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Афанасмй Фет в польской крнтнке

Особый ннтерес к лнтературному наследню Фета средн зарубеж- 
ных нсследователей наблюдается с середнны XX века. В первую оче- 
редь следует вспомннть о немецкоязычных нзданнях, в которых лнте- 
ратуроведы актнвно развнвают прежде всего мысль о духовной «немец- 
костн» Фета как поэта-представнтеля западной творческой траднцнн 
(Silva Althaus-Schónbucher, 1975, Bern - Frankfurt; R. D. Keil, 1955, 
Bonn). Прнстального вннмання заслужнвают нсследовання датского 
ученого Е. Эгеберга (1973, Copenhagen; 1976, Trómsp), чехословац- 
кой нсследовательннцы Е. Германовой (1960, Praga) н целый ряд ан- 
глоязычных публнкацнй (R. Gustafson, 1966, New Haven; Т. Binyon, 
1973, London; A. Briggs, 1969, 1974; R. Śilbajoris, 1967; S. H. Mau­
rer, 1966, Michigan). Особый вклад в нзученне н популярнзацню фе- 
товского поэтнческого творчества внес сербскнй ученый М. Бабовнч 
(1983, Београд).

В Польше поэзня Фета стала обьектом серьезного псследовання 
относнтельно недавно: егце в 60-70-е годы XX века польскне лнтера- 
туроведы-руснсты ограннчнвалнсь лншь упомннаннямн о поэте, уме- 
гцавшнмнся в несколькнх строках н отражавшнмн особенностн поэтн- 
ческого языка геннального русского лнрнка лншь в обіцнх чертах. Так, 
напрнмер, в обзорном нзданнн, посвягценном нсторнн русской лнтера- 
туры, Антонн Семчук упомннает Фета в чнсле русскнх поэтов-анто- 
логнстов («antologików») н посвяіцает ему однн абзац своего раздела, 
хотя там же Семчук называет Фета нанболее значнмым поэтом как 
средн антологнстов, так н (наравне с Тютчевым) вообіце средн всех
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русскнх поэтов того пернода (1843-1855 годы)1. В том же нзданнн дру- 
гой нсследователь русской поэзнн, Збнгнев Бараньскн посвягцает Фету 
чуть больше вннмання, отводя сведенням о его поэтнческом творче- 
стве трн страннцы. Отмечая прннадлежность Фета к направленню 
«чнстого нскусства», Бараньскн оговарнвает обгцнй пункт в эстетн- 
ческой программе всех поэтов, относнмых к этому вдеологнческому 
лагерю, сводяіцнйся к вдее нскусства, которое во нмя красоты нгно- 
рнрует ннзкую действнтельность, а проблемам актуальным предпо 
чнтает «вечные н абсолютные» обіцечеловеческне ценностн. На фоне 
так поннмаемого «чнстого нскусства» Бараньскн помегцает краткпй 
экскурс в особенностн поэзнн Фета. Счнтая обгцнм для всего лагеря 
протнвннков «гражданской поэзнн» поннманне нскусства, как своеоб- 
разного моста между реальностью н нррацнональным бытом, а по- 
ннманне поэта, как пророка, прноткрываюіцего частнцы тайны как 
человеческого суіцествовання, так н вселенной, н тем самым указы- 
ваюіцего доступ к вечному мнру прекрасного, польскнй лнтературовед 
отмечает отлнчне фетовской эстетнческой программы от этнх обіцнх 
мест. Несмотря на представленне, что проблематнка стнхотвореннй 
Фета (особенно в позднне годы творчества) ограннчйвается лншь те- 
мамн прнроды н любвн, Бараньскн все же прнзнает, что едннственным 
оценочным крнтернем, прнменнмым к предметам своего поэтнческого 
мнра, поэт нзбрал крнтернй красоты, легшнй в основу его новатор- 
ского эстетнческого кодекса. Предлагая деленне всех поэтнческнх тек- 
стов Фета на стнхотворення антологнческне (являюіцнеся, по мненню 
крнтнка, второстепенным направленнем его поэтнческого творчества) 
н на субьектнвные стнхн - «мелоднн» (составнвшне основной вклад 
лнрнка в развнтне русской поэзнн), Бараньскн отмечал тенденцню поэ- 
та н в одном, н в другом случае опнраться на ннтунтнвные, неясные 
оіцуідення н подтекст, отказывая в локалнзацнн этнх факторов рам- 
камн конкретной эпохн. Прн этом, по мненню крнтнка, субьектнвно 
окрашенные эпнтеты н определення переплетаются с обьектнвнымн 
свойствамн предметов, что прнводнт к обнлню нетнпнчных, «стран- 
ных» сочетаннй тнпа «пахнуіцнх слов», «звучагцей тншнны», «пла- 
чуіцей травы» н т.п. Вместе с тем Бараньскн отдает должное тесной 
связн между фетовской поэзней н музыкой, переполняюшей всю лн- 
рнку поэта. Не прнемля языка логнкн в свонх стнхотвореннях, поэт 
стремнтся заменнть слова звукамн, «навеваюіцнмн» соответствуюгцее

1 A. Semczuk, Literatura lat 1843-1855. Rozdział trzeci, [w:] Historia literatury rosyj­
skiej. Red. M. Jakóbiec, Warszawa 1976, wydanie drugie, t. 1, s. 677-678.
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настроенне. Влнянне музыкн очеввдно н в прннцнпе компознцнн фетов- 
скнх стнхов, очень часто нмеюіцнх компознцню музыкальных пронзве- 
деннй, что находнт свое выраженне в переплетеннн постоянных мо- 
тнвов его лнрнкн (нередко звучаіцнх своеобразнымн рефренамн) с ма- 
стерскн подобраннымн ннтонацнямн предложеннй, создаюіцнмн соот- 
ветствуюіцнй музыкальный «настрой»2.

2 Z. Barański, Poezja rosyjska lat 1856-1881, [w:] Historia literatury rosyjskiej, op. cit., 
s. 121-124.

3 G. Karski, Wstęp, [do:] Afanasij Fet, Liryki. Opr. i wstęp G. Karski, Warszawa 1964.
4 J. Czykwin, Afanasij Fet. Studium historycznoliterackie, Białystok 1984, s. 40-53.

Тему «нскусства», как отдельную еднннцу в кругу поэтнческнх 
ннтересов Фета, выделнл Габрнел Карскнй, напнсавшнй десятнле- 
тнем раньше вступленне к поэтнческому сборннку русского лнрнка 
в его польском переводе. Однако автор вступлення, к сожаленню, не 
счел нужным вдаваться в творческне подробностн поэтнческого мнра 
Фета, ограннчнваясь обіцнмн фразамн, определяюгцнмн нашего поэ- 
та, как эпнгона романтнзма, выдаюгцегося представнтеля парнаснзма 
н предтечу снмволнзма, а также неоспорнмого мастера поэтнческой 
экспресснн3.

Безусловным авторнтетом в вопросах поэтнческого творчества Фе- 
та является современный польскнй лнтературовед Ян Чнквнн. Он нан- 
более обьектнвно освегцает все мельчайшне аспекты фетовкой эстетн- 
ческой программы, совмегцая это с глубокнм осмысленнем всего лнрн- 
ческого творчества поэта в целом.

Новаторскнм вкладом Чнквнна в лнтературоведческое поннманне 
творческого путн развнтня Фета является предложенная польскнм 
ученым собственная концепцня перноднзацнн фетовской лнтературной 
деятельностн, основанная на статнстнческом аналнзе ежегодно меняв- 
шейся ннтенснвностн творческой продуктнвностн поэта н сопряжен- 
ная с этнм краткая характернстнка домнннруюіцнх душевных состоя- 
ннй автора «Лнрнческого пантеона» в сопоставленнн с колорнстнкой 
художественного мнра, царягцей в лнрнческнх пронзведеннях соответ- 
ствуюіцнх нм творческнх этапов н пауз4.

В выделенных Чнквнным трех четко определяемых пернодах нн- 
тенснвной поэтнческой деятельностн Фета н двух «нетворческнх» пе- 
рерывах легко прослежнвается художественная эволюцня поэта, детер- 
мнннрованная сннхронно пронсходяіцнмн нзмененнямн в лнчной судьбе 
Фета, а также фазйсамй лйтературной u обіцественно-полйтйческой
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жйзнй тогдашней Россйй\ Нсходя нз данной перноднзацнй, Я. Чнквнн 
затрагнвает весьма небезынтересную проблему выявлення несомнен- 
ной связн между тремя вышеупомянутымн этапамн фетовской твор- 
ческой эволюцйн н содержательным наполненнем мнрооіцушення лн- 
рнческого «я» его стнхов, амбнвалентного самоопределенню поэта как 
в художественном акте, так н в жнзнн бнографнческой. Чнквнн снгна- 
лнзнрует возможность более детальной вернфнкацнн выдвннутой нм 
гшютезы о связн поэтнческого развнтня Фета с глубокнмн нзменення- 
мн в его творческом стнле, прнзнакн чего содержатся как в языко- 
вой тканн, так н в предметно-смысловом наполненнн поэтнческого мн- 
ра его стнхотвореннй6. Такнм образом, даже краткне характернстнкн, 
данные Чнквнным фетовской поэзнн, относнмые поочередно к каждо- 
му нз трех пернодов, не оставляют ннкакого сомнення в нстннностн 
открытня, сделанного польскнм лнтературоведом.

5 Я. Чнквнн, 0 перйодйзацйй творчества Афанасйя Фета, [в:] „Zeszyty Nauko­
we filii Uniwersytetu Warszawskiego w Białymstoku”, pod red. J. Czykwina, dział FR, 
Białystok 1987, z. 56, t. XI, c. 37.

6 J. Czykwin, Afanasij Fet, s. 45.
7 Там же.
8 Я. Чнквнн, О перйодйзацйй..., с. 38.

Первый пернод лнтературной бнографнн Фета (1842-1847), опре- 
деленный нсследователем как еремя домйнйруюгцего душевного равно- 
весйя (pora dominującej równowagi duchowej), полон жнзнелюбня, что 
отражается н на поэтнческом мнре, творнмом лнрнком. Его быт ра- 
достный, многоцветный, праздннчный, а лнрнческое «я» стнхов тех 
лет - полно спокойствня, блаженной созерцательностн, счастлнвого 
осознання собственного сугцествовання поэта н эмоцнонального вос- 
прнятня окружаюіцей его действнтельностн7. Стремленне достнгнуть 
новых рубежей в понсках познтнвных эстетнческнх впечатленнй лн- 
шено, однако, напорнстостн, а сочетается, скорее, с пасснвной созер- 
цательностью «я» поэта. Одухотворенный окружаюіцей его красотой 
(красотой прнроды, женгцнны н нскусства), поэт находнт для себя нс- 
тннные ценностн во всем прекрасном в его поннманнн этого слова, 
н жаждет «петь» эту находнмую нм красоту в свонх вдохновенных 
стнхах. Фет воспевал нетленную красоту действйтельностй, удйв- 
ляясь жйзнй, как чуду, преклоняясь перед беспредельностью прйро- 
ды u веруя в возможность гармонйческого с нею слйянйя человека, 
- пншет Чйквйн, - Воспрйнймая мйр реальный суб^ектйвно, в его 
центре поэт поставйл самого себя8. Антологнческая ясность в соче-
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таннн с душевным равновеснем самовыраження прндает поэзнн Фета 
тех лет особую просветленность н позволяет говорнть о предельно вы- 
соком эстетйческом u эмоцйональном уровне стнхотвореннй поэта, 
установнвшемся егце в те раннне годы творчества9.

9 Я. Чнквнн, 0 перйодйзацйй..., с. 39.
10 J. Czykwin, Afanasij Fet, s. 47.
11 Там же.
12 Там же, с. 41.

Для немногочнсленных стнхотвореннй, напнсанных Фетом в про- 
долженне шестн лет первой творческой паузы (1848-1853), характерно 
уже нное настроенне - своеобразного пробуждення ото сна, отрезвле- 
ння от сладкого полузабытья, которым отмечены былн стнхотворе- 
ння первого пернода. Ноткн горечн н сожалення, впервые появляю- 
іцнеся в этн неплодотворные для лнрнка годы, как бы подготавлн- 
вают эмоцнональный колорнт образцов его поэтнческого творчества 
последуюшего, второго пернода (1854-1859)10. Назвав этот творческнй 
отрезок временн пернодом немой борьбы поэта с самйм собой (okres 
niemej walki poety ze sobą), Чнквнн обрагцает вннманне на становя- 
шуюся характерной для дальнейшего творчества поэта амбнвалент- 
ность чувств лнрнческого «я» фетовскнх стнхов. Лнрнческнй герой, 
разднраемый внутренннмн протнворечнямн н нспытываюіцнй протн- 
воположные стремлення, оказывается одннокнм н отчаявшнмся н в то 
же самое время остро пережнвает мннуты счастья н влюбленностн11. 
Сочетанне эпйкурейскй артйстйческого оіцуіценйя жйзнй н горькнх 
прнзнаннй в душевной неудовлетворенностн (названных Аполлоном 
Грнгорьевым болезненной стороной фетовского творчества) не толь- 
ко способствовало расшнренню тематнческого днапазона стнхотворе- 
ннй тех лет, но н уснлпвало своеобразное раздвоенне лнчностн поэта 
на «верховного жреца» нскусства н пснхнческн надломленного, оже- 
сточенного человека. Как вйдйм, - пншет Чнквнн, - в йдейно-тема- 
тйческом плане во втором перйоде поэт явственно отражал по- 
средством столкновенйя двух протйвоборствуюгцйх лйрйческйх са- 
мовыраженйй внутренне расколотый духовный мйр человека середй- 
ны века12.

Поскольку практнческн весь второй пернод творчества Фета сов- 
пал с тесным сотрудннчеством поэта с кругом лнтераторов журна- 
ла «Современннк», закончнвшнмся, однако, «отлученнем» от редак- 
цнн н крушеннем творческпх надежд н амбнцнй лнрнка, последуюгцне 
вслед за этнм годы более длнтельного творческого застоя (по сравне-
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нню с первым) былн отмечены своеобразной «атрофней волн» лнрнче- 
ского героя, его пасснвностью н бесснлнем перед непоэтнческой обы- 
денностью13. Все оттенкн творческой апатнн поэта появляются в неча- 
стых попытках лнрнческого самовыраження тех лет (1860-1877). Ошу- 
іценне все нарастаюшего экзнстенцнального песснмнзма разрешается 
у Фета появленнем проблематнкн смертн, которая, в свою очередь, 
уравновешнвалась выявленнем в стнхах спецнфнческой концепцнн, на- 
званной Чнквнным космйческйм панвйталйзмом (panwitalizm kosmicz­
ny) н сводяіцейся к утвержденню вечной н неразрывной связн между 
душой поэта н космосом14.

13 J. Czykwin, Afanasij Fet, s. 49.
14 Там же, с. 50.
15 Там же, с. 51.
16 Я. Чнквнн, О перйодйзацйй..., с. 42.
17 Там же.

Третнй пернод фетовского творчества, пернод создання «Вечер- 
ннх огней», прнходяіцнйся на 1878-1892 годы н названный польскнм 
лнтературоведом процессом обособленностй u неудачй (odosobnienia 
i klęski), тем не менее начннался очередным прнлнвом творческнх спл 
поэта15. Возведенный молодым поколеннем продолжателей поэтнческо- 
го ремесла в ранг «патрнарха» «чнстого нскусства», Фет с удвоен- 
ной энергней стремнтся доказать, что красота является едннственным 
поэтнческнм обьектом, достойным воплогцення в творчестве. В красо- 
ту претеорйть он теперь стремйлся даже свой фйзйческйе страда- 
нйя u душевные мукй, - пншет Чнквнн, - Но, чем дальше он углублялся 
в это самовыраженйе, тем все яснее поэт осознавал тгцетные усй- 
лйя йскусства победйть быстротечность временй, задержать в по~ 
токе жйзнй свою лйчную жйзнь, протйвостоять равнодушйю прй- 
родь№. Через поэтнческне тексты фетовского творчества пернода «Ве- 
черннх огней» красной ннтью проходнт тема трагйческого разобгце- 
нйя, безысходного обособленйя человека, который - жаждая быть 
вечным u прекрасным - обречен только на суетную борьбу u соб- 
ственную смерть. Эта тема, разрастаясь н уснлнваясь, дополняясь не 
встречавшнмнся прежде мотнвамн («старостн», «мукн», «фнзнческо- 
го страдання», «бесснлня» н «смертн»), сопровождалась выраженнем 
своеобразной деградацйй ролй u функцйй поэта, жаждавшего не славы 
н прнзнання средн людей, а однночества н забвення, смертн для обше- 
ства людей во нмя «вечной жнзненной снлы», связуюіцей нстннного 
поэта с космосом17.
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Фета вообше, как отмечает Чйквйн, всегда заннмалн рассужде- 
ння о ролн поэта в обшестве н в нскусстве, о его лнчностн, судьбе 
н месте на земле н в нерархнн ценностей непреходяіднх, вечных18. Яв- 
ляясь одннм нз ключевых проблемных узлов фетовской эстетнкн н поэ- 
тйкй, осмысленне суіцностн поэта по отношенню к людям, к челове- 
ку прнобретает для Фета статус экзнстенцнального поннмання сутн 
своего собственного «я», лнчностного самосознання н самоопределе- 
ння. Тематнческнй круг фетовской поэзйй, наряду с творческнм осмы- 
сленнем прнроды, любвн н нскусства, включает, по мненню Чнквнна, 
также н еіце одну проблемную еднннцу, требуюіцую художественного 
решення н раскрываюіцуюся нанболее полно лншь во взанмодействнн 
с каждой нз трех ключевых фетовскнх тематнк - поэта н его отно- 
шення к прнроде, к любвн н к нскусству19. Фет, разлнчая себя-чело- 
века н себя-поэта, разрешенне протнворечня между этнмн двумя нн 
в чем не схожймй лнчностямн нашел в протнвопоставленнн своему 
лйчному отмйранйю, безвозвратному йсчезновенйю концепцнн кос- 
мйческого панвйталйзма, что особенно заметно в поэтнческом мнре 
его поздннх стнхотвореннй, времен «Вечерннх огней». Однако, даже 
собственная концепцня не удовлетворяла лнрнка в полной мере, чему 
подтвержденнем стало частое появленне разрушаюіцйх ндею панвнта- 
лнзма экзйстенцйальных вопросов u эсхатологйческйх восклйцанйй, 
которымй пестрят тексты фетовскйх стйхотворенйй тех лет2®.

18 J. Czykwin, Afanasij Fet, с. 52-53.
19 Там же.
20 0 перйодйзацйй..., с. 42-43.
21 J. Czykwin, Afanasij Fet, s. 331.

Углубленное нсторнко-лнтературное н теоретнческое нсследованне 
Чнквнна, прнблнжаюіцее проблему соотношення лнчной эстетнкп Фе- 
та н концепцнн «чнстого нскусства» в русской поэзнн XIX века, по- 
свяіцено прежде всего эстетнческой программе лнрнка, нзложенной 
польскнм нсследователем детально н нсчерпываюгце. Не ставя себе за- 
дачн проследнть на практйке все тонкостн фетовской эстетнческой 
программы н ее теоретнческой аргументацнн, Чнквнн, тем не менее, 
затрагнвает два момента, связанные непосредственно с практнческой 
стороной фетовского поэтнческого мнра: он вычленяет два немаловаж- 
ных для поннмання творчества лнрнка в целом н, в частностн, для 
раскрытня тематнкн нскусства, мотнва - греческйй мотйв н мотйв 
суйьностй йскусства u свойств художнйка, обогаіцаюіцне не только 
эстетнку, но н поэтнку фетовского лнрнческого наследня21. Нсключн-
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тельно блнзко было поэту нскусство антнчной Грецнн, суть которого 
он своднл к эстетнческй-возвышенному пережнванню красоты. Прн- 
няв за эталон нстннного артнстнзма образцы антнчного нскусства, со- 
зданные н суіцествуюіцне по законам красоты, на правах прекрасного, 
Фет соотноснл с этнм эталоном свое поэтнческое творчество, в ко- 
тором стремнлся достнчь предельной гармоннчностн. Гармоння, яв- 
ляясь как бы сйнонймом красоты, поннмалась древннмн грекамн как 
закон архнтектоннкй вселенной, космнческое равновесне, пнфагорей- 
ская «музыка сфер», н это же внденне унаследовал поэт от антнчно- 
стн. В Древней Грецнн музыка поннмалась, как нскусство, состоягцее 
нз трнедннства поэзнн, музыкн н танца, главенство в котором прннад- 
лежнт поэзнн, что мы н находнм в фетовской поэтнческой концепцнн, 
в которой музыка была снноннмнчна его лнрнке. Все это наводнт на 
мысль о глубоком осмысленнн Фетом всех тайных связей между поэ- 
зней, музыкальной снстемой, «чнсловой гармонпей» Пнфагора н космо- 
сом, составляюпціх нзвечный н нерушнмый прннцнп упорядоченностн 
вселенной, закон мнрозданья. Подобным мнрооіцуіценйем проннзаны 
фетовскне антологнческне стнхотворення, однако, налнчне греческого 
мотйва, выявленного Чнквнным, можно обнаружнть не только в стро- 
ках жанра антологнн, но н в другнх лнрнческнх пронзведеннях поэта. 
Польскнй лнтературовед обраіцает вннманне на то, что даже поннма- 
нне Фетом творческого акта как процесса ннтунтнвного, таннствен- 
ного, нррацнонального, сроднн экстатнческому трансу древннх жре- 
цов-провндцев, почнтаемых в Грецнн, вело свое начало нз антнчной 
среднземноморской (а точнее - «греческой») культуры. Неустанные 
пойскй н нахожденне красоты, стремленне передать гармонню - это 
также, по мненню нсследователя, проявленне прнсутствня «греческого 
мотнва» в поэтнческом мнре фетовскнх стнхов22.

22 J. Czykwin, Afanasij Fet, s. 192, 194, 201.

Рассмотрнм теперь несколько поэтнческнх текстов Фета, подтвер- 
ждаюіцнх чнквнновскне лптературоведческне нзыскання.

Младенческой ласкн доступен мне лепет, 
Душа откровенно так с жнзнью мнрнтся. 
Безумного счастья томнтельный трепет 
Горячнм прнлнвом по сердцу стремнтся.
Скажу той звезде, что так ярко сняет, - 
Давно не вндалнсь мы в мнре шнроком, 
Но я поннмаю, на что намекает 
Мне с неба она многозначаіцнм оком:
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- Ты смотрншь мне в очн. Ты права: мой трепет
Понятен, как луч твой, что в воды гляднтся.
Младенческой ласкн доступен мне лепет, 
Душа откровенно так с жнзнью мнрнтся.23 
<1847>

23 АфанаснйФет, Полное собранйе стйхотворенйй. Бнблнотека поэта. Большая 
серня. Второе нзданне, Ленннград 1959. Здесь н далее ссылка на данное нзданне. 
В скобках указывается страннца.

Стнхотворенне это, напнсанное в первый пернод творчества поэ- 
та, названный Чнквнным «пернодом домнннруюіцего душевного рав- 
новесня», проннзано просветленным мнрооіцуіценнем лнрнческого «я» 
поэта, нспытываюгцего «горячнй прнлнв» «безумного счастья». Юный 
поэт декларнрует здесь свою неумудренность жнтейской фнлософней 
с нанвной легкостью, прнсуіцей только молодостн: младенческой ласкй 
доступен мне лепет. Здесь же прнсутствует н отмечаемая Чнквнным 
пасснвность, созерцательность лнрнка по отношенню к окружаюгцей 
его действнтельностн: душа откровенно так с жйзнью мйрйтся.

Такая же легкость н радостность мнровоспрнятня огцуіцается 
н в строках еіце одного стнхотворення, напнсанного в том же году (как 
н в другнх лнрнческнх текстах того пернода):

Свеж н душнст твой роскошный венок,
Счастйю сердце легко предается: 
Мне блнз тебя хорошо н поется. 
Свеж н душнст твой роскошный венок.(178)

Жнзнелюбнем н осознаннем собственной счастлнвостн «я» поэта 
переполнено большннство стнхотвореннй молодого Фета.

Реалнзацйя Фетом в поэтнческой практнке греческого мотйва, вы- 
деленного польскйм лнтературоведом, прослежнвается на всех этапах 
творческого путн поэта в текстах его антологнческнх (н не только) 
стнхотвореннй. Напомннм, что, прннесшая нзвесность Фету в кругах 
лнтераторов, знаменнтая «Днана» была напнсана в первый пернод его 
творческого путн (1847). К чнслу стнхотвореннй пернода, отмеченных 
прнсутствнем греческого мотйва, можно отнестн н такой образчнк 
лнрнкн поэта:

Кусок мрамора
Тшетно блуждает мой взор, нзмеряя твой мрамор начатый,
Тіцетно пытлнвая мысль хочет загадку решнть: 
Что одевает кора грубо нзрубленной массы?
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Ясное ль Тнта чело, Фавна ль нзменчнвый лнк, 
Змей прнмнрнтеля - жезл, крылья н стан быстроногнй, 
Нлн стыдлнвостн дев с тонкнм перстом на устах?(178) 
<1847>

Греческйй мотйв здесь заложен уже в нзначальном замысле поэ- 
та, стремяіцегося передать суть своего ввдення окружаюгцей его дей- 
ствнтельностн: жнвой, реальный обьект поэт рассматрнвает как нечто 
прекрасное, сокрытое пока корой грубо йзрубленной массы, но потен- 
цнально способное под умелой рукой нстннного мастера воплотнться во 
все, что угодно, прннять форму любого божества; задача же «ваятеля» 
своднтся к тому, чтобы загадку разрешйть - чья суть таннственно 
скрывается в толіце куска мрамора. Роль поэта, такнм образом, здесь 
своднтся к уловленню необьясннмого вдохновення, которое одно может 
сверхьестественным образом, не понятным даже самому «скульптору 
слова», преобразнть мрамор начатый в нстннно-прекрасное пронзве- 
денне нскусства.

Вообше налнчне обнаруженной Чнквнным греческостй в фетов- 
ской лнрнке отлнчается разнообразнем оттенков н степенн прнсут- 
ствня данного мотнва в разлнчных стпхотвореннях. Так, напрнмер, 
к одннм нз нанболее яркнх поэтнческнх фетовскнх текстов, обогагцаю- 
іцнх греческую тему, можно, несомненно, отнестн все стнхотворенне 
«Золотой век», первое четверостншне которого, прнводнмое ннже, со- 
держнт в себе квннтэссенцню греческой тенденцнн фетовской лнрнкн:

Я посеіцал тот край обетованный, 
Где золотой блнстал когда-то век, 
Где розамн н мнртамн венчанный, 
Под сенню дерев благоуханной 
Блаженствовал незлобный человек. (234-235)

Уже самнм эпнграфом нз Шнллера, предваряюіцнм стнхотворенне, 
поэт выражает всю ндейную суть собственного мнровоспрнятня н эс- 
тетнческую прпнадлежность автора «Золотого века»: Л я был рожден 
в Аркадйй.

Поэтнческнй мнр Фета времен второго творческого пернода, немой 
борьбы поэта с самйм собой, отражен во многнх лнрнческнх строках 
тех лет, как, напрнмер, в стнхотвореннн «Грезы»:

Мне сннлся сон, что сплю я непробудно, 
Что умер я н в грезы погружен;
Н на меня ласкательно н чудно 
Надежды тень навеял этот сон.
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Я счастья жду, какого - сам не знаю.
Вдруг колокол - н всё уяснено; 
й, просняв душой, я поннмаю, 
Что счастье в этнх звуках. - Вот оно! 

й звукн те прозрачнее н чніце, 
й радостней всех голосов землн; 
й чувствую - на дальнее кладбніце 
Меня под ннх, качая, понеслн.

В грудн восторг н сдавленная мука, 
Хочу прнвстать, хоть раз еіце вздохнуть 
й, на волне лнкуюіцего звука
Умчася вдаль, во мраке потонуть.(281) 
<1859>

Мучнтельная внутренняя раздвоенность, огцуіцаемая поэтом в рас- 
сматрнваемый пернод его художественной эволюцнн, прнсутствует 
н в образном мнре прнведенного стнхотворення, отражая душевный 
мнр «я» поэта, самоопределяюіцегося посредством двойственных сн- 
туацнй н такнх же двойственных состояннй, порожденных нмн. Лн- 
рнческому герою «сннтся сон», что он «спнт беспробудно», что он 
«умер» н «в грезы погружен». Подобный ракурс - ввдення смертн 
(нлп, наоборот, нстннной жнзнн поэта) сквозь прнзму сна, н внде- 
ння сна сквозь прнзму явн, реальностн, с познцнй которой повест- 
вуется странный «сон» поэта, давал автору стнхотворення уннкаль- 
ную возможность нграть неяснымн состояннямн п нх амбнвалентно- 
стью. «Счастье^ н «сдавленная мукаэ^ «звукй^ «прозрачнее u чшце, 
Н радостней всех голосов землю» u погребальная музыка, «надежды 
тень^ н «мрак», «грезы» н «дальнее кладбйгце» какнм-то таннствен- 
ным образом оказываются равнымн друг другу, означают для лнрнче- 
ского «я» одно н то же. Оставленность, осознанне собственной смер- 
тн сочетаются здесь с «восторгом», ошуіценнем чуда, пережнваннем 
полноты счастья н предчувствнем чего-то, что заставляет поэта «про- 
снять душой», что нллюстрнрует своеобразную расколотость фетов- 
ского душевного мнра, переноснмую невольно лнрнком н в его мнр поэ- 
тнческнй. В спецнфнческом стремленнн к «ласкательному н чудному» 
«сну»-смертн, так радостно ожндаемому лнрнческнм героем, можно 
усмотреть первые росткн мотнва, ставшего характерным, по мненню 
Чнквнна, для третьего пернода фетовского поэтнческого творчества - 
мотнва своеобразной деградацйй ролй u функцйй поэта, рвуіцего связн 
с мнром людей во нмя осуіцествлення такой связн с космосом, с веч- 
ностью.
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Постепенный переход от космйческого панвйталйзма к теме тра- 
гйческого разобгценйя u безысходного обособленйя человека, отметнв- 
шнй колорнт поэтнческого мнра «Вечерннх огней», со всей наглядно- 
стью выявляется прн сопоставленнн двух стнхотвореннй, относнмых 
к третьему перноду поэтнческого творчества Фета:

Есть ночн знмней блеск н снла,
Есть непорочная краса, 
Когда под снегом опочнла 
Вся степь, н кровлн, н леса.

Сбежалн тенн ночн летней, 
Тревожный ропот нх нсчез, 
Но тем всевластней, тем заметней 
Огнн безоблачных небес.

Как будто волею всезряіцей
На этот мнг ты посвяіцен
Глядеть в лнцо прнроды спяіцей 
й поннмать всемнрный сон. (313) 
<1885>

От чувства «посвягценностй^ «волею всезряіцей^ «понймать все- 
мйрный сон^. внушаемого поэту его панвнталнстйческой концепцней 
мнра, он переходнт к мрачному осознанню собственной смертностн, 
старостн, ненужностн, к отчаянному нежеланню расставаться с жнз- 
нью, напрнмер в стнхотвореннн «С солнцем склоняясь за темную 
землю».

Что же касается тематнкн «красоты», прннявшей у Фета, как счн- 
тает Чнквнн, в пернод «Вечерннх огней» очертання основной ндей- 
но-эстетнческой программы, внедряемой поэтом в творческую прак- 
тнку, то здесь можно найтн подтвержденне домнннруюіцего значення 
данной тематнческой еднннцы в многочнсленных поэтнческнх выска- 
зываннях автора «Вечерннх огней» на эту тему. Прежде всего, по-вндн- 
мому, программнымн следует счнтать такне стнхотворення, как «Це- 
лый мнр от красоты» н «Алмаз».

Безусловно, раскрытне тематнкн красоты всегда было одннм нз 
самых значнмых элементов, на которых знждется весь поэтнческпй 
мнр фетовскнх стнхов. Однако, как справедлнво замечает польскнй 
нсследователь фетовской лнрнкн, нменно в пернод напнсання «Вечер- 
ннх огней» тема нахождення красоты прнобретает для поэта некнй 
культовый смысл, становясь ключом к поннманню всех нюансов его 
эстетнкн.
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Средн польскнх публнкацнй последннх лет, посвяіценных поэтнче- 
скому творчеству Фета, нужно рассмотреть также работы, автором ко- 
торых является Данута Пнвоварска. Развнвая вдею взанмосвязн поэзнн 
н жйвопйсй, оплодотворявшую художественное сознанне многнх поэтов 
«романтнческой эпохн», Пнвоварска рассматрнвает воплогценне дан- 
ной творческой концепцнн Фетом в поэтнческом матернале его стнхо- 
творных текстов24. Зрйтельность йзображенйя, являюіцуюся спецн- 
фнкой фетовскнх лнрнческнх строк, нсследовательннца обьясняет уже 
ставшнм траднцнонным (однако, не едннственным) в крнтнческой лн- 
тературе предмета мненнем о взанмосвязн фетовскнх художественных 
прнемов н нмпрессноннзма. Для нмпрессноннстской манеры «жйвопй- 
сн» словом, доведенной Фетом до совершенства, прнсугцнмн чертамн 
былн субьектнвнзм ошуіценнй, культ мймолетностй, стремленне за- 
фнкснровать явлення, преходяшне а также усйленйе ролй настроенйя, 
цвета u звука25. Лменно «цветовые» н «световые» элементы поэтнче- 
ского мнра Фета создают, по мненню Пнвоварской, особую эмоцно- 
нальную насыіценность его стнхов, являясь своеобразнымн жйвопйс- 
нымй пространстбеннымй эффектамй, обогагцаюіцнмн поэтнческую 
палнтру автора «Лнрнческого пантеона». Лзучая появленне подобных 
цвето-световых структур в лнрнке Фета н нх связь со словом, зву- 
ком н образом его поэтнческнх строк, Пнвоварска пспользует в своей 
работе термнн «сннестезнн» прнменнмо к творческой манере поэта, 
заключаюгцейся во взапмном проннкновеннн разлнчных вндов нскус- 
ства, рассчнтанных на воспрнятне разлнчнымн органамн чувств26. 
Цвет, являясь уннверсальным выразнтельным средством в жнвопнсн, 
нашел у Фета, в снлу своей эмоцнональной экспресснвностн, равно- 
правное прнмененне вместе с поэтнческнмн н музыкальнымн прнема- 
мн, что позволяет Пнвоварской говорнть о творческом «сенсуалнзме» 
русского лнрнка, родняіцем его со школой французского нмпрессноннз- 
ма в жнвопнсн. Рассматрнвая эволюцню колорнстнкн в европейской 
лнтературе, нсследовательннца пншет о двух направленнях ее развн- 
тня, получнвшнх самостоятельное значенне в лнтературных традн- 
цнях разных авторов, но успешно сочетаемых в поэтнческой практн- 
ке Фета-нмпрессноннста: во-первых, колорнстнка поннмалась как по-

24 D. Piwowarska, Malarskie widzenie świata w poezji Afanasija Feta, [w:] Стройтель 
чудотворный. Szkice o literaturze rosyjskiej. Red. H. Waszkiewicz, J. Świeży, Kraków 
2001.
25 Там же, c. 133.
26 Там же, c. 121.
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степенная ннтенснфнкацня цветов с уснлнваюіцейся днфференцнацней 
тончайшнх оттенков цвета, во-вторых, цветовая палнтра подлежала 
постепенной снмволнзацнн н все большему сблнженню со звуком н за- 
пахом (то есть шла по путн сннкретнзма чувств, сннэстетнческой пол- 
ноты художественного воспрнятня). В фетовском поэтнческом мнре, 
как утверждает Пнвоварска, цвета определяют не только предметы 
н явлення прнроды, но также характернзуют чувства, впечатлення 
н состояння. Спецнфпческнй сннкретнзм мнровоспрнятня поэта наде- 
ляет свето-цветовым ореолом звукн (гаснуіцйе звукй), тншнну (сереб- 
ряная тйшь), чувства (светлая грусть) н другне непрнвычные для 
нахождення в ннх подобных качеств обьекты. Выделяя нз цветов, нан- 
более употребляемых в фетовской художественной палнтре, трн нзлюб- 
ленные цвета, составляюгцне своеобразную колорнстнческую домннан- 
ту лнрнка-нмпрессноннста, Пнвоварска относнт к ннм сочетанне нз 
красного, голубого н золотого, нх хроматйческую колорйстйческую 
трйаду (chromatyczna triada kolorystyczna), являюгцуюся, по мненню 
польского лнтературоведа, основой семантнческой структуры поэтн- 
ческого мнра фетовскнх стнхов. Золото (а также частое у Фета сереб- 
ро), связываясь Пнвоварской с астральной, солярной снмволнкой, несет 
на себе, по ее мненню, тепло п гармонню лета, солнца, роскошь зре- 
лых хлебов. Голубой цвет, кроме своего непосредственного значення, 
нмеет у лнрнка также «трансцендентальный» оттенок чего-то абсо- 
лютного, высшего, не поддаюгцегося поннманпю в земных категорях. 
Н, наконец, красный, как свндетельствует Пнвоварска, является для 
Фета эквнвалентом любвн, страстн, жнзнн, чувственностн (что связа- 
но, напрнмер, с спмволнкой розы). Цвет этот, неся в лнрнке автора 
«Соловья н розы» сложную семантнческую нагрузку, может, в завнсн- 
мостн от художественного замысла поэта, нметь значенне метафорн- 
ческое, снмволнческое нлн же нестн на себе мйметйческую функцйю 
(funkcja mimetyczna), сводягцуюся к передаче натурального качества 
опнсываемого предмета нлн явлення. Красный цвет, связываясь ассо- 
цнатнвно с огнем, пламенем, пожаром, а также с блеском молннн, све- 
том, зарей, нмеет нанболее шнрокнй спектр прнменення в фетовской 
цветовой палнтре, окрашнвая поэтнческнй мнр его стнхов краскамн от 
теплых розоватых тонов неба до зловеіцнх кроваво-красных всполохов 
ночного пожара. Цвет этот прнвноснт в фетовскне строкн собственную 
пульсацню27.

27 D. Piwowarska, Malarskie widzenie świata w poezji Afanasija Feta, s. 123, 131-133.
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Жйвопйсное вйденйе мйра поэтом н его сннэстетнческаю манера 
опернровать вербально-внзуальнымн средствамн художественного вы- 
раження находнт свое отраженне, напрнмер, в стнхотвореннн «Воз- 
душный город». Цветовую палнтру данного поэтнческого пронзведе- 
ння составляют розовые, золотые н белые краскн, в своем просветлен- 
но-воздушном сочетаннн передаюгцне нрреальность прнчудлнвой гря- 
ды облаков, напомннвшей поэту своей конфнгурацней прекрасный го- 
род. Характерно, что здесь отсутствует траднцнонный для неба цвет 
голубой, замененный «воздушным» «белым». Как отмечает Пнвовар- 
ска, голубой, нмея для Фета трансцендентальную семантнку, внднмо, 
нсключен нз колорнстнческой палнтры данной поэтнческой картнны 
умышленно - «белый» лншен таннственной возвышенностн «голубо- 
го»; несмотря на всю свою чнстоту, он, все-такн, не достаточно глу- 
бок по сравненню с небесной лазурью. Это явное отсутствне голубого 
в «колорнстнческой трнаде» фетовского цветопнсання как бы прнзвано 
вторнть заключнтельным словам стнхотворення, разрушаюгцнм нднл- 
лню созерцання поэтом феернческого явлення - Там кто-тпо манйт за 
собою - Да крыльев лететь не дает\ Нет неба - нет н крыльев.

Одухотворяюіце-возвышенное значенне голубого цвета подтвер- 
ждают следуюгцне фетовскне строкн:

Она

Две незабудкн, два сапфнра - 
Ее очей прнветный взгляд, 
й тайны горнего эфнра 
В жнвой лазурн нх сквозят.

Ее кудрей руно златое 
В таком свету, какой однн, 
Нзображая неуемное, 
Своднл на землю Перуджнн.(320-321)

Здесь прнсутствуют н «лазурь», передаюгцая «тайны горнего эфн- 
ра», н «руно златое», нзлучаюіцее яркнй свет, но, как н в предыду- 
іцем стнхотвореннн, бросается в глаза отсутствне третьего основного 
цвета фетовской нзлюбленной цветовой «трнады» - красного. Зная се- 
мантнческую нагрузку, которой Фет наделнл этот цвет, обьясненне 
опять напрашнвается само собой: поэт хочет показать бесстрастность 
своего восхніцення красотой женгцнны, которой посвягцены его стро- 
кн. Достаточно вспомннть нсторню создання данного стнхотворення, 
чтобы убеднться в правнльностн подобной ннтерпретацнн: посвяіцен- 
ное жене К. Р., велнкого князя, пронзведенне это нсключало малейшне
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намекн на любовь, страсть, чувственность нлн хотя бы сердечное вле- 
ченне со стороны поэта, тогда уже - старца.

Упомннанне поэтом нменн Перуджнно, нтальянского жнвопнсца, 
учнтеля Рафаэля, которое подчеркнвает бесстрастно-почтнтельное от- 
ношенне автора строк к нх адресату, сроднн благоговейному прнкос- 
новенню кнстй Рафаэля, пншугцего Мадонну.

Вйднмо, недостаток какой-лнбо нз этнх трех основных «красок» 
поэтом воспрнннмался как прнзнак несовершенства, своего рода непол- 
ноценностн, недостаточностн, нензбежно находягцей отраженне н в поэ- 
тнческом воплоіценнй, равно как н в эстетнческом воспрнятнн этого 
воплогцення:

Как трудно повторять жнвую красоту
Твонх воздушных очертаннй;

Где снлы у меня схватнть нх на лету
Средь непрестанных колебаннй?

Когда нз-под ресннц пушнстых на меня
Блеснут глаза с просветом ласкн, 

Где кнстью трепетной я наберу огня?
Где я возьму небесной краскн?

В усердных понсках всё кажется: вот-вот
Прнемлет тайна лнк знакомый, - 

Но сердца бедного кончается полет •
Одной бесснльною нстомой. (319)

Чтобы передать «жнвую красоту», поэту не достаточно «огня» 
красного н «небесной краскн» голубого, то есть он констатнрует то, 
что его поэтнческая палнтра кажется ему значнтельно беднее «воз- 
душных очертаннй» н «непрестанных колебаннй» «жнвой красоты».

Все трн нзлюбленные цвета поэтнческой фетовской колорнстнкн 
находят свое соеднненне в лнрнческой мнннатюре «На лодке». Гармо- 
ння внешнего мнра, гармоннчные отношення с любнмой н внутренняя, 
душевная гармоння лнрнческого «я» стнхотворення нашлн свое вы- 
раженне в полноцветном сочетаннн красок фетовской цветовой «трна- 
ды», отмечаемой Пнвоварской.

Небезынтересна н другая работа польской нсследовательннцы, 
в которой она подннмает проблему экфраснса в фетовской лнрнке28.

28 D. Piwowarska, Ekphrasis w poezji Afanasija Feta, [w:] Dialog sztuk w kulturze 
słowian wschodnich. Red. J. Kapuścika, Kraków 2002.
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Понятне это, нспользуясь в узком н шнроком смыслах, означает, соот- 
ветственно, опнсанне пронзведення нскусства, возведенне в ранг осо- 
бого лнтературного жанра нлн опнсанне как таковое, содержагцееся 
в тексте лнтературного пронзведенйя. В качестве лнтературоведче- 
ского термнна экфраснс как жанр в лнтературе подразумевает под- 
чнненность слова образу, а образа, в свою очередь, - опнсанню этого 
образа. Слова в такой завнснмостн прнобретают меднальное значенне 
(у Пнвоварской - «medium») н прнннмают непосредственное участне 
в переложеннн обьектов опнсання на знакй этнх обьектов, способные 
нх отражать в новом, вербально-внзуальном качестве29.

29 D. Piwowarska, Ekphrasis w poezji Afanasija Feta, s. 73, 74.
30 Там же.
31 Там же, с. 84.

Как снгналнзнрует Пнвоварска в своей работе, экфраснс у Фета 
прнсутствует н поддается лнтературоведческому рассмотренню сразу 
на несколькнх уровнях его поэтнкн: эстетнческом, языковом (języko- 
wo-poetycka płaszczyzna), семнотнческом н на уровне культурного кон- 
текста (kontekstowo-kulturowa płaszczyzna)30. Стнхн-экфраснсы, по мне- 
нню лнтературоведа, составляют отдельное поэтнческое направленне 
в рамках жанра антологнческой лнрнкн Фета н являются спецнфнче- 
скймй словеснымн опнсаннямн пронзведеннй антнчного нскусства, ча- 
ше всего скульптур н картнн. Явленне экфраснса в фетовскнх текстах, 
прнчнсляемых к данной категорнн антологнческнх стнхотвореннй на- 
блюдается как в подробном «мнметнческом» опнсаннй пронзведеннй 
нскусства, так н абстрагнрованнн от предметностн, от ввднмой сутн 
опнсываемого обьекта н в проннкновеннн «вглубь», в суть веіцей, про- 
днктованном потребностью поэта в понске нх йзвечного смысла u кра- 
соты31.

Осугцествляется связь между поэзней н другнмн вндамн нскусства: 
экфраснсы Фета - это всегда его авторское преломленне антнчностй, 
возведенне древннх шедевров нскусства в своеобразные знакй антнч- 
ной культуры. В протнвопоставленйй красоты языческой древнегре- 
ческой культуры уродлнвостн современной поэту цйвйлнзацші Фет 
утверждал эстетнческнй эталон, знждушнйся на непреходяіцнх цен- 
ностях н воспрнннмал среднземноморскую антнчность как вдеал, об- 
разец н норму йстйнного артнстнзма. Своеобразное пнгмалноновское 
«ожнвленне» прекрасных статуй, которое осутцествлялось Фетом в его 
антологнн (мотйв ожйвленйя скульптуры) нмело, по мненню Пнво- 
варской, для автора «Днаны» своего рода снмволнческое, культовое
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значенне - поэт воскрешал нднллнческйй край неотразнмой в своей 
простоте эллннской культуры. Все фетовскне стнхотворення-экфра- 
снсы, являясь поэтнческнмн опнсаннямн скульптур нлн полотен с мн- 
фологнческнм сюжетом, содержат в себе особые метаязыковае знакн 
{znaki metajęzykowe), служагцне своеобразнымн показателямн налнчня 
экфраснса в ннх. К такнм знакам Ппвоварска прнчнсляет, во-первых, 
заглавня, тождественные со знаменнтымн пронзведеннямн нскусства 
Древней Грецнн, во-вторых, упомннанне авторов опнсываемых шедев- 
ров в подзаголовках стнхотвореннй данной категорнп, н, в-третьнх, 
содержанне в поэтнческнх текстах элементов опнсанпя. Развнтне сю- 
жетной лнннн фетовскнх экфраснсов пронсходнт по своего рода шабло- 
ну наложення несколькнх планов: от обіцего плана, через опнсанне де- 
талей к заключнтельной констатацпн бессмертня шедевра. Прн этом, 
как счнтает Пнвоварска, поэт создавал пространственно-временную 
перспектнву от настояідего, «застывшего» на мнг в момент его со- 
зерцання (мотнв этот Пнвоварска определнла как motyw trwania), no 
направленню к прошлому (экскурс в мнфологню) н к будуіцему (сопо- 
ставленне временн - н вечностн). Опнсання скульптурной компознцнн 
прп этом былн для Фета особо характерны в сплу уннверсальностн пх 
тематнческого матернала: скульптура, являясь своего рода фйксацйей 
момента, позволяет сохраннть тот же прннцпп н прн ее словесном опн- 
саннн, осуіцествляя моментальное закрепленне в вечностн прекрасной 
стороны обьекта. Такне стнхотворення, отражаюгцне красоту пронз- 
веденпй нскусства в духе платоновского поннмання ее как гармоннн, 
меры н пропорцпн, нмеют, по мненню Пнвоварской, двойную семан- 
тнку: первое значенпе - сама скульптура, п другое - мнфологнческнй 
персонаж, представляемый ею. Н, еслн скульптура рнсуется поэтом 
в ее статнке, ее красота передается автором стнхотвореннй в дннамн- 
ке, опнсанне действня божества, представленного пзваяннем создает 
нллюзню его двнження, «ожнвляет» неподвнжность камня. Отклоне- 
ннем от устоявшейся поэтнческой манеры Фета представлять нменно 
так обьекты экфраснса Пнвоварска счнтает знаменптую антологнче- 
скую мнннатюру «Днана», в которой художественный мнр выходнт за 
рамкн антнчностн за счет самообнаруження в тексте «я» поэта, сме- 
іцаюшего мнфологнческнй хронотоп в сторону субьектнвной лнрнкн. 
Баланснруя между нллюзорным мнром богов н реалнстнчностью на- 
стояіцего временн, прнвнесенного лпрнческнм «я», образ богннн пере- 
стает воспрннпматься н как скульптура, н как мнфнческнй персонаж, 
все более прнблнжаясь к реальностн жнвого суіцества. Демонстратнв- 
ное появленне мнфнческого героя в стнхах-экфраснсах способствовало,



АФАНАСйЙ ФЕТ В ПОЛЬСКОЙ КРЙТЙКЕ 297

как замечает нсследовательннца, уснленню лнрнческой стйхйй в анто- 
логнческой сдержанностн фетовскнх стнхотвореннй этого жанра, что 
обогагцало нх субьектнвнымн, эмоцнонально насыіценнымн впечатле- 
нйямй от «жнвой» красоты нежнвых обьектов. Подобное тнпнчно-фе- 
товское решенне антологнческого жанра Пнвоварска определяет как 
его несомненную романтнческую «пснхологйзацню», осугцествляемую 
поэтом-нмпресснонйстом32.

32 D. Piwowarska, Ekphrasis w poezji Afanasija Feta, s. 75-77, 79, 80, 83.
33 B бухштабовскнх комментарнях к стнхотворенню содержнтся ннформацня о том, 
что еше Тургенев отзывался о нем нелестно: «Стнхотворенне Ваше «Аполлон» - мне 
не очень нравнтся. «Слншком старательно, мелко-подробно н обіцего впечатлення не 
передает», [в:] A. А. Фет, Полное собранйе стйхотворенйй, с. 802.

Сравннм теперь два фетовскнх стнхотворення-экфраснса («Днана, 
Энднмйон н Сатнр (картнна Брюллова)», «Аполлон Бельведерскнй»), 
являюіцйхся класснческнмй образцамн этого жанра.

Антологнческое опнсанпе картнны Брюллова, однонменной с фе- 
товскнм стнхотвореннем, нмеет все черты экфраснса, указанные Пнво- 
варской. Текст данной поэтнческой мнннатюры представляет собой по- 
дробное опнсанне полотна, нллюстрнруюгцего мнфологнческнй сюжет. 
Мотнв «ожнвлення» нзображення богннн Днаны представлен здесь од- 
ной поэтнческой строкой-восклнцаннем, как бы разрушаюгцей добросо- 
вестную опнсательность всего текста в целом: О, как вздрогнула ты, 
как обернулась вдруг! Лнрнческое «я» в данном пронзведеннн практн- 
ческн ннчем не проявляет себя, кроме одной скупой реплнкн: Я слышу 
стук копыт.

Тйпнчно-экфраснсное опнсанне антнчной статун Аполлона, пора- 
жавшее обнлнем деталей еіце современннков, воспрнннмается несколь- 
ко тяжеловесно, громоздко, напомнная, скорее, не опнсанне мраморной 
скулыітуры, а опнсанне насыіценной подробностямн картнны33. Впе- 
чатленне монотонной опнсательностн уснлнвается заключнтельным 
сравненнем, далекнм от антнчной легкостн, а также полным отсут- 
ствнем «я» поэта. Мотнв «ожнвлення» (motyw ożywienia rzeźby) здесь 
обнаружнвается с большой натяжкой в строке Победою усйлено дыха- 
нье, прнпнсываюіцей нежнвому обьекту опнсання (статуя Аполлона) 
свойство жнвого суіцества (Аполлон учаіценно дышнт, разгоряченный 
стрельбой нз лука). Шедевром, сочетаюіцнм в себе черты экфраснса 
н поэтнчнейшую лнрнчность, прнсушую всем лучшнм фетовскнм стн- 
хотворенням, является также, несомненно, ставшая хрестоматнйным 
эталоном антологнческого жанра, прославнвшая поэта, его «Днана».
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Подытожнвая осугцествленный намн краткнй обзор научных мате- 
рналов, касаюгцнхся Фета н представленных в вышензложенной ра- 
боте, мы не можем не заметнть, однако, что на сегодняшннй день 
в польском лйтературоведеннн не все аспекты фетовской поэзнн осве- 
іцаются равномерно: суіцествуют такне ее стороны, которые нлн вовсе 
не затрагнваются современнымн нсследователямн, нлн же появляют- 
ся вскользь, в обіцнх чертах. Такнмн сторонамн лнрнческого наследня 
Фета являются тематнческне блокн, посвягценные любвн к прнроде, 
остаюгцнеся до сегодняшнего момента той областью, в которой со вре- 
мен советскнх крнтнков (Борнс Бухштаб, Дмнтрнй Благой) польскнмн 
лнтературоведамн проводнтся, к сожаленню, непропорцнонально мало 
нсследованнй по отношенню к проблемам, решаемым в работах Я. Чнк- 
внна н Д. Пнвоварской.

STRESZCZENIE

W artykule ukazane są podstawowe kierunki badań tekstów poetyckich Afana- 
sija Feta w skali megatekstu poety, które uwidoczniły się w najnowszych pracach 
polskich literaturoznawców. Jan Czykwin, zajmujący się przede wszystkim teore­
tycznymi aspektami interpretacji liryki Feta, wpisuje tę lirykę w ogólny kontekst 
historycznoliteracki popuszkinowskiej epoki. Zaś Danuta Piwowarska .koncentruje 
swoją uwagę na problemach synestezji poetyckiej, a także na występowaniu w niej 
ekfrazy jako jednej z najbardziej charakterystycznych, według niej, cech stylu ro­
syjskiego poety.
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