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Motyw domu jako przestrzeni egzystencjalnej
w rosyjskiej poezji emigracyjnej
(,,pierwsza fala”, 1920-1940)

Fenomen emigracji rosyjskiej okresu migdzywojennego nie ma analogii
w historii §wiatowej. Przez lata emigracje ,pierwszej fali” cechowala ,cza-
sowos$¢”, towarzyszyly jej niegasngce nadzieje na szybki powrdt do domu,
do Rosji. W ostatecznym rozrachunku owe iluzje okreslily szczegblny stan
swalizkowego” trybu zycia rosyjskich emigrantéw, gotowych w dowolnej spo-
sobnej chwili opuécié ,tymczasows przystan” i powrdci¢ do ojczyzny. Tym-
czasowosé rozciagnela sie na dwa dziesieciolecia. W tym okresie twérczosé
wyrastala i rozwijala sie¢ w oderwaniu od tego co najblizsze sercu — trady-
cji, jezyka, kultury, z jednej strony, otoczona atmosfera absolutnej wolnosci,
z drugiej jednak — ogdlnej bezdusznosci.

Doswiadczenie emigracyjne stanowilo dla rosyjskich emigrantéw zrédto
szczegblnego odczuwania $wiata. Naturalnym wydaje sie zatem, iz lite-
ratura emigracyjna stanowila odzwierciedlenie przede wszystkim uczucia
samotnodci, tesknoty za ojczyzng. Stanowily one zreszta my$l przewod-
nia calej tworczoSci emigracyjnej, bedacej zaréwno swoistym dokumen-
tem epoki, ukazujacym jej tragizm, jak tez dokumentem osobistym, od-
zwierciedlajacym zycie wewnetrzne autoréw. Aktywna dzialalnosé twor-
cza rosyjskich emigrantéw, ktéra przenikata pamieé o utraconej Ojczyz-
nie oraz cheé zachowania Rosji w swoich sercach i utworach, nie znajduje
analogii w tradycji emigracji $wiatowej. Z pewnoscia stalo si¢ tak zgod-
nie z pewna prawidlowoscia: najwazniejsze w sztuce dzieje si¢ nie ,dzigki
czemu$”, a ,na przekér”. Jak pisal znany poeta emigracyjny Jurij Iwask
(1907-1986) w przedmowie do antologii poezji emigracyjnej Ha 3anade: ca-
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Mmoiti Parm smuepayuy 0602aMuUL PYCCKYIO NOI3UI0 KHOBLIM MPENEMOMS
U — caed06aMeNbHO, HAWE HECUACMbeE Obli0 00HOBPEMEWHO HAWEU
ydauel.

W istocie twérczo$é emigracyjna tego okresu przedstawia niemal jed-
nolity blok tekstéw o zawartosci nie spotykanej dotad w rosyjskiej litera-
turze. Nowa sytuacja egzystencjalna rosyjskich emigrantéw pozbawionych
wbrew sobie ojczyzny wplynela w bardzo istotny sposéb na tematyke ich
tworczosci. Podejmujac rozwazania nad zagadnieniami rosyjskiej literatury
emigracyjnej lat 1920-1940-tych doszliSmy do wniosku, iz jej sekret zawiera
sie w poszukiwaniu moralnego oparcia. Jako cze$¢ kultury duchowej poma-
gala utrzymaé rosyjskie korzenie. Historia pokazuje, ze w trudnych chwi-
lach zyciowych do$wiadczen czlowiek czesto zwraca.sie ku zyciodajnemu
dobrodziejstwu literatury, ku historycznemu dziedzictwu swojej Ojczyzny.
W takim sensie literatura emigracyjna to surowy zapis doswiadczenia da-
lekiego od robinsonady i utopii. Przedmiotem refleksji w tej literaturze byt
status wygnanego, pozbawionego ojczyzny, artysty wykorzenionego i jego
stosunku do utraconego kraju, jezyka, kultury oraz potencjalnego czytelni-
ka. To $wiadectwo emigranta, ktéry samotnie i dumnie obnosi swoja obo-
lalg dusze, wieczng tesknote i metafizyczny niepokdj. Rosyjski emigrant
to nie wedrowiec egzystencjalny, to nie uciSnione indywiduum, lecz przede
wszystkim przedstawiciel prze§ladowanego narodu. W takim zakresie do-
§wiadczenia indywidualny zapis poetycki byl jednoczeénie ,pamietnikiem
zbiorowosci”.

Literatura emigracyjna jest niezwykle wrazliwa na rézne wyobrazenia
specjalne2. Wykrystalizowaly sie konstanty wyrazania w obrebie topiki arka-
dyjskiej, gniazda ojczystego; ojczyzny utraconej; powrotu i exodusu; toposu
sinnej Europy”; topiki pomostu i rozdroza czy ,malej Itaki”. Réwnie czesto
pojawial sie¢ w tym nurcie topos wedrowca i domu. Przedmiotem zaintere-
sowania badawczego w niniejszym artykule jest ,Dom”, jeden z najwazniej-
szych obrazéw topicznych w calej literaturze emigracyjnej, oraz jego repre-

1 0. Usack, ITpeducaosue, [w:] Ha 3anade. Aumoaozug pyccxoii 3apybedxrcrol nodsuu,
coct. }O. JI. UBack, usn. um. Yexosa, Helo-Uopk 1953, s. 6.

2 Postrzeganie $wiata w kategoriach specjalnych uwazane jest za naturalng i podstawo-
wa, funkcje ludzkiego zachowania: ,Kazdy model §wiata zawiera kategorie postrzegania
i pojmowania przestrzeni oraz reakcji czasoprzestrzennych. Model $wiata zawiera zatem
zespoly wartosci zwiazane z przestrzenia, a poszczegdlne jej rodzaje sa przez dane zbio-
rowosci uwazane za Swieckie i sakralne” — pisze B. Jatowiecki w artykule Miasto w do-
bie przemystowej, [w:] Miasto i kultura polska doby przemyslowej. Przestrzeri, pod red.
H. Bims, Krakéw 1988, s. 33. Por. tez H. Markiewicz, Czas i przestrzeri w utworach
narracyjnych, ,Ruch Literacki”, t. XXIV, z. 1 (136), s. 1-2, 17.



MOTYW DOMU JAKO PRZESTRZENI EGZYSTENCJALNEJ]... 35

zentatywne poetyckie konkretyzacje. Przy czym badany zespét zagadnien,
z uwagi zwlaszcza na jego glebokie zakorzenienie si¢ w tradycji literackiej
i ciggla powtarzalno$é, mozna byloby rozpatrywad, opierajac sie na pojeciu
mitu3, archetypu?, w kategoriach topiki®. Mozna wreszcie w plaszczyznie
stylistyki odwolywaé sie do takich pojeé, jak stowa-klucze® czy symbole-
-klucze?. Ze wzgledu jednak na nie zawsze jasne zakresy znaczeniowe wy-
mienionych pojeé, na co zwraca uwage m.in. Krystyna Galon-Kurkowa?, ich
wzajemne krzyzowanie si¢, pozostahmy przy pojeciu ,motywu” jako najbar-
dziej uniwersalnym, w ktérym zbiegaja sie w réznych zreszta konfiguracjach,
wszystkie wymienione kategorie?.

Rzadko w literaturze dom to tylko miejsce. Dom zawiera w sobie wiele
znaczen. Dom to azyl, miejsce, pozwalajace na chwile wytchnienia i oderwa-
nia od rzeczywistoSci. W nieco szerszej perspektywie dom mozna interpre-
towaé jako miejsce zwiazane z dziecifistwem. Dom to takze pewne poczucie
tozsamosci, korzeni — interpretowany w ten sposdb narzuca motyw ojczy-
zny jako domu. Dom, podobnie jak i inne tematy i obrazy przestrzenne —
np. droga, otchlan, labirynt — miedci w sobie znaczenia podwdjne: stanows
kluczowy element organizacji przestrzennej Swiata przedstawionego, czynnik
stematyzowany i dotyczqcy przestrzeni przedstawionej, nadaje jej znaczenie

3 Por. R. Welles, A. Warren, Obraz, metafora, symbol, mit, przet. L Sieradzki i M. Zu-
rowski, ,,Przeglad Humanistyczny”, 1969, nr 1, s. 73-98; I. Smolka, Swiadomosé mitycz-
na, ,ITwoérczo$é¢”, 1974, nr 6, s. 105-108.

4 Por. M. Bodkin, Wzorce archetypiczne w poezji tragicznej, przet. P. Mroczkowski,
,Pamietnik Literacki”, 1969, z. 2, s. 211-232; L. A. Fiedler, Archetyp i sygnatura. Analiza
zwigzkéw miedzy biografig a poezjg, przel. K. Stamirowska, tamze, s. 247-264; N. Frye,
Archetyp literatury, przel. A. Bejska, [w:] Wspdiczesna teoria badai literackich za granicg.
Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. 2, Krakéw 1972, s. 281-299.

5 Por. E. R. Curtis, Topika, przet. K. Krzemieniowa, ,Pamietnik Literacki”, 1972, z. 1,
s. 231-266; tejze, [w:] Studia z teorii literatury, pod red. M. Glowinskiego i H. Markie-
wicza, Wroctaw 1977, s. 123-154; 1. Jarosifiska, Topos rewolucji w literaturze polskiej,
[w:] Literatura polska wobec rewolucji, pod red. M. Janion, Warszawa 1971, s. 514-516;
B. Hadaczek, Topos, ,Poezja”’, 1975, nr 6, s. 34-38. Zob. takze: R. Przybylski, Et in
Arcadia ego. Esej o tesknotach poetéw, Warszawa 1966, s. 6-8.

6 Por. K. Wyka, Stowa-klucze, [w:] tenze, O potrzebie historii literatury, Warszawa 1969,
s. 198-234.

7 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbole-klucze, ,Ruch Literacki”, 1972, nr 6, s. 363-
378.

8 K. Galon-Kurkowa, ,Skwo# tuman kriemnistyj put’ blestit...” (Motyw wedréwki
w liryce Michala Lermontowa), ,Slavica Wratislaviensia”, Wroctaw 1982, t. XXIII, s. 8.

9 Prébg uporzadkowania zasobu tematologii (topos, motyw, fabula, temat) jest szkic
E. Sarnowskiej-Temeriusz pt. W kregu badar tematologicanych — zob. Problemy me-
todologiczne wspélczesnego literaturoznawstwa, pod red. H. Markiewicza i J. Stawinskiego,
Krakéw 1976.
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syntetyczne i symboliczne, odnoszgce sig do sfery psychologicznej, egzysten-
cjalnej, metafizycznej, etycznej itd.10

Emigranci takze nadaja mu wymiar symboliczny. Dom, ktéry pojawia
sie w literaturze emigracyjnej, ukrywa wiele innych znaczen i symboli. Jest
to dom niezwykly, nie majacy w literaturze zadnego odpowiednika, bo stwo-
rzony, z jednej strony, przez niezwykle warunki klimatyczne i antropologicz-
ne, z drugiej za$ przez tesknote do kraju rodzinnego. Pokazuje takze, jak
powaznym problemem, niejednoznacznym aksjologicznie, byt dla emigran-
té6w. Emigracja z calg bezwzglednoscig i okrucienistwem zniszczyla prze-
strzen najblizszg czlowiekowi — dom i jego otoczenie, a wiec przestrzen zycia.
Czym staje sie teraz dom, bedacy w $wiadomosci ludzkiej miejscem Swie-
tym, centrum $wiata, twierdzg i ostoja? Rewolucja, czas ,przewartosciowa-
nia wszystkich wartoéci”, bezwzglednie degraduje idee domu i desakralizuje
jego realng przestrzen. Nie ma doméw — sa tylko zimne, zagracone, brudne
pomieszczenia, mieszkania — $mietniki i rupieciarnie. Nie ma ,pra-schro-
nien” (G. Bachelard)!!, sa tylko pokoje hotelowe i cudze mieszkania, gdzie
mieszka si¢ katem. Jednym dom zastepujg salony, redakcje, kluby, innym
ulice, parki, dworce kolejowe, jeszcze innym kawiarnie, restauracje lub teatr.

Zadomowienie i bezdomno$é w literaturze emigracyjnej majg konotacje
odmienne od utrwalonych w naszej $wiadomosci kulturowej. Sytuacja, w ja-
kiej znaleZli si¢ emigranci, spowodowala zmian¢ warto$ciowania i nadanie
tym pojeciom nowego sensu. Z jednej strony mamy do czynienia z czy-
sto ludzkim (pozytywnym) pragnieniem zadomowienia, z drugiej strony zas
sprawia, ze owo zadomowienie w konkretnych warunkach staje si¢ czyms§
negatywnym. Bezdomno$¢ jest stanem pozadanym, a w konsekwencji jedy-
nym mozliwym do przyjecia. W literaturze jest to niezwykle wazny element
kreacji bohateréw, podkresdlajacy tragizm ich egzystencji. Stworzony przez
pisarzy romantycznych i pielegnowany w tej postaci pdézniej przez samych
emigrantéw wizerunek wlasny narzucal im postawe wiecznej tesknoty do
tego jedynego prawdziwego domu — zadne lokum na obcej ziemi na takie
miano nie zastugiwalo.

Emigracja brutalnie burzy porzadek dwéch korelujacych ze soba prze-
strzeni: wrazliwego ,ja” i przestrzeni zewnetrznej. Posiadanie domu, czy
choéby mieszkanie w nim, okresla status emigranta, ktérym tylko cze$é

10 3. Kamionka-Straszkowa, Przestrzenny topos granicy w powiesci XX wieku...,
s. 66.

11 G. Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, [w:] tenze, Wyobraznia poetycka. Wy-
bor pism, wybér H. Chudak, ttum. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, przedm. J. Bloriski,
Warszawa 1975, s. 316.
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emigrantéw mogta sie poszczycié. Dom od samego poczatku wygnania jest
czyms$ wiecej niz tylko miejscem tymczasowego schronienia, jest upostacio-
wieniem wzglednej wolnosci, jaka daje i mozliwoscia egzystencjalnej nieza-
lezno$ci. Pisarze-emigranci stworzyli opis codziennosci domu, odebranego
czlowiekowi przez rewolucje i z trudem odzyskiwanego, prywatna mitologie
emigracyjnego domu. Emigracja staje si¢ wiec dla poetéw z czasem rozpo-
znawania nowej przestrzeni, doswiadczonej we wspdlnocie z innymi. Poeci
sa przede wszystkim emigrantami-wygnaficami. W naturalny sposéb poezja
emigracyjna stanowila zatem odzwierciedlenie poczucia samotnoéci, teskno-
ty za ojczyzna, wreszcie braku konkretnego domu, braku zaréwno w planie
zmaterializowanym, jak i abstrakcyjnym, metafizycznym, domu rozumiane-
go jako symbol bezpieczenstwa, schronienia, ladu i rodziny, ale takze jako
osrodka, wokét ktérego skupia sig zycie ludzkie, symbolu czlowieczenstwa.
Tym samym akcentujg bezdomnosé rzeczywista, metaforyczna i mentalng!2.

Gdy méwimy topos domu w rosyjskiej poezji emigracyjnej to mamy
na mysli fakt, iz pojecia ,dom rodzinny” i ,rodzinny kraj” si¢ przenika-
ja. Raz dom ma pierwotne, nieprzenosne znaczenie. W innych przypadkach
moze byé juz rozumiany metaforycznie. W przypadku poezji emigracyjnej
decydujace znaczenie odgrywaja zatem dwa wyrdzniki. Pierwszy ma charak-
ter egzystencjalno-historyczny. Utracony dom bedzie rysowaé sie emigran-
tom jako istotna cze$é ,0jczyzny prywatnej”, jako ,odmiana mitu arkadyj-
skiego”, mitu tworzonego na tle poczucia bezdomno$cil3, zwielokrotnionego
przez utrate ojczyzny. Po drugie, domem utraconym jest dom rodzinny. Ten
swoisty rodzinny uklad sprawia, ze na obraz domu — utraconej Arkadii na-
ktada sie obraz domu-Matki.

A zatem w rosyjskiej poezji emigracyjnej obraz Domu - to jeden
z najbardziej znaczacych i jednoczes$nie najbardziej ,pojemnych” symboli.
Przede wszystkim jednak poeci starali sie przywota¢ w pamieci wspomnie-
nia domu rodzinnego, pojmowanego szeroko — jako utracone na zawsze obra-
zy przeszloéci (por. Pacceem na peavcaz Mariny Cwietajewej (1892-1941),
kluczowy wiersz w tomie ITocae Poccuu'?). Poczucie bezdomnosci zawsze
jest dla emigranta najciezsze. Rzecz jednak nie tylko w braku wlasnego do-
mu, mieszkania, konkretnego lokum, lecz przede wszystkim w utracie do-

12 Uzywam tych terminéw zgodnie z propozycja A. Legezynskiej, Dom i poetycka
bezdomnosé w liryce wspéiczesnej, Warszawa 1996, s. 26-32.

13 Zob. A. Legezyhska, Dom i poetycka bezdomnosé w liryce wspdiczesnej, Warszawa,
1996, s. 37. Por. prace zbiorowa Pisarz na obczyénie, pod red. T. Bubnicki, W. Wyskiel,
Wroctaw 1995.

14 M. IlseTaena, ITocae Poccuu 1922-1925, Paris 1928 (rep. Paris 1976).
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mu — z jednej strony jako szczegdlnej, bliskiej, przyjaznej czlowiekowi sfery
materialnej, z drugiej — bliskiej jego sercu kultury duchowej. Nawet bedac
zasobnym finansowo Wiadimir Nabokow (1899-1977) mieszkal w hotelach,
twierdzac, ze jego Dom — to Petersburg. O takiej metafizycznej bezdomnosci
pisal takze Iwan Bunin (1870-1953):

Y nTHUB €CTH THE3MNO, Y 3BEPS €CTh HOPA...
Kax ropbko GBIIIO cepaIly MOJIONOMY,
Korma s yxonus ¢ OTIIOBCKOTO IBOpA,
Cka3aThb IpoCTH POOHOMY IOMy!

Y 3Beps ecTh HOpa, y NITHULBI €CTh I'HE3O. ..

Kak 6bercs cepaiie, TOPECTHO M I'POMKO,

Korma Bxoxy, KpecTsCh, B 4yKOil, HAeMHBII OOM
C cBoeit yx BeTX010 KOTOMKOi!15

W tej rozpaczy jedynym ratunkiem wydawal sie powrét do Rosji, po-
wrét nie rzeczywisty, a zwazywszy na okolicznosci wyimaginowany, mozliwy
do zrealizowania jedynie poprzez literacks retrospekcje. A zatem, wykorzy-
stujac barwne okreslenie Borisa Poplawskiego (1903-1935), powrét ,z nie-
bios do domu”. Dlatego wlasnie emigranci pisali o Rosji tak, jak w samej
Rosji pisali nieliczni [wyréznienie — I. A. N.].

Powrét do Rosji — to powrdt do zrédel, ziemi ojcdéw, ojczystej przy-
rody. W przyrode poeci-emigranci wrosli organicznie, nie obserwowali jej
z zewnatrz. Do 1925 roku w poezji emigracyjnej krélowal, jak ironicznie
okreslano, ,kult rosyjskiej brzézki”. Zgota naturalne zjawisko. Tesknota za
wielka i mala ojczyzna, miejscami, z ktérymi zwigzane byly najcieplejsze
wspomnienia poruszajace serce i umysl, prowadzila wielu wygnancéw droga,
kultu przeszlosci.

Dla poetéw-emigrantéw, ktérzy utracili Rosje, najwazniejszy ,Dom”
stanowila rosyjska kultura. Wierzyli, ze ,ropasie my3n Poccun” (W. Na-
bokow) towarzysza im jak dawniej. Oto jak wyrazil to Gieorgij Iwanow
(1894-1958), jeden z najbardzie] tragicznych i pesymistycznych poetéw ro-
syjskiej zagranicy:

OT0 3B0H GyOEHIIOB N3AJIEKa,
OTo Tpoiiku mmpokuii pasber,
OTo uepnas My3rika Bioka
Ha cusronmii magaer cHer.

15 A. Byuun, “Y nmuyst ecmv ene3do, y 3eepg ecmv nopa...”, [w:] U. A. Bynun,
Hs6pannoe. Cmuzomeopenug. Ilepeeodsi, coct. u nocieci. O. Muxaitnosa, Mocksa 1977,
c. 240.
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...3a mpenenaMu XU3HA ¥ MUpA,
B nponactsax nensuoro sagupa
Bce pasHO He paccTanych ¢ To6OI!

" Poccns, kak 6emmas mupa,
Han saceimasHoi cHeroMm cyan6oit. 16

Oczywiscie, emigranci najbardziej emocjonalnie pisali o Rosji, jednakze
w ich poezje wkradala si¢ niepowtarzalnos¢ wszystkich szerokosci geogra-
ficznych, wieloletnich tradycji kultury $wiatowej. ,,Geografia” tomikéw po-
etyckich wiekszoSci rosyjskich emigrantéw jest zadziwiajaco obszerna: Ber-
lin, Paryz, Warszawa, Belgrad, Hongkong, Santiago, Genua, San-Francisco
i in. Tworczoéé emigracyjna to jednak nie tylko pocztéwki z egzotycznych
i malowniczych miejsc, lecz przede wszystkim przezycia biograficzne. Wyraz-
nie zarysowuje sie w tym kontekscie osobliwy ,tréjkat tematyczny”: Rosja
— obczyzna — $wiat. Kazdy z tych tematéw zabarwiony jest nuta nostal-
gii. Egzotyka nowych krajéw, kontynentéw pasjonuje autoréw, zaciekawia,
zachwyca, lecz warunkujace te wedréwke — tulaczka, tesknota, bdl i cia-
gle rozstania wplatuja w te poezje nieodlaczng atmosfere smutku, jak np.
w wierszu Wiktorii Jankowskiej (1909-1996), zamieszczonym w ostatnim
tomiku jej wierszy pod wymownym tytulem ITo cmpanam pacceswus:

B pasnbix 6ercTsax u 3BaKyalusx
Hayunsace 6pocaTs Bee frobumoe.
Hayunnack ¢ JFOOBMA PacCTABATHCA,
TlocTuraTs ¢ MoOyCIIOBa He3puMoe...17

A zatem na rozwazania o domu rodzinnym nieuchronnie naklada-
ly sie wrazenia ,nowej ojczyzny”. Przypomnijmy wymowne przyklady,
wiersze Raisy Bloch (1899-1943), np. Poccus, poduna mos | Yyocbuna,
poduna mog'®, Emmy Trachtenberg (7-1937), np. # podunotd 306y Ku-
ma!®, Aleksandry Sieriebriannikowej (1883-1975), np. # cmaa nam po-
Jdunoti emopoti /| Kumai ¢ xopobru wainou?®, Wladystawa Chodasiewi-

16 T, Usanos, “Omo 3eon 6ybenyoe uzdaaexa”, [w:] “Mor scuau mozda Ha naaxeme
dpyeoti...”. Anmoaozug nossuu pycckozo 3apybescva 1920-1990, coct. E. B. Burkosckwuit,
t. 2, Mocksa 1994, s. 11-12.

17 B. SIukosckas, Koaoxoavuury, [w:] “Mol dcusu moeda na naaneme Opyzod...”... ,
op. cit., t. 2, s. 55.

18 P. Baox, Poduna, [w:] 3decv wymam wysxcue 20poda..., coct. B. Jleonnnos, Mocksa
1996.

19 3. Tpaxreunbepr, Tucomo mamepu, [w:] Pyccxag nossug Kumaa..., op. Cit., s. 533.
20 A. Cepe6bpsuuuxosa, Ilecenwa o Kumae, [w:] Pyccxag nossug Kumas..., op. cit.,
s. 495.
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cza (1886-1939), np. A 4 ¢ co6oi ceorwo Poccuro | B doposcrom ynouy
mewre?l, czy wreszcie wzruszajace wiersze o Harbinie Aleksandry Parkau
(1887-1954), np. Tt cmoavko pas 6 2odunst ucnvimanut, /| B cmepmens-
nolli wac eoanenuti u mpeeoz | Haeas npuom ycmaswum om ckumarut /
H dywy pyccxyro 6epee??. Obrazy miejsc, ktére daly schronienie rosyjskiej
diasporze, gdzie z takim trudem prébowala tworzy¢ namiastke domu rodzin-
nego, odnajdujemy nie tylko w tematyce i motywach, lecz takze na bardziej
glebokim poetyckim poziomie — w intonacji, rytmie.

Y Teneps, HE OT KOTO He CKPOIO,
MusnelM roponoM IIOKOpEHa,

Yro Mue cTajna PoamHoit BTOpoio
IIpuroTuBIIas MeHs CTpaHa.23

— w imieniu setek rosyjskich ,tulaczy” wyznaje Jelena Dal (wlasc. Plaksie-
jewa).

Paradoksalnie ,tymczasowym domem” staja si¢ obce miejsca, z niezna-
nymi ulicami, niezrozumialym jezykiem i obcymi ludzmi. Uwazna lektura
poezji emigracyjnej pozwala stwierdzi¢, iz zasadniczo to ,poezja miasta”.
Uwage poetéw-urbanistéw przyciaga umowny $wiat zautkéw i architektu-
ry, ale takze szczegéléw miejskiego zycia skonkretyzowanych w otoczeniu
najblizszym pokoju i mebli. Krag rzeczy, wypelniajacych przestrzen miesz-
kania, to dla poetéw miara otaczajacego Swiata — ulic, p6l, nieba. I wreszcie
to, co tozsame z domem: sen, choroba, utrwalony motyw tapety...

Najistotniejszymi jednak skladnikami architektury domu/mieszkania
w utworach emigracyjnych sg te elementy, ktére wystepuja w funkcji granicy
(prég, drzwi, okna, $ciany). Granica, oddzielajaca przestrzen domu od prze-
strzeni wzgledem niej zewngtrznej, staje si¢ w modelu $wiata omawianych
utworéw nosicielka gléwnych wartoéci, determinujacych jego symboliczny
obraz. Z tego wzgledu problem przestrzeni domu nalezy rozpatrywaé w od-
niesieniu do przestrzeni istniejacej poza nia. W ten sposéb otrzymujemy
model $wiata poetyckiego zorientowany wedlug opozycji ,dom — przestrzen
zewnetrzna”. Przy czym takie granice przestrzenne jak okno, drzwi nie dzie-
13, lecz laczg mieszkancédw domu z otaczajacym $wiatem.

21 B. Xomacesud, “T poduica 6 Mockee. 5 dvima”, [w:] “Mot scuau mozda na naaneme
dpyeoti...”..., op. cit., t. 1, s. 211.

22 A. Mapxay, Tyda x uyscum, [w:] Pyccrasz nossus Kumas..., op. cit., s. 369-370.

23 E. Hans, Bmopoii podune, [w:] Pyccras nossus Kumag. Awmoaozus, coct. B. II.
Kpeiin, O. M. Bakua, Mocksa 2001, s. 166-167.
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Przestrzenn domu w utworach poetyckich rosyjskich emigrantéw jest na-
§ladowaniem tréjwymiarowej przestrzeni rzeczywistej, istniejacej niezaleznie
od $wiadomoéci bohatera lirycznego. Jako taka jest ona jednoczeénie prze-
strzenig abstrakcyjna, uogdlniong do rangi symbolu. Najczesciej przestrzen
domu zostaje ujeta w granice mikroskopijnego pokoiku, w ktérym mieszka
bohater liryczny?4. Z takim bagazem ,pokojowych” wrazen Alla Golowina
(1909-1987) wchodzi w ,dorosty” prawdziwy $wiat (np. wiersze Jandviwu
i B apmapourom mupe w tomie Jlebedunad xapyceanb)?®.

Wprawdzie zamkniety w $cianach pokoju $wiat miejskiego mieszkania
— to $wiat umowny, to swoista romantyka miasta XX wieku, nie trudno
jednak wyodrebni¢ w nim takze cechy przestrzeni, w ktérej trwa zycie emi-
grantéw, cechy realnych miejsc w odleglych zakatkach $wiata. W wielu utwo-
rach granica w modelu ,dom — przestrzeh zewnetrzna” okazuje sie pozorna.
W takim przypadku przestrzen otaczajaca dom/mieszkanie (np. ulice mia-
sta) jest dla bohateréw przestrzenia obca, zlowroga, a nawet pelng niebez-
pieczenistw. Czesto przypisywane przestrzeni zamknietej cechy — ,ciepla”,
y,odzima”, ,bezpieczna’ zastgpione zostaja przez cechy wlasciwe zwykle
przestrzeni otwartej — ,zimna”, ,obca”, ,nieprzyjazna”26. W takim $wiecie
bohater czuje si¢ samotny i zagubiony. Czasem realna rzeczywisto$¢ do tego
stopnia jest nie do wytrzymania, ze wydaje si¢ pieklem. Np. Wladystaw
Chodasiewicz odkrywa przed nami Berlin — miasto ruder i piwnic, kamienia
i nieprzytulnosci (np. “Bee xamennoe. B xamennviti npoaem...”, “C bepaun-
cxoti yauydt...”, Bepauncroe). W wierszu Oxna 6o deop kazda zwrotka to
,0kno”, za ktérym widoczne jest swoiste malenikie domowe ,pieklo”. Autor
demaskuje szczegdly, wulgaryzuje wszystko — i milos¢, i rodzine, i $mier¢,
i sztuke:

HecuacTrblil nypak B KOJIOALE ABOPA
IIpuuuraer ceronHs ¢ yrpa,

W nuuinero ver y Mens Gammmaxa,
Uro6sl GpOCUTH €ro B Oypaka.

24 M. Siikésd rozpatrujac zagadnienie przestrzeni artystycznej wyodrebnia zamknigty po-
kéj jako jedna z najczestszych form przestrzeni abstrakcyjnej, symbolizujacy samotniczg
egzystencje wspoélczesnego czlowieka, zob. M. Siikdsd, op. cit., s. 158-161. O innych for-
mach uwigzienia zob. takze szkice: M. Ngjgaard, Przestrzer w ,,Upadku” Camusa, ttum.
A. W. Labuda, ,Pamietnik Literacki”, 1976, z. 1, s. 273-328; L. Keller, Piranesi i mit
spiralnych schodéw, ibidem, s. 257-272.

25 A. T'omoBuHa, Jlebedunag xapyceav, Bepmun 1935.

26 Tego typu przedstawienie przestrzeni ,Miasta” byto doéé czesto spotykane w litera-
turze romantycznej, np. Petersburg u Mikotaja Gogola czy Paryz u Wiktora Hugo. Zob.
ponadto J. Nowakowska-Ozdoba, Przestrzerh w powiesci Iwana Eazecznikowa ,Dom
2 lodu”, Kieleckie Studia Rusycystyczne”, t. 7, 1996, s. 7-14.
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KacTpionu, Tapeiku, IbIHUHO IPEMAT,
BaiokaloT HAHBKYM KPUKIIUBBIX PEOAT.

C ysnpibKo#l CHIUT y OKOIIKA INIyXOH,
3auapoBaH CBOE!l THUIIMHOM.

KypHocHIl akTep nepen NBUILHEIM TPIOMO
IleyeT NOPTPETH U MULIET NHCHMO, —

Y, yecTHO rOHsACH 3a IPABONBOI UT'POI,

B miecTHaAUATEI pa3 yMHAPAET Iepoil.
Oren yx Hazen KOTENOK U HaJILTO,

Ho Bepuyncs, 6menusiit Kak Tpyn:
“Ceiluac Xe OTIUIENATh MAJIBYUIIKY 33 TO,
Yro ne mobur tykoBei cym!”

Heb6puThiil cTapyk, OTOOBHHYB KPOBaTh,
3abuBaeT CTAPATENHHO I'BO3Mb,

Ho ceromus ycmeeT emy moMernaTts
Wnyumit mo flecTHULE TOCTS. |[...]27

16-21 maja 1924

W wierszu “C 6epauncroti yauypi... ”?® nocne domy upodobniaja si¢ do
demonéw, a przechodnie do wiedZm z glowami pséw:

Z berlinskiej ulicy ksiezyc wida¢ w gorze,

Po berlifiskich jezdniach nocny cief si¢ smuzy,
Domy jak demony z pustkami ciemnymi,
Szeregi tych doméw, przeciag migdzy nimi.
Precz dzienne zamysly i precz dusze dzienne
Te dzienne zamysly wdrazyly sie w ciemno$é.
My na skrzyzowaniu, spustoszeni, w mroku

Po troje jak wiedZmy idZmy krok po kroku.
Duch w nas nieczlowieczy, nieczlowiecza mowa,
W pochyle ramiona wcidnigta jest glowa.

Jak zielona cetka ksiezyc patrzy z oczu,

Co oschlym szalefistwem glowy nam omroczyl.
W asfaltowym lustrze suchy, metny blask

I elektrycznoéci nad glowami trzask2®.

27 B. Xonacesuu, Oxua 60 deop, [w:] “Mul scuau mozda na naaneme dpyeod...”... R
op. cit., t. 1, s. 214-215.

28 B. Xonacesuu, “C Gepauncrot yauyst...”, [w:] “Mui acuau moeda na naaneme dpy-
eotd...”..., op. cit., t. 1, 5. 207.

29 Podaje w ttumaczeniu E. Siemaszkiewicz — zob. N. Berberowa, Podkreslenia moje.
Autobiografia, ttum. E. Siemaszkiewicz, wyd. Noir sur Blanc, Warszawa 1998, s. 185.
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Z kolei przestrzen restauracji w wierszu Bepauncroe30 przedstawiono ja-
ko system luster: okno restauracji, szyby tramwajéw, lustrzana powierzchnia
stolu. Powstaje wrazenie nierealnosci, w obcej przestrzeni bohater z obrzy-
dzeniem rozpoznaje wlasna ,odrabang glowe”. W takim $wiecie nie sposéb
zy¢, samobdjstwo wydaje sie jedynym mozliwym wyjsciem.

W odmiennym nastroju utrzymany jest natomiast poemat W. Naboko-
wa ITapusccrad nosma, w ktérej poeta wyrazil nostalgie, tesknote za Pa-
ryzem. Zarysowany w poemacie wizerunek nocnego miasta do zludzenia
przypomina poetycki $wiat ,rosyjskich Paryzan” (uyme-uyms mopocum,
nad yauyet ueprot 6e3 36e30UuNKU MYP2ad MYmb, weprad 600a, MePMEbLl
wmecay). W takim chlodnym obcym miescie bohater nie ma dokad pdjs$é:

[...] TIo Houam oH rymsI.
He mr06un oH X0OuTh K 4elloBeKy,
a XOpOLIero 3Beps He 3HaJL.31

Otoczenie bohatera poematu — zajazd dla kierowcéw, wedréwki po zaka-
markach nocnego Paryza, draki, a nawet pisuary — nie sg obce czytelnikom,
znamy je takze z memuaréw W. Jankowskiego, powiesci Borisa Poplawskie-
go Anoaaon Besobpasos, wierszy Borisa Bozniewa (1898-1969) i in.

Miasto w poezji emigracyjnej to przede wszystkim miasto widziane wie-
czorem lub nocg, kiedy to cienie zachodzacego slonca lub $wiatla latarni,
przebijajace sie przez mroczng mgle, nadaja mu szczegdlng wymowe. Noc-
ne pejzaze i jesienno-zimowa sceneria podkreslaja mroczna, nieprzyjazna
atmosfere tych miejsc. Niosg one ze sobg treSci emocjonalne, §cisle zwiaza-
ne ze stanem wewnetrznym bohatera lirycznego. W takim mieécie miejscem
przeznaczenia moze staé sie zajazd, bar, piwiarnia, kasyno, kazda przestrzen,
w ktérej nagle twarzg w twarz mozna zmierzy¢ sie ze swoim przeznaczeniem.
I mimowolnie czujemy, ze chodzi o co$ zasadniczego, ze tylko w tym naj-
wazniejszym — w losie czlowieka — odnajdujemy sens takiej dekoracji, ktéra
rozposciera przed nami obrazowo$¢ poety.

Szczegblnie egzotyczng i bogata karte pozostawili w tym wzgledzie po-
eci, ktérych emigracyjna tulaczka przywiodla na Daleki Wschéd. Daleko-
wschodnie realia, motywy, pejzaze wielokrotnie odnajdujemy w wierszach
rosyjskich poetéw. Wzgdrza Mandzurii, uliczne scenki, muzyka, swieta, taj-
funy, drakony, $wiatynie, ryksze i bogowie — wszystko to po raz pierwszy

30 B. Xomacesudu, Bepauncroe, [w:] “Mot scuau mozda na naaneme Jpyeod...”... ,
op. cit., t. 1, s. 206.

31 B. Ha6oxkoB, Ilapusccrag nosma, [w:] “Moi scuau moada na naaneme dpyeod...”... ,
op. cit., t. 2, s. 264-265.
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ozylo, kwieciScie przenikajac w strukture rosyjskiego wiersza. Poeci odkry-
wali tajemne zakatki ,,drugiego domu”. Piekna karte pozostawil w rosyjskiej
poezji malowniczy Pekin, ktéry nostalgicznie wspominaja Maria Wizi (pseu-
donim Rajewska, 1904-1994), Marii Korostowiec (?-1. 1970-te) oraz Harbin,
zwlaszcza w poetyckim ujeciu Jeleny Dal, Warwary Ijewlewej (1900-1960).
Wydaje sieg, ze liryka emigracyjna opoetyzowala w rosyjskim stowie i dZzwie-
ku wszystkie szerokosci geograficzne — kamienne uliczki Rzymu, winnice
Prowansji, wulkany Korei, ,zimowe miasto” Kopenhage, wiosne Paryza,
malownicze zaultki Pragi... Rosyjscy emigranci potrafili zy¢é w wielu wy-
miarach naraz, co powoduje, ze §wiat Moskwy, Paryza, Harbinu, Nowego
Jorku wspélistnieje ze sobg i przenika si¢ wzajemnie.

Jednakze, podkredlmy to stanowczo, znakomita wigkszo$¢ wérdéd emi-
grantéw pozostala poetami rosyjskimi, przy czym nie tylko w warstwie jezy-
kowej, ale takze w swoim stosunku do literatury, posiadajacych w réznych
kulturach stosunkowo réznorodny status spoteczny. I, co najwazniejsze, po-
zostali rosyjskimi poetami takze duchem oraz rodzajem duchowosci. Czy-
tajac nostalgiczne wiersze rosyjskich emigrantéw, opisujace nowe ojczyzny,
rozumiemy, jak nieukojong pozostaje tesknota za stronami rodzinnymi:

Buxy 3enenn — Bce 6yITO BECHOIO.

Y cxumaercs cepaue ot 6omu:

Mzeicas o Ponune Beurno co MHOO

Ha Yyx6une xuBelib, Kak B HEBoJIe...32

— wyznaje Wiktoria Jankowska.

Sumujac te oceny otrzymamy jednak bardzo niejednoznaczny obraz.
Dla tych ktérzy znalezli sie na Dalekim Wschodzie i w Ameryce Péinoc-
nej, nowa rzeczywisto$¢ przyciggala urokiem romantycznego ,egzotyzmu”.
Dla wiekszoéci jednak ,nowa ojczyzna” na zawsze zyskala miano ,obczy-
zny” (,,ayx6una’), bowiem wszystko w niej bylo obce, zimne, wrecz wrogie.
W takich okoliczno$ciach nie sposéb bylo stworzyé namiastke dawnych ro-
dzinnych wspomnien, gdyz dom na obcej ziemi, wéréd obcych ludzi i kultu-
ry to takze byl wyocod, cayuatinoiti dom33 — jak pisala Natalia Maksimowa.
Okreslenia z uzyciem slowa ,obcy” urosty w poezji emigracyjnej do rangi
epitetéw statych, bo tez wszystko na nowej ziemi bylo obce: ludzie, miasta,
$wiat przyrody i ludzkich uczué, a nawet Bdg, dlatego tez wyacas dopo-
2a, cmpana uyxcad, uyrcol cad, wyocad 410606b, uwyscoe cepoye, wyxncad

32 B. dukosckas, o cmpanam pacceawug, Hoio-Vopx 1978.

33 H. Maxcumosa, “IIpucado x oewo. ['aaza saxpoem”, “Meu” 1935 (Warszawa), nr 5
(38), s. 6.
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g6a0mb, wyscoly Boe, uymcue 36e30bl, uyncoe nebo, wyrcue caedvi, wyrcol
bepee itd. — nieustannie pobrzmiewaja na kartach emigracyjnych tomikéw
poetyckich. Stad tez uczucie rozdarcia miedzy ,tutaj” i tam”: M neavss
nosabvimv na noamuza, /| Kax nposas mexncdy namu eeaux. /| Ham onu
yemapeaad kwu2a, /| Mot dag nuz nenowamubi g3uik3* — pisze Nina Brod-
ska. To wyobcowanie wystepuje z taka czestotliwosdcia, ze mozemy moéwié
o nim jako o szczegdlnym motywie w calej poezji emigracyjnej. W tym
kontekscie epigrafem moze postuzy¢ dla niej bolesna alternatywa wyrazona
w wierszu Nikotaja Ocupa:

Kak vacTo 7 npuKuOBIBaII B yMe,
Kakas mons xyxe:

2KuTtb y cebsi, HO KaK B TIOpbMe,
Wnb Ha cBOOOmE, HO B KAaKOH-TO JIyXKe.

Tak wigc dom nowy, dom pozadany, zaréwno ten, ktory byl tylko idea,
powstala w wyobrazni bohateréw, jak i ten, ktéry w ich swiecie zaistnial
realnie, okazuje sie zluda (niemozliwy jest powrét do przeszioéci i odzy-
skanie utraconego domu rodzinnego). Dom pozadany jest wiec tylko nedz-
nym odbiciem, powieleniem iluzorycznosci o obcoéci domu pierwotnego.
W przestrzennym modelu Swiata utworéw rosyjskich poetéw emigracyjnych,
w ktérym nie ma miejsca na stworzenie prawdziwego domu, ludzie skazani
sa na wieczne wedrowanie, wieczne bladzenie w otchlani bezsensu. Najbar-
dziej symboliczna w tym wzgledzie postacia wsréd ,bezdomnych” boha-
teréw lirycznych jest emigrant-tulacz — czlowiek przestrzeni, bezustannie
przenoszacy si¢ z miejsca na miejsce w beznadziejnym poszukiwaniu sensu,
uciekajacy od pustki i milczenia i nie znajdujacy swego domu — bezpiecznej
przystaniss.

X %k X

Przez calg niemal twérczos$¢ poetéw-emigrantéw przebiega osobliwa an-
tynomia fantomicznosci i zakorzenienia, ktérego uosobieniem jest dom. Od-
najdujemy jego réznorodne ,postaci”, w zaleznosci od temperamentu, stylu,
wieku poszczegllnych twércéw. Jednakze zdecydowana wigkszosé sposréd
rosyjskich emigrantéw traktuje ,Dom” jako odwieczny symbol bezpieczen-
stwa, schronienia, rodziny, woko6t ktérego skupia sie zycie ludzkie, a w naj-

34 H. Bpoackas, Hanpoaem, Ilapux 1968.

35 Zasygnalizowany tu problem przestrzeni drogi i bohatera drogi, écisle zwigzany z za-
gadnieniem przestrzeni domu w rosyjskiej poezji emigracyjnej, wymagatby odrebnych ba-
dan, wykraczajacych poza ramy niniejszego opracowania.
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szerszym ujeciu — symbol czlowieczenstwa. Dlatego tez w poezji emigracyj-
nych tulaczy, skazanych na zywot na obcej ziemi, zmagajacych sie z calg
armig lek6w, niepewno$ci, wyobcowania i samotno$ci, w naturalny sposéb
stal sie on symbolem najwazniejszym.

Wprawdzie obrazy domu jako przestrzeni okre$lajacej granice ludzkiej
egzystencji przyjmuja w utworach rosyjskich emigrantéw réznorodng postacé:
domu mieszkalnego, pokoju, miasta, wsi, natury36. Wszystkie jednak prze-
strzenie domowe mozemy podzielié¢ na dwa podstawowe rodzaje: przestrzen
tworzacg, iluzje tréjwymiarowej obiektywnosci i odrzucajaca zasade mime-
tyzmu przestrzen zdeformowang3?. Na poczatkowym etapie w wierszach ro-
syjskich emigrantéw dominowal typ przestrzeni obiektywizowanej. Jednak
w miare uplywu czasu stopniowo zaznacza si¢ przewaga obrazéw przestrzeni

36 Jako jedni z pierwszych zagadnieniami przestrzeni w literaturze zajeli si¢ w 1. 60-tych
uczeni francuscy (G. Poulet, G. Bachelard, G. Matoré, G. Genett i in.). Swiadectwem za-
interesowania organizacja przestrzenng dzieta literackiego na gruncie polskim sg zaréwno
tlumaczenia publikacji obcojezycznych, jak i wlasne prace teoretyczne i interpretacyj-
no-analityczne. Pierwszy zbiér takich prac opublikowany zostal pod wspélnym tytutem
Przestrzeni w literaturze w znanej serii Z dziejéw form artystycznych w literaturze polskiej,
Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdarisk 1978. Podsumowujac dotychczasowy stan badan
T. Walczyk (zob. m.in. Organizacja Swiata przedstawionego w dziele literackim, pod red.
G. Porgbiny, ,,Studia Rusycystyczne. Studia Literaturoznawcze” , wyd. US, Katowice 1980,
nr 349) zasadnie konstatuje, iz w pracach po§wigconych problematyce przestrzeni literac-
kiej (zob. m.in. wybér przektadéw rozpraw uczonych francuskich i radzieckich, zawarty
w dziale przekladowym ,Pamietnika Literackiego”, 1976, z. 1, zatytutowany Przestrzern
w dziele literackim oraz w zbiorze Semiotyka kultury, wybér i oprac. E. Janus, M. R. Maye-
nowej, Warszawa 1975, a takze kolejny tom Instytutu Badan Literackich PAN, bedacy
wyrazem zainteresowania polskich badaczy problemem przestrzeni w dziele literackim,
zatytutowany Przestrzen i literatura, pod red. M. Glowiniskiego i A. Okopien-Stawii-
skiej, Wroclaw — Warszawa — Krakéw — Gdafisk 1978) — zagadnienie przestrzeni domu
jako powracajacego w literaturze obrazu ,archetypicznego uniwersalium przestrzennego”
(J. Stawinski) rozpatrywane jest stosunkowo czgsto. Nalezy tu przypomnieé rozwazania
G. Bachelarda zawarte w jego Poétique de l’espace, Paris 1957. Temat ten pojawia sig
takze w analizach J. M. Lotmana (O nosmaz u nossuu, Caukr-Ilerepbypr 1996; Problem
przestrzeni artystycznej, ttum. J. Faryno, ,Pamigtnik Literacki”, 1976, z. 1, s. 213-226;
Zagadnienia przestrzeni artystycznej w prozie Gogola, ttum. J. Faryno, [w:] Semiotyka
kultury..., s. 295 i in.) oraz w pracy Z. Minc Struktura ,przestrzeni artystycznej” w liryce
A. Bloka, [w:] Semiotyka kultury..., s . 95 i 296. Obrazy domu w przestrzennej struktu-
rze utworéw sa tez przedmiotem analizy szkicéw: T. Michalowskiej: Wizja przestrzeni
w liryce staropolskiej, [w:] Przestrzen i literatura..., s. 113-118; M. Czermifiskiej, Dom
w autobiografii i powiesci o dzieciristwie, ibidem, s. 229-252.

37 Nawiazuje tu do typéw przestrzeni wyréznionych przez Z. Minc, ktéra pisze: ,\W tek-
stach literackich »przestrzen artystyczna« moze przybieraé postaé: a. Subiektywnej meta-
forycznej »przestrzeni duszy « — okreslonych wtasciwoéci podmiotu przekazu literackiego,
towarzyszacych mu w dowolnych, wystepujacych w przekazie sytuacjach; b. Pewnych rze-
czywistych (w sensie »rzeczywistosci artystycznej« tego tekstu) przestrzennych zaryséw
uniwersum artystycznego zachowujacych swoja niezmiennoéé wzgledem postaci przemiesz-
czajacych si¢ wewnatrz tego uniwersum” (Z. Minc, op. cit., s. 267).
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zdeformowanej, ktérej konstrukcja oparta zostala na odczuciu i wahaniach
nastroju bohateréw. Oba rodzaje przestrzeni domu, rézne pod wzgledem
wladciwosci strukturalnych, peilnia w jezyku relacji przestrzennych poezji
emigracyjnej te sama funkcje symbolicznego wyrazenia uogélnionych tre-
$ci3®. Podstawowym za$ chwytem formalnym, stuzacym zwickszeniu stop-
nia umownosci i wieloznacznodci modelu $§wiata, jest zastosowanie systemu
powtérzen okreslonych relacji przestrzennych, ktére tak w granicach jedne-
go wiersza, jak i calego cyklu utworéw poetyckich tworza motywy ukladéw
przestrzennych.

Dodajmy przy tym, iz niezaleznie od sily talentu poszczegélnych przed-
stawicieli ,pierwszej fali” emigracji rosyjskiej, wszystkie konkretyzacje mo-
tywu domu wzruszaja szczeroscia poetyckiego wyznania.

PE3IOME

B nannoil cTaThe mpegMeTOM UCCIENOBAHUS SIBISAETCS CHOCOO OpraHM3anuu
MPOCTPAHCTBa B TBOpYECTBE MPENCTABUTENEH “IepBON BOJIHBLY PYCCKOM 3MUIpa-
uuu. VI3 mpoCTpaHCTBEHHON TONMKM, OCYILECTBIISIEMOM B SMHUTDAIMOHHON ITO33MH,
6bL1 BEIOpaH MOTUB OoMa U ero GyHKIUKY B (HOPMUPOBAHUU M300paKEHHOTO MUDA
U 1306pakeHny UCOLITAHWI YeIOBEKa-3MUrpaHTa. JloM CTaHOBUTCS 3HAKOM BHYT-
penHero mupa, gymu. MoxeTr 0603Ha4aTh OXKIIaHNE, OGUHOYECTBO, HyILIEBHOE Tell-
710, HAOEXIY U IIp.

38 (O symbolice przestrzeni zob. m.in.: H. Meyer, Ksztattowanie przestrzeni i symbolika
przestrzenna w symbolice narracyjnej, thum. Z. Zabicki, ,,Pamietnik Literacki”, 1970, z. 3,
s. 251-273; M. Siik6sd, Wariacje na temat powieéci, ttum. A. Sieroszewski, Warszawa
1975, s. 145-195; Z. Minc, op. cit., s. 266-330; J. Stawiniski, Przestrzeri w literaturze,
[w:] Przestrzer i literatura..., s. 21; M. Porebski, O wielosci przestrzeni, [w:] Przestrzert
i literatura..., s. 24-25.
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