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,Sonka” jako miejsce pamieci — relokacje
i ,przeredagowania”

Pamieci kulturowe obszaréw pogranicza s trudne. Pelno w nich
tzw. ,,zapalnych punktéw lokalnej historii”?, ktérych podlaskim przykladem
jest chociazby tzw. ,,zbrodnia Burego” (Romualda Rajsa, jednego z Zoierzy
Wykletych), zwigzana z akcjami repatriacyjnymi ludnosci prawostawnej za-
mieszkujgcej obszar polsko-bialoruskiego pogranicza?. Specyfika podlaskiej
pamieci kulturowej opiera si¢ przede wszystkim na tutejszej dwuetnicznosci,
zyciu obok siebie dwéch gtéwnych nacji — Polakéw i Biatorusinéw, a co za
tym idzie — réwnoczesnym istnieniu dwoéch réznych pamieci. O tym pisze

1 K. Sawicka-Mierzytiska, Opowiedzie¢ Bialystok, opowiedzie¢ Podlasie. Szkice o literaturze polsko-
-biatoruskiego pogranicza, Biatystok 2024, s. 10.

2 W 1946 roku doszto do zbrodni w Zaleszanach, w wyniku ktorej zginelo 16 oséb. 1 paz-
dziernika 1949 Romuald Rajs ps. ,Bury” zostal skazany na kare $mierci za zbrodnie popel-
nione na ludnosci cywilnej, a prawie 50 lat pézniej, poSmiertnie, uniewinniony, co wskazuje
na dynamike podlaskiej pamieci. Do dzisiaj tak naprawde opowiesci o powojennej dziatalno-
§ci Zomnierzy Wykletych sa tematem kontrowersyjnym, trwajg spory miedzy innymi o to, czy
powinno méwié sie glosno o zbrodni z 1946 roku. Pisala o tym miedzy innymi Katarzyna
Sawicka-Mierzyriska: ,Reakcja Polakéw na opowiesci o powojennej dziatalnosci «Zotnierzy
Wykletych», zwlaszcza Romualda Rajsa «Burego», bywa tez postulat, zeby dla wspélnego do-
bra nie podsyca¢ ufundowanych na przeszlosci antagonizméw i «nie rozdrapywac starych ran».
Mozna ten apel podsumowac refleksjg, ze rany odnoszone przez reprezentantéw grupy wiek-
szosciowej zaslugujg na sakralizacje i uwznio$lenie (martyrologia), za$ te mniejszosciowe lepiej
zatuszowac” — zob. K. Sawicka-Mierzyriska, Opowiedzie¢ Bialystok, opowiedzie¢ Podlasie, s. 14.
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miedzy innymi Aneta Prymaka-Oniszk w swojej najnowszej ksigzce Kamienie
musiaty polecie¢. Wymazywana przesztos¢ Podlasia, podejmujacej temat mecha-
nizméw pamieci, wypierania i zapominania. Autorka, odtwarzajac historie
morderstwa swojego dziadka, Aleksandra Kuryly, przez tzw. ,bandy”, wy-
snuwa wnioski na temat podlaskiej spotecznosci, wskazujac, ze w ich (na-
szej) Swiadomosci zadne dokumenty czy fakty nie moga wygraé z ,mitami”,
,opowiedciami”?, ktére porzadkuja pamieé i tworza tozsamos¢ zbiorowa.
Autorka reportazu stwierdza, powotujac sie na Pierre’a Bourdieu, Ze ,nie-
wygodne elementy rzeczywistosci, miedzy innymi niezbyt chwalebne i wsty-
dliwe momenty historii, znikaja z pola widzenia, a wszystko, co wzmacnia
dominacje, zostaje wyolbrzymione lub wrecz zmys$lone” 4. Wydaje sie, ze tak
wlasnie dzialo si¢ na przykltad w przypadku morderstwa w Zaleszanach,
przez wiele lat pomijanego w historii Podlasia, inaczej postrzeganego przez
Polakéw i Biatorusinéw, a przez to bedacego Zrédiem konfliktéw pamieci®.
Jak zauwaza Irena Irwin-Zarecka, wybuchajg one ,kiedy jakas kwestia trafi
w spotecznie czule miejsce”®, a jednym z ich gléwnych ,wywolywaczy”
jest ,wspoétzamieszkiwanie na danym terytorium”’. Prymaka-Oniszk dodaje:
,Czedcig wspdtistnienia bylo napiecie”®. Kazda pamiec zatem, idgc za Astrid
Erll, wchodzi w reakcje z innymi pamieciami, miesza si¢ z nimi, ,, wedruje”,
jest dynamiczna:

Takie podréze tylko czeSciowo polegajg na przekraczaniu terytorialnych i spo-
fecznych granic lub wznoszeniu sie ponad nie. Na bardziej podstawowym po-
ziomie nastepuje po prostu ciggla wymiana informacji miedzy jednostkami oraz
ruch miedzy umystami a srodkami przekazu, ktére w istotnej mierze przyczy-
niajg sie do tworzenia tego, co Halbwachs nazywat pamiecig zbiorowa”®.

3 A. Prymaka-Oniszk, Kamienie musialy polecie¢. Wymazywana przesztos¢ Podlasia, Wolowiec
2024, s. 36. ,Mity” i ,,opowiesci” to okreslenia autorki. Jednym z takich mitéw bylo przeswiad-
czenie, ze Bialorusini zostali sprowadzeni na Podlasie (do Losoény) przez cara [tamze, s. 62].
Na marginesie warto doda¢, ze juz niezwyklte sugestywna w kontekscie zagadnienn pamieci
zbiorowej i konfliktéw pamieci jest dedykacja, brzmigca: ,Pamieci tych, o ktérych czasem wy-
godniej bywa zapomnie¢” [tamze, s. 5].

4 A. Prymaka-Oniszk, Kamienie musialy polecie¢, s. 36.

5 O ,zbrodni Burego” jako konflikcie pamieci pisala miedzy innymi Anna Moroz — zob.
A. Moroz, Konflikt pamigci na pograniczu polsko-biatoruskim na przykladzie dziatalnosci Romualda
Rajsa ps. ,,Bury”, ,Studia z Geografii Politycznej i Historycznej” 2016, t. 5, s. 61-91.

6 1. Irwin-Zarecka, Konflikty pamieci, przel. P. Dobrosielski, w: Antropologia pamieci. Zagadnienia
i wybor tekstéw, red. P. Majewski, M. Napiérkowski, Warszawa 2018, s. 434.

7 Tamze, s. 437.

8 AL Prymaka-Oniszk, Kamienie musiaty polecieé, s. 17.

% A. Erll, Wedrujgca pamigé, przet. T. Kunz, w: Migracyjna pamieé, wspdlnota, tozsamosé, red.
R. Sendyka, T. Sapota, R. Nycz, Warszawa 2016, https: /books.openedition.org/iblpan/11333
[dostep 29.11.2025].
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W formie powiedci opowiada o Podlasiu Ignacy Karpowicz, pokazujac
w swojej tworczosci wspolistnienie, niewspétmiernosé i wedrowanie réznych
pamieci. Ta specyficzna podlaska pamie¢ kulturowa rezonuje w biografiach
ludzi z Podlasia — autor chce wydobywaé przede wszystkim glosy nie-
styszalne, nieprzystajace do narracji narodowej. Miedzy innymi dlatego akcja
jego powiesci Sorika (2014) rozgrywa sie ,w dziurze, i to dziurze stukrotnej,
bo zaden operator tego kawateczka ziemi nie pokrywat, Zaden socjolog
mieszkaricow w statystykach nie uwzglednial”0, czyli ,na koricu niczego,
w Krélowym Stojle nieopodal metropolitalnej Stuczanki”, gdzie ,staly tylko
cztery chatupy” [s. 13]. W najmniejszym z tych domkéw mieszkata tytutowa
bohaterka, niepiSmienna biatoruska chtopka.

Miejsce w Sorice przemawia réznymi glosami — chiopéw, okupantéw,
zwierzat (Borbus Dwunastej czy kota Jozika Pasterza Myszy), Soriki, Igna-
cego/Igora. Krélowe Stojto, matg podlaska wie$, okreslic mozemy miejscem
pamieci'! — to ono wyzwala w Igorze, warszawskim rezyserze pochodzenia
chlopskiego, myslenie o podlaskiej przesztosci, ktérg wypart, ktérej nie chciat
pamietaé. Z kolei waznym medium pamieci i synekdochg tego miejsca jest
tytulowa bohaterka, Sorika. Kiedy Igor pytal mieszkaricéw — juz po $mierci
kobiety — o to, jaka byla, padaja istotne stowa: ,Sorika to byla nasza kara za
paskudztwa wojny. Nasza pamieé, méwili ci najbardziej pijani” [s. 70]. Starsza
kobieta, jej biografia zdaje si¢ reprezentowac wie$, wszystkich mieszkaricow,
ich pamie¢ — a wiec niejako uobecnia¢ miejsce. Nigdy go nie opuscita: cate
zycie chiopki to Krélowe Stojto, Stuczanka i pobliskie gki, drogi, most. Sorika
zatem jawic¢ sie bedzie jako swoisty ,wezet pamieci”?, splatajgcy owe nie-

10 1. Karpowicz, Sorika, Krak6w 2014, s. 13. Wszystkie nastepne cytaty, jesli nie oznaczono ina-
czej, pochodza z tego wydania, a ich lokalizacja podana bedzie w tekécie gléwnym, w nawiasie
- np. [s. 13].

1 Termin ,miejsce pamieci”, idgc za Pierre’'m Norg i Marig Delaperriére, rozumiem jako
nie tylko konkretny topograficzny punkt zaczepienia, ale takze w gléwnej mierze ,wszyst-
kie materialne i niematerialne znaki i $lady przywolujace przeszioé¢ w pamieci zbiorowej”
[zob. M. Delaperriére, Miejsca pamigci czy pamigé miejsc? Kilka refleksji na temat uobecniania prze-
szlosci w literaturze wspolczesnej, ,Ruch Literacki” 2013, nr 1(316), s. 49]. Kluczowe zatem jest
metaforyczne rozumienie tego terminu, poniewaz — jak zauwaza Elzbieta Rybicka — ,wtedy
miejscem pamieci stajg sie¢ wszelkiego rodzaju praktyki symboliczne obecne w pamieci zbio-
rowej, ksztaltujgce tozsamosé grupy i jej wizerunek” [zob. E. Rybicka, Miejsce, pamieé, literatura
(w perspektywie geopoetyki), ,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2, s. 25].

12 Wezet pamieci” to jedno z okreslen lieux de mémoire wedtug Pierre’a Nory, zaczerpniete
z niemieckiego tlumaczenia francuskiego polityka, ktére przyblizal w swoim tekécie miedzy
innymi Pim den Boer — zob. P. den Boer, Loci memoriae — Lieux de mémoire, przet. P. Majew-
ski, w: Antropologia pamigeci. Zagadnienia i wybdr tekstéw, red. P. Majewski, M. Napiorkowski,
Warszawa 2018, s. 223-230.
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wspotmierne i napieciotwoércze pamieci, wchodzace ze sobg w konflikty. Jej
wspomnienia (jednostkowe) wpisane beda w pamie¢ spoteczng, czego przy-
ktadem stanie sie chociazby spektakl tworzony przez jednego z bohaterow
powiesci, Igora.

Jesli natomiast chodzi o relokacje'® obecne w utworze, zwigzane z nimi
przemianowania, zaznaczone przeze mnie w tytule, chciatabym wyréznié
ich szes¢: relokacja Igora z Warszawy do Krélowego Stojta, relokacja Soriki
z Krélowego Stojta do Warszawy, relokacje Soriki w czasoprzestrzeni (powr6t
do przesztosci), relokacja metafizyczna (§mier¢ bohaterki), relokacje jezykowe
(dostowne przemianowania) oraz relokacje Soriki w inne utwory.

Kroélowe Stojto jako miejsce przemianowane

Krélewicz, wylagdowawszy niezupelnie tam, gdzie zamierzyl, i niezupetl-
nie z tym, z kim zamierzy!, wpadl najwyrazniej w jaki$§ miejski zachwyt nad
widokami. Co§ mu sie bole$nie przypomniato. Krajobraz wygladat jak krajo-
braz, wszystko wygladato, jak wygladalo, tgka i drzewa, mimo to cata ta przy-
roda, rzeka i niebo, droga i bociany, cala ta przyroda zawierala w sobie jaka$
grozbe. Usitowat rozstrzygnaé, czy to grozba z przesziosci, czy moze na przy-
sztos¢ [s. 15-16].

Igor Grycowski — warszawski rezyser —jedzie podlaskimi, wiejskimi dro-
gami i nagle, posrodku niczego, psuje mu sie samochéd. Niby przypadkiem
— bo jednak na Podlasie bohater w jakim$ celu przyjechal — znajduje si¢ nie-
daleko Kroélowego Stojta. Nie wiemy, dlaczego zdecydowat sie¢ wyruszy¢ na
peryferie (on tych intengji nie ujawnia). Igor, nazwany przez narratora , kréle-
wiczem”, zostaje przeniesiony do miejsca swojego dziecifistwa i tozsamosci,
ktora wypart. Tu spotyka Sonie — samotng biatoruska chtopke.

Mezczyzna staje sie¢ swoistym medium relokacji Soriki na kilku pozio-
mach, jej czynnym uczestnikiem. Przede wszystkim przenosi histori¢ kobiety
na scene¢ warszawskiego teatru, tworzac spektakl Krélowe Stojto, opowiada-
jacy o losach biatoruskiej chlopki i posrednio o pochodzacym z Podlasia
Warszawiaku. W tym miejscu warto na chwile zatrzyma¢ sie i podkresli¢,
ze przestrzenig, w ktorej czedciowo rozgrywa sie akcja powiesci Karpowi-
cza, jest teatr. Jest to o tyle znamienne, o ile przypomnimy sobie Zrédiowe
znaczenie slowa ,teatr”: , Termin teatr ma te samag etymologiq, co termin teo-
ria: oba pochodzg od greckiego stowa thea, oznaczajacego miejsce, z ktérego

13 Terminu ,relokacja” uzywam w kontekscie przesuniecia znaczenia.



,Sorika” jako miejsce pamiegci — relokacje i , przeredagowania” 275

patrzy sie lub obserwuje”'*. Karpowicz nadaje zatem znaczenie miejscu po-
dwdjnie. Po pierwsze przedstawia historie z perspektywy widza teatralnego
(o tym, ze jesteSmy w teatrze, narrator nie daje zapomnie¢, co jakis czas czy-
nigc wtracenia do tego nawigzujace'®), czyli z miejsca, z ktérego czytelnik
moze ponownie i $wiadomie obserwowaé niezwykle spotkanie bohateréw.
Po drugie, biografie kobiety silnie wigze z miejscem — Krélowym Stojtem,
przemianowujac tytut utworu z Soriki (jako tytulu powiesci) na Krélowe Stojlo
(jako tytul sztuki pisanej przez bohatera). Dzigki temu zabiegowi Sonia staje
sie jeszcze wyrazniej medium pamieci Krélowego Stojta i jego mieszkaricéw,
w tym Ignacego — z jednej strony, ale z drugiej — Karpowicz dzigki temu prze-
mianowaniu robi miejsce w opowiesci swojego bohatera dla Igora/Ignacego.
Relokacja odbywajaca sie na poziomie Krélowe Stojto-Warszawa zwia-
zana jest z przeniesieniem przez rezysera postaci podlaskiej chtopki na scene
warszawskiego Teatru Narodowego. Jednakze warto podkreéli¢, ze ,Nie-
kiedy przekladanie mysli Soni sprawiato mu wielkg trudnos¢” [s. 108], bo:

Nieraz czul, ze opowiesci Soni odbiera co$ cennego. Czut sie jak kustosz
w muzeum cudzych wspomnieri, jak horolog przy roztozonym mechanizmie.
Dopiero gdy sie przetozylo te wspomnienia na wlasne do§wiadczenie, wytaniato
sie co$ zrozumialego, rownoczednie jednak jasne stawalo sie to, ze po drodze
co$ umykalo [s. 108].

Jako Igor zastanawiat sie: ,Jestem w bajce, pomyslat, w bajce o Zyciu.
W innej konwencji Zycie jest nie do zniesienia. Moze jednak zostane urato-
wany, albo cho¢ solidnie przeredagowany?” [s. 21]. Nalezy zatrzymac¢ si¢ na
chwile przy , przeredagowaniu” Igora na Ignacego (przemianowaniu wtor-
nym). Bohater, najpierw jako Ignacy Gryka, wyjechat do Warszawy, stolicy,
gdzie stworzyl zupelnie nowa postaé, nowego siebie — rezysera Igora Gry-
cowskiego, niemajacego nic wspoélnego z zacofang podlaska wsig, bedaca
powodem wstydu i komplekséw (pierwsze przemianowanie):

Gdy wyjechat do stolicy na studia, odciagt si¢ od siebie, nabyl imie Igor,
nowe i tadniejsze, w dokumentach akuratnie potwierdzone. I nazwisko sobie
wydluzyl. Zamiast Gryki zostal Grycowskim, tak bardziej Swiatowo. I czasem
zatowal, przed nasenng pastylka, ze nie przewidzial, iz kiedy$ mniejszosci beda
w cenie. Pocieszal sie jednak, ze w koricu wyjdg z mody: $wiat nigdy nie sprzyjat
mniejszym i stabszym [s. 73].

145, Weber, Teatralnosé jako medium, przet. J. Burzyriski, Krakéw 2009, s. XV.

15 Np. ,Prébowat wyobrazié¢ sobie Poczatek przedstawienia” [s. 101], ,,(Aktorka grajaca Sonie
milknie. Na scene wpada gromada podchmielonych weselnikéw)” [s. 110], ,Na pustych de-
skach sceny wyrastaja sosnowe pnie z rzutnika, choé¢ brzozy tez s3 w porzadku, gdyby sosny
okazaly sie niedostepne, trzeba by tylko przygasic biel pni” [s. 177].
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Widz Teatru Narodowego (i czytelnik Soriki) poznaje bohatera jako
Igora, dopiero wraz z rozwojem opowiesci dowiaduje sie o jego innej
— pierwszej — tozsamosci: ,Igor bowiem skrzetnie ukrywat swoje dziecifi-
stwo, zamalowat je, konsekwentnie si¢ go wstydzit, skrupulatnie zapomniat,
wyparl i pogrzebal” [s. 24]. Tu jednak, na Podlasiu, na ziemiach pograni-
cza polsko-bialoruskiego, z zalozenia mozliwe jest spotkanie dwéch kultur,
dwoch jezykéw, dwoch tozsamosci. Wkrétcee, gdy bohater poznaje Sonie i stu-
cha jej opowiesci, dokonuje sie¢ w nim relokacja dotyczaca jego tozsamosci:
Igor, warszawski rezyser, staje si¢ na powré6t Ignacym ze wschodniej pro-
wingji, ale ,,wyskrobanym juz ze wstydu, z wyparcia, z gorszosci” [s. 71],
przyznaje sie do swojej przesztosci, niejako ja aktywuje i w pewnej mierze ak-
ceptuje, Ze jest to cze$¢ jego tozsamosci. Staje sie zatem jasne, ze mezczyzna,
emigrujagc do Warszawy, dokonal przemianowania samego siebie, a celem
tego zabiegu bylo porzucenie dawnego Zycia, wykreowanie poprzez nowe
imie zupetnie odmiennego czlowieka. Jako rezyser sztuki przyznaje si¢ do
swojego prawdziwego imienia, a wiec w teatrze podczas premiery jest juz
Igorem pogodzonym z Ignacym (,sztama, sie chichrali” [s. 78]). Wplyneta
na to przede wszystkim podréz na Podlasie, bo dopiero spotkawszy i po-
znawszy Sonie, mégt dokona¢ kolejnego przemianowania, jakby wstecznego
— powrotu do pierwszej, oryginalnej tozsamosci. Bohater przeszedt ponownie
proces przemianowania, ,,przeredagowania” — przypomnienia sobie o wypar-
tej przesztosci. Opowiada o tym na scenie, jednak podpisuje sie warszawskim
nazwiskiem: Grycowski.

Jesli natomiast chodzi o Sorike — nie nalezy zapominaé, ze widz/czy-
telnik spotyka sie z postacia wczedniej przefiltrowang przez rezysera, jakby
przettumaczong, dostosowang do ogélnopolskiej narracji. Owszem, Krélowe
Stojto/Sortka to opowied¢ o losach tytulowej bohaterki, o dziejach wspdl-
noty, rzeczywisto$ci wojennej, jednakze zeby ta historia byta wystuchana,
mogta wybrzmie¢ i by¢ zrozumiala z perspektywy polskiej, trzeba byto
ja ,przeredagowac”: przettumaczy¢, uatrakcyjni¢, uaktualnié, podkreci¢ es-
tetycznie. Sorika jawi sie¢ jako swoiste medium pamieci, ,wezel pamieci”.
Gdy zostaje przeniesiona do Warszawy, czyli do opowiesci ogélnopolskiej,
gest jej ttumaczenia (przemianowania) — losu, postaci i jezyka — zdaje sie
by¢ sytuacyjnie uzasadniony. Jednak temat ,redagowania” tozsamosci, pa-
mieci, znaczenn ze wzgledu na miejsce i oczekiwania odbiorcy interesuje
Karpowicza na wielu stronach powiesci. Przyktadem sposobu uatrakcyjnie-
nia historii Soni jest wpleciony w sztuke Ignacego watek Zagtady - ,ko-
lejne memtanie Holocaustu”, bez ktérego ,jednak chyba przedstawienie sie
nie uda” [s. 195]:
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/Teraz dajemy dokumenty o zagltadzie grédeckich Zydéw.
W spektaklu filmik z ocalatymi zdjeciami,
nie dluzszy niz 3-4 minuty.

W wydaniu papierowym z 10 zdjeé, w tym
KONIECZNIE! przynajmniej jedno z dzieckiem./ [s. 63]

Zabieg ten byl nieprzypadkowy: autor Krélowego Stojta chcial nawia-
za¢ do takich przekazow, ktére zarezonujg we wspdlnocie ogdlnopolskie;.
Warszawa to stolica, a wiec generator narracji, ktére sg styszalne wszedzie;
soczewka, zbierajaca rézne rzeczy, przechwytujaca je i posytajaca dalej. Prze-
niesienie bohaterki do Warszawy uruchamia zatem inny jezyk, narracje obo-
wigzujacg w tej przestrzeni. Sonia — jako bohaterka indywidualna i jedno-
cze$nie medium pamieci Krélowego Stojta oraz jego mieszkaricoéw — zabierze
ze sobg na scene metafizyczne , wszystko”. To wtasnie przeniesienie wymaga
translacji, a jak sam rezyser pyta: ,Coz jest zlego w byciu pdzniejszym niz
oryginal?” [s. 79]. Karpowicz zatem gra tu nie tylko z przestrzenia, zacierajgc
jej granice, ale takze z czasem — réwnie rozmytym, wcigz zapetlajagcym sie',
nazwanym przez Jana Szaketa czasem ,basniowym” czy ,bezczasem reli-
gijnym” V. Wiasnie dzieki temu rozmyciu mozliwe s3 liczne relokacje meta-
fizyczne.

Relokacje metafizyczne

Ignacy jawi sie takze (a moze przede wszystkim) jako medium pamieci
Soriki — dzieki niemu mogta ona reaktywowac przesztosé. Zarazem mezczy-
zna pomaga przej$¢ staruszce na drugg strone, ,przeprowadza jg” [s. 192]
w Zaswiaty. Zanim Sonia umarfa, opowiedziata swojg historie, ktérej do tej
pory nie mogta opowiedzie¢, poniewaz nie zostalaby zrozumiana.

16 Czas w Sorice to interesujace zagadnienie, wymagajace jednak oddzielnego rozwiniecia,
wiec jedynie je tu sygnalizuje. O zapetleniu czasu, jego rozmyciu $wiadczg chociazby te frag-
menty: ,Minelo dziesigé, trzydziesci lub piecdziesiat lat, lecz dla Soni od dwudziestu, czter-
dziestu lub sze$édziesieciu lat to bylo réwnie dawne dawno temu” [s. 7]; , Nie byto dtuzszego
dnia i dluzszej nocy od tej, ktérg wspélnie spedzili Sonia i jej gos¢. [...] Bo czwarta chatupa
w Krélowym Stojle to takze osobliwo$é, a we wnetrzu kazdej osobliwosci czas plynie inaczej,
$mierci rozkladajg si¢ ze sporym nieprawdopodobienistwem statystycznym [...]. Lata rozbijaty
sie 0 osoby. [...] Bo w czwartej chatupie w Kré6lowym Stojle koniec spotykat si¢ z poczatkiem,
$mier¢ z narodzinami, przeszlos¢ z przysztoscig, a obydwie odwazane woreczkami popiotu”
[s. 126-127] czy ,Tez byt sierpieri. W zeszlorocznym sierpniu pulsowaly soki, a w tym, dawno,
dawno temu, zasychato w przelyku, przed Potopem” [s. 130].

17" 1. Szaket, Sortka Kulawa, Biata i Ruska, ,, FA-art” 2014, nr 4(98), s. 100.
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tego goscia wypatrywata od wielu lat, od bardzo dawna, od korica wojny, ktéry
okazal si¢ konicem jej zycia. Wojna jg zniszczyla, lecz jej nie ztamata. Zrozu-
miala, ze patrzy nie na krélewicza, tylko na aniola $mierci; ze bedzie mogta
opowiedzie¢ swoja historie, wystawi¢ swoje uczynki na zwazenie. Zrozumiata,
ze z ostatnim slowem zgasnie w niej slabe, pelgajace §wiatetko — i rozmawiali
dlugo w noc, a potem nie zyli dlugo, dlugo i nareszcie szczesliwie; poza pamie-
cig [s. 22].

Mezczyzna jest ,aniolem $mierci”, jej przewodnikiem. Beata Gontarz
pisata, ze w spotkaniu bohateréw ,tkwi potencjalnie etyczne do$wiadcze-
nie drugiego czlowieka, zawierajgce wolanie i odpowiedz” . Igor i Sorika
w pewnym stopniu zatem zaczynajg by¢ bytami symbiotycznymi. Przykta-
dem tej metaforycznej symbiozy sg sceny, w ktérych ona opowiada, cofa
sie do przesziodci, wiec mtodnieje, on — stucha, starzeje sie. Warto w tym
miejscu w szczegdlnosci zwrécié uwage na moment, kiedy kobieta pokazuje
mezczyznie zakrwawiong tkanine (krwig jej ukochanego, Joachima, niemiec-
kiego Zolnierza), a jej gos¢ w tym momencie dostaje krwotoku z nosa:

A kiedy ze 1zy pozostal proszek, wtedy do prawego oka Soni powrdcit kolor.
Stato sie biekitne: blekitem glebokim i wesotym, blyszczacym i smutnym. [...]
Igor spojrzat na trzymane w dloniach zawinigtko. Nie byto juz brudnej szmatki
z wielkg brazowa plama. Patrzyl na cieniutkie pi6tno. Z sufitu (tak pomysélat
Igor) skapywatly krople, dach przeciekat, wypelniajac wyschnieta plame krwi
Swieza krwig; historia bierze nowa danine, historia jest jak pijawka. Dopiero
po dluzszej chwili Igor zdat sobie sprawe, ze to nie z sufitu, lecz z jego nosa
pochodzi $wieza krew [s. 40].

Oczywiscie scena ta wpisuje si¢ w konwencje basniowosci ', ktérej obec-
nosci nie sposéb nie zauwazy¢é w Sorice, nie mozemy zatem jej traktowac
dostownie, jednak pokazuje metafizyczny zwigzek bohateréw, potaczonych
niby niewidzialnymi ni¢mi. W momencie kiedy Sonia mtodnieje, dokonuje
sie kolejna metafizyczna relokacja — ciezar zycia kobiety, jej biografii, zostaje
przeniesiony na Ignacego, ktéry od tej pory jest przemianowanym wtascicie-

18 B. Gontarz, Meandry etyczne podmiotu w ,Sorice” Ignacego Karpowicza, w: ,Ja” w przestrzeniach
aksjologicznych. Z problematyki podmiotowosci w literaturze XIX-XXI wieku, red. L. Zwierzynski,
M. Wiszniowska, P. Paszek, Katowice 2017, s. 178.

19O konwencji basniowosci w Sorice pisali migedzy innymi: M. Ghilarducci, Epifania podlaska.
Spotkanie z biatoruskim Innym i rekonstrukcja tozsamosci w ,Sorice” (2014) i ,Mitosci” (2017) Igna-
cego Karpowicza, ,Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2019, nr 36(56), s. 289-307;
R. Koziotek, Esesman, mdj blizni, w: tegoz, Dobrze si¢ mysli literaturg, Wolowiec 2016, s. 175-190;
J. Szaket, Sorika Kulawa, Biala i Ruska, s. 100-103; M. Wroctawska, ,Sorika” Ignacego Karpowicza
jako antybasn o traumie, w: Emocje — jezyk — literatura, red. D. Saniewska, Krakéw 2016, s. 181-186.
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lem tej historii, niejako jej autorem. Nie chodzi mi tu bynajmniej o ,jawne za-
wlaszczenie historii Soniki i uzycie jej do wlasnych celow”?, ktérego zresztg
— W mojej opinii — w ksigzce nie ma. ,Przeredagowanie” zostaje bowiem
w niej pokazane jako staly mechanizm kultury, od ktérego nie ma ucieczki
i ktory polega na nadawaniu znaczen w zaleznosci od czasu, miejsca, mo-
mentu biograficznego itp. Ignacy jako powiernik Sonki dzwiga niemaly cie-
zar: jej nieszczeSliwe dziecifistwo (Smieré matki w potogu), nieszczesliwg
mlodo$é (trauma zwigzana z gwattami dokonywanymi regularnie przez jej
ojca; przemoc fizyczna i psychiczna), tragiczng mitoé¢ (zakochanie sie¢ w nie-
mieckim zolnierzu, Joachimie oraz matzenstwo z Misza, mezczyzna, ktérego
wcale nie kochata), $mieré wszystkich bliskich oraz nieszcze$liwg staros¢
i wykluczenie ze spotecznosci. Jednak dzieki stuchaczowi zycie bohaterki, jej
biografia nabiera sensu, staje si¢ znaczacym i reprezentatywnym dla wielu
podmiotéw ,wezlem pamieci”, pelnym splotéw, sprzecznych emocji i nieraz
wykluczajacych sie opowiesci.

W trakcie niespodziewanego spotkania z Igorem Sonia powraca do prze-
szloSci — dokonuja sie wtedy liczne relokacje w czasoprzestrzeni, ktore taczy
Krolowe Stojto, bedgce wyrazistym miejscem pamieci. Kobieta wspomina
swoja mlodos¢, pierwszg mitosé, matzeristwo, most, na ktérym spotykata
sie w ukryciu z ukochanym Joachimem. Ostatnia wymieniona przeze mnie
lokalizacja stanowi szczegélne, bo przeniesione z powiesci do rzeczywistosci,
miejsce pamieci. W 2018 roku Dariusz Zukowski zainicjowat akcje upamiet-
nienia bohateréw powieéci Karpowicza i dzigki tej inicjatywie most znaj-
dujacy sie niedaleko Krélowego Stojta nosi obecnie imie Soriki i Joachima?!.
Wracajac jednak do retrospekcji Soni — wszystkie zdarzenia, o ktérych kobieta
opowiada Igorowi, rozgrywaja sie w jej rodzinnej wsi, niedaleko jej domu,
a wigkszoé¢ podczas wojny, ktérg wspomina w sposéb bardzo zindywidu-
alizowany: ,Ach — nieomal krzykneta — jak ja tesknie do wojny! Czemuz sie
skoniczyta!?” [s. 67].

Przedstawienie wojny w powiesci jest rowniez warte uwagi, poniewaz
miedzy innymi dzieki niemu autor ukazuje wspomniang juz przeze mnie
niewspotmierno$¢ réznych pamieci. Karpowicz wydoby! tutaj glosy dotad
niesltyszalne, absolutnie nieprzystajagce do narracji narodowej. Mamy tu do

20 M. Wroctawska, ,Sorika” Ignacego Karpowicza jako antybasni o traumie, s. 183.

21 Zob. np.: M. Zmijewska, Sorika i Joachim bedg mieli swdj most. Bohaterowie romansu upamigt-
nieni, ,,Gazeta Wyborcza” 2018, https://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/7,35241,23537190,sonka-
i-joachim-beda-mieli-swoj-most-bohaterowie-romansu-upamietnieni.html [dostep 28.11.2025],
D. Zukowski, Most imienia Soiiki i Joachima, ,Czasopis” 2018, https:// czasopis.pl/most-imienia-
sonki-i-joachima/ [dostep 28.11.2025].
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czynienia z dwoma perspektywami: intymng, prywatng oraz mniejszo$ciowa,
chiopska. Pierwsza z nich odnosi si¢ przede wszystkim do pamieci jednost-
kowej, wspomnieni Soni. Kobieta Zaluje, Ze wojna si¢ skonczyta, bo wtedy
zaznala mitosci — tragicznie zakoniczonej, lecz jednak mitosci. Wéwczas prze-
zylta najpiekniejsze chwile swojego zycia z Joachimem o oczach ,najbardziej
btekitnych, gtebokich i wesotych, ogromnych, btyszczacych i przerazliwie
smutnych” [s. 31-32], niemieckim Zolnierzem, dzieki ktéremu czuta si¢ ,za-
czarowana, zniewolona i zakochana, na dobre i zte” [s. 32]. Dlatego kobieta
— wtedy mloda dziewczyna — modlila sie¢ ,zarliwie [...], Zeby Niemcy wy-
grali i pozostali na zawsze” [s. 47]. Dochodzi tu do kompletnego — postugu-
jac sie jezykiem bohatera Karpowicza — ,przeredagowania” postaci Niemca,
ktéry ukazany zostal — wbrew kanonowi — jako czuly kochanek?. Przykta-
dem tego jest takze moment, w ktérym Sonia przemianowuje, ttumaczy na
jezyk swego $wiata wewnetrznego nawet dwie stalowe blyskawice z mun-
duru Joachima, widzgc w nich siebie i ukochanego: ,Wydawalo mi sie, ze te
btyskawice, tak blisko siebie, rozpalone na moment w os$lepiajgcym btysku
— to my” [s. 54]. Ponadto podczas wojny zginal ojciec Soni, za co kobieta jest
wdzieczna Niemcom, méwi, ze ,,0od serca oddali jej tylko jedng przystuge:
zabili ojca” [s. 83]. Druga perspektywe, mniejszosciowg, poznajemy w mo-
mentach, kiedy do gltosu dochodza inni mieszkancy podlaskich wsi, ktérzy
réwniez o wojnie nie wypowiadali sie¢ w sposéb pejoratywny tylko dla Niem-
céw. Najwazniejsze dla nich bylo to, zeby zolnierze (niemieccy czy rosyjscy,
czy wreszcie polscy partyzanci) nie rabowali gospodarstw — kto i z jakich
przyczyn kradnie, mialo mniejsze znaczenie; chodzito o sam akt grabiezy.

Tak tatwo nigdy wczesniej sie¢ nam nie zyto: ani w Prusach, ani w carskiej czy
sowieckiej Rosji, ani w jasniepariskiej Polsce, oznajmiali staryki. WiedzieliSmy,
ze teraz jestesmy poddanymi Hitlera Adolfa, tak niosta plotka, ze Adolf Hitler
jest ztem wecielonym, jest ztem, bo nienawidzi nas i naszych sasiadéw, chociaz
réwnoczeénie w ogdle nic o nas nie wie, nam to jednak nie przeszkadzalo, nowa
wojna bowiem obeszla szerokim tukiem nasze wsie. A to byl czas wielu wojen,
z ktérych Zzadna nie byta naszg. Palaki bily sie z Niemcami i Ruskimi, teraz Ruscy
z Niemcami, nas jednak niezbyt to dotykato, bo my nie ichnie, my niczyje, my
samoswoje, moze dalej, w Bialymstoku, ale nie tutaj, moze troche w Grédku,
ale nie w Krélowym Stojle [s. 28].

22 Jest to interesujacy watek, ktérego niestety nie moge rozwingé w niniejszym tekscie, jednak
chce zaznaczy¢ jego istotnosé i oryginalno$é pomystu Karpowicza, kreujacego portret Niemca,
nieprzystajacego do narracji ogdlnopolskiej, a nawet ogélnoswiatowej. W Sorice pojawia sie
zupelnie nowe opracowanie watku niemieckiego, zaczynajace si¢ juz od zapozyczenia postaci
od Tomasza Manna (z Czarodziejskiej gory), az do odmiennego ukazania Niemca w Krélowym
Stojle — nie jako hitlerowca i zbrodniarza (tego rodzaju narracja jest obecna jednak w Warszawie,
w dyskursie ogélnopolskim), a kochanka.
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Do Krélowego Stojta zatem nie dociera bezposrednio ,nowa wojna”,
czyli wojna prowadzona przez Hitlera. W Warszawie jednak temat niemiecki
funkcjonuje zupelnie inaczej niz w Krélowym Stojle, opowies¢ Soriki wyma-
gala wiec przemianowania. Zatem w jej stotecznej wersji teatralnej pojawia
sie dopiero wyraznie zaznaczony watek Holokaustu, a Niemcy s esesma-
nami, zbrodniarzami. Joachim z Krélowego Stojta (podlaskiej wsi) byt pamie-
tany przez Sonie jako kochanek, uciele$nienie wielkiej mitosci, podczas gdy
Joachim z Krélowego Stojla (warszawskiej sztuki) stat sie przede wszystkim
hitlerowcem, oglagdanym z widowni teatru, z dystansu.

Relokacje jezykowe

Waznym aspektem powiesci Karpowicza jest jezyk — ,dwie rzeczywi-
stodci jezykowe: polska i biatoruska” [s. 8], jak sam autor okresla. Te dwie
rzeczywisto$ci jezykowe mozna dostrzec w praktycznie kazdym cytacie przy-
wolywanym w niniejszym tekscie, réwniez we fragmencie powyzej. Do po-
wiesci dotgczony zostal stowniczek, w ktérym znajdziemy przettumaczone
wyrazy z mowy tutejszych, a pisarz uczynit to, ,aby da¢ okazje do zanu-
rzenia si¢ w innym, réwnolegltym $wiecie jezykowym, egzotycznym, a jakze
bliskim” [s. 8]. Mysle, ze Karpowicz, piszac o egzotyce jezyka biatoruskiego,
posunat sie zbyt daleko, w szczegdlnosci jesli chodzi o podlaskich czytelni-
kéw, jednakze jego stowa $wiadczg o istotnosci ,tego réwnoleglego swiata”.
Ignacy Gryka — juz nie Igor Grycowski — o tym jezyku moéwil tak:

pa prostu — tak nazywano ten jezyk. Pa naszamu. Sam nie wiedzial, czy to bia-
toruski, czy jakié dialekt rosyjskiego, a moze polskiego? Jakas trasianka? Jaka to
aberracja historyczna lub emocjonalna? Jaki lud wyrzucony poza podreczniki?
Jaka nacja bez historii? [s. 71-72].

Sam jezyk jest zatem nosnikiem pamieci, swoistym archiwum historii,
traum, kultury, co tylko potwierdzaja przywolywane pytania, ktére zadaje
sam sobie bohater?.

Zaznaczy¢ nalezy, ze wszystkie zdania, wyrazy zaczerpniete z mowy tu-
tejszej czy jezyka biatoruskiego zapisane zostaly w tekscie kursywa, a wiec
z jednej strony, owszem, wplecione s w tekst gtéwny (pisany w jezyku

B O jezyku jako archiwum pamieci kulturowej zob. J. Assmann, Kultura pamieci, przel. A. Kry-
czyniska-Pham, w: Pamigé zbiorowa i kulturowa. Wspdlczesna perspektywa niemiecka, red. M. Sa-
ryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 59-99; M. Czerwinski, Archiwum znakéw — semiotyka pamieci
kulturowej, ,Tekst i Dyskurs” 2014, nr 7, s. 31-48.
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polskim), jakby do niego naleza, jednak inno$¢, niejako obcos¢, tego je-
zyka manifestuje sie poprzez sam zapis pochyla czcionky. Co ciekawe
i warte odnotowania, pismem pochylym wyréznione zostaly takze wypowie-
dzi zwierzecych bohateréw (takich jak Borbus Dwunasta, czyli pies Sorki,
czy kot Jozik Pasterz Myszy) oraz monolog Aniota, fikcyjnej postaci ze
sztuki Ignacego. Ich glosy sg przez to niejako zréwnane z glosem glow-
nej bohaterki méwiacej pa prostu, jezykiem jej najblizszym. W tym miej-
scu pojawia sie pewnego rodzaju ambiwalencja, poniewaz Karpowicz dzieki
temu zabiegowi jeszcze dobitniej zdaje si¢ skupia¢ sie w swojej opowie-
Sci na glosach nieslyszalnych, marginalnych, niemajacych prawa zaistnie¢
w narracji ogélnopolskiej. Jednak patrzac z innej perspektywy, samo za-
stosowanie kursywy i umieszczenie jej w tekscie $wiadczy¢ moze takze
o wyraznym i jeszcze dobitniejszym oddzieleniu $wiata Igora (polskiego,
warszawskiego, miedzynarodowego) od Srodowiska Soni (biatoruskiego,
podlaskiego, wiejskiego).

Komunikacja w Sorice odbywa sie réwniez bez jezyka, przykladem ta-
kiego porozumienia jest zwigzek Joachima i mlodej wtedy chtopki. Ich re-
lacja dzieje si¢ poza slowami, a komunikacja na poziomie ciata?, dlatego
tez musza tu zajs¢ swoiste relokacje jezykowe, przemianowania, ttumaczenia
stow /gestow ukochanego na rzeczywisto$¢ jezykowa (wiec tez kulturowa)
Soni. Przyktadem takiego , przeredagowania” moze by¢ scena, w ktoérej ko-
bieta zwierza sie Igorowi, jak rozumiata historie opowiadang po niemiecku
ktéregos dnia przez Joachima:

ZeszliSmy nad brzeg, a on zaczal opowiada¢ jaka$ historie. Najpierw sadzitam,
Ze to taka historia.

Juz niedtugo wojna sie skoriczy. Nie bedzie frontu, nie bede tu potrzebny.
Zabiore cie do mojej matki, ma piekng wille pod niemieckim miasteczkiem Ha-
radok. Ojciec umarl dwa lata temu, byt nauczycielem. Matka si¢ ucieszy. Na
pewno cie pokocha. Matka moja przepowiada przysztos¢ i przeszlos¢; jest dwu-
biegunowa. Potem wezmiemy $lub. Bedziesz czasem gotowac polnische jedzenie.
Wszystkim posmakuje. Bedziemy mieli piecioro dzieci: Waschil, Griken, Jan,
Phrosch, Schiessen. Bedziemy jezdzi¢ do kurortéw i nad morze (morze to po
niemiecku Juden). Bedziemy mieli kota o imieniu Raus. Kot bedzie si¢ wygrze-
wac w storicu i fowi¢ Schweine (to po niemiecku myszy). Sgsiad, starszy elegancki
pan w garniturze w prazki, Herr Ambramowitsch, zapisze nam swdéj majatek.
A inny sasiad, tez z Polen, pan Buchwald, wyda swoja cérke za naszego pierwo-
rodnego [s. 55-56].

24 Na marginesie chce tylko zaznaczy¢, ze cielesnosé w Sorice Karpowicza to réwniez nie-
zwykle ciekawe zagadnienie, jednak niedotyczace tematu niniejszego tekstu i wymagajace od-
dzielnego omoéwienia.
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W przypadku przywotanej sceny, milo$¢ przeklamuje rzeczywistosc.
P6zniej dopiero Sonia zrozumiata, ze opowies¢ ukochanego dotyczyta straco-
nych pomiedzy synagoga a cerkwia w Grédku Zydéw. Jednak przedtem do-
konata wspomnianej relokacji jezykowej, a wiec dostownego przemianowania
- zaglade Zydéw ttumaczyta jako snucie wspdlnych planéw na przysztosé
(,morze to po niemiecku Juden”). Sonia nie miata kompetencji, Zeby ustyszec¢
i zrozumie¢ te opowies¢, wiec stworzyla z niej wlasng fantazje o przyszlej
rodzinie. Jednak scene mozna traktowac jako metaforyczng metonimie, zwia-
zang z kategorig pamieci, konfliktow pamieci, zapominania: w jakim$ stop-
niu oddaje ona postawe $wiadkéw Zaglady, danej wspdélnoty wobec tego,
co dzialo si¢ z Zydami. Wiele 0os6b nie chciato slyszeé¢ tego rodzaju narracji,
co sprawilo, ze tlumaczono je na takie, ktére byly wygodne albo w ogoéle
ignorowano, uciszano. Nie twierdze, ze taka sytuacja miata miejsce w przy-
padku Soriki, poniewaz z punktu widzenia bohaterki lokalnej przemiano-
wania odbywajace si¢ na poziomie jezyka nie maja takiego znaczenia. Ko-
bieta wspomina pdzniej, ze jest Swiadoma, ze Juden w jezyku niemieckim
wcale nie oznacza morza, wiec niejako odczarowuje te prawie-basn. Jed-
nak trzeba podkresli¢, ze wszystkie przemianowania byly zwigzane przede
wszystkim z jej ukochanym, a nie ogélnie z niemieckimi zolnierzami. Jako
mloda dziewczyna wykreowala — nawigzuje tu do stéw Anety Prymaki-
-Oniszk — pewnego rodzaju mit wokét Joachima i jego biografii, w ktéry
wierzyla bezwarunkowo. Do korica zycia byla prawdopodobnie pewna, ze
jej ukochany zgingt w momencie, kiedy zgineli jej wszyscy bliscy (bracia,
dziecko i ojciec), cho¢ prawda byla zupelnie inna, o czym pdézniej infor-
muje czytelnikéw/widzéw Ignacy. Scena ta moze by¢ jednak przykladem
przemianowar obecnych w utworze Karpowicza, ale takze poparciem tezy,
ze Sonia jawi si¢ tu jako ,wezel pamieci”, splatajacy rézne pamieci oraz
ich konflikty, a co za tym idzie — medium specyficznej pamieci kulturowej
Podlasia.

Na marginesie

Wspomniatam réwniez o relokacjach Soriki w inne utwory Ignacego Kar-
powicza, jednak te relokacje traktuje jedynie jako kontekst. Tego przesuniecia
dopatrzy¢ sie mozna w autobiograficznych Gestach, w ktérych pojawia sie
watek pliku ,sonia.doc”, przechowywanego na komputerze gléwnego boha-
tera. Sorika jest zatem przeniesiona jeszcze w inne miejsce — do Bialegostoku,
istnieje w laptopie mieszkarica tej miejscowosci, przez co historia gtéwnej
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bohaterki jeszcze bardziej si¢ zapetla?. Nie mozna zapominad, Zze relokacja
to tez doswiadczenie samego Ignacego Karpowicza, ktéry pierwsze lata zy-
cia spedzil wlasnie w podlaskiej Stuczance (pofozonej niedaleko Krélowego
Stojta), nastepnie przeniost sie z rodzing do Biategostoku, a dopiero pézniej
zamieszkal w Warszawie.

Podlasie to specyficzne miejsce w kontekscie pamieci i historii; jesli cho-
dzi o pamieé¢ — konfliktogenne, czego dowiodla chociazby w swojej najnow-
szej ksigzce Prymaka-Oniszk. Nie w formie reportazu, a w formie powiesci,
w pewnym stopniu opowiada tez o tym Karpowicz, pokazujac niewspotmier-
noé¢ réznych pamieci. Przechowywane sg one jednak w konkretnym miej-
scu — dostownym: Krélowym Stojle (ktére w zwigzku z przemianowaniami
staje sie miejscem symbolicznym, miejscem pamieci), jak i metaforycznym:
Sorice, ktéra jest, podobnie jak Ignacy, waznym medium pamieci i jednocze-
$nie synekdochg tego miejsca. Ulega licznym relokacjom, fizycznym i meta-
fizycznym, stajac sie swoistym , wezlem pamieci”, splatajgcym rézne opowie-
Sci. Przemianowania i ,przeredagowania” znajdziemy w tekscie na réznych
poziomach — od narratora autobiograficznego poprzez bohateréw pierwszo-
planowych (Igora/Ignacego i Sonie, ktérej imie przemianowane zostaje na
jezyk przestrzeni w sztuce), az po watek niemiecki, ukazany w Sorice z zupet-
nie innej perspektywy. W $wiecie powieéci Karpowicza dzigki tym przemia-
nowaniom jednostkowa historia kobiety staje sie reprezentatywna dla cafej
podlaskiej wsi, a moze i polsko-biatoruskiego pogranicza.
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“Sorika” as a Site of Memory:
Relocations and Rewritings

Abstract

This article examines “Sorika”, both Ignacy Karpowicz’s novel and its
protagonist, as a site of memory, focusing on the processes of relocation
and “rewriting” that structure the narrative. Drawing on theories of cultural
memory, conflicted memory, and multidirectional or wandering memory,
and engaging, among other sources, with the work of Aneta Prymaka-
Oniszk, the article investigates the ways in which individual and collective
memories are transformed, displaced, and renegotiated. It identifies six
forms of relocation in Sorika, understood as shifts in meaning that involve
acts of renaming and reinterpretation. These include Igor’s relocation
from Warsaw to Krélowe Stojto; Sorika’s relocation from Krélowe Stojto
to Warsaw; her movements across temporal as well as spatial dimensions
through returns to the past; metaphysical relocations associated with death;
linguistic relocations manifested in acts of literal renaming; and relocations
of Sofika into other artistic and literary works. Through these interconnected
processes, Sorika emerges as a distinctive “knot of memory” in which
multiple narratives, identities, and historical experiences converge and
intersect.

Keywords: memory place, memory conflict, cultural memory, Ignacy Kar-
powicz, Sorika



