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Ruch jako zasada organizujaca
wiersze Wasyla Stusa

Codziennosé¢ ograniczona do Scian celi wigziennej jest do§wiadczeniem
przymusowego unieruchomienia. A jednak wiersze rodzace sie w takich wa-
runkach czesto cechuje ruch. To pozorne przeciwieristwo miedzy fizycznym
zniewoleniem a niczym nieskrepowang wolnoscig twoércza w istocie nie jest
antynomig, lecz fundamentem, na ktérym opiera sie¢ niezwykta moc poetyc-
kiego stowa. Jej przejawy doskonale ilustruje twérczos¢ ukrairiskiego poe-
ty — Wasyla Stusa, ktérego poezja, tworzona w realiach sowieckiego rezimu
komunistycznego, emanuje wewnetrzng silg i nieztomnoscia.

Wasyl Stus (1938-1985) nalezy do najbardziej wyrazistych i dramatycz-
nych postaci literatury ukrainiskiej drugiej polowy XX wieku (tzw. szistdesiat-
nyky), co znajduje potwierdzenie w licznych publikacjach naukowych'. Jego
miejsce w kanonie literatury ukrairiskiej pozostaje niepodwazalne, mimo ze
(a moze wlasnie dlatego) jego twoérczos¢ rozwijata si¢ w warunkach syste-

1 Na ten temat por. m.in. M. Xyaurcekwit, I3 3a6ymmsa — 8 6escmepmsa (Cmopinku npusabynioi
cnaduyunu), Kuis 1990, c. 416-439; M. Kowroburcnka, [Toem B: B. Ctyc, 3i6panna meopis: y 4 m.
6 kH., T. 1: 3umosi depesa, Becenuii yeurnmap, Kpyeoeepno, AbsiB 1994, c. 7-38; 0. Beapux, Bacuro
Cmyc: npobnema cnpuiimanng, Kuiv 1993; 1O. IlleBearvos, TpyHok i mpymusHa. Ipo , Iarimncecrmu”
Bacuna Cmyca B: Bacuso Cmyc 6 scunimi, meopuocnii, cnoeadax ma oyiHkax cyuacHukis, Baatumop—
-Toponro 1987, c. 368-401; B. Py6uax, Ilepemoea Had mnpipeotw. Ilpo noesito Bacura Cmyca
B: Bacuno Cmyc 8 srcummi, meopuocmii, cnoeadax ma oyinkax cyuacuuxis, bBaarumop-Toporro 1987,
c. 315-351.
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mowej represji, marginalizacji i fizycznej eliminacji poety z zycia literackiego.
Wieloletnia izolacja? i $mieré w sowieckim obozie pracy sprawily, ze po-
ezja Stusa bywa odczytywana przede wszystkim jako akt oporu etycznego
i politycznego. Tego rodzaju lektura, wzmocniona dodatkowo przez wspét-
czesny kontekst trwajacej wojny w Ukrainie, sprzyja postrzeganiu Wasyla
Stusa jako figury symbolicznej, a jego tworczosci jako Swiadectwa historycz-
nej przemocy?.

Jednoczesénie badacze wskazuja na ograniczenia tak uksztattowanej re-
cepcji, podkreslajagc m.in. jej szablonowo$¢, na ktéra jako jeden z pierwszych
zwrocil uwage Marko Pawlyszyn. W swoich analizach badacz wykazywat,
ze dominujacy sposéb lektury lirykow Stusa podporzadkowany jest czte-
rem powtarzalnym figurom interpretacyjnym, ktére zdominowaty dyskurs
krytyczny. Wéréd nich wymienial postrzeganie Stusa jako wzorca buntu
jednostki wobec totalitarnego systemu, jako symbol godno$ci narodowej,
jako meczennika oraz jako ,syna Tarasa”*, czyli spadkobierce tradycji Ta-
rasa Szewczenki i kontynuatora romantyczno-moralnego modelu poety jako
sumienia narodu. Figury te, cho¢ zakorzenione w realiach historycznych,
prowadza, jak zauwaza Marko Pawlyszyn, do upraszczajgcego odczytania
twoérczosci, wynikajgcego z doswiadczenia ,kultury skolonizowanej i upo-
korzonej, ktéra zmuszona jest ocenia¢ kazde zjawisko jako brori w walce
0 przetrwanie”5.

Rozpoznania te znalazly kontynuacje w p6zniejszych badaniach. Jaro-
staw Poliszczuk opisuje proces mitologizacji recepcji tworczosci i biografii
Stusa, w wyniku ktérego poeta bywa oceniany niemal jednomyslnie przez

2 Wasyl Stus dwukrotnie przebywal w sowieckim wiezieniu. Pierwsze uwiezienie (lata
1972-1979) nastapilo po dziewieciu miesigcach aresztu i przestuchan w Kijowie, a drugie trwato
od 1980 do 1985 roku. Na mocy pierwszego wyroku poeta otrzymat 5 lat wiezienia w fagrach
mordowskich i 3 lata zestania na Kolymie (Matrosowo), a na mocy drugiego — 10 lat robét
przymusowych i 5 lat zestania. Zgingt w nocy z 3 na 4 wrzesnia 1985 r. w sowieckim obozie
Perm-36 w miejscowosci Kuczyno, jednym z najbardziej znanych radzieckich obozéw pracy.

3 Swiadectwem aktualnosci poezji Wasyla Stusa jest m.in. wywiad z ukraifiskim zotnierzem,
bylym jericem wojennym, w ktérym Walerij Horisznij (pseudonim Jaryto), opowiada o swoim
doswiadczeniu z pobytu w niewoli rosyjskiej. Podkresla on, ze nie majgc bezposredniego do-
stepu do tekstéw, korzystat z ustnych przekazéw wierszy Stusa zapamigtanych i opowiada-
nych przez innych jeficéw, traktujac je jako forme modlitwy praktykowanej dwa razy dziennie,
zwlaszcza podczas obchodéw celi przez pracownikéw wieziennych. Zob.: Nikt tego nie obejrzy,
Wasyl Stus — wojownik i poeta. Dzieci geniusza — biologiczne i mentalne. Wiersze, ktérymi sig modlg.
Pod skérg (Lle HixTO He 6yae AvBUTHCD, Bacuiw Cmyc — eoin i noem. Aimu eeuiis — 6iono2iuni ma
MeHmanvHi. Bipwi, skumu mongmocs. ITi0 wikipow) [wideo], YouTube, 27.07.2025, https: /www.
youtube.com/watch?v=e_VnMWZ83lk [dostep 30.12.2025].

4 Cmyc ax mexcm, pep. M. INaBavmmms, Melbourne 1992, s. VII.

5 Tamze.
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biograféw i krytykéw z perspektywy zyciorysu ,uSwieconego” aurg me-
czenistwa®. Tego rodzaju narracja zbliza si¢ do modelu hagiograficznego,
w ktérym doswiadczenie cierpienia i ofiary zostaje podporzadkowane exem-
plum moralnemu, a zlozono$¢ podmiotu artystycznego ulega uproszcze-
niu na rzecz figury $wiadka i meczennika. Podobne stanowisko zajmuje
Agnieszka Korniejenko, podkreélajac, ze w refleksji nad tworczoscig Stusa
wyjatkowo trudne okazuje si¢ znalezienie rownowagi miedzy perspektywa
historyczng a analizg czysto literacka. Tragiczne do$wiadczenie biograficzne
poety sprzyja bowiem redukowaniu jego poezji do roli swiadectwa represji,
podczas gdy préba catkowitego odciecia biografii od lektury tekstéw prowa-
dzi do zubozenia ich sensu’.

Paradoksalnym potwierdzeniem tej ambiwalencji recepcyjnej jest fakt, ze
twoérczosé Stusa, ktéra byta konsekwentnie marginalizowana za jego Zycia,
stata si¢ podmiertnie przedmiotem miedzynarodowego uznania. Uznanie to
nie mialto jednak charakteru abstrakcyjnego, lecz wigzalo sie bezposrednio
z ujawnieniem i edytorskim opracowaniem zachowanego korpusu jego utwo-
réw. W niniejszym opracowaniu bede koncentrowata si¢ na spusciznie literac-
kiej Wasyla Stusa z okresu wieziennego. Sktadajg sie na nig wiersze powstate
w areszcie §ledczym w czasie od 18 stycznia do 30 wrzednia 1972 r., zebrane
w zbiorze poetyckim Yac meopuocmi [Czas twérczosci] oraz utwory napisane
w latach 1972-1979, tworzace zbidr Ilanimncecmu [Palimpsesty]. To wlasnie za
Palimpsesty® poeta zostat zgltoszony jako kandydat do Nagrody Nobla w dzie-
dzinie literatury. Zgloszenie to zostato zainicjowane w 1985 roku przez $ro-
dowiska intelektualne i literackie Europy Zachodniej, w tym przedstawicieli
miedzynarodowego PEN Clubu oraz pisarzy i krytykéw zaangazowanych
w obroneg przesladowanych twércéw Europy Srodkowo-Wschodniej. Wéréd
0s6b wspierajacych te inicjatywe wymienia sie m.in. Heinricha Bélla, ktéry
publicznie zabiegal o miedzynarodowe uznanie twdrczosci Wasyla Stusa.
Palimpsesty zostaly po raz pierwszy opublikowane w 1986 roku w Stanach
Zjednoczonych, juz po $mierci poety.

6 J. Poliszczuk, Stanowczy okcydentalizm Wasyla Stusa, w: Ukraitiskie rozstaje. Studia, red. i oprac.
tekstu J. Lawski i M. Siedlecki, Biatystok 2015, s. 89-91.

7" A. Korniejenko, Poezja Wasyla Stusa, Krakéw 1996, s. 7-8.

8 Zbiér Palimpsesty wystepuje w dwoéch gtéwnych wersjach — magadanskiej i kijowskiej. Wer-
sja magadariska stanowi calo$¢ kompozycyjnie domknietg. Natomiast gtéwna czes¢ zbioru,
okredlana jako wersja kijowska, zachowala sie jedynie fragmentarycznie. Przed ponownym
aresztowaniem w 1980 roku poecie udato sie catkowicie przepisa¢ dwie pierwsze czesci. Czesé
trzecia istnieje w postaci spiséw tresci oraz fragmentéw autograféw i nie zostala ostatecznie
ukoriczona. Prace nad rekopisem, jak zaznacza syn poety, Dmytro Stus, Wasyl Stus prowadzit
wieczorami i nocami po pracy fizycznej, poczatkowo w odlewni, a nastepnie na linii montazo-
wej fabryki obuwia. Zob.: A. Cryc, Bacunw Cmyc. XKumms ax meopuicmu, Kuis 2005, c. 329-348.
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Taki wybér materiatu pozwala przesung¢ punkt ciezkosci z historii re-
cepcji na sama strukture poetyckiego doswiadczenia. Celem niniejszego opra-
cowania nie jest stworzenie kompletnego zestawienia wszystkich przejawow
ruchu w wierszach Stusa, lecz wyodrebnienie i opis podstawowych jego ty-
poéw oraz ukazanie, w jaki sposéb kategoria ruchu funkcjonuje w poezji
wieziennej Wasyla Stusa jako zasada porzadkujgca zaréwno warstwe seman-
tyczng, jak i formalng jego utwordéw.

Czytelnik oczekujacy jednoznacznych i bezposrednich przedstawien ru-
chu w poezji wigziennej Stusa moze by¢ nieco zaskoczony sposobami jego
poetyckiej manifestacji. Ruch rzadko pojawia sie bowiem w tych wierszach
w postaci wyraznych opiséw fizycznej aktywnosci czy przestrzennego prze-
mieszczania si¢ bohatera lirycznego. Nie oznacza to jednak jego zaniku. Prze-
ciwnie, ujawnia si¢ on na kilku wzajemnie przenikajacych si¢ poziomach.
Ich analiza pozwala dostrzec, Ze ruch pelni funkcje strukturalng: nie tyle
zostaje przedstawiony, ile konstytuuje sens poetyckiej wypowiedzi, umozli-
wiajac ,ja” lirycznemu zachowanie wewnetrznej aktywnosci w sytuacji przy-
musowego bezruchu.

Na najbardziej podstawowym poziomie (istotnym, cho¢ nie rozstrzygaja-
cym), ruch w wierszach pojawia sie jako kategoria posrednia, ujawniajaca sie
przede wszystkim za sprawg obrazéw plastycznych, ktérych geneza wigze sie
z przenikaniem do literatury srodkéw wyrazu wlasciwych malarstwu®. Ruch
przyjmuje wéwczas posta¢ powracajacych motywéw i symboli o immanent-
nej aktywnosci. Szczegblne miejsce zajmuje tu motyw drogi, ktéry ujawnia
sie jako metafora egzystencjalnego determinizmu — ,I cnepeacBiTy cTreaeTs-
cst popora: / xuBu um BMpu” %, Aopora camoBTeui, HemiABAaAHa / MOIM

9 Szistdesiatnyctwo stanowi okres szczegdlnego nasilenia aktywnosci kulturalnej w Ukrainie
oraz wyraznego ozywienia zycia artystycznego w jego réznorodnych formach. Jednoczesny
rozwdj literatury, malarstwa, muzyki i kinematografii (wczesniej zjawisko rzadko spotykane)
stal sie cechg charakterystyczng tego czasu. Poszczegdlne dziedziny sztuki zaczely wchodzié
w intensywne relacje, tworzac specyficzng wspdlnote estetyczng i $wiatopogladowa, oparta na
dazeniu do wzajemnego przenikania si¢ form wyrazu. W rezultacie poezja coraz czesciej ope-
rowala plastycznym, wizualnie nasyconym obrazowaniem, podczas gdy malarstwo ujawniato
tendencje do narracyjnosci. Przykladem takiego dialogu sztuk s narracyjne obrazy Wiktora
Zareckiego m.in. Teicm [Twist] (1960), Aywua nionimacmocs Ha He6o [Dusza wznosi sie do nieba]
(1971-1980), Aopoea do xpamy [Droga do $wiatyni] (1970), a takze twérczos¢ Hatyny Sewruk, kt6-
rej ceramiczne i reliefowe kompozycje, oparte na motywach mitologicznych i archetypicznych,
ukazujg ekspresje ruchu zatrzymanego w formie — Bepunux [Jezdziec] (1967), [Toramani kpura
[Polamane skrzydla] (1967). Podobne tendencje mozna dostrzec réwniez w muzyce i kinemato-
grafii, niemniej jednak ich szczegétowa analiza wykracza poza zakres niniejszych rozwazan,
ktére zostajg celowo ograniczone do relacji miedzy poezja a sztukami plastycznymi.

10T od przedswitu §ciele si¢ droga: / zyj albo umrzyj”, B. Ctyc, Cocha i3 Houi sunause,
M08 32a0ka..., B: B. Cryc, 3ibpannsa meopie: y 4 m. 6 ku., t. 2: Yac meopuocmi. Dichtenszeit, AbBiB
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baxxaHHSIM, puHEe, SIK Boaa” ''; ,, Aoporu po36iraroTbcst HapisHO, / are OO6MABI —
B cMepTh” 2. Najczesciej taka droga prowadzi wzdluz wawozu, urwiska lub
przez mroczny las (przestrzenie potencjalnie niebezpieczne). Ruch realizuje
sie takze poprzez wykorzystanie motywéw ptakéw 3, ktérych lot umozliwia
jego przedstawienie w wymiarze wizualnym. Te ptaki to nierzadko wrony
i kruki, niosace znaczenia graniczne i tanatyczne — ,AeTiB po3Aoro YopHmit-
-4OpHWMI1 BOPOH / obe3zeMereHMM be3kpaiMm He6oMm”'4; ,BOpOHHS IIPOAETIAO
B CYCiAHIM BiKHi, / Haue TPYAAS 6iau B BEUOPOBIM orui”’15; 3 Y3BUIII UMTAIOTh
KPYKM 3Ai”7'%; ,,a YOpHMII KPYK HaA TOAOBOIO / Haa MOAOAOIO IpoMmariHe” V.
Jednak obok dominujacych obrazéw wron i krukéw pojawiaja sie takze ku-
kutki i skowronki, ktérych obecno$é¢ wprowadza odmienny sposéb przed-
stawienia ruchu, oparty na cyklicznosci i powtarzalnosci porzagdkéw natury.
Obok nich pojawiajg si¢ takze obrazy nieustannie poruszajgcych sie cial nie-
bieskich oraz pierwotnych zywioléw, za posrednictwem ktérych poeta po-
strzega i przedstawia rzeczywistos¢:

1995, s. 105. W tekscie gtéwnym wszystkie cytaty przywotuje w jezyku oryginalu, natomiast
w przypisach zamieszczam ich wlasny przeklad filologiczny. Cytaty z tekstéw zrédiowych
podaje za: B. Cryc, 3ibpanng meopie: y 4 m. 6 ku., t. 2: Uac meopuocmi. Dichtenszeit, AbBis 1995,
oraz t. 3, xu. 1-2: [Tanimncecmu, ApBiB 1999. W dalszej czeéci pracy stosuje skréty odnoszace sie
do tego wydania: t. 2, t. 3.1 i t. 3.2. Kolejne odwotania zaznaczam przez podanie w nawiasie
tytutu, tomu i numeru strony.

11 Droga ucieczki od samego siebie, niepodlegla / moim pragnieniom, pedzi jak woda”
[Aopoea camosmeui, nenidsnaona..., t. 2, s. 107].

12 Drogi rozbiegaja si¢ w rézne strony, / lecz obie — ku $mierci” [Llinyio 6 cHi cymHe msoe
obnuuug..., t. 2, s. 150].

13 Warto tutaj zasygnalizowaé, ze rekopis ostatniego zbioru poetyckiego Wasyla Stusa Ptak
duszy (ITmax dywii), zostal skonfiskowany przez wieziennych straznikéw i nigdy nie ukazal sie
w druku. Tytut Ptak duszy jest szczegélnie wymowny;, jesli weZmiemy pod uwage uniwersalng
tendencje ludzi do wizualizowania poje¢ duchowych w formie materialnej. Wynika to, jak za-
uwaza Dorothea Forstner, z podwéjnej natury czlowieka, ktéra taczy w sobie zaréwno ciato,
jak i dusze. Poniewaz jesteSmy istotami fizycznymi, tatwiej nam zrozumie¢ i przedstawi¢ sobie
co$ abstrakcyjnego, takiego jak dusza, za pomocg konkretnych, namacalnych obrazéw. Przy-
kladem tego jest wlasnie wyobrazenie duszy jako ptaka. Ptaki symbolizuja wolnos¢, lekkosé
i zdoInoé¢ do unoszenia si¢ ponad ziemskie sprawy, co w kontekscie uwigzienia Stusa nabiera
szczegdlnie tragicznego wymiaru [D. Forstner, Ptaki, w: tejze, Swiat symboliki chrzescijariskiej,
przet. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 225-226].

14 Teciat szeroko czarny, czarny kruk / przez pozbawione ziemi bezkresne niebo” [Oyeil
c8iMaAHOK — Hibu pigHuii cnanax..., t. 2, s. 31].

15 Krukowate przelecialy w sasiednim oknie, / niczym grudy nieszcze$cia w wieczornym
ogniu” [BoponHsa nponemino 6 cycioHim eikHi..., t. 2, s. 35].

16 7 wzniesier wyczekujg zte kruki” [Bonu e epixosHocmi maxi..., t. 3.2, s. 175].

17 ,A czarny kruk nad glowa / nad mloda przemknie” [Ty naxue ayeom i scyp6or..., t. 3.2,
s. 190].
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IIpurmeyTO YOBEH, a BOAA CTPYMYE.

I cuastunt B caMOTHBOMY YOBHI,

AMBWCH, SIK Ma€ OCiHb Ha BOTHI,

isK Ai6p013a CBIli IIOKOH CBSITKYE.

I posry6buch y BuUpi CTpyMyBaHb
3rybuBIIM beper CBilf, BIAAABIIIICH CBIiTY 8.

[[Tpunuymo uosen, a 6oda cmpymye..., t. 3.1, s. 167]

W cytowanym fragmencie kategoria ruchu nie zostaje przypisana boha-
terowi lirycznemu i jest ulokowana po stronie $wiata przedstawionego, po-
zostajagcego w nieustannym przeplywie, podczas gdy on sam trwa w stanie
zawieszenia. Obraz wody poséredniczy w artykulacji doswiadczenia egzy-
stencjalnego, a utrata brzegu symbolizuje poddanie si¢ procesowi pozba-
wionemu jasno okreslonego celu, otwierajgcemu podmiot na niepewnosc¢
istnienia. Jak mozna zauwazy¢, wizualne reprezentacje ruchu nie wystepuja
w izolacji. Zostaja wzbogacone o odniesienia do cyklu pér roku, przede
wszystkim jesieni i zimy, ktére w poezji Stusa petnig funkcje ram inter-
pretacyjnych dla do$wiadczenia przemijania i zawieszenia. Jesierr, zwig-
zana z wygasaniem i rozpadem form, oraz zima, niemal zawsze ukazy-
wana poprzez pejzaz $niezny, wzmacniajg poczucie bezruchu i wyobcowania
podmiotu lirycznego, pozostajac zarazem w napieciu z nieustannym ru-
chem swiata:

3uma. I cHir. I coroBeit

CITiBae — IMiAITaAbOM.

Baararo — rethb ciepea odeit
peBe aepoapom V.

[Buma. I cuie. I conoeeti..., t. 3.2, s. 274]

3uma. INapxan. I yopHWII ApiT
Ha 6iAOMy CHITY.
I BopoH — MiX OKASIKAMX BIiT —
THeTbCS B AyTy 2.

[3uma. Iapxan. I wopnuii dpim..., t. 3.1, s. 38]

18 Przywigzana jest t6dz, a woda plynie. / I siedzagc w samotnej todzi, / patrz, jak jesierr
trwa w ogniu, / i jak dgbrowa $wietuje swéj kres. / I zagub sie w wirze nurtéw, / zgubiwszy
swdj brzeg, oddawszy sie Swiatu”.

19 Zima.1$nieg. I stowik / $piewa — pit-pilit. / Btagam — precz sprzed oczu / ryczy lotnisko”.

20 Zima. Plot. I czarny drut / na biatym $niegu. / I kruk — posréd zesztywnialych gatezi — /
wygina sie w tuk”.
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Obrazy te mogg by¢ dodatkowo uzupeltnione o zjawiska naturalne: ptywy
i prady morskie oraz wschody i zachody storica, ktére tworza w poezji
Stusa temporalne punkty odniesienia. Podkre$la to ich inherentng aktywnos¢
i zmiennos¢, jednoczesnie wskazujac, ze owe ,,obrazy — jak slusznie zauwaza
Mircea Eliade — nie sa przypadkowymi wytworami psychiki”?'. Przeciwnie,
odpowiadajg one , pewnej potrzebie i spelniajg okreslong funkcje polegajaca
na obnazeniu najskrytszych form istnienia”?.

Doswiadczenie uwiezienia wpisane w biografie poety nie prowadzi, jak
zauwazono, do zaniku ruchu w jego wierszach, skutkuje natomiast jego za-
sadniczym przeksztalceniem. Ruch nie funkcjonuje tu juz jako realne prze-
mieszczanie sie w przestrzeni, lecz jako kategoria sensotworcza, organizujaca
doswiadczenie ,ja” lirycznego wobec przestrzeni. Taka perspektywa wymaga
zarazem odejscia od rozumienia przestrzeni wylacznie jako miejsca fizycz-
nego. Trafnie ujmuje to Jacek Kaczmarek, zauwazajac, ze: ,Przestrzenig nie
jest to, gdzie jesteSmy. Przestrzenig jest to, w jakich relacjach pozostajemy
w Srodowisku naszego zycia”?. Ujecie to pozwala postrzegaé przestrzen nie
jako obszar mierzalny, ale jako uklad relacji konstytuowanych przez doswiad-
czenie i akt percepgcji. Z kolei relacyjny charakter przestrzeni ujawnia si¢ nie
w statyce, tylko w ruchu, ktéry stanowi podstawowy sposéb organizowania
i podtrzymywania tych relacji.

Tak rozumiany ruch jako zasada organizujaca, a takze problematyzu-
jaca doswiadczenie, znajduje wyrazne potwierdzenie w wierszu Taka xpycka,
maka eyuna... [Tak trzeszczy, tak huczy...], w ktérym opis celi zostaje podpo-
rzagdkowany rytmowi powtarzalnego, ograniczonego poruszania si¢ bohatera
lirycznego:

Taxa xpycka, Taka rydsa

ycst Mosl KiMHaTa!

IITicTh 3 TOAOBMHOIO — B OAMH,
YOTUPU KPOKM — B APYTMIA.
Bbaykaro Hero, Bpaxxmii cuH,
HeHade KiHb MypyTmi?.

[Taxa xpycka, maka eyuna..., t. 2, s. 14]

2l M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolice magiczno-religijnej, przel. M. i P. Rodakowie,
Warszawa 2009, s. 12.

22 Tamze.

2 J. Kaczmarek, Topobiografie — wielowymiarowa przestrzeri bycia, ,Bialostockie Studia Litera-
turoznawcze” 2013, nr 4, s. 29.

2 Tak trzeszczy, tak huczy / caly m6j pokéj! / [...] / Szesé i pot — w jedna, / cztery kroki —
w drugg. / Blakam si¢ po nim, syn diabta, / niczym bury kon”.
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Fizyczna przestrzen celi zostaje tu precyzyjnie odmierzona krokami, jed-
nak jej znaczenie nie wynika z samego wymiaru przestrzennego ani geo-
metrycznego zasiegu. Decydujace okazuja sie relacje, w jakie bohater wier-
sza wchodzi z tg przestrzenig za posrednictwem ruchu, ktéry ujawnia sie
tu w postaci swoistych ,praktyk zastepczych”. Obejmuja one rytmiczne
chodzenie tam i z powrotem (odliczanie krokéw) oraz powtarzalne kra-
zenia. Analogiczny sposéb przedstawienia ruchu odnalezé mozna takze
w innym wierszu Stusa, gdzie pojawia si¢ obraz ,KpyXHUX KpOKiB —
CKpapaMBuX i 6e3mymHNX” . Zestawienie to pozwala wyrazniej uchwycié
napiecie obecne w wierszu Tak trzeszczy, tak huczy... miedzy impulsem biegu,
ewokowanym przez obraz konia, a niemoznoscig jego realizacji. Ruch nie
prowadzi tu do rzeczywistej zmiany potozenia, natomiast organizuje do-
Swiadczenie zamkniecia i intensyfikuje percepcje przestrzeni. Staje sie za-
sadg porzadkujacy relacje z otoczeniem, a zarazem sposobem symbolicz-
nego przekroczenia fizycznego bezruchu. W rezultacie przestrzeri wiezienna
skrajnie zawezona w wymiarze materialnym ulega rozszerzeniu czy moze
raczej opanowaniu, wylgcznie przez ruch, nawet ten ograniczony do kilku
krokéw.

Nieco odmienny, ale komplementarny wariant tej samej zasady ujawnia
si¢ w wierszach Becv obuwiup miit — vomupu wa uvomupu... [Caly méj obszar —
cztery na cztery...], Bowe yinuii muoicdernv obxcusaro xamy... [Juz od catego tygo-
dnia oswajam si¢ z celg...], w ktérych ruch bohatera lirycznego zostaje niemal
calkowicie wyeliminowany. Brak opiséw fizycznego poruszania si¢ wynika
z przyjetej konstrukgji sytuacji lirycznej i kieruje uwage na inne formy do-
$wiadczania miejsca. Funkcje ruchu przejmuje czas (,,juz caly tydzien”), ktéry
staje sie jego podstawowym wymiarem i umozliwia stopniowe przeksztatca-
nie obcej, zamknietej przestrzeni w przestrzent oswojong, dodwiadczang jako
bycie w-tym-oto-tu-miejscu?:

Boxe LiAmit TVDKAEHD OOXMBAIO XaTy.
3AaeThCs], i HABUKHYTH 6 TTopa.

Criaernp i AiXXKO, BiABHMX TpU KBappaTy,
IIIO0 CIIOBHEHI LIAIOIIOro A06pa

%5 Dookolnych krokéw — skradajgcych sie i bezszelestnych” [SIk momopowruil con — i dni
i Houi..., t. 3.1, s. 54].

2 Wyrazenie ,bycie w-tym-oto-tu-miejscu” inspirowane jest my$la Jacka Kaczmarka, ktéry
opisuje Homo geographicus jako indywidualny byt biologiczny i spoleczny egzystujacy w-tym-
-oto-tu-§wiecie. Na potrzeby niniejszych rozwazan perspektywa ta zostaje zawezona do eg-
zystencji w okre§lonym miejscu, rozumianym jako szczegélny wymiar owego ,$wiata”. Zob.:
J. Kaczmarek, Topobiografie — wielowymiarowa przestrzeri bycia, s. 32.
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Hebec TpocBiTAMX. COHIISI CMHE TPYAAS
a’X AOMUTBCS V 3aTiCHe BiKHOZ.

[Botce yinuii muscdeno o6axcusarw xamy..., t. 2, s. 15]

Przestrzen celi, ograniczona do trzech metréw kwadratowych, zostaje w wier-
szu rozéwietlona obecnoscig nieba i storica widocznych przez waskie okno.
Wprowadzone w ten sposéb motywy niosg fadunek symboliczny i, jak za-
uwaza Tetiana Tsilynko, funkcjonuja jako ,obrazy pozytywnosci w otaczaja-
cej rzeczywistodci”?. Do obrazéw $wietlnych, obok juz wymienionych, naleza
wszystkie pozostale motywy astralne, powracajace w tworczosci Stusa —
,ICHYBaHHSI 30PsIHi TOAVHU / TAHOCSITH HAcC y ropy i BnepeA””; i AOKU
CBITY-COHIISI 30A0TOrO, / ImIykalt 1o 30psx, Ae TBosi aopora”¥®; ,B Biksai
TAyXOMy / caima 3arimaerbest 30pst”?; I 0bpii moxmypi aaneHiam, / i pBaBcst
Micsib TToHOUI B moAoH” 2. Podrednicza one w takim uksztattowaniu prze-
zycia, w ktérym przestrzen wiezienia przestaje funkcjonowaé wylacznie jako
»sztywna klatka”.

Obecnos¢ tych motywéw uruchamia takze najbardziej ztozony rodzaj ru-
chu, polegajacy na procesie poznawczym, na stopniowym odstanianiu ukry-
tego sensu $wiata, prowadzacym ku przestrzeni transcendencji. Za sprawg
elementéw nalezacych do sfery niebiariskiej doswiadczenie otwiera sie na to,
co usytuowane poza bezposrednio przezywanym wnetrzem celi, prowadzac
do ostabienia opozycji pomiedzy wewnetrznym a zewnetrznym. Mozna na-
wet stwierdzi¢, Zze podmiot liryczny sytuuje sie na granicy tych dwéch po-
rzadkéw, przy czym granice przestrzeni celi nie zostajg wprawdzie naru-
szone w sensie fizycznym, jednak na poziomie subiektywnego przezycia
tracg swoja bezwzgledng szczelnos¢:

I Ain monams. ITonams pixoro.
I 51, miaHecenMIT HaA HUM,

¥ Juz caly tydzien oswajam cele / Zdaje si¢, pora by juz przywyknaé. / Krzesto i 16zko,
trzy wolne metry kwadratowe, / wypelnione uzdrawiajgcym dobrem / przejasnionych niebios.
Blekitne grudy storica / az napierajg na zbyt ciasne okno”.

28 T. Lliamuko, [Toemuka meopis Bacuna Cmyca, ,, BusBoasrmit masix” 2002, Ku. 1 (646), c. 98.

2 Gwiezdne godziny istnienia / podnoszg nas w gore i naprzéd” [Yce — 8 Hapodicenni, yce —
y naomi 1i kposi..., t. 2, s. 74].

30 I poki istnieje $wiat — zlote slorice, / szukaj po gwiazdach, gdzie jest twoja droga” [Hac
10p03Co8aHO 10 Yux mMypax..., t. 2, s. 88].

31 W gtuchym oknie / zapala si¢ Slepa zorza” [Ocuku nucm kaposexenuii..., t. 3.1, s. 177].

321 posepne widnokregi oddalaly sie, / i ksigzyc po ciemku rwal sie¢ do niewoli” [By.a
WUNWUHA — POCIHA, OCIHHA..., t. 3.2, s. 157].
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CTPeMiB y COHIIE, B OTUMI AiM
mpoMiHEMIT®.

[I din nonaus. Ilonus pixoro..., t. 3.2, s. 58]

Juz w pierwszym wersie poeta podwaza tradycyjne wyobrazenie przestrzeni
jako stalej, obiektywnej ramy, w ktérej toczy sie ludzkie zycie. W tej wizji
poetyckiej zacierajg sie okredlone granice i kontury: ziemia, ktéra zwykle
utozsamiana jest z zakotwiczeniem i stabilno$cig, traci swéj ciezar i forme.
Rozptywa sie w ruchu, nie tylko rozciggajacym sie poziomo, lecz takze pio-
nowo, jakby falowata. Szczegélnie silnym nosnikiem zmiennosci w analizo-
wanym wierszu jest rzeka, zywiol wymykajacy sie¢ wszelkim prébom ujecia
w stalg forme. To wilasnie rzeka ,niesie wiat”, pozostajac uosobieniem nie-
ustannej transformagji i ruchu, ktéry prowadzi , ku storicu, ku domowi Ojca”,
a wiec ku przestrzeni duchowego spetnienia.

Niezaleznie od poetyckiego charakteru analizowanych utworéw, ich sens
pozostaje zbiezny z refleksjg Rudolfa Arnheima nad percepcjg ruchu i formy:.
W ksigzce Dynamika formy architektonicznej badacz zwraca uwage na asyme-
trie przestrzeni, z ktérej wynika doswiadczanie istnienia jako aktu zasad-
niczo wertykalnego, ujmowanego jako oderwanie si¢ od ziemi. ,Zaistnie¢,
oznacza oderwac si¢ od ziemi [...]”% — pisze badacz. Wskazana przez Arn-
heima asymetria przestrzeni, rozumiana jako strukturalna nieréwnowaga
kierunkéw przestrzennych, ktérym przypisywane sg odmienne znaczenia
(np. goéra — dét, prawo — lewo, wschéd — zachéd), nie tylko ksztattuje Swia-
domos¢ wlasnego istnienia jako aktu wznoszenia sieg, lecz takze nadaje temu
kierunkowi znaczenie aksjologiczne. Jak podkresla badacz, ,,wznoszenie si¢
ponad ziemie oznacza docieranie do krélestwa $wiatta i rozleglego ogladu”,
a wiec do sfery duchowej, przeciwstawionej ziemskiej stabilnosci i zakorze-
nieniu. Arnheim rozréznia przy tym dwa porzadki orientacji przestrzen-
nej: horyzontalny, sprzyjajacy interakcjom i ruchowi w obrebie Swiata, oraz
wertykalny, ktéry podkresla hierarchie, izolacje i transcendencje®. Przyje-
cie tej perspektywy sklania do postawienia pytania, w jaki sposéb Wasyl
Stus modeluje przestrzen egzystencji, wykorzystujac porzadki horyzontalny
i wertykalny.

33 1dét poplynat. Poptynat rzeka. / 1ja, wzniesiony nad nim, / dazytem ku storicu, do domu
Ojca / promiennego”.

3 R. Arnheim, Dynamika formy architektonicznej, przet. A. Grzeliniski, D. Jurus, L6dz 2016,
s. 44, cyt. za: D. Juru$, O transcendencji poziomej i pionowej, w: Wobec poziomu, red. ]J. Fober,
Katowice 2024, s. 12.

% Tamze.

3% Tamze.
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U Stusa horyzontalnos¢ i wertykalno$¢ przestrzeni wigzg sie bezpo-
$rednio z doswiadczeniem granicznym podmiotu lirycznego, okre$lanym
przez Tamare Hundorowg jako ,egzystencjalne trwanie na wiasnej granicy” %
i stuza budowaniu wizji rzeczywistosci rozpadajacych sie relacji miedzy-
ludzkich oraz $wiata nasyconego wymiarem transcendentalnym. Najdobit-
niej odzwierciedla to wiersz 3anxwowy oui — memine. Hagmanug... [Zamykam
oczy — ciemno$¢. Na oslep...]. Sytuacja liryczna oparta jest na do$wiadcze-
niu samotnej wedréwki, ktéra rozgrywa sie jednoczeénie na plaszczyznie
psychicznej i egzystencjalnej. Podmiot liryczny znajduje sie¢ w stanie zawie-
szenia miedzy jawa a snem, co zostaje wyraznie zaznaczone juz w pierw-
szym wersie: ,Zamykam oczy — ciemno$¢”*. Zamkniecie oczu nie prowadzi
do snu rozumianego jako odpoczynek, lecz wprowadza w stan onirycznej
ciemnoéci, w ktérej rozpoczyna si¢ ruch poziomy, ,na oélep”, pod dyktando
tesknoty. Wedréwka ta nie ma jasno okredlonego kierunku; bohater liryczny
nie wybiera drogi, lecz zostaje w nig niejako wrzucony:

Kyan x 60 aaai? Baiso um ympaso?
Yropy? Bans? Ime Ao AHS XUTTS?
A Ty cTymait. Ti me 06MpaIOTh,
He3HaHOI Aoporu. Hero — ayTs¥.

[Bannmowyy oui — memine. Hagmanna..., t. 2, s. 94]

Przemierza on nocny, jesienny krajobraz zdewastowanej przestrzeni,
w ktérej dominujg opuszczone domy, wawozy, haldy, lasy, pola oraz stepy.
Przestrzen ta jest rozcztonkowana, fragmentaryczna, postrzegana jakby w mi-
gawkach, co wzmacnia wrazenie snu. Jednocze$nie jest ona niemal catkowicie
wyludniona, brak w niej realnych spotkan z innymi ludZmi, a wszelkie §lady
wspolnoty nalezg do przeszlodci i powracajg jedynie w formie wspomnieni.
Bohater liryczny porusza sie samotnie, prowadzac dialog przede wszystkim
z samym sobg, czesto w trybie rozkazujgcym — , A ty idz”, ,A ty krocz”.

Istotnym elementem sytuacji lirycznej ukazanej w analizowanym wier-
szu jest niemozno$¢ powrotu. Bohater liryczny podejmuje prébe powrotu,
zarOwno w sensie przestrzennym, jak i egzystencjalnym, do domu, rodziny,
dziecinistwa, Zrédet wlasnej tozsamosci. Jednak powrét ten okazuje sie nie-
osiggalny, poniewaz $wiat, do ktérego chcialby wréci¢, zostat unicestwiony

37 T. T'ynaoposa, ®enomen Cmycosozo «ocepmsocnosa», B: Cmyc 9k mexcm, pea. M. Tlapaymms,
Melbourne 1992, c. 18.

38 B. Cryc, 3anniowy oui — meminv. Haemanus..., 8: T. 2, c. 93.
3 Dokad wiec dalej? W lewo czy w prawo? / W gére? W dol? Jeszcze ku dniowi zycia? /
A ty idz. Jej sie nie wybiera, / nieznanej drogi. Nig sie idzie”.
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przez czas, cierpienie i $mier¢. Obrazy matki, ojca, rodzinnej doliny i dzwie-
kéw poranka maja charakter wizji, a nie realnej obecnoéci; sa dostepne je-
dynie w pamieci i wyobrazni, co poteguje dramatyczne poczucie spéZnienia
i straty.

Sytuacja liryczna rozszerza sie z poziomu indywidualnego do$wiadcze-
nia na wymiar kosmiczny, co wigze si¢ z wyraZznym przesunieciem orientacji
przestrzennej ku osi wertykalnej i spojrzeniem skierowanym ponad porzadek
ziemski. Moment ten zostaje wyraZnie nazwany w apostrofie:

AwmBucst BrpocT. Haa Hebo i Haa, 30pi,
IIOBUILIE BCiX FaAaKTUK i CUCTEM.

I 3po3yMiii, 1110 posmay TBilt 6e3A0HHN
i be3miaCTaBHMIL Ha OLM 3eMAi40.

[3annowyy oui — memine. Hagmanus..., t. 2, s. 94]

Otwarta przestrzen kosmiczna, ku ktérej zwraca si¢ spojrzenie, staje si¢ sym-
bolem drogi ku gorze*'. Kategoria pionowosci pozwala Stusowi uporzadko-
wa¢ chaotyczne blagdzenie podmiotu lirycznego po ziemi i pokazac¢ proporcje
pomiedzy jednostkowym doswiadczeniem a ogromem istnienia.

W lirykach Stusa wertykalno$¢ realizuje sie poprzez konsekwentny ruch
wznoszacy, pozbawiony punktu docelowego i stabilnego odniesienia: ,6aa-
KUTHI 0TV / AeTSATh IO BepTukaAi — i3 mpoBaab. / I'lo BepTukaai — Bropy,
Bropy, sropy”#; ,Bce Bropy i Bropy — Haa Heb60, Hap Beuip, Hap Hiu”%.
Kierunek ,ku gérze” wzmacniajg anaforyczne powtorzenia, ktére zamiast
porzadku linearnego wprowadzaja proces stopniowego oddalania si¢ od
Swiata ziemskiego, co dobrze ilustruje wiersz Lli gucku, yi ckpuxu nio eimpom
3nimatomo yeopy... [Te piski, te krzyki pod wiatrem wzlatuja wcigz w gore...],
w ktérym ruch jest okreSlony jako przekraczanie kolejnych granic: ponad
niebo, ponad wieczér, ponad noc. Kazdy z wyliczonych elementéw posiada
znaczenie symboliczne — niebo jako sfera transcendencji, natomiast wieczor
i noc jako czas wyciszenia, zaniku aktywnosci oraz koncentracji na wnetrzu.
Tym samym ruch ku gérze dokonuje sie¢ w warunkach sprzyjajacych kon-
templacji, oderwanej od porzadku dnia i racjonalnego poznania:

40 Patrz przed siebie. Ponad niebo i ponad gwiazdy, / wyzej niz wszystkie galaktyki i ukta-
dy. / I zrozum, ze twoja rozpacz jest bezdenna / i bezpodstawna na tej ziemi”.

41 K. Wasiniczuk, ,Nowy dramat” i (nowa) duchowosé, Lublin 2024, s. 112.

4 blekitne ptaki / lecg pionowo — z przepasci. / Pionowo — w gére, w gére, w goére”
[O ckpunxu momasuii eyd — mos ckanye scusuyd... [B], t. 3.2, s. 155].

4 Wcigz w gore i w gore — nad niebo, nad wiecz6r, nad noc” [Li 8ucku, yi ckpuku nio inpom
3nimaromo yeopy..., t. 3.1, s. 107].
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Bce Bropy i Bropy — Haa Hebo, Haa Beuip, Haa Hid.
AiKy¥i BUCOTOO IIFO AYIIy, AaCKaBy i Xopy,
B CMEPTEAbHIM LIMPSIHHI TPUMANCSI i PaHKy He KAMI 44,

[LIi sucku, yi ckpuku nid simpom 3aimatomo yeopy..., t. 3.1, s. 107]

W przytoczonym fragmencie wznoszenie jawi si¢ jako proces nieustanny,
wzmocniony powtérzeniem formuly ,coraz wyzej i wyzej”, ktéra podkre-
§la nieskoniczony charakter poszukiwan duchowych podmiotu lirycznego.
Warto zauwazy¢, ze wysoko$¢é wznoszenia si¢ réwniez ma w wierszu istotne
znaczenie. Zostaje ona ukazana jako szczegélny rodzaj panaceum dla duszy
,taskawej i chorej”, zdolnej do dobra i mitosci, a zarazem gleboko zranio-
nej przez doSwiadczenie istnienia. Uzdrowienie nie dokonuje si¢ tu poprzez
odpoczynek ani zakotwiczenie w tym, co ziemskie. Proces leczenia polega
jedynie na wznoszeniu si¢: im wyzej wznosi si¢ dusza, tym dalej znaj-
duje sie od Zrédet cierpienia. Jednoczeénie dazenie ku goérze pokazuje akt
duchowej odwagi, poniewaz ruch ten nie jest wolny od niebezpieczefistw.
Szybowanie okazuje sie ,$miertelne”, a wiec naznaczone ryzykiem i moz-
liwoscig ostatecznego upadku. Lot jawi si¢ jako doswiadczenie graniczne,
w ktérym sama préba ,leczenia wysokoscig” staje sie jedyng mozliwg droga
wyboru duszy.

Pojecie ,zycia zorientowanego pionowo”, wywodzace si¢ z refleksji Ru-
dolfa Arnheima nad symbolikg wertykalnosci, sktania do namystu nad tym,
w jaki sposéb pionowo$é odzwierciedla zaréwno aspiracje duchowe, jak i do-
$wiadczenie wykluczenia spotecznego. Z tej perspektywy wiersze Stusa uka-
Zuja wznoszenie sie¢ zarazem jako gest metafizyczny oraz jako akt przekro-
czenia porzadku ludzkiego®, odstaniajac ruch duszy ku gorze jako prébe
wyjscia poza ustanowione granice Swiata:

Most aymia, 3amparaa Heba,
B OypeMHIM A€Ti AepXXUTh ITyTh Ha CTOBII

4 Wcigz w gére i w gore — nad niebo, nad wieczér, nad noc. / Lecz wysokoscig te dusze,
lagodng i chorg, / w $miertelnym szybowaniu trzymaj sie i poranka nie wzywaj”.

4 W kontekscie teologicznym oraz filozoficznym , porzadek ludzki” czesto jest zestawiany
z porzadkiem uniwersalnym, boskim lub naturalnym. Pojecie to odnosi sie do systeméw war-
tosci 1 zasad stworzonych przez czlowieka, ktére nie zawsze sg zgodne z porzadkiem uznawa-
nym za wyzszy (np. prawo natury, prawo Boze) i s3 niedoskonate, zmienne i podatne na bledy.
Przekroczenie porzadku ludzkiego to zaledwie préba odzwierciedlenia lub dostosowania si¢
do wyzszego, doskonalego i niezmiennego fadu. Zob.: J. Moskalyk, Sakrament a celebracja, ,,Teo-
logia w Polsce” 2014, nr 2 (8), s. 59-69; E. Watkins, The Divine Order, the Human Order, and
the Order of Nature: Historical Perspectives, 1st ed., New York 2013; T. L. Putthoff, Gods and Hu-
mans in the Ancient Near East, 1st ed., New York 2020.



48 Alina Liubych

BUCOKOTO BOTHIO, III0 OCiSTHHMI

OAHVIM TBOIM DakaHHSIM. AX TyAH,

A€ He ASITaAU 1€ AIOACBKI CAiAM,

3 moBba Ha IIOB6, aX I03a CMEpPTHI IpaHi
ATOACBKMX A€p3aHb, 32 YOPHY IOPOXHEUY,
Ae BXe HeMa Hi macrs, Hi 6iam?e.

[Kpisv comni cymisie g iidy do mebe..., t. 3.1, s. 54]

W cytowanym wierszu wyraznie wybrzmiewa echo platoriskiej przypowiesci
o duszy, ktéra dazy ku $wiatu idei:

Kazda dusza ma piecze nad wszystkim, co nie posiada duszy; cale niebo obiega,
istniejac to w jednej, to w innej postaci. Dop6ki jest doskonata i skrzydta posiada,
w gorze sie unosi i w calym wszech$wiecie rzadzi, kiedy za$ piéra juz straci,
w doét spada, az czego$ statego nie spotka. Znalazlszy w nim swe mieszkanie,
w cialo si¢ ziemskie przywdziewa, ktére dzieki jej mocy wydaje sie samo przez
sie poruszac [...]¥.

Platon przedstawia dusze jako pierwotnie boska, skrzydlatg, nieSmiertelna.
Lata ona po niebie, Zyje w $wiecie idei, ale kiedy traci skrzydta przez ulega-
nie pragnieniom i oddalanie si¢ od prawdy — spada na ziemie, wcielajac sie
w ciato. Wers ,Moja dusza, tesknigca za niebem...” jest poetyckim wyraze-
niem platoniskiej anamnezy. Dusza, cho¢ teraz wcielona w cialo, zachowuje
pamiec o niebie (czyli $wiecie idei), swym pierwotnym domu, i nieustannie
pragnie do niego powrdci¢. Wiasnie tesknota jest sita napedowg wznoszenia
sie ku Swiattu, ku pieknu, ku wiecznosci. Jednak u Stusa bohater liryczny
uniesiony ,ponad” nie dazy do dominacji bagdZ kontroli. On raczej wytania
sie z doczesnosci, by wkroczy¢ w inng przestrzen — ,tam, gdzie nie zostaly
jeszcze polozone zadne ludzkie $lady...”. Ten duchowy wzlot, a wiasciwie
droga poza ,$miertelne granice ludzkiej odwagi”, poza $wiat zmystéw i ro-
zumu, prowadzi do stanu kontemplagji. Jest to, zgodnie z platoriskg myséla,
osiggniecie istoty bytu.

W utworach poetyckich Wasyla Stusa 3amepexmino medxcu deox ceimis...
[Miedzy dwoma $wiatami migotato...], Lleif 6epez 3ycmpiueii — i He 306azHeid...
[Ten brzeg spotkari — i nie zrozumiesz...], Ceimy — nigdns i nisroui... [Swiat —

46 Moja dusza, tesknigca za niebem, / w burzliwym locie trzyma droge ku stupowi / wyso-
kiego ognia, rozéwietlonemu / jednym tylko twoim pragnieniem. Az tam, / gdzie nie zostaly
jeszcze potozone zadne ludzkie §lady, / ze stupa na stup, az poza $miertelne granice / ludzkich
$miatosci, za czarng pustke, / gdzie juz nie ma ani szczescia, ani biedy”.

47 Platon, Fajdros, przet. H. Podbielski, komentarzem opatrzyla J. Gajda-Krynicka, Warszawa
2022, s. 209.
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poludnie i pétnoc...], I dea ceimu nocmanu obipyu... [I dwa Swiaty pojawily sie
po obu stronach...] mozna dostrzec reprezentacje kolejnych etapéw tej sa-
mej drogi duchowej, ktére manifestuja sie jako punkt zatrzymania i moment
istotnej decyzji:

I aABa cBiTM TOCTaAM 06ipyH,
PpO3MeXyBaBIIM ThbMSHY AYIIy HaBIIiA.
OTOX, cIMHNCSI, BUXAU i 36aram

KOTpa 3 HuX 6AMXKYA — Ta, IO TeH Ha OeaebHI
6apBUCTUM IIOKOTBOAOM CHOBMAIHB
AETUTD, A€TUTD, 3aHOCUTBCSI B IIPOBAAAS
OKPYT'AMM CIIAAaXOM UM IsI, IIOCTaAd
i3BOMIIAEHMMM KOpYaMU DakaHb,

TeTh TEMPSIBOIO KPUTHUX, He3rOAOCHX,
HaACaAHVX, HAAOKYYUAMBUX, TSIKKIX,
TOAOAHMX CBITAOM, TOAOCOM i XAiboM

i BIKOBMM CTpaITHMM HepeAUyTTsIM 48,

[I Osa csimu nocmanu o6ipyu..., t. 3.2, s. 135]

Ukazuje sie tutaj dramatyczny podzial, wrecz wewnetrzne rozdarcie pod-
miotu lirycznego pomiedzy $wiatem iluzji, marzen a $wiatem zmystéw. Pla-
ton w Fajdrosie méwi o duszy jako rydwanie ciggnietym przez dwa konie:
biatego, symbolizujacego szlachetno$é i wznioslos¢, oraz czarnego — poryw-
czego, uosabiajgcego namietnosci. Wiersz ilustruje wtasnie ten konflikt: z jed-
nej strony pojawiaja sie ,okragte rozblyski” i ,kétka marzen sennych”, ktore,
cho¢ barwne, jawig si¢ jako niestabilne symbole iluzji, pozornego pigkna zmy-
stowego. Z drugiej za$ strony mamy ,skrecone sploty pragniefi”, ktére nalezy
rozumiec jako wiezy $ciggajace dusze w dot, pozbawiajace tego, co funda-
mentalne — $wiatta, glosu i chleba. Zatrzymanie sie i kontemplacja to moment
kluczowy, w ktérym bohater liryczny staje przed koniecznoscig dokonania
wyboru drogi. Czy wybierze ulotno$¢ i pozory, pedzac ku nieuchronnej prze-
pasci, czy tez wzleci ku wiecznosci, wbrew ciezarowi i natarczywosci ciele-
snych pragniei? Wiersz nie daje odpowiedzi, lecz zmusza do u§wiadomienia
sobie dualizmu zaréwno natury ludzkiej, jak i $wiata.

W poezji o wyraznym nacechowaniu symbolicznym i egzystencjalnym
sfera duchowa czesto jawi si¢ jako wewnetrznie sprzeczna i oporna wobec

4 1 dwa $wiaty stanely po obu stronach, / rozdzielajgc mroczng dusze na polowy. / Za-
trzymaj sie wiec, wyczekaj i zrozum, / ktéra z nich jest blizsza — ta, co tam, na wyniostosci, /
barwnym kolowrotem snéw / leci, leci, niesie si¢ ku przepasci / okraglym rozbtyskiem, czy ta,
ktéra wyrosta / skreconymi splotami pragnieri, / catkiem okrytych ciemnoscia, bezgloénych, /
udreczonych, natretnych, ciezkich, / glodnych $wiatta, glosu i chleba / oraz odwiecznego,
strasznego przeczucia”.



50 Alina Liubych

jednoznacznego poznania, co sprawia, ze ruch ku gérze moze dokonywac¢ sie
poprzez upadek, wyzwolenie — przez zniewolenie, a Zycie — poprzez $mierc.
Taka logika paradoksu, a moze inaczej, paradoksalnosci jako sposobu my-
Slenia o $wiecie, stanowi jedng z istotnych zasad organizujacych twoérczosé
Wasyla Stusa. W jego wizjach poetyckich ruch bohatera lirycznego nie przy-
biera postaci linearnego wznoszenia ku transcendengji, lecz ujawnia si¢ jako
proces wewnetrznego zmagania, napiecia i cierpienia. Jak zauwaza Maksym
Balaklycki, cierpienie w utworach poetyckich Stusa ma moc oczyszczajaca,
prowadzaca do ,przezroczystosci duszy”. Dzieki niemu (cierpieniu) dusza
wznosi sie¢ ponad przyziemne pragnienia, co przywraca czlowiekowi we-
wnetrzny spokdj*. Nie oznacza to jednak osiggniecia trwalej harmonii, lecz
raczej moment zawieszenia egzystencjalnego napiecia, w ktérym podmiot
liryczny zyskuje dystans wobec wlasnych pragnieni i lekéw:

ITamBe 3emast. I criokint cmoaiBaHHMIT —

SIK TumiIa Tuimi. SIK KiHemb KiHIIsS.

XarommTh Boaa. Tak yac 6iXUTh 3aXAaHHUI —
HabAVDKye MeHe A0 pedeHIIs ™.

[Xntowgumo 600a. I cymine 3a sikHoM..., t. 3.1, s. 39]

Obraz ,spokoju spodziewanego” nie przedstawia tu stanu osiagnietego, lecz
zapowiada moment graniczny, w ktérym do$wiadczenie duchowe ulega cza-
sowemu zawieszeniu. Woda, pojawiajaca sie w tym fragmencie jako zywiot
ruchu i przemijania, nie niesie jednoznacznego ukojenia, lecz towarzyszy
przyblizaniu si¢ do granicy, ku ktérej bohater liryczny zostaje stopniowo
prowadzony.

Jednym z najczesciej wykorzystywanych przez poete Srodkéw wy-
razu zaréwno stanu ukojenia, jak i duchowego zametu, s3 motywy akwa-
tyczne. Wystepuja one pod réznymi postaciami — od rzeki i morza po 1ze
czy $nieg — i cechuja si¢ rozlegloscia semantyczng oraz réznorodnoscig
fenomenologiczng®. Zywiot wody, tradycyjnie kojarzony z zyciem, oczysz-
czeniem i przemiang, u Stusa moze symbolizowa¢ takze zagrozenie, chaos

4 M. Barakamubkmit, ,Hoea peniziiinicme” Bacuns Cmyca, B: Bacune Chiyc 6 Konmexcmi egpo-
neiicokoi nimepamypu, Marepiaau II BceyxpaiHcbkoi HaykoBoi KOH(pepeHIIii, IPUCBSUeHO BIIla-
HYBaHHIO TIaM'SITi IMCbMEHHMKA, AiTepaTypoO3HaBLS, MMCAWTEAS i TpoMaAsHMEHA, AOHEIbK
20-21 sepecns 2001, c. 96.

50, Plynie ziemia. I oczekiwany spokdj — / jak cisza ciszy. Jak koniec korica. / Pluszcze woda.
Tak zachtanny czas biegnie — / przybliza mnie do wyznaczonej chwili”.

51 Z. Kalnickd, Fenomenologia bezposredniego doSwiadczenia wody, w: Estetyka czterech zywiol6w.
Ziemia, woda, ogieri, powietrze, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2002, s. 77-78.
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czy kres istnienia. Ta ambiwalencja sprawia, ze motywy akwatyczne dosko-
nale nadaja si¢ do wyrazenia niejednoznacznosci doswiadczenia duchowego,
oscylujagcego pomiedzy $wiattem a ciemnoscig, pokora a oporem, nadzieja
a zwatpieniem.

Warto jednak zauwazyé, ze dwoisto$¢ znaczen nie jest cechg wylgcznie
symboliki wodnej, lecz stanowi wtasciwo$¢ symbolu transcendencji jako ta-
kiego. Jak podkresla Mircea Eliade, symbole odnoszace si¢ do sfery sacrum
niemal zawsze opieraja si¢ na paradoksie, wymykajac si¢ jednoznacznej racjo-
nalizacji i logicznemu porzadkowi dyskursu $wieckiego®. Symbolem najcze-
Sciej wykorzystywanym do wejscia do $wiata pozazmystowego jest motyw
,trudnego przej$cia” %, nierzadko umocowany w symbolice wodnej. Interesu-
jacym przykladem literackiej realizacji tego toposu jest nastepujacy fragment:

BpuHiAM 1O 06paHeHNX spax

CKASIHI CTPYMKI, BiATEIIAFOBAAMCEH KPYUYi.
I'ayxonima Boaa, i coHIIS crax,

1 30MK AiCiB, HAaraAbHIDA, SIK MaAyda.

[.]

O pBUCh A0 HUX — Kpi3b I'paTyt — Hampoaom! >
[Bpuninu no obpavenux gpax..., t. 3.1, s. 80]

Woda, bedaca centralnym motywem w utworze, przybiera forme ,,szklanych
strumieni” — przezroczystych i pieknych, a jednak niosgcych zagrozenie. Juz
sam ten oksymoroniczny obraz wskazuje na paradoksalno$¢ doswiadcze-
nia transcendencji: co$, co z pozoru wydaje si¢ spokojne i jasne, okazuje sie
w swej istocie niepokojace, a nawet bolesne. Co istotne, nie tylko pojedyncze
symbole, ale i caly wykreowany przez poete pejzaz podporzadkowany jest tej
samej logice wewnetrznej sprzecznoéci. Krajobraz nie stanowi tu jedynie tla,
lecz wplywa na konstytucje duchowg podmiotu lirycznego. Przestrzeni zmy-
stowa zbudowana jest z kontrastéw: ,krzyczace lasy”, ,zranione wawozy”,
»glucha woda” i ,rozbtysk stoneczny” nie tworza harmonii, lecz przecigze-
nie. Wszystkie zmysly zostaja wystawione na probe, jakby miaty sie zalamac
pod naporem doznarn. Symboliczne ,zejScie w glab”, w halas, chaos i du-
chowy niepokéj, okazuje sie nieodzownym etapem drogi ku transcendencj.
Przekroczenie granic cielesnego poznania nie nastepuje poprzez wzniostos¢
czy $wiatlo$¢, lecz przez zranienie, rozpad i otwarcie sie na paradoks.

52 M. Eliade, Obrazy i symbole, s. 109.

5 Tamze.

5 Brzmialy po zranionych wawozach / szklane strumyki, odtajaty urwiska. / Gltuchoniema
woda i rozblysk slorica, / i krzyk laséw, nagly jak spadajaca gwiazda. / [...] / O, rwij si¢ do
nich — przez kraty — przebojem!”.
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Przyjeta perspektywa badawcza pozwolila wykazaé, ze ruch w poezji
wieziennej Wasyla Stusa nie jest jedynie elementem obrazowania ani po-
wracajagcym motywem tematycznym. Odgrywa on znacznie wazniejszg role,
poniewaz porzadkuje sposéb przedstawiania doswiadczenia bohatera lirycz-
nego. Wyodrebnione typy ruchu ujawniajg, Ze sa one no$nikami podstawo-
wych do$wiadczen egzystencjalnych i duchowych, a jednoczes$nie wptywaja
na forme wierszy i organizacje przestrzeni poetyckiej. Ruch pozwala wiec
na odczytanie utworéw Stusa nie jako zapisu statycznych stanéw emocjo-
nalnych, lecz jako procesu nieustannego zmagania sie z rzeczywistoscia,
przekraczania jej ograniczen i poszukiwania sensu w warunkach izolacji
i zniewolenia.
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Movement as an Organizing Principle
in the Poetry of Vasyl Stus

Abstract

This article examines the category of movement in the poetry of
Vasyl Stus, one of the foremost representatives of the Ukrainian Sixtiers
generation, and demonstrates how it functions as a fundamental principle
shaping both the semantic and formal dimensions of his work. Drawing on
an interdisciplinary approach that combines literary analysis with insights
from cultural studies, movement is interpreted as a dynamic process
through which subjectivity is constituted under conditions of political
oppression. Rather than leading toward a specific destination in space, this
movement unfolds within an ethical and metaphysical horizon, opening
up the possibility of transcending the experience of suffering. Through
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an analysis of selected poems, the article argues that Stus deliberately
structures his work around the principle of perpetual movement. In this
context, movement performs a dual function: it serves as a strategy of
epistemological resistance to the static vision of reality imposed by the
totalitarian system, while simultaneously constituting a mode of existential
endurance grounded in the continuous transgression of the boundaries
of the self.

Keywords: movement, space, transcendence, experience, aquatic motifs



