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W kotowrocie istnienia.
Estetyka audialna w Notatkach z terenu Marcina Dymitera

Estetyczne refleksje wokot doswiadczenia przestrzeni wskazujg na zna-
czenie zmystu stuchu jako jednego z podstawowych sposobéw poznawania
$wiata. DZwiegk nie istnieje bowiem w sposéb statyczny — pojawia sig, chwi-
lowo trwa i stopniowo zanika, pozostawiajagc w $wiadomosci Slad swojego
wczesniejszego brzmienia. W tym sensie doswiadczenie audialne odstania
szczegOlny wymiar relacji pomiedzy czlowiekiem a otaczajaca go rzeczywi-
stodcig. I jak zauwaza Andrzej Hejmej:

czlowiek przebywa nieuchronnie w $wiecie szuméw i rozmaitych dzwiekow,
w okredlonym $rodowisku akustycznym, nawet jesli dana przestrzen dzwie-
kowa jest dla niego niezauwazalnym suplementem, tlem dla symultanicznie
zachodzacych wydarzen.

Réznorodne dzwieki pozwalajg czlowiekowi nie tylko percypowac swiat,
a wspoltworza jego egzystencje. Cztowiek nie tylko widzi przestrzen, lecz
réowniez jej stucha. Wspoélczesne badania nad audiosferg coraz czeéciej od-
chodza od traktowania dzwieku jako neutralnego tla Zycia spotecznego.
Dzwigki organizujg rytm codziennosci, ksztattuja emocje, wptywaja na po-
czucie bezpieczenistwa lub wytwarzaja stan zagrozenia. Nie nalezy zapomi-
na¢, iz cisza moze by¢ réwnie znaczaca jak hatas. Nieobecno$é okreslonych
odgloséw bywa odczuwana réwnie intensywnie jak ich obecnoé¢. Kazde

1 A. Hejmej, W kulturze dzwigkéw. Shuchanie literatury, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 94.
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miasto, mijana ulica, przypadkowy plac czy dworzec nie istniejag wylgcznie
jako uktady architektoniczne, ale takze jako elementy pejzazy akustycznych.
Kanadyjski kompozytor Raymond Murray Schafer, twérca pojecia ,sound-
scape”, podkreslal, ze pejzaz dZwiekowy stanowi jeden z najwazniejszych
sktadnikéw tozsamosci kulturowej2. Nie mozna dzwieku traktowac jedynie
jako izolowanego zjawiska fizycznego, nalezy pojmowaé go takze jako ele-
ment Srodowiska kulturowego. A zatem pejzaz dZzwiekowy rozumiany jest
jako dynamiczna catoé¢ relacji akustycznych wspéttworzacych doswiadcze-
nie miejsca. DZzwiegki zapisujg historie miejsca réwnie skutecznie jak archi-
tektura czy dokumenty archiwalne. Niektére odglosy zanikaja wraz z roz-
wojem technologicznym, inne pojawiaja sie jako znaki nowoczesnoéci. W ten
spos6b dzieje miast moga by¢ odczytywane takze jako historie przemian
akustycznych.

Nalezy zaznaczy¢, iz przestrzenn wizualna nie pokrywa sie z audialng,
bo zwykle wiecej odbiorca slyszy niz widzi, co szczegdlnie podkreslat Michel
Fowler w ksigzce Architectures of Sound?. Doswiadczenie cztowieka nigdy nie
jest wylacznie wizualne. Przestrzen nie tylko sie ukazuje, ale takze brzmi;
miejsce nie tylko odstania si¢ przed oczami, lecz réwniez wypelnia stuch,
rezonuje, powraca echem, znika i ponownie si¢ pojawia. Wtasnie te niedo-
ceniang warstwe doswiadczenia podejmuje Pawet Dymiter w zbiorze esejow

2 Jak zauwaza Robert Losiak: ,W najwazniejszej ze swych prac, The Tuning of the World
(1977), Schafer wyjasnia krétko i rzeczowo pojecie pejzazu dzwigkowego, ujmujac je jako kon-
kretne $rodowisko dzwiekowe («wyodrebniony obszar akustyczny»), podlegajace badaniom.
Twierdzi takze, ze termin ten mozna odnie$¢ zaréwno do rzeczywistych érodowisk, jak i do
«abstrakcyjnych konstrukgji», takich jak np. kompozycje muzyczne, nagrania czy audycje ra-
diowe. [...] Uderzajaca wydaje sie [...] rozbieznos¢ miedzy tak oglednie sformutowang definicja
pejzazu dzwigkowego a potencjalem znaczeniowym tej per excellence kategorii poetyckiej, po-
tencjatem, ktéry Schafer skadinad przeciez zakladal czy przewidywal, o czym moze swiadczy¢
nastepujaca jego wypowiedz: «Brakowato mi stowa opisujgcego 6w wir przyjemnosci i bélu,
ktéry odczuwatem w uszach od rana po noc. Przyszlo mi na my§l wyrazenie pejzaz dZwigkowy.
Wydaje mi sie, ze sam je wymyslitem, wywodzac je ze stowa pejzaz, choé by¢ moze pozy-
czylem je skad$ — jest to bez znaczenia. Uzywalem je ogdlnie w odniesieniu do $rodowiska
dzwiekowego, jak i do konkretnych jego przyktadéw». Glos ten wydaje si¢ szczegdlnie wazny
i znaczacy, wyjasnia bowiem kategorie pejzazu dzwigkowego w zwigzku z indywidualnym
postrzeganiem/doswiadczaniem audiosfery. Do$wiadczanie to mozna rozumie¢ jako subiek-
tywne odczuwanie o charakterze estetycznym (a takze pozaestetycznym), co Schafer dosadnie
ujal tu jako «przyjemnos$é» lub «bél» codziennego obcowania z dzwigkami otoczenia. Jesli
wiec $rodowisko akustyczne rozumie¢ jako istniejagce obiektywnie, poza ludzka swiadomoscia
i oceng, to pejzaz dzwiekowy bylby srodowiskiem odczuwanym przez czlowieka i postrzega-
nym (ujmowanym, waloryzowanym) w ludzkiej perspektywie” [R. Losiak, Malowniczo$¢ pej-
zazu dZwigkowego: o pewnym aspekcie estetycznego doswiadczenia audiosfery, ,Teksty Drugie” 2015,
nr 6, s. 46].

3 M. Fowler, Architectures of Sound: Acoustic Concepts and Parameters for Architectural Design,
Basel 2017.
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Notatki z terenu. Wybrane miasta — Berlin, Praga, Lizbona, Neapol, Ateny czy
Gdansk — nie jawig sie jako ukltad architektoniczny czy tez zbiér znakéw
wizualnych, lecz jako wydarzenie akustyczne. Autor ukazuje miejski $wiat
poprzez doswiadczenie stuchania, w ktérym dzwiek staje si¢ podstawowym
medium poznania rzeczywistoéci. W tym sensie pejzaz dzwiekowy nie jest
jedynie sumg odgtoséw obecnych w okreSlonym miejscu, ale dynamiczng
strukturg znaczen, ujawniajaca relacje miedzy cztowiekiem, pamiecia i prze-
strzenig. Tak rozumiany ,soundscape” wpisuje sie¢ w koncepcje Schafera,
ktéry zwracatl uwage, ze srodowisko akustyczne posiada wtasng organiza-
¢je, rytm i historie. Dzwigk nie pelni wylgcznie funkcji informacyjnej, lecz
wspottworzy kulture, okresla sposéb zamieszkiwania $wiata oraz buduje do-
$wiadczenie miejsca. Miasto posiada zatem nie tylko architekture widzialng,
lecz réwniez architekture styszalng.

W Notatkach z terenu pejzaz dzwigkowy zostaje jednak poszerzony o wy-
miar fenomenologiczny — nie jest tylko obiektem rejestracji, ale wydarzeniem
$wiadomosci. DZwiek istnieje bowiem inaczej niz obraz. Nie daje sie zatrzy-
mac w bezruchu, nie pozostaje przed nami jako stabilna forma: pojawia sie
nieoczekiwanie, trwa przez chwile i natychmiast odchodzi. Jest czystym prze-
mijaniem, stagd do$wiadczenie dZwieku wymaga refleksji nad czasem.

Dla analizy estetyki audialnej obecnej w zbiorze esejow Pawta Dymitera
Notatki z terenu kluczowa staje si¢ koncepcja Edmunda Husserla dotyczaca
wewnetrznej Swiadomosci czasu. Wybor tej perspektywy wynika z samej na-
tury dzwieku. W przeciwienistwie do obrazu dZzwigk nie jest przedmiotem
trwatym. Istnieje wylgcznie jako wydarzenie rozciggniete w czasie. Kazde
do$wiadczenie stuchowe zaklada zatem wspoétobecnosé tego, co wlasnie wy-
brzmiato, tego, co aktualnie trwa, oraz tego, czego stuchacz oczekuje. Husserl
w ksigzce Wyklady z fenomenologii wewnetrznej swiadomosci czasu pokazuje,
ze terazniejszo$¢ nie jest punktowym ,teraz”, oderwanym od przeszlosci
i przysztosci*. Kazde do$wiadczenie zawiera w sobie §lad tego, co wlasnie
minelo, oraz oczekiwanie tego, co za chwile nadejdzie. Ten §lad minionego
filozof okresla jako ,retencje”, natomiast wychylenie ku nadchodzgcemu jako
,protencje”. W akcie stuchania mechanizm ten ujawnia sie¢ szczegdlnie wy-
raznie. Aby uslysze¢ melodie, nie wystarczy odebra¢ pojedynczego tonu,
trzeba zachowac¢ w $wiadomosci ton poprzedni i oczekiwaé nastepnego. Wy-
mienione kategorie nie s3 w niniejszym artykule traktowane jako przedmiot
rekonstrukgji filozoficznej, lecz jako narzedzia interpretacyjne umozliwiajace
opis temporalnej organizacji doswiadczenia audialnego.

4 E. Husserl, Wyklady z fenomenologii wewngtrznej Swiadomosci czasu, przel. J. Sidorek, War-
szawa 1989.
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Analiza i interpretacja zbioru esejéw Dymitera z perspektywy fenome-
nologicznej pozwala uchwyci¢ nie tylko opis §rodowiska akustycznego, lecz
przede wszystkim sposéb, w jaki doswiadczenie dzwigku konstytuuje sie
w $wiadomosci podmiotu. Eseje Pawla Dymitera traktowane sg jako autono-
miczne teksty kultury, ktérych interpretacja pozwala ukaza¢ praktyczny wy-
miar fenomenologii stuchania. Notatki z terenu nie tworzg wiec klasycznego
dziennika podrézy, mozna je odczytac jako zapis szczegélnej praktyki uwaz-
nodci. Autor nie traktuje dZzwigku jako dekoracyjnego tta rzeczywistosci, ale
jako jej pelnoprawny wymiar ontologiczny i estetyczny. Berlin, Praga, Haga,
Belém, Ateny czy Gdansk nie sa w tej perspektywie jedynie miejscami geo-
graficznymi, natomiast stajg sie odmiennymi strukturami audialnymi, prze-
strzeniami nastuchiwania, w ktérych dzwiek odstania ukryte relacje pomie-
dzy czlowiekiem a miejscem, pamiecig, historiag. Mozna zatem penetrowac
calg sfere akustyki, poddawa¢ jg nieustannym prébom i do$wiadczeniom.
Rozszerza¢ jej zakres, modyfikowa¢ ja, problematyzowa¢. Miasta s bowiem
przedmiotami spostrzezenia zmystowego a zarazem réwnoczeénie przestrze-
niami, w jakich mozna co$ ustysze¢ chcac albo nie chcac, uwaznie lub nie-
uwaznie — przelotnie albo w stalym pograzeniu kontemplacyjnym.

Sztuka znikania

Stuchanie staje sie zatem formg poznania $wiata. W przeciwienistwie
do wzroku, ktéry pozwala uchwyci¢ przedmiot w jednym momencie, per-
cepcja audialna wymaga czasu. Aby rozpoznac strukture dzwieku, konieczne
jest jego wystuchanie w catosci — od momentu pojawienia si¢ az po za-
nik. W tym sensie stuchanie wprowadza do do$wiadczenia element trwa-
nia, ktéry organizuje percepcje przestrzeni. Szczegdlne miejsce w tej refleks;ji
zajmuja wspotczesne praktyki dokumentowania dzwieku. Notatki terenowe,
rejestracje akustyczne oraz dzienniki stuchania pozwalajg uchwyci¢ ulotny
charakter do$wiadczenia audialnego. Badacz nie jest juz wylacznie obser-
watorem przestrzeni, ale réwniez jej stuchaczem. W ten sposéb powstaje
swoista mapa miasta tworzona nie przez obrazy, lecz przez dzwieki. Tak
rozumiana perspektywa stanowi istotny punkt wyjScia do analizy ksigzki
Dymitera Notatki z terenu. Autor nie opisuje miasta wylgcznie poprzez jego
wizualne cechy, lecz buduje narracje opartg na doSwiadczeniu zmystowym,
w ktérym szczegdlng role odgrywa stuchanie. DZwigki stajg sie¢ narzedziem
poznania przestrzeni, sposobem zapisywania pamieci miejsc oraz medium
umozliwiajgcym uchwycenie codziennoéci w jej najbardziej ulotnym wymia-
rze. W tym sensie eseje Dymitera wpisuja si¢ w szeroki nurt badan nad kul-
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turg audialng, jednoczes$nie otwierajac nowe mozliwosci interpretacji wspot-
czesnego do$wiadczenia miejskiego.

Jednym z centralnych poje¢ organizujacych Notatki z terenu jest field recor-
ding, czyli nagrywanie terenowe. Oczywiscie nie nalezy go jednak rozumie¢
wylacznie technicznie. W ujeciu Dymitera field recording nie jest prostym ak-
tem zapisu dzwieku, lecz formg obecnosci wobec $wiata. Mikrofon nie stuzy
tylko utrwaleniu odgloséw, po prostu staje sie narzedziem skupienia, prze-
dtuzeniem stuchu, sposobem wejécia w relacje z danym miejscem.

Za pomocy stuchania i field recordingu nadal mozna praktykowaé starg
sztuke znikania. Az do zatarcia granic , kultury autorskiej”, wszechobecnego sel-
fie i nieustannego procesu podkreslania obecnosci. Stuchanie pozwala znikna¢,
odrzucié¢ potrzebe kontroli nad $wiatem. [...] Stuchanie jest doswiadczeniem jed-
nosci miejsca i czasu. Zadnych spekulacji w stosunku do dzwigkowego obiektu.
Mysli kraza wokot miejsca, probujg weiggnaé umyst w gre kontekstéw. [...] Stu-
chanie nie jest teorig. Jest praktyka. [...] Zeby stucha¢ tego, co znika, nalezy takze
znikngé. P6jé¢ za dzwiekiem, ktéry gasdnie®.

Nagrywanie terenowe wymaga zatrzymania i jest przeciwieristwem po-
spiesznego ogladania $wiata. Autor, ktéry nagrywa, musi nauczy¢ sie czekac
i nie moze catkowicie panowa¢ nad tym, co sie¢ wydarzy. Dzwiek przycho-
dzi z zewnatrz, czesto nieoczekiwanie, pojawia si¢ na chwile i znika. Field
recording jest wiec sztukg przyjmowania $wiata w naturze jego nieprzewidy-
walnoéci. Dlatego tak istotna staje si¢ w ksigzce kategoria znikania. DZzwiek
istnieje tylko przez moment. Nawet jeSli zostanie nagrany, jego pierwotna
obecno$¢ nie moze zosta¢ powtdérzona. Nagranie zachowuje élad, ale nie za-
chowuje samego wydarzenia. W tym sensie kazde nagranie terenowe jest
jednoczednie aktem ocalenia i §wiadectwem utraty. Dymiter pokazuje, ze
Swiat audialny nieustannie wymyka sie trwalej reprezentacji. Mozna go je-
dynie nastuchiwa¢, zapisywaé fragmentarycznie i nieustannie interpretowac
poprzez Slady.

Oczywiécie tego rodzaju sztuka znikania ma wymiar nie tylko este-
tyczny, ale réwniez egzystencjalny. DZwiek przypomina o nietrwatosci do-
Swiadczenia. Nie zatrzymuje sie dla stuchacza i nie czeka, az zostanie opisany
bowiem ,cale kontinuum przemijania [...] zapada si¢ r6wnomiernie w gtebie
przesztodci”®. Kazde brzmienie natychmiast przechodzi w pamie¢. Wtasdnie
dlatego fenomenologia Husserla staje si¢ istotna: ,retencja” jest sposobem
ocalenia tego, co juz zanika, natomiast ,,protencja” jest gotowoscig na to, co

5 M. Dymiter, Notatki z terenu, Gdarnsk 2021, s. 11.
6 E. Husserl, Wyklady z fenomenologii wewnetrznej Swiadomosci czasu, s. 44.
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jeszcze nie nadeszlo. Field recording mozna wiec uzna¢ za pewnego rodzaju
praktyke fenomenologiczng. Nie polega ona na gromadzeniu dZzwigkow, lecz
na badaniu sposobu, w jaki $wiat staje sie styszalny. Mikrofon rejestruje fale
akustyczne, ale tekst Dymitera rejestruje co$ wiecej: napiecie miedzy obec-
noécig i nieobecnodcig, pomiedzy ustyszanym i utraconym, pomiedzy znika-
jacym i wyczekiwanym. Tym samym nagrywanie nie jest tu jedynie technika
utrwalania dZzwigku, lecz sposobem uchwycenia tego, co w do$wiadczeniu
Swiata nieustannie wymyka si¢ pelnej obecnosci. Rejestracja akustyczna od-
stania bowiem przestrzeri jako miejsce naznaczone $ladami: pogtosami, szu-
mami, resztkami zdarzen i chwilowej obecnosci, ktére juz minely, ale nadal
organizujg percepcje. W tym sensie field recording prowadzi od problemu
zanikania ku szerszej figurze przestrzeni widmowej — takiej, w ktorej to,
co slyszalne, ujawnia nie tyle trwatoé¢ Swiata, ile jego fragmentarycznosg,
charakter pamieciowy i mozliwo$¢ powrotu przeszlosci. Wiasnie te logike
mozna rozpozna¢ w nowoczesnym obrazie ,miasta nierzeczywistego”, uka-
zanego w poezji Thomasa Stearnsa Eliota:

Nierzeczywiste miasto,

Pod mgta brunatng zimowego $witu

Thum plynat po Moscie Londynskim, tak wielu,
Nie my$latem, ze $mieré¢ zniszczyla tak wielu”.

W Ziemi jatowej nowoczesna metropolia staje si¢ przestrzenia widmowa: za-
mieszkang przez §lady, glosy, resztki dawnych senséw, przez ludzi obec-
nych, a zarazem jakby nieobecnych. Miasto nie jest neutralng przestrzenia
zycia spolecznego, ale miejscem rozproszonej pamieci, duchowego wyczer-
pania. To rozpoznanie mozna twoérczo przenies¢ na Notatki z terenu. Me-
trolopie Dymitera réwniez s miastami-widmami, cho¢ ich widmowo$¢ nie
wynika przede wszystkim z obrazu, lecz z dzwigku. Berlin, Praga, Lizbona
czy Gdansk istnieja w jego esejach jako przestrzenie pelne akustycznych $la-
doéw. Stuchacz nie spotyka miasta w jego catkowitej obecnosci. Docierajg do
niego jedynie fragmenty: echo krokéw, odlegle glosy, szum komunikacji, po-
glos wnetrz, uliczny szept, oceaniczny wiatr, klasztorna cisza. Miasto-widmo
to zatem miasto, ktérego nie mozna uchwyci¢ w calosci. Jego tozsamosé
nie jest zamknieta w architekturze ani w historycznym opisie. Ono ujawnia
sie w chwilowych rozbtyskach styszalnosci. Kazdy dzwiek jest §ladem tego,
co juz przemija. W tym sensie Dymiter stworzyl akustyczny odpowiednik
poetyckiej metafory ,miasta nierzeczywistego” Eliota. I podobnie jak po-
eta buduje obraz nowoczesnego $wiata z resztek cytatéw, réznych jezykow,

7 T. S. Eliot, Ziemia jalowa, przet. Cz. Mitosz, w: tegoz, Wybér poezji, Wroctaw 1990, s. 134.
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wiru petnego réznych odgloséw, dynamicznego ruchu i zmiennego $wiatta.
Audiosfera miast jest zatem procesem — nieustannym przeplywem brzmien,
ktére pojawiaja si¢ i znikajg w rytmie codziennych aktywnosci mieszkan-
cow. Miasta w Notatkach z terenu sg realne, ale zarazem widmowe, poniewaz
kazde z nich istnieje jako splot tego, co slyszane, zapamietane i utracone. Dla-
tego nader czesto autor zastanawia sie: ,Czy to, co slysze, jest rzeczywiste,
prawdziwe? A moze zostalo przesigkniete, podszyte dZwiekami plyngcymi
z umystu, hiperbolami i skrétami, ktére realizuje wlasna pamiec?”s.

Pocztowki dZwiekowe miast

Fenomenologiczna teoria Husserla pozwala spojrze¢ na miasto jako na
przestrzen nieustannie tworzong przez warstwy naktadajgcych sie dzwiekéw.
Mieszkaniec rozpoznaje wlasne miasto nie tylko po wygladzie budynkéw, ale
réwniez po charakterystycznych sygnatach dzwiekowych. Dzwiek dzwonow
koscielnych, odgtosy targowiska, szum ruchliwej ulicy czy glosy przechod-
niéw tworzg akustyczng sygnature miejsca. Filozof doszedt do wniosku, iz
kazde doswiadczenie rozcigga si¢ pomiedzy przeszioscig, teraZniejszoscig
i przyszilodcig. Dzwigk jest zjawiskiem, ktére wyjatkowo wyraznie ujaw-
nia te temporalng nature percepcji. Nie mozna usltysze¢ melodii w jednym
punkcie czasu. Aby rozpoznac¢ jej sens, $wiadomosé musi zachowywac $lady
dzwiekéw juz minionych, jednoczeénie oczekujac na dzwieki, ktére dopiero
nadejdg. W tym kontekscie kluczowe znaczenie zyskuje pojecie ,retencji”?,
ktéra nie jest wspomnieniem w tradycyjnym rozumieniu, lecz bezposrednim
Sladem tego, co wlasnie mineto. Dzigki niej stuchacz styszy nie pojedynczy
ton, lecz cato$¢ melodii. W perspektywie fenomenologicznej szczeg6lnie in-
teresujgce staje sie pytanie o relacje miedzy dzwiekiem a pamiecig miejsca.
Dymiter w Notatkach z terenu zaznacza:

Dzwiegki zapadajg w pamie¢. [...] Sekwencje codziennych, powtarzajgcych sie
drobin, ktére sg tak nieistotne, ze ulatujg. Tak odlegle, Ze juz nierozpoznawalne.
Czasem zwykly, realny dzwiek otwiera wewnetrzne ucho i minione zapisy. To
sejsmograf wychyleni uczué, lekéw, bytéw pamieci rozsiewanych i przenoszo-
nych przez niewidzialne neurony. Stempel postawiony na pamieci. Pejzaz stwa-
rza pejzaz. [...] Stuchanie i pamieé — sprzezone ze soba — sg kamieniem wegiel-
nym osobistego wejécia do Swiata dzwieku!®.

8 M. Dymiter, Notatki z terenu, s. 22.
° E. Husserl, Wyklady z fenomenologii wewnetrznej swiadomosci czasu, s. 45.
10 M. Dymiter, Notatki z terenu, s. 145.
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Lizbona 2019. Archiwum Rodzinne Autorki. Fot.
Ewa Szkudlarek

Dlatego mozna przyjaé, ze w esejach Dymitera dzwiek tramwaju odda-
lajacego sie za zakretem ulicy w Lizbonie, wrzawa w Neapolu czy odgtlos
spadajacego jabtka w Pradze nie istniejg jako odizolowane zdarzenia. Kazdy
kolejny moment odstania si¢ poprzez cigglos¢ poprzednich doznan, zacho-
wanych w strukturze $wiadomosci. Miasto nieustannie zapisuje sie w $wia-
domosci mieszkaficow poprzez powtarzalnoé¢ okreslonych sygnatéw aku-
stycznych. Retencja sprawia, ze pojedyncze odglosy nie znikaja bez $ladu,
lecz tworza warstwy do$wiadczenia, ktére powracaja przy kolejnych spotka-
niach z przestrzenig. DZwiek uruchamia pamie¢, ale jednoczeénie sam staje
sie jej nosnikiem.

Pamie¢ o miastach w Notatkach z terenu mozna interpretowac jako szcze-
g6lng odmiane pocztéwki dzwigkowej'. Podobnie jak tradycyjna pocztéwka
nie oddaje calodci miejsca, lecz zatrzymuje jego wybrany, fragmentaryczny

11 Pocztéwka dzwigkowa — odmiana plyty gramofonowej produkowana w Polsce i krajach
bloku socjalistycznego od poczatku lat 60. do poczatku lat 80. XX wieku. Nazwa pochodzi od
podloza — standardowej kartki pocztowej o catkowicie obojetnej tresci, ktéra byla podlozem
mechanicznym (noénikiem). https: / pl.wikipedia.org/wiki/ [dostep 09.04.2026].
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obraz, tak zapis dZwiekowy nie rekonstruuje miasta w pelni, ale wydobywa
z niego pojedyncze brzemienia: , dZwiek sygnalizacji $wietlnej, skrzypigce
drzwi, echa parku” 2. Tego rodzaju akustyczny fragment dziata nie tylko jako
dokument przestrzeni, lecz takze jako impuls pamieciowy. Dzwiek urucha-
mia obraz miasta zapisany w $wiadomosci, pozwala przywotaé miejsce nie
poprzez obraz wizualny, lecz poprzez jego slyszalny slad. Pocztéwki dzwie-
kowe to znaki miejsc zapamietanych — fragmenty miejskiej topografii, ktére
powracajg w formie brzmienia. W tym ujeciu kolejne miasta pojawiajace
sie w Notatkach z terenu mozna odczytywac jako osobne pocztéwki dzwie-
kowe: Berlin, Praga, Haga, Ateny, Malta, Belém Neapol, Lizbona, Gdansk,
Krakéw nie sg tu jedynie punktami geograficznymi, lecz przestrzeniami pa-
mieci, ktérych obraz zostaje uruchomiony przez akustyczne brzmienia. Ana-
liza poszczegodlnych esejéw Pawla Dymitera prowadzi do wniosku, ze Notatki
z terenu nie s zbiorem odrebnych zapiséw podrézy, lecz konsekwentnie bu-
dowang mapg akustyczng Europy. Poszczegdlne miasta nie funkcjonuja jako
autonomiczne rozdzialy, ale pozostajg ze sobg w nieustannym dialogu, two-
rza sie¢ miejsc potaczonych nie geograficznie, lecz fenomenologicznie — po-
przez doSwiadczenie slyszenia. Mapa ta nie przypomina tradycyjnego atlasu.
Nie wyznaczajg jej granice parnstw, rzeki ani pasma gorskie. Jej topografie
budujg rytmy, szmery, pogtosy, szepty, dzwony, oddechy przestrzeni i cisza.
Dymiter proponuje zatem alternatywna geografie kulturowa, w ktérej pod-
stawowym narzedziem orientacji ,terenowej” staje sie stuch. Kazde miasto
posiada wlasng sygnature akustyczng. Berlin organizuje doSwiadczenie po-
przez puls metropolii i wielowarstwowos$¢ miejskiego hatasu (,,pierwiastki
dzwiekéw z nasyconego zyciem miasta”), Praga sytuuje si¢ na pograniczu
kultury i natury (,jest jak wielki muzyczny instrument”), Lizbona to miejsce
nieustannej gonitwy (,,za z6ttymi tramwajami”), Belém to zapis historii pod-
bojéw, a obok pomnikéw ,silny wiatr Swiszcze w uszach”, Haga to kurort
(,z plazami bez poczatku i bez konica” z ,wiatrem od morza”), Neapol —
miasto artystéw (,kazdy dom przechowuje glosy setek lat”), Ateny — sym-
bol wladzy i upadku mocarstw (,dZzwieki ptyng ulicami”), Mdina — mia-
sto fortyfikacja (,,brzmi lokalna muzyka”), renesansowy Krakéw to ,miasto
ludzkiego glosu”, a w arkadyjskim Gdarnsku ,dzwieki zatapiajg sie w zie-
leni skweru” 3.

Wszystkie miasta taczy jednak co$ znacznie glebszego niz podobien-
stwo lub zréznicowanie dzwiekow. Wszystkie tworzg wspolng strukture pa-
mieci audialnej. Kazdy nowy pejzaz uruchamia ,retencje” wczedniejszych

12 M. Dymiter, Notatki z terenu, s. 145.
13 M. Dymiter, Notatki z terenu, s. 17, 33, 41, 43, 51,57, 62, 67, 133.
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Cabo da Roca 2019. Archiwum Rodzinne Autorki. Fot. Ewa Szkudlarek

doswiadczen, dzieki czemu podréz przestaje by¢ przemieszczaniem sie po-
miedzy punktami na mapie. Ot, po prostu staje si¢ procesem nieustannego
nakladania si¢ pamieci akustycznych. Wtadciwie mozna przyja¢, ze Dymiter
w Notatkach z podrézy opisuje Europe nie jako kontynent architektoniczny, lecz
jako kontynent rezonanséw. Poszczeg6lne miejsca nie koricza si¢ na wlasnych
granicach. Ich brzmienia pozostajg obecne w kolejnych doswiadczeniach stu-
chowych. Berlin powraca podczas stuchania Pragi, szum Atlantyku wspot-
brzmi z Morzem PéInocnym, a cisza oliwskiego parku pozwala ustysze¢ echo
wczedniejszych podrézy. Tak rozumiana mapa akustyczna przypomina pa-
limpsest. Kazdy nowy zapis nie usuwa poprzedniego, lecz naklada si¢ na
niego, pozostawiajac wczeéniejsze warstwy nadal obecne. Wtaénie dlatego
doswiadczenie stuchania posiada charakter hermeneutyczny. Czlowiek nigdy
nie styszy wylacznie aktualnego miejsca. Styszy réwniez wszystkie miejsca,
ktére wczesniej zapisaly si¢ w jego pamieci. Fenomenologicznie rzecz uj-
mujac, $wiadomo$¢ nie zatrzymuje kazdego dZwieku osobno. Zachowuje
ich 8lady w retengji, dzieki czemu kolejne odglosy ukladajg sie w rozpozna-
walny rytm miasta. I tak Berlin, Praga, Lizbona, Belém, Haga, Neapol, Ateny,
Mdina, Krakéw, Gdansk nie sg tu ujmowane jako statyczne zbiory obiek-
tow architektonicznych, lecz jako husserlowskie fenomeny konstytuujace sie
w zywej terazniejszosci — jako dynamiczna organizacja czasu akustycznego,
w ktérej dzwiekowa przeszto$¢ i przyszioé¢ wspoéttworza unikalng archi-
tekture wielu epok. Pocztowki dzwiekowe poszczegdlnych miast jawia sie
jako audytywne temporalnosci, w ktérych wielowarstwowa architektura hi-
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storyczna naklada sie na strukture ludzkiego doswiadczenia czasu. A kazda
»[d]Zzwiekowa tkanka miasta jest niemozliwa do opisania w catosci [...] przede
wszystkim ze wzgledu na swdj lotny i eluzywny charakter” 4.

Archiwum ciszy

Cisza nalezy do tych fenomenéw, ktére wymykaja sie jednoznacznym
definicjom. Nie jest jedynie brakiem dzwieku, lecz sposobem do$wiadczania
Swiata, w ktérym $wiadomos$¢é moze uchwyci¢ to, co zazwyczaj pozostaje
ukryte pod warstwg codziennych bodzcéw. Cisza nie zamyka $wiata, lecz
otwiera go na glebsze rozumienie. Pojecie archiwum ciszy nie powinno by¢
postrzegane jako metafora wylacznie literacka, lecz jako uzyteczna katego-
ria badawcza, pozwalajaca analizowaé relacje miedzy przestrzenig, kulturg
i dodwiadczeniem czlowieka.

Archiwum nie oznacza tu wylgcznie zbioru dokumentéw, lecz zapis
doswiadczen zakorzenionych w wybranych miejscach, przedmiotach i krajo-
brazie. W Notatkach z terenu Marcin Dymiter przedstawia mozliwosci i umie-
jetnosci tworzenia tradycyjnej dokumentacji audialnej, a takze konstruuje
nieoczywiste archiwum ciszy. Nie spos6b bowiem w pelni zarejestrowac ci-
szy, ale mozna jej do$wiadcza¢ i prébowaé opisaé. Francuski filozof Paul
Ricoeur doszedl do wniosku, iz

rzeczy pisane stanowig gtéwny depozyt archiwum, i jesli wéréd nich giéwna
czes$¢ stanowig $wiadectwa dawnych ludéw, to do archiwizowania nadajg sie
wszelkiego rodzaju $lady. W tym sensie pojecie archiwum przywraca gestowi
pisania cate bogactwo, w jakie wyposaza je opowiedziany w Fajdrosie mit. Zara-
zem kazda obrona archiwum utknie w zawieszeniu o tyle, o ile nie wiemy, i by¢
moze nigdy si¢ nie dowiemy, czy przejécie od $wiadectwa ustnego do $wiadec-
twa pisemnego do dokumentu archiwalnego to —jesli chodzi o jego uzytecznosé
lub jego niedogodnos¢ dla zywej pamieci — lek czy trucizna — pharmacon...15

Ricoeur przypomina, iz faza przejécia od pamieci zywej (ulotnej, subiek-
tywnej) do zapisu trwatego (pisma, archiwum) zawsze sktania do dylematéw.
Oczywiscie kazde archiwum mozna potraktowaé jako lek (ocalenie od za-
pomnienia) i jednocze$nie trucizne (surowy zapis dokumentacji). Koncepcja
Ricouera uswiadamia jednak, ze archiwum to nie tylko baza danych, ale

4 M. Michalska, Dzwigki, ludzie i nastuchiwanie miasta. Wybrane elementy fonosfery Warszawy na
przetomie XIX i XX wieku, Torur 2024, s. 14-15.

15 P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, przel. ]. Migasiriski, Krakéw 2006, s. 223.
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Ocean Atlantycki ze skalistym klifem 2019. Archiwum Rodzinne Autorki. Fot. Ewa Szkudlarek

aktywna przestrzen, ktéra nieustannie wydobywa, uruchamia, przetwarza
ludzkie do$wiadczenia.

Przenoszac ricoeurowska dialektyke archiwum do analizy miejskich
przestrzeni mozna dowie$¢, ze badana przez Marcina Dymitera w Notatkach
z terenu cisza miedzy dZwiekami miasta staje si¢ ontologicznym ,Sladem”
tozsamosci miejsc. Oczywiscie jej rejestracja ucieka jednak przed prosta do-
kumentacjg, sytuujac si¢ — jako pharmacon — na krawedzi miedzy lekiem ra-
tujagcym audiosfere przed kulturowa amnezja a trucizng zamrazajaca zywe,
somatyczne do$wiadczenie miejskiego wyciszenia w martwy zapis fakto-
graficzny. ,,Archiwum — jak pisze Bernd Stiegel — to nie tylko miejsce stuzace
do przechowywania, ale takze miejsce zapomnienia, wymazywania z pa-
mieci i znikania”'. Wsp6lczesne przestrzenie miejskie podlegajg radykalnym
transformacjom strukturalnym i architektonicznym. Dymiter jako pisarz i ba-
dacz audiosfery szuka miejsc wolnych od smogu akustycznego. Eseje Notatki
z terenu pozwalaja na utrwalenie audiosfery wybranych miast i przestrzeni
wraz z towarzyszacymi im fenomenami ciszy, ktére w wyniku dynamicz-

16 B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, przet. J. Czubiec, Krakéw 2009.
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Ocean Atlantycki 2019. Archiwum Rodzinne Autorki. Fot. Ewa Szkudlarek

nych proceséw urbanizacyjnych sa zagrozone bezpowrotng utrata swojego
dotychczasowego charakteru fonetycznego.

Cisza nie zatrzymuje czasu, ale jest narzedziem poznawczym, ktére po-
zwala nam go wyraznie dostrzec. Jednocze$nie staje si¢ przestrzenig, w ktorej
czas nie ulega rozproszeniu, lecz ukazuje wlasng ciggtos¢. Rozwazania Hus-
serla dotyczace czasu pozwalajg spojrze¢ na cisze jako na szczegélny spo-
sOb organizowania do$wiadczenia. ,Retencja” nie oznacza jedynie pamieci
tego, co przed chwilg mineto. Jest ona nieustannym trwaniem $ladéw do-
$wiadczenia w $wiadomosci. W ciszy $lady te staja sie bardziej wyraziste,
poniewaz nie sa zagluszane przez nadmiar bodZcéw. Mozna powiedzied,
ze cisza odstania strukture $§wiadomosci, pozwalajac cztowiekowi dostrzec
sposéb, w jaki przeszlo$¢ pozostaje obecna w terazniejszosci. Cisza nie jest
akustyczng pustka, lecz dynamicznym napieciem otwierajagcym stuchacza na
nowe rejestry zmystowe. Generuje ona stan , protencji”, czyli zakorzenionego
w $wiadomosci oczekiwania, ktére antycypuje nadejscie kolejnego dzwigku.
W tym sensie cisza nie oznacza zatrzymania czasu, lecz umozliwia jego $wia-
dome przezywanie. Husserlowska analiza ,retencji” i , protencji” pokazuje,
ze terazniejszo$¢ nigdy nie jest punktem oderwanym od przesztosci i przy-
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sztodci. Kazda chwila zawiera $lad tego, co bylo, oraz zapowiedzZ tego, co
dopiero nastapi. Ta temporalna ciggloé¢, konstytuowana przez retencyjno-
-protencjonalng strukture do$wiadczenia, znajduje swoje bezposrednie od-
zwierciedlenie w sposobie funkcjonowania rejestracji akustycznych.

Archiwum ciszy nie jest zamknietym magazynem pamieci, ale zywa
strukturg znaczen, ktéra aktualizuje si¢ za kazdym razem, gdy czlowiek
Swiadomie wchodzi w relacje z przestrzeniag. Wiasciwie odzwierciedleniem
tak pojmowanej, dynamicznej struktury sa Notatki z terenu, w ktérych Marcin
Dymiter rejestruje konkretne miejsca ciszy w tkance miejskiej, traktujac je nie
jako statyczne punkty na mapie, lecz jako zywe enklawy domagajace sie cig-
glego, zmystowego uobecnienia. Poprzez ten gest rejestracji autor udowadnia,
ze miejska cisza nie jest jedynie brakiem hatasu, ale autonomicznym zjawi-
skiem przestrzennym. Zjawisko ciszy nie istnieje poza konkretnymi obiek-
tami i nie zapisuje si¢ na papierze ani w cyfrowych bazach danych, lecz
w rytmie przestrzeni, architekturze, krajobrazie i ludzkiej pamieci.

W drugiej czesci swojej ksigzki Dymiter dokonuje celowej selekgji insty-
tucjonalnych i kulturowych przestrzeni wyciszenia, kierujgc swg uwage ku
wnetrzom ksiegarni, bibliotek, antykwariatéw, nieczynnej filharmonii oraz
cmentarza. Miejsca te, tradycyjnie kojarzone z kulturg stowa i koncentracja,
zyskuja w jego opisie status architektonicznych i spotecznych sanktuariow
ciszy, w ktérych zgietk miejski ulega naturalnemu zawieszeniu. Kompozycja
tekstu opiera sie na gradacji doswiadczenia audialnego, gdzie kazdy kolejny
rozdzial odstania odmienng specyfike i odrebny rejestr fenomenologiczny
ciszy. I tak pojawia si¢ w rozdziale W bibliotece pisarza — ,cisza w ciszy”,
a ,cisza biblioteki pisarza staje sie¢ tekstem”, a takze nastepnych Cisza ksie-
garni — ,miejsce jest cichsze”, Cimitero delle Fontanelle — ,,cisza podziemnego
$wiata”. By¢ moze wtasnie w tych miejscach pozornie zwyczajnych — biblio-
tekach, ksiegarniach, klasztornych wirydarzach czy podwérzach starych ka-
mienic — najpelniej ujawnia sie to, co w relacyjnym badaniu kultury pozo-
staje najcenniejsze: mozliwoé¢ uwaznego spotkania czlowieka z przestrzenia,
pamiecig i samym sobg. To tam archiwum ciszy pozostaje wcigz otwarte,
oczekujac kolejnych odczytan i nowych interpretacji.

Konceptualizowane przez Marcina Dymitera archiwum ciszy wykra-
cza poza ramy klasycznego rejestru audialnego, konstytuujac autonomiczng
metode krytycznej interpretacji krajobrazu miejskiego i pozamiejskiego.
W tej perspektywie, glteboko zakorzenionej w husserlowskiej tradycji feno-
menologicznej, cisza przestaje by¢ definiowana negatywnie jako prosty
brak bodZcéw sonicznych, stajac si¢ intencjonalnym sposobem odczytywa-
nia przestrzeni. Poprzez drobiazgowa deskrypcje codziennych topografii —
od bibliotek po peryferyjne obszary interurbanistyczne — autor udowadnia,
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ze archiwum to nie jest statycznym depozytem pamieci, lecz zywa, relacyjna
strukturg znaczen, ktéra aktualizuje si¢ i otwiera na nowe interpretacje za
kazdym razem, gdy czlowiek podejmuje akt uwaznej, zmystowej obecnosci.

*
* *

Ostatecznie ta fenomenologiczna estetyka audialna ujawnia sie jako es-
tetyka relacji. Jej przedmiotem nie jest pojedynczy dzwigk, ale wieZ pomie-
dzy cztowiekiem i miejscem, pamiecig i teraZniejszoécia, ciszg i brzmieniem,
obecnoscig i zanikaniem. To wlasnie ta relacyjnos$¢ stanowi najglebszy wy-
miar w Notatkach z terenu Marcina Dymitera, czyniac z nich nie tylko zbiér
esejow o dzwiekach, lecz przede wszystkim filozoficzng opowie$é o sposo-
bach zamieszkiwania $wiata. W ostatecznym rozrachunku tak pojmowane
enklawy wyciszenia zyskuja gleboki wymiar egzystencjalny: stajg sie miej-
scami zatrzymania, w ktérych podmiot — cho¢ na moment — zanurza sie
w dzwiekowym korowodzie istnienia. Dzieki tej fenomenologicznej reduk-
qji sonicznego zgielku cztowiek odzyskuje bezposredni wglad w pierwotna
strukture relacji z samym sobg oraz otaczajacym go Swiatem.
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In the Vortex of Existence:
Auditory Aesthetics in Marcin Dymiter’s Notatki z terenu

Abstract

This article examines the auditory aesthetics of Marcin Dymiter’s es-
say collection Notatki z terenu [Field notes] through the lens of Edmund
Husserl’s phenomenological concept of time. In Dymiter’s work, the city
emerges as a phenomenological space: not a fixed object of description, but
a dynamic field of experience in which the subject, through the act of lis-
tening, discovers new modes of being-in-the-world. According to Husserl’s
phenomenology, perception is not merely the apprehension of the present
moment but a temporal process involving both the retention of what has
passed and the protention of what is yet to come. Sound, therefore, is ex-
perienced not as an isolated event but as a continuous phenomenon shaped
by memory and anticipation. The diverse urban soundscapes depicted in
Dymiter’s essays can be understood in terms of Husserlian temporality:
while listening to the city, the subject simultaneously recalls past sounds,
perceives present ones, and anticipates those yet to emerge. The article ar-
gues that the practice of attentive listening presented in Notatki z terenu can
be interpreted as a form of phenomenological engagement with everyday
experience, revealing the temporal and existential dimensions of urban life.

Keywords: temporality of consciousness, soundscape, auditory aesthetics,
auditory memory, acoustic signature



