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Proza Wladimira Nabokowa lat 20-30. XX wieku
wobec kryzysu tozsamosci sztuki

Poczatek XX wieku, czas, w ktérym Wladimir Nabokow tworzy swe
rosyjskie dziela, to w dziejach literatury okres, kiedy w reakcji na racjona-
listycznag koncepcje rzeczywistoSci w umystach artystéw rodzi sie potrzeba
stworzenia nowej sztuki. Jej gléwnym zadaniem, w dobie nowoczesnosci,
ma by¢ z jednej strony udowodnienie istnienia autentycznego!, co dokonaé
si¢ ma na drodze przekraczania jednostkowego doSwiadczenia, z drugiej na
obalaniu mitu realnoéci w sztuce. Punktem wyjscia dla poszukiwan wlasnej
formy jest zatem krytyka konwencjonalnego modelu sztuki.

W dziele Wiladimira Nabokowa odbywa si¢ ona poprzez stopniowe od-
rzucanie i kwestionowanie kolejnych jej elementéw i falszywych wartosci.

Onua n3 QyHKIMIA Bcex MOMX POMAHOB — NOKa3aTh, YTO POMaH KaK TaKOBOH
He cyiecTByeT Boobie. Kaura, KoTopyro s co3nalo, — IelIo JIMYHOE U YacTHoe?.

Droga do autentycznosci w tworczosci emigracyjnego pisarza, podziela-
jacego watpliwosé innych twércéw ,dojrzatego” modernizmu co do istnienia
prawdy jedynej, prowadzi od proby kompromitacji realizmu w literaturze do
odkrywania rzeczywistosci innego rodzaju, okreslanej w krytyce nierzadko

1 S. Morawski, Egzystencjalne pojmowanie literatury, [w:] Stownik literatury polskiej
XX wieku, Wroctaw 1992, s. 248-249.

2 B. Ha6oxoB, 9mo nomeps dag Poccuu, a ne dag mens, «IIpasmas, 23.04.2003,
http://culture.pravda.ru/culture/2003/4/67/189/9997_ Nabokov.html.
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mianem meta-Swiata, a przez autora ,Daru” (,Jlap”) postrzeganej w sur-
realistycznych wizjach m.in. jak synonim czarnego ¢ aksamitnego snu réw-
nomiernych ciemnoéci, o ilez bardziej mozliwego do przyjecia i zrozumiatego
niz pstra bezsenno$é zycia3.

Demaskowanie wpisanego w mimesis klamstwa i falszu? opiera si¢ u Na-
bokowa na stwierdzeniu absolutnej niedostepnosci bytu i catkowitej subiek-
tywizacji poznania5, w tym réwniez poznania jezykowego:

(...) przede wszystkim wydaje si¢ rzecza jasna, ze gdy kto$ pisze, to robi to
w okreélonym miejscu, nie jest po prostu jakim$ duchem unoszacym sie nad
stronicg. Gdy rozmysla i pisze, wokél niego co$ sie dzieje, na przyklad jak
teraz — wieje wiatr, na drodze wiruje kurz, ktéry widze przez okno (listonosz
wlaénie si¢ odwrécil i nisko pochylony, nadal walczac z wichura, posuwa si¢ do
przodu). Calkiem przyjemny, od$wiezajacy ten wariant pierwszy, daj¢ chwile
wytchnienia i pomagam wprowadzi¢ osobisty ton, ozywiajac w ten sposéb
opowieé¢... No i w tym sek, bo sztuczka handlowa, kompletnie wystrzepiona
biedula, przez sprzedawcéw fikcji literackiej, nie do twarzy mi z nig, stalem sie
bowiem absolutnie prawdoméwny®.

Odkrycie, iz realno$¢ zewnetrzng postrzegamy poprzez swoje dosSwiad-
czenia, a zatem, iz nie istnieje obiektywna prawda o rzeczach i zjawiskach,
staje si¢ takze udzialem bohatera, a zarazem narratora powiesci ,Oko”
(,Cornsnarait”). Tematem ,Oka” — jak stwierdza we wstepie do utworu
sam jego autor — jest proces $ledztwa, ktéry prowadzi bohatera przez piekto
luster i koriczy sie fuzjg blizniaczych obrazow?.

Poeta — samotnik o niejasnej przeszloéci, gospodzin Smurow stawia
przed sobg zadanie stworzenia prawdziwego w swym obiektywizmie portretu
wlasnej osoby. Im bardziej jednak w swej daznosci do ukazania pozbawio-
nej subiektywizmu prawdy koncentruje sie na sgdach innych, tym bardziej
oddala sie od pierwowzoru.

3 V. Nabokov, Oko, Gdasnsk 1994, s. 21-22. Kolejne cytaty z powieici bede oznaczata
w tekécie artykulu. Litera O oznacza tytul. Liczba po oznaczeniu literowym odnosi si¢ do
strony, z ktérej pochodzi przytoczony fragment.

4 W swojej ksiazce po$wieconej twérczosci Nabokowa Jurij Lewing nazywa ja: ,cBoero
pona onrudyeckuM pedpaxkropom”. Zob.: FO. Jlesunr, Boxszas—2apaxc—anzap: Baadumup
Haboxoe u noamuxa pyccxozo ypbarnuama, Canxr-Ilerepbypr 2004, c. 375.

5 Zob.: A. Bmom6aywm, Aaexcandp Hoaunun. Hcmunnag scusus nucameas Cupuna,
«Kputnueckass Maccas, 2004, Ne 4, http://magazines.russ.ru/km/2004/4/b127 html.

6 V. Nabokov, Rozpacz, Gdansk 1993, s. 45. Kolejne cytaty z powiesci bede oznaczala
w tekscie artykulu. Litera R oznacza tytul. Liczba po oznaczeniu literowym odnosi si¢ do
strony, z ktérej pochodzi przytoczony fragment.

7 V. Nabokov, Przedmowa [do:] V. Nabokov, Oko, s. 9.
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Stopniowo Smurow odkrywa, iz wprowadzajac w czyn ideg stworze-
nia autoportretu, doskonale méglby nakresli¢ wizerunek zyczliwego ludziom
i zarazem ujmujacego czlowieka, ale tez brutalnego, choé blyskotliwego, ofi-
cera Bialej Gwardii, grzesznego kochanka, zlodzieja, a nawet szpicla ko-
munistycznego rezimu. Tajemnicza sprawa, ta rozgaleziajgca si¢ struktura
Zycia, w kazdym minionym momencie wyczuwa si¢ jakies rozdroZe, jakies
»Stad tez” 1 yw przeciwnym razie”, przy czym oslepiajgce zygzaki rozwidlajg
sie w dwie lub trzy strony na tle mrokéw przesztosci (O, s. 27-28).

Nietrudno zauwazy¢, iz bohater powiesci od poczatku odczuwa i prze-
zywa nieautentyczno$¢ wlasnej osobowosci. Ta zdeformowana, niezalezna od
niego indywidualno$¢ wyraza si¢ na wiele sposobéw, m.in. przez utozsamia-
nie jednostki z zespotem rél spolecznych, jakie pelni i utrate wlasnej iden-
tyczno$ci. Stad obiekcje bohatera, ze jego osobowos¢ faktycznie nie istnieje,
albo jest zagubiona w wielorakich odbiciach ,cudzych spojrzen”. Czlowiek
czesto nie jest sobg: poddany spojrzeniu bliZznich ulega obyczajowym, inte-
lektualnym i spolecznym mitom, rozumianym jako schematy i stereotypy.

Bohater zdaje sobie zatem sprawe, ze méglby stworzy¢ niezliczong liczbe
wlasnych wizerunkéw, réznigcych sie¢ od siebie, a przeciez jednak réwnie
podobnych w swym oddaleniu od przedmiotu opisu.

Tym samym Nabokow zdaje sie przybliza¢ do bergsonowskiej koncep-
cji stowa jako symbolu, ktére krazy wylacznie wokot obiektu, dostarczajac
o nim jedynie wiedzy wzglednej. Poznanie absolutne, zgodnie z teoriag me-
tody indywidualnej, mozliwe jest wylacznie z wnetrza: to rodzaj ,indywi-
dualnej” sympatii, z ktérej pomoca pograzamy sie w obiekt, by scali¢ sie
z tym, co w nim unikalne, a zatem niewyrazalnes.

Przystanalem, zeby pomysleé, ile to sie ostatnio wydarzylo, jak wiele no-
wych os6b poznaltem i jak zniewalajaca, jak beznadziejna jest ta pogon w po-
szukiwaniu prawdziwego Smurowa. Nie ma co si¢ tudzié — wszystkie poznane
przeze mnie osoby nie byly ludZmi z krwi i koSci, lecz przypadkowymi od-
biciami lustrzanymi Smurowa; ale nawet to jedno, dla mnie najwazniejsze,
najjasniejsze, i tak nie przyblizalo mi wizerunku Smurowa (O, s. 76).

Ze wzgledu na ogrom sprzecznych informacji, wedréwka bohatera w po-
szukiwaniu wlasnej tozsamosci odbywa si¢ ostatecznie w bezksztaltnej prze-
strzeni, jaka wyznacza nieokreslone ja.

8 Zob.: S. Kern, The Culture of Time and Space. 1880-1918, Harvard UP, Cambridge,
Mass 1983, p. 24-25.
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Bo przeciez ja nie istnieje: istnieje tysigce luster, ktére mnie odbijaja.
Z kazda zawartg znajomoscig rosnie zbiér zjaw na méj wzér. Gdzie$ mieszkaja,
gdzie$ sie mnoza. Ja sam nie istnieje (O, s. 76).

Prowadzi go to do poglebienia swiadomosci rozdzwigku miedzy rzeczy-
wistosécig zdroworozsadkows, a niepojetym bytem, ale tez pozwala mu za-
uwazy¢ przepa$é, jaka rozposciera sie miedzy rzeczywistoScia zewnetrzng
a Swiatem przedstawionym.

W mikropowiesci ,,Oko” wykorzystana zostata znana modernistyczna®
antynomia, ktérej sens sprowadza si¢ do przeciwstawienia wartosci zwig-
zanych z jednej strony z szeroko rozumiang konwencjonalng kultura (lad,
piekno, forma, stowo), z drugiej za$ z natura, pojmowana jako instynkt, pod-
$wiadomo$é, emocje, a zatem to wszystko, co w czlowieku nieracjonalne.

Krytyka sztuki, niezdolnej dotrze¢ do prawdy o czlowieku i $wiecie, sta-
je sie posrednio sadem pisarza o kondycji jezyka, jako podstawowej materii
do budowy dziela literackiego, ktéry to jezyk nie jest w stanie oddaé¢ praw-
dy o $wiecie rzeczywistych pierwowzoréw, a co zatem idzie nie jest zdolny
prawdziwie opisaé bytu.

Oto w jaki spos6b méwi o tym bohater powiesci ,Dar”, wymieniajac
jednoczeénie pewne pisarskie ,stabosci”:

Po pierwsze przesadne zaufanie do slowa. Zdarza si¢ u pana, ze slowo
przemyca mys$l, ktéra chce pan przekazaé. Powstaje zdanie, moze.nawet zna-
komite, ale to jest mimo wszystko uprawianie przemytu, a co najwazniejsze
niepotrzebne, bo legalna droga stoi otworem10,

Bohater nie chce, za cene powrotu do kulturowego uniwersum, wtlaczaé
$wiata na powrdt w ludzkie kategorie. Pragnie, by sztuka ukazala mu swoje
prawdziwe oblicze. Okazalo sie, Ze rozmowa z Wainstockiem oznacza dla
mnie poczgtek nowego zycia (O, s. 27) — wyznaje Smurow.

9 Zwiazki Nabokowa z osiggnieciami zachodniej awangardy zauwazano juz w pierwszych
dziesigcioleciach XX wieku. Zob.: H. Aunpees, Cupun, [B:] Pro et Contra. JTuunocmo
u meopuecmeo Baadumupa Habokxoea 6 oyewxe pycckur u 3apybercnblx mbicaumeaet
u uccaedosameaneti. Awmoaoaug, t. 1, Cankr-Ilerep6ypr 1997, c. 220-230; Sam Nabo-
kow, pytany wprost o swoje zachodnie korzenie, nigdy nie odzegnywal si¢ od bliskosci
idealéw zachodnioeuropejskiej nowoczesnoéci. Poéréd ulubionych pisarzy wymienial Flau-
berta i Prousta. Zob.: B. Ha6okos, Humepebvio dannoe Andpero Ceduz, [B:] JJuunocme
u meopuecmeo Baadumupa Haboxoea 6 oyewke pycckuz u 3apybexrcbir mpvicaumedeti
u uccaedosameaeti, T. 2, Cankt-Ilerep6ypr 2000, c. 145-146. Po raz pierwszy wywiad byt
opublikowany w ryskiej gazecie ,,Ceronus” 4 listopada 1932 r.

10 v, Nabokov, Dar, Warszawa 1995, s. 433. Kolejne cytaty z powieici bede oznaczata
w tekscie artykutu. Litera D oznacza tytul. Liczba po oznaczeniu literowym odnosi sie¢ do
strony, z ktérej pochodzi przytoczony fragment.
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Wyraznie oddalajac si¢ od kategorii nasladownictwa, Sirin wkracza
stopniowo w poetyke snu, wyznajac dalej ustami bohatera powiesci ,,Oko”:
Wiara w widmowg istote mojej egzystencji upowazniala mnie do pewnych
przyjemnoscill.

W swych wywodach na temat kondycji sztuki Nabokow nie poprzestaje
jednak na dystansowaniu si¢ wobec pozostajacego w stuzbie mimesis jezyka,
ktéry sprowadzony do funkeji nadladowczych przeobraza sie w wizji pisarza
w potok ,komunaléw” (O, s. 71).

Podazajac w strone interpretacji $§wiata i burzenia literackiej konwencji,
Nabokow-Sirin glosi krytyke realistycznego iluzjonizmu, tym razem obwinia-
jac niedoskonalego literata w nieudolnym nasladownictwie:

Po drugie pewna nieumiejetno$é przetwarzania 7rédel: jakby nie mégt sig
pan zdecydowaé, czy dawnym sprawom i wypowiedziom narzucié swéj styl, czy
tez wyostrzyé jeszcze ich wlasny. Zadalem sobie ten trud i poréwnaltem niektére
fragmenty panskiej ksigzki z tekstem pelnego wydania dziet Czernyszewskiego,
do ktérego pan zapewne siegal: znalazltem miedzy stronicami popié! z panskich
papieroséw (D, s. 434).

Bohater Nabokowa, zauwaza iluzorycznosé poszukiwan wlasnego wyra-
zu poprzez odci$nigcia swojego pietna na podatnym na zmiany Swiecie, a to
z kolei prowadzi go do odkrycia, ze: Wszystko, co w naturze i sztuce najbar-
dziej czarujgce wspiera sie na oszustwie (D, s. 466).

Koncepcja ta nierozerwalnie wigze si¢ z zachowaniem dystansu wobec
literatury. To dlatego w ,,Rozpaczy” (,,Oruasune”) Nabokow bezpreceden-
sowo obnaza warsztat ,mistrza” slowa, pozwalajac czytelnikowi krok w krok
podazaé za stworca literackiego Swiata.

Gléwny bohater powiesci Herman juz na wstepie pozbawia czytelnika
poczucia, ze ten uczestniczy w prawdziwym zajSciu:

Gdym nie by! catkowicie pewny swojej sily pisarskiej i cudownej zdolnoéci
wyrazania mysli z najwiecksza gracja i zywoécia. Tak mniej wigcej zamierzalem
rozpoczaé swoja opowiesé (R, s. 11).

W takim potraktowaniu tematu, mozna sie doszukaé asocjacji z twor-
czoscig Andre Gida i jego powiescig Falszerze, w ktérej podobnie jak u Siri-
na gléwnym bohaterem jest pokazany przy pracy pisarz. Przy czym w obu
utworach réwnoczeénie z rozmys$laniami autora na temat ksztaltu rodzacej

11 v, Nabokov, Obrona Luiyna, Warszawa 2005, s. 27.
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sie na naszych oczach ksiazki, rozwija sie rownolegla akcja, jaka nie od ra-
zu bierzemy za wlaSciwa powieSé. Podobny zabieg stosuje zreszta Nabokow
w ,,Oku”.

Pisarz wystepuje zatem przeciw zasadzie weryzmu, tak chetnie stosowa-
nej w prozie pierwszej potowy naszego stulecial?.

No i w tym sek, — powie ustami gléwnego bohatera powiesci ,Rozpacz” ~
bo to sztuczka handlowa, kompletnie wystrzepiona, biedula, przez sprzedaw-
céw fikeji literackiej, nie do twarzy mi z nia, stalem si¢ bowiem absolutnie
prawdoméwny (R, s. 45).

Swa koncepcje ,sztuki prawdziwej” Nabokow-Sirin opiera réwnoczesnie
na odrzuceniu i pietnowaniu potrzeby schlebiania gustom publicznosci.

Kwestia zatracania artystycznego ja w obliczu pokusy slawy pelniej
jeszcze rozwinigta zostaje na kartach powiesci ,Krél. Dama. Walet” (,,Ko-
poiab. Hama. Baser”) w wizji sztuki modnej, ktéra staje sie w mniemaniu
pisarza profanacja prawdziwej idei tworzenia. Rzecz dotyka réwnoczesnie
problemu gustéw prymitywnych, jakich doskonalym uciele$nieniem okazu-
je sie pretensjonalna Marta, ktéra, jak informuje nas rzeczowo narrator
powiesci:

Nabyla obrazy i porozwieszala je w pokojach, zrobila to pod okiem bardzo
modnego w owym sezonie artysty, ktéry uwazal za mozliwe do przyjecia kazde
dzieto pod warunkiem, ze jest brzydkie, bezsensowne i namalowane gestymi
chlapnieciami farby — im bardziej upa¢kane i brudne, tym lepsze!3.

Ironia, z jakg Sirin doskonale obnaza niekompetencje profana, rzekome-
go autorytetu w dziedzinie ludzkiej dzialalnosci artystycznej, niesie w sobie
pogarde dla wyzbytego wszelkich senséw artystycznego dzialania.

Sztuka jest wiec dla Nabokowa czyms$ wiecej niz tylko pustg zbierani-
ng znakéw. Jest ona zdaniem pisarza doskonaly kreacja nowego Swiatal4,
o czym niejednokrotnie, ustami bohateréw swych powiesci, donosi czytelni-
kowi sam ich autor.

12 J. Strzemzalski, Mieszkaniec mostu, ,Literatura”, 1990, nr 10, s. 6.

13 V. Nabokov, Krél, Dama, Walet, Gdanisk 1994, s. 39. Kolejne cytaty z powiesci
bede oznaczala w tekscie artykulu. Litery KDW oznaczaja tytul. Liczba po oznaczeniu
literowym odnosi si¢ do strony, z ktérej pochodzi przytoczony fragment.

14 Prawdziwy pisarz tworzy swoj wlasny $wiat”. A. Jleneunes, Haboxos u dpyeue: ITo-
amuxae u cmuaucmuxe Baadumupa Haborxoea 6 xowmexcme Tydoicecmeennbis uckarud
nepeot nososunst XX eexa, Mocksa — SIpocrasiab 2004, c. 84.
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Doskonale wiedzial, ze za drzwiami nie ma zadnego Franza, ze to on stwo-
rzyl Franza kilkoma zrecznymi mu$nieciami swojej lekkiej fantazji. Jednakze
trzeba bylo doprowadzi¢ ten zart do jakiego$ naturalnego konica. Byloby glu-
pio, gdyby pt6d wyobraZni zuzywal kosztowny prad elektryczny albo prébowal
rozcigé sobie ostrg brzytwa zyle szyjng (KDW, s. 205).

Zarazona szalenstwem sztuka Nabokowa przekracza tradycyjne ramy.
Miejscem, w ktérym sie objawia, jest juz nie samo dzielo, lecz przestrzenls,
w ktorej styka sie ono z odbiorca!é.

Zegnaj wiec ksiggo! Nawet zwidom los odwlec §mierci nie zezwala. Euge-
niusz z kolan juz sie dzwiga — ale poeta si¢ oddala. Nie moze jednak stuch si¢
rozstaé nagle z muzyka, niech po prostu opowieé¢ zgasnie — los sie¢ wazy, gdzie
kropke klade, tam uwazny rozum nie uzna wszak granicy; trwajace widmo
bytowania blyska wiec nadal zza stronicy jak oblok, ktéry jutro wstanie — no
i nie koficzy sie pisanie (D, s. 468).

Jednak, jak slusznie zauwaza Maurice Couturier Nabokov wcale nie
ogranicza naszego uczestnictwa w powiesci do roli wyimaginowanych pod-
stuchiwaczy. Chce réwniez, aby czytelnik dzielil z nim erotyczno-poetyckq
wtadze nad jezykiem!”.

B Tom ciiyuae, ecivu Mexay HUMY (XyOOXKHUKOM U untaTeneM — A. B.-M.)
HeT KOHTAKTa, 160 BUHOBAT YMTATEINb, IN60 TBOPEHNE MUCATEINST HACTOIBKO
6e30apHO, 9TO OH He UMeeT IpaBa Ha3blBATHCA XyNOXHUKOMIS,

15 HabokoBa BoOGIlie TPYIHO 3alONO3PUTH B NEPEOlLICHKE CyGHLEKTMBHOIO s, BIEKYIIei
moapo6Hoe OTCIIEeXUBaHUE IEPUIIETUil TBOpYecKoro mpouecca. Camu 1mo cebe 3TU nepu-
MeTUM BOJTHOBAJIM €ro 10 OPYToil MpPUYMHE, B CBI3U C IMPOBIEMaTUKONW CMBICIa TBOpYE-
CKOrO aKTa, KOTOpas y Hero HajleKO YXOOUT 3a Ipemnesnl Gecenbl ¢ caMuM coboit.” Zob.:
E. Epmonun, Kawouu Haboxoea. ITymu nosol npo3vr u npo3a nHoevix nymet, «Konrn-
HeHT», 2006, Ne 127, http://magazines.russ.ru/continent/2006/127/ee20.html.

16 T'. Xacun, Teamp auunoti maiinvl. Pyccxue pomanvt B. Haboxoea, Mocksa —
Cankr-Ilerep6ypr 2001, c. 149.

17 M. Couturier, SEKS kontra TEKST. Od Millera do Nabokova, ,Literatura na Swie-
cie”, 1987, nr 5-6, s. 252. Por.: ,Wyjatkowoé¢ Sirina polega na wlaczeniu czytelnika do
procesu twoérczego”. Zob.: A. Ginter, Swiat za stowami Viadimira Nabokova. Zabawy
stowne 1 ich przekiady, £.6dz 2003, s. 5.

18 Haboxoe o Haborose u npouem. Humepewio, peyensuu, 3cce, PeIaKToOp-COCTABUTEIb
H. . Measauxkos, Mocksa 2002. Cyt. za: Baadumup Haboxos. «3naeme, umo ma-
K0€e 6bimb 3HaMEHUMbIM Nucamesem?..»> H3 unmepevio 1950-1970-z 2odos. Cocmasaenue
u npeducaosue H. I. Meavnuxoea. Ilepeeodsl ¢ anaautickoeo, Gpanyy3crozo u umatban-
cxo20, UnocTpannas murepaTypa» 2003, Ne 7, http://magazines.russ.ru/inostran/2003/
7/nabok.html.
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Stad wlasnie wyrasta nabokowowska potrzeba interakcji, rodzacej sie
pomiedzy autorem, a odbiorca jego dzieta!®. Na kartach powiesci Sirina
wyraza, si¢ ona we wszechobecnosci gier, prowadzonych z czytelnikiem, sta-
wianiu stéw w glupich i niezrecznych sytuacjach, taczeniu ich ze sobg blazeri-
skim Slubem kalamburu (R, s. 48). Dzigki ciaglym zwrotom i przekraczaniu
stereotypéw, przejaskrawieniom i groteskowemu wynaturzeniu, pisarz chce
psué gre, mylnie utozsamiang z rzeczywistoscia.

Obecnoséé takich chwytéw ujawniajg i inne fragmenty ,Kréla. Damy.
Waleta”. Na ostatnich stronicach ksiazki w $wiat przedstawiony utworu
wkracza sam autor w towarzystwie zony. Niespodziewani goscie przeprowa-
dzaja inspekcje powiesciowego Swiata, co wprawia w zaklopotanie Franza,
ktéry ich rzecz jasna zauwazyl.

Zbilo go to z tropu i rozzlodcilo, ze ten cholerny szczeliwy cudzoziemiec,
ktéry ze swoja opalona, bladowlosa towarzyszka Spieszy na plaze, wie absolut-
nie wszystko o jego klopotach i byé moze lituje sig¢, podémiewajac si¢ troche,
nad uczciwym mlodziehcem uwiedzionym i przywlaszczonym sobie przez star-
sza od niego kobiete, przypominajaca mimo swych eleganckich sukni i kreméw
do twarzy, duza bialg ropuche (KDW, s. 231).

Napiecie budowane jest tu dzieki chwytowi uwypuklenia jednej domi-
nujacej cechy. Animalistyczne poréwnanie, charakterystyczne dla poetyki
naturalistycznej, pelni w przytoczonym fragmencie funkcje deestetyzujaca.
Zastosowana w tekscie metoda kontrastu (wyglad kobiety zestawiony z fizjo-
nomia plaza) uSwiadamia nam, iz pisarz, przekonujac wczesniej czytelnika
zar6wno o urodzie Marty, jak tez szczeéciu Franza, czy tez o prawdziwo-
§ci przedstawionej historii, w co by¢ moze nieopatrznie uwierzyliémy, zakpit
sobie z naiwnego odbiorcy, przyjmujacego §wiat, w tym rowniez obszar lite-
ratury, jako rzadzace sie zasadami zdrowego rozsadku przestrzenie. Mamy
tu wiec do czynienia z procesem dekonstrukceji fikcyjnego Swiata20.

Podstawowym doswiadczeniem twoércow dojrzalego modernizmu jest
watpliwosé, co do istnienia prawdy jedynej. Konflikt rodzi sie zatem pomie-
dzy konwencja, zgodnie z ktérg bohateréw awanturniczo-erotycznej intrygi

19 | Artysta stwarza odbiorce, ktérego zadanie polega na zrealizowaniu reakcji zatozonych
przez autora”. Zob.: A. Skotnicka, Sztuka jako egzekucja w rosyjskojezycznej prozie
Vladimira Nabokova, [w:] Wielkie tematy kultury w literaturach stowiatiskich, pod red.
A. Paszkiewicz i .. Kusiak-Skotnickiej, Wroctaw 2003, s. 309.

20 Por.: O. PomanoBckas, Tunbl u Macku nosecmeosameds 6 pacckasar B. Habo-
Koea, [B:] Axmyasvnvie npobaemvr coepemennott Hayxu. Tpydwl 3-ei Meacdynapodnod
Kondeperyuy Moa00uix yuénuir u cmydenmos, Camapa 2002, c. 22-23; H. AnacTacskes,
Denomen Haboxosa, Mocksa 1992, c. 13.
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zwykli§my postrzegad, jako postaci idealne, a zastana rzeczywisto$cia, ktéra
brutalnie odstania nam ulomnosci pary kochankdéw.
Nawigzujac do tej kwestii Marta Antoniczewa zauwaza:

(...) cmeunduka HabokoBa, NCHOB3YIOIETO MONEPHICTCKIE U IIOCTMOIEPHUCT-
CKUe TpUeMbLI B CBOEM XYHOXECTBEHHOH mpakTuke, B orimume ot Probepa
u Tomacroro, peasmcroB XIX Beka, 3akiIOUaeTcsl B TOM, YTO I'€POM POMAHA
“Kopomsb. [Hama. Banger” HanmoMuHAIOT CKOpee MEXaHWUYECKHUX KYKOJI, UEM XKU-
BBIX JTIOMElf, aBTOP MPOHMYEH B WX OLUEHKE U BO B3IVIsze Ha Hux2l.

Unaocznienie odbiorcom sztuki jej falszu dokonuje sie zatem poprzez
stopniowe przekraczanie jednostkowego dos$wiadczenia i w konsekwencji
u$wiadomienie istnienia autentycznego?2.

Lezqc na piersi Franza, rozwalajge sie na nim, mocna i ciezka, i troche
lepka od upatu (KDW, s. 203) Marta nie ustepuje w niczym niezgrabnemu
kochankowi, ktéry majac trudnodci ze zmiang spodni, przestepowat z nogi
na noge, podskakiwal, podnosit jeden giczol i prébowat wmowié sobie, Ze to
tylko 2ty sen (KDW, s. 231).

Groteskowa deformacja prowadzi¢ ma ostatecznie do zakwestionowa-
nia stabilnej i harmonijnej rzeczywistoSci powieéci-romansu, jakiego paro-
dig staje sie niewatpliwie ,, Krél. Dama. Walet”. Parodia bowiem doskona-
le pozwala w mniemaniu Sirina zdemaskowaé mechanizmy realistycznego
iluzjonizmu?3, uzmystawia przepa$¢ miedzy sztuka a $wiatem, oddzielajac
ja radykalnie od zycia. Uwrazliwiajac na absurd, otwiera oczy na $wiat,
doskonale realizujac przy tym: Najdroisze marzenie autora: przeksztatcié
czytelnika w widza (R, s. 22).

Na gruzach obalonych konwencji Nabokow buduje wlasng teorie sztuki.
Okrycie niespdjnosci bytu i artystycznych wizji prowadzi go ku moderni-
stycznemu twierdzeniu, iz sztuka moze przedstawiaé tylko siebie samg lub
swoje dazenie do wykroczenia poza siebie.

Widzisz, zaczelo si¢ od kupieckiego rozmachu, a skoiczylo na niezwykle
subtelnym ruchu. Czy to nie kanwa wspanialej powiesci? C6z to za temat!

21 M. Anronuuena, Haboxoe u aawozuu. O poau deotinoti aswosuu 6 pomane B. Ha-
6oxoea “Kopoav, dama, easem”, «3anosenuuxs>, 2005, Ne 61, http: //www.zapovednik.li-
tera.ru/N61/page06.html.

22 8. Morawski, Egzystencjalne pojmowanie literatury, [w:] Stownik literatury polskiej
XX wieku, Wroctaw 1992, s. 248-249.

23 Aleksander Dolinin dowodzi, iz nabokowowski model kultury skiada sie z trzech pie-
ter: ,,(...) HU3MIMKIA APYC OTBOMUTCS COBPEMEHHOM InTepaType, koTopas B npose Habokosa
OBBLIYHO MAPOAUPYETCS WIIA TIOJIEMUYECK! OOBIIPHIBAETCA C LEIBbIO ee AucCKpemuTauuu’.
Zob.: A. Donuunn, Aemunnag scusnb nucameag Cupuna, Cankr-IleTepGypr 2004, c. 18.
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Trzeba to jednak obudowaé, oslonié, otoczyé gestwing zycia — mojego zycia,
z moimi pisarskimi pasjami i klopotami (D, s. 466).

W obliczu nieobiektywne]j rzeczywistosci réwniez literatura, jak widzi-
my, nabiera w dziele Nabokowa oznak subiektywizmu. Sztuka jest bowiem
dla pisarza projekcjg osobowosci artysty. To w kazdym calu autorska wizja
Swiata.

Powiedzmy jednak, ze to wszystko przemieszam, poprzestawiam, przezu-
je, strawie..., dodam takich przypraw, tak przesyce soba, ze po autobiografii
zostanie tylko kurz — ale taki, z ktérego powstaje najbardziej oranzowe nie-
bo (D, s. 203).

Oranzowe niebo jest tu symbolem radosci i szczeécia, jakich artysta
doznaje w obliczu wlasnego tworzenia.

Nabokow, wzorem symbolistéw, traktuje pisarza jako kreatora i sprawce
cudéw?4, caly swiat jest tylko jego sztuczkg (KDW, s. 206), literaturze zad
przyznaje funkcje stwérczg, ujawniajac tym samym swa sktonnoéé do tego,
co indywidualne, wyjatkowe, fantastyczne, tajemnicze, dziwaczne, a nawet
okultystyczne?s.

Jesli jednak symboliéci, kreujgc artyste jako konkurenta Stworcy, trak-
tuja go w sposéb wzniosty, Nabokow wydaje si¢ by¢ w tym wzgledzie bar-
dziej trzezwy, a nawet przewrotny.

— Oto nadchodzi artysta! Obdarzony iskrg boZq, der gottbegnatte artysta
nadchodzi! (KDW, s. 203) — wykrzykuje z woli pisarza, biegnacy pod wiatr,
plazowy fotograf.

Jego stowa nie sygnalizuja wszystkich znaczeh na poziomie fascynacji
bohatera osobg twércy. W sposéb wyrazny pobrzmiewa w nich pewien prze-
wrotny, a nawet przeSmiewczy dystans Nabokowa wobec symbolistycznej po-
etyki obrazu artysty26. Dystans ten polega na czeSciowym wyjaskrawieniu,

24 Por.: L. Engelking, Sztukmistrz i czarownik, ,Tygodnik Kulturalny”, 1987, nr 24,
s. 8.

25 A. B. Jlemenés, Hab6oxos u dpyeue: ITosmuxa u cmuaucmuxa Baadumupa Haboxo-
e6a 8 Kowmexcme Tydoscecmeennbir uckanutl nepeotli noaosunst XX eexa, Mocksa 2004,
c. 19.

26 TeM 6oslee yMECTHO HAIOMHUTB, 4To HabGOKOB IIPH BCEM ero OUEBHIHOM, OXOTHO Ie-
MOHCTPHPYEMOM 3TOLEHTPHU3ME yMeJI HOCMESAThCA U Hal CaMuM cOGOil M CBOMM TBOpYE-
crtBoM”. Zob.: B. Caxapos, B. B. Ha6oxoe — Pycckuti nucameab, «Pycckoe momes,
2002, Ne 261, 03 mapra, http://www.lebed.com/2002/art2837.htm. ,W3mobrennoe 3ans-
Tne HabokoBa — urpa co CTHUIIAMM, IOBECTBOBATEILHBIMY MaHEPaMM U MHTOHALUAMM, MX
KOMOMHMpOBaHue 1 naponupoBanue”. Zob.: M. Amycun, O necrodcmee crodnozo, «Ok-
Ta6ps» 2000, Ne 2, http://magazines.russ.ru/october/2000/2/amusin.html.



PROZA WLADIMIRA NABOKOWA LAT 20-30. XX WIEKU WOBEC KRYZYSU... 51

a nawet udziwacznieniu kontekstu, w jakim pojawia sie samo slowo artysta,
co z kolei prowadzi do zauwazalnej deformacji postaci twércy. ITucameas
cxenmuuecky ompybaem cavwrom npamvie nymu ¥ Abcoaomy?7.

A zatem nie ma dla Nabokowa rzeczy $wietych. Stworzona jego piérem
karykatura artysty wskazuje raz jeszcze na dominacje w nabokowowskiej
koncepcji $wiata pogardy dla wszystkiego, co ma charakter programowy
i nadane jest z gory.

T puHuunmaasHOM 0cOGEHHOCTHIO Mupoco3epuanus Habokosa GbLT TOT sB-
JIEHHBI B €70 1po3e AyX 4 nadoc BHyTPeHHel ¢BoOOnbI, KOTOPHIN He IT03BOJIAI
abCOMIOTH3NPOBATD HUKAKAX Belleil, IOHATHIA U ABJIEHUM MUpa, cero2s.

Pisarz wypowiada wojne tyranii mdd, gustéw i autorytetow. Ostatecznie
uwalnia sie w ten sposéb od widma literackich konwencji, odrzucajac je, by
postuzyé sie stowami Gombrowicza, niczym przyciasne ubranie.

SUMMARY

The satirical description of the Soviet Russia in Wladimir Nabokow’s novels
written in Russian is under discussion in this paper. Irony, parody and grotesque
are used by Nabokow to criticise both the Soviet system and the behaviour of
common Soviet people.

PE3IOME

IIpenmeToM aHa/M3a B HACTOALIEH CTAThe ABISETCS PYCCKOSA3BIYHAS IIPO33
Brnamumupa HabokoBa B KOHTEKCTe KPU3NCA UCKyCCTBa Hayana XX Beka. Paccmar-
PUBAIOTCS 3JIEMEHTHI TaPOAMU, UPOHUU M IPOTECKA, KOTOPHIE UCIOJIL3YIOTCS MHUCa-
TeneM Npex.ie BCero Mt O6IMYeHns TNTepaTypPHOro Bepu3Ma.

Ha pasBanunax npexneil koHBeHumn HaGOKOB CTPOUT JIMYHYIO TEOPHIO HC-
KyCCTBa, KOTOPOE, II0 MHEHUIO IUCATENs, MOXET OTPaXaTh JIUIIL cebs MM CBOe
CTPEMIIEHHNE BBHIUTY 33 COOCTBEHHBIE NIPENEIIh.

27 Zob.: E. Epmonun, Kwou Haboxosa. ITymu noeoti npo3vt u nposa noevix nymet,
«Koutunents, 2006, Ne 127, http://magazines.russ.ru/continent/2006/127/ee20.html.

28 Tamsze.
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