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Царское Село 

в жнвопнсн художннков-мпрнскусннков

Тема воссоздання образа Царского Села в жнвопнсн художествен- 
ного обьедннення «Мнр нскусства» пока не прнвлекала нсследователей. 
Трудность её обьясняется малодоступностью самнх жнвопнсных работ 
этнх художннков, опублнкованных в начале XX века в дорогостояіцнх 
н редкнх сегодня нзданнях.

Атмосфера эпохн рубежа веков отлнчалась настойчнвым стрем- 
леннем определнть свое отношенне ко всему предшествуютему опы- 
ту развнтня нскусства1. Схожне тенденцнн наблюдалнсь в отношеннн 
к культурной траднцнн в лнтературе н жнвопнсн. Обіцензвестно тес- 
ное мнровоззренческое н творческое взанмодействне снмволнстов, а за- 
тем русскнх поэтов-парнасцев н «Мнра нскусства». В работах худож- 
ннков обьедннення огцутнмы в том чнсле н лнтературные нсточнпкн 
н шло параллельное воссозданне двух днскурсов2. Еслн нметь в ввду 
жнвопнсную траднцню, то от нмпрессноннзма художннкп обьеднне- 
ння былн далекн; больше нх ннтересовалн снмволнзм н раскованная 
экспрессня в скандннавской н германской школе. Отраженне образа 
резнденцнн в жнвопнсн для мнрнскусннков оказалось неразрывно свя- 
зано с новой трактовкой нсторнческой темы. Первым шагом в этом

1 Г. Стерннн, Передвйжнйчестпво u академйзм в художественной жйзнй Россйй 
на рубеже двух веков, (в:) Русская художественная культура второй половйны XIX 
- начала XX века, Москва 1984, с. 61.

2 Б. Астафьев, Русская жйвопйсь. Мыслй u думы, Ленннград-Москва 1966, 
с. 108.
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направленйй был отход от увлечення йх предшественннкамн неоготн- 
кой, чуждой молодому поколенню художннков. Нх ннтерес к декоратнв- 
ным стнлям XVII-XVIII веков, пойскй «большого стнля», «театраль- 
ных эпох» прнвелн к нскусству барокко, а затем рококо, к стйлнзацйй 
художественных форм которых й обратнлйсь мнрйскусннкй, пытаясь 
запечатлеть характерные черты этнх ствлей. Лсточннком вдохнове- 
ння для нйх сталн старннные гравюры Жана-Франсуа Лнотара, Нн- 
колая-Анрн Тардье н его сына Жака-Ннкола Тардье.

Воссоздавая свой опоэтнзйрованные архнтектурные пейзажн Цар- 
ского Села, художннкн обьедннення стнралн с облнка места тот слой 
грязн й кровн, ценой которого й была куплена его красота. Онн не нс- 
калн правды й прозы жйзнй, а творнлн свон йсторнческне фантазнн, 
полные эстетнческой нгры н йроннн. Прн этом нх часто ннтересовал 
нменно скрытый облнк места, его «нзнанка». Такнм способом худож- 
нйкй н стремйлнсь выявйть собственную внутреннюю жнзнь места в её 
нсторнческом разрезе. Логнческнм продолженнем такого подхода ока- 
залось протнвопоставленне опоэтйзнрованной элегантностн прошлого 
современной «пошлостй жйзнй». Графнческне работы мнрнскуснйков 
протнвопоставлялй сегодняшнему дню жйвопйсность старнны, в кото 
рой внделй йсточнйк подлннной красоты н поэзйй. Это означало пово- 
рот к снмволйческй-обобіцённым, прнподнятым над бытовой конкрет- 
ностью образам. Подобно другнм творцам той эпохн, мйрнскусннкй 
абсолютйзнровалй эстетнческую функцню нскусства, освобождаясь от 
страха перед «дворцамн н розамй», «гротом Венеры» - этймй «ост- 
ровкамн прекрасного» в бурлягцем море современностн. Сквозь нх эс- 
тетнзм проступала ностальгнческй окрашенная поэтнзацня уходяіцей 
культуры н желанне запечатлеть её хотя бы на холсте.

Новый способ характера вндення мнра, отказ от претенцнозных 
салонных композйцйй, бытопнсання, жанрнзма, «русского стнля» тре- 
бовал преображення жанра. Понятне «архнтектурный нсторйческнй 
пейзаж» не укладывалось в отведенные ему жесткне рамкн жанра, 
создавало возможность соеднненйя в одной композйцйй й пейзажа, 
й «нсторнческого этюда». Пойскй в этой областн прнвелн мнрнскуснй- 
ков к созданню нсторнческого (ретроспектнвного) пейзажа-картнны. 
Жанр этот опйрался на европейскне траднцнй двух основных на- 
правленнй: ведуты (нт. ueduta, букв. - «увнденная») - архнтектур- 
ного пейзажа, документально точно передаюіцего реальный городской 
ландшафт, н капрнччо (йт. саргіссіо, букв. - «капрнз», «прнхоть») - 
сочннённого, поэтнческого, ностальгнческого пейзажа-фантазнн. Со 
еднненне разных, по сутн протнвоположных, подходов к воссозданню
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ландшафта, как отраження определённой эпохн, прнвлекло Мйрнскуо 
ннков, стремнвшнхся реформнровать перспектйвный й панорамный 
жанр в русской жйвопйсй. Пойскй новых путей воплогценйя нсторнче- 
ской темы оказалнсь связаны с прннцнпом декоратнзма, вневременной 
снмволйкой н стйлнзацней, условностью, культом ювелнрной стйлй- 
стйкй, фйлнгранностью. Большйнство мнрнскусннков былн более гра- 
фйкамн, чем колорнстамн, отсюда прнстрастйе художннков к снлуэту, 
лйнйй, выверенной техннке.

Хотя самн члены обьедннення подчёркнвалн свой европензм, с пре- 
зреннем относйлйсь к провннцналнзму, однако нх нскусство нмело не 
только западноевропейскне корнн. Не менее важно было й отечествен- 
ное влнянне, которое часто остаётся в тенн. В 1900 году мастер эпй- 
ческого й йстормческого пейзажа, академнк, художннк-ученый Апол- 
лннарнй Васнецов преподнёс Передвнжной выставке трн картнны - 
«Улнца в Кнтай-городе. Начало XVII века», «Москворецкнй мост», 
«Рассвет у Воскресенскнх ворот. Конец XVII века»3. Нсторнческйе 
полотна, рнсункй н акварелн, в которых встал особый мйр - старая 
Москва XVII столетня, запечатлённые точно н одновременно поэтнч- 
но, былн воспрнняты мнрнскуснйкамй как новое слово в нскусстве. 
Васнецов выступал основоположнйком особого жанра в русской жнво- 
пйсй - жанра «жйвопйсной Москвы», нсторнческого пейзажа. В воссо- 
зданнй нсторнй художннк стремнлся к документальностн: его работы 
былн основаны на йсторнческнх документах й археологнческнх нзыс- 
каннях. Прн этом Васнецов нзбежал фактографнчностн, сумел пере- 
дать новое тогда для зрнтелей велнколепне древнерусской архнтекту- 
ры, по-празднйчному торжественной й велнчавой. Безусловно, на него 
оказал влнянйе «духовный пейзаж» русской лнтературы. Васнецов не 
был одннок, в то время воссозданнем нацнонального быта н жйзнй до- 
петровской Россйй заннмалнсь н другне художннкй. Красочно, нсто- 
рнко-метафорнческн трактовал прошлое - Андрей Рябушкнн, но как 
знаток старйнной русской архнтектуры Васнецов не знал себе равных. 
Бенуа пнсал:

3 В 1898 году А. Васнецов предпрнннмает поездку за граннцу. Он посеіцает Фран- 
цню, йталню, Германню, где вннмательно знакомнтся с жнзнью н нскусством этнх 
стран, пншет много этюдов, особенно в Рнме н его окрестностях. Почерпнув много 
ценного для себя как художннка, он возврашается на Роднну. Однако прн всей, ка- 
залось бы, полноте н незабываемостн заграннчных впечатленнй художннк вовсе не 
собнрался отходнть от своего основного творческого направлення, от нацнональной 
тематнкн.
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Новое, свежее веянне пошло нз Москвы. Прн всем моем прнстрастнн 
к нсторнзму я должен прнзнать, что ему бы не выбраться без этой помоіцн, 
поступнвшей нз самого сердца Росснн [...]. В Москве более вольной н са- 
мобытной [...] художественный мнр был куда лучше ннформнрован о том, 
что творнлось на Западе4.

4 А. Бенуа размышляет...) Москва 1968, с. 209.
5 А. Бенуа, Нсторйя русской жйвопйсй e XIX веке, Санкт-Петербург 1902, с. 66.

Несмотря на своё «демонстратйвное западннчество», художннкн ре- 
шйлй немедленно опублнковать репродукцйй вышеназванных картнн 
в журнале «Мнр нскусства». Мы теперь понялй, отмечал Бенуа, че- 
рез Сурйкова, братьев Васнецовых u Малютйна, что такое Москва 
u наша древняя, йстйнная Россйя, что такое йскусство5. Сблнжало 
московскнх художннков с мнрйскустннкамй стремленне поновому про- 
ннкать в прошлое, почувствовать й запечатлеть его. Однако йх подход 
к нсторнческому матерналу был нной: путь постоянного стремлення 
к большой достоверностй, деталнзацйй й археологнческой точностй 
танл для членов обьедннення опасность отхода от творческой непо- 
средственностн к сухой йллюстратнвностй. Мйрнскустннкй стремн- 
лйсь уйтн от сухой «реконструкцйй» прошлого, стремясь к творческо 
му, образно-непосредственному пронйкновенню в особенностн жйзнй 
того временн. В Россйй суіцествовало, такнм образом, два параллель- 
ных теченйя обновлення жйвопйсй, две траднцнн н две концепцнн - 
петербургская й московская, с разлйчным поннманнем нацнонального 
содержання нскусства й нспользовання европейского опыта. ’

Еслй в русской нсторнй больше всего прнвлекал художннков 
XVII век, то ннтерес нменно к XVIII столетню был в то время обіцеев- 
ропейскнм, хотя нмпульс нсходнл от французской культуры. На рубеже 
веков заново былн открыты творення Антуана Ватто н Франсуа Бу- 
ше, пышная красота дворцов н парков «золотого века» абсолютнзма. 
Культура XVIII века воспрнннмается как образец, вдеал. Апофеозом 
такого ннтереса стала Всемнрная выставка 1900 года. Для правяіцнх 
кругов Францнн она стала одннм нз путей переброскн моста к «ста- 
рому режнму». Особым вннманнем пользовалось представленне на вы- 
ставке орнгннального проекта возрождення с помоіцью декорацнй стн- 
лнзованного образа Версаля времен Людовнков XIV-XVI. Ролн членов 
королевской семьн н свнты в соответствнн с замыслом органнзаторов 
должны былн нсполнять актёры в костюмах н соответствуюіцем грн- 
ме. Автором проекта был граф Робер де Монтескью-Фезенак, однн нз
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последннх французскнх дворян, кто умел устранвать подлйнно «коро- 
левскне» празднества. Возможно, что роль короля-солнце граф остаг 
внл нменно для себя. Во всяком случае, сохраннлась его фотографня 
в тіцательно подобранном костюме Людовнка XIV на фоне мебелн той 
эпохн йз его собственной коллекцнн.

Рубеж столетнй суммнровал факты ннтенснвных художественных 
контактов н обменов между русскнмн й французскнмн художннкамн. 
Во время одной нз свойх поездок во Францню лндер «Мнра нскус- 
ства» познакомнлся с Монтескью, впоследствнн ставшнм пропаган- 
днстом Русскнх сезонов в Парнже. Егцё до поездкн во французскую 
столнцу в 1896 году Бенуа заннтересовало н русское прошлое - клас- 
снческая архнтектура Петербурга. Художннк совершенно переселйлся 
в мйнувшее:

Многое в прошлом представляется мне хорошо н давно знакомым, по- 
жалуй, даже более знакомым, нежелн настояіцее. Нарнсовать, не прнбегая 
к документам, какого-ннбудь современннка Людовнка XV мне легче, мне 
проіце, нежелн нарнсовать, не прнбегая к натуре, моего собственного со- 
временннка. У меня н отношенне к прошлому более нежное, более любов- 
ное, нежелн к настояіцему. Я лучше поннмаю тогдашнне мыслн, тогдаш- 
нне ндеалы, мечты, страстп н самые даже грнмасы н прнчуды, нежелн я 
поннмаю все это в «плане современностн»6.

6 А. Бенуа, Жйзнь художнйка. http://www.ipmce.su/~tsvet/WIN/silverage/paiii” 
ter/benua/zhud 128.html.

7 А. Бенуа, Жйвопйсный Петербург, «Мнр нскусства» 1902, № 2, с. 15.
8 Е. Борнсова, Т. Каждан, Русская архйтектура конца XIX - начала XX века, 

Москва 1971, с. 171.

Первые работы Бенуа 1892-1895 годов представляют собой ряд 
нзображеннй Царского Села, Павловска, Петергофа, уголков старого 
Петербурга. Столнца й её прнгороды прнвлеклй художннка особенно 
потому, что старый город, усадьбы нсчезалн с поразнтельной быст- 
ротой. В статье «Жйвопнсный Петербург» Бенуа пнсал, что кажет- 
ся, нет на всем свете города, который пользовался бы меньшей снм- 
патней жнтелей, нежелн Петербург7. Размышленмя художннка былн 
опублнкованы в первом номере журнала «Мнр нскусства» в 1902 году 
в сопровожденнй велнколепных фотографнй, гравюр Анны Остроумо 
вой-Лебедевой, заказанных ей Дягнлевым для этого нздання, акваре- 
лей самого Бенуа, Евгення Лансере й Оснпа Браза. Статья вызвала 
переворот в архнтектурной эстетнке8. Нменно мйрнскустннкам суж- 
дено было первым нзменнть воспрнятне основанного Петром города,
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сделать его снмволом едннення русской н западноевропейской культу- 
ры. Не только русская лнтература доказала Европе свою творческую 
снлу, но н жнвопнсь поразнла свонм новаторством.

Во французской столнце, готовнвшейся к внзнту нмператора Ннко- 
лая II, Бенуа оказался свндетелем того, как органнзаторы прнема про 
бовалн преобразнть народный энтузназм, охватнвшнй Парнж, в гран- 
днозный государственный праздннк, увндел, что современная власть 
нуждается в публнчной ннсценнровке своего велнчня, а для его демон- 
страцнн необходнма сцена. Вопрос о том, что нменно могло служнть 
такой сценой (город нлн резвденцня) н заннтересовал Бенуа. Прн этом 
такая «сцена» трактовалась как дело рук монарха н художннка.

Мемуарные, нсторнческне н лнтературные нсточннкн ввелн Бенуа 
в атмосферу эпохн Людовнка XIV, а знанне нсторнн нскусства позво 
лнло проннкнуть в суть её пластнческого языка. В теченне трёх лет 
художннк создаёт свой знаменнтый акварельный «версальскнй цнкл», 
отразнвшнй одновременно велпчне н жнвопнсность, «блеск н меланхо- 
лню» места. Выразнть душу места можно было, с точкн зрення худож- 
ннка, нменно в сернн компознцнй9. В работах отразнлась концепцня 
художннка: отображенне места в соответствпн с законамн театрально- 
стн. Резвденцня - это «огромная сцена человеческой нсторнн», дворцо- 
во-парковый ансамбль - жнвопнсный театр, аллен парка - подмосткн, 
пышные боскеты - декорацнн, дамы н кавалеры - актеры. Речь шла, 
разумеется, о «сочннённом» пейзаже, блнзком к траднцнн капрнччо. 
Бенуа прпвлекла стнлнзацня форм, в том чнсле н рокайльных прнёмов. 
Уже в это время наметнлась тенденцня, нашедшая развнтне в следую- 
іцнх «версальскнх цнклах»: элегнческое звучанне темы. Старый парк 
у Бенуа, словно одно нз многочнсленных «кладбніц нсторнн», где каж- 
дый памятннк, каждое дерево, чнтается как эпнтафня, как «надгро- 
бне», за которым молча стоят тенн прошлого10. Художннк как будто 
однн скнтается по этнм, давно обезлюдевшпм, заснувшнм мертвым 
сном аллеям, вслушнвается в отзвукн мннувшего.

9 Позднее этот подход отразнтся н в трактовке царскосельской темы.
10 Л. Сндорчукова, Западноевропейское йскусство XVIII века u его осмысленйе 
Александром Бенуа. http://anthropology.ru/ru/texts/sidorchukova/metatext_ 56.html.
11 Б. Асафьев, Русская жйвопйсь, Ленннград, Москва 1966, с. 79-80.

Бенуа отразнл мнрооіцуіценне человека не времён Людовнка, 
а лншь дух старнны. Прошлое становнлось жнвой действнтельно- 
стью11. Пейзажная графнка французского класснцнзма подсказала ему
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прнемы художественного решення темы. Нменно от образцов архн- 
тектурнопейзажной гравюры шлн основные особенностн его акваре- 
лей: нх четкая планнровка, преобладанне простых, уравновешенных 
частей, строгость композйцйонных рнтмов, подчеркнутое протнвопо- 
ставленне двух групп: гранднозных статуй - непропорцнонально ма- 
ленькнм застывшнм фнгуркам короля й првдворных, разыгрываю- 
гцйм несложные жанрово-йсторйческне сценкн. В акварелях Бенуа не 
было драматнческого сюжета й пснхологнческой глубнны. Не людй 
й нх борення ннтересовалй художннка, а обіднй драматмзм эпохн, её 
нерв. Картйны поразнлн современннков пафосом чнсто XX века. Де- 
ятельность Бенуа н другнх мнрнскуснйков по возвраоденйю в катего- 
рмю актуального наследня культуры Версаля эпохн расцвета, по мне- 
нйю французскнх нсследователей, сыграла важную роль для осозна- 
ння самнмй французамн значення этого нсторнко-культурного фено- 
мена н способствовала его реальному возрожденню как крупнейшего 
музея мнра.

Вслед за первой версальской серней Бенуа создал нные графнче- 
скне «сернн» пейзажей н ннтерьеров, запечатлев отечественные «Вер- 
салн» - Царское Село, Петергоф, Оранненбаум н Павловск. «Героем» 
художннка стало само нскусство прошлого: веллколепные архнтектур- 
но-парковые ансамблн, то поражаюіцне своей гранднозностью, то оча- 
ровываюіцйе йнтймным нзяіцеством, то кажугцнеся отзвуком мннув- 
шего. Реальный пейзаж преобразовывался, преврагцаясь в уже знако 
мую нам театральную декорацню с кулнсамн, задннком й сценнческой 
плоіцадкой, на которой разыгрывается действне. Художннк перестран- 
вал композйцйю, нзменял пропорцнн, уснлйвал декоратнвное звучанне 
цвета. Уже в этнх работах наметнлась й обіцая черта стнля Бенуа 
й нных мнрнскуснйков: подчйненне жйвопйсй ярко выраженному деко- 
ратнвно-графйческому началу, тяготенне к художественному сннтезу 
рнсунка н цвета, формы й пространства.

Программа обьедннення предполагала «вторженне» во все сферы 
культуры, включая не только йзобразнтельное нскусство, но й оформ- 
ленне кннг. Обраіценне к теме «русского» XVIII столетня оказалось 
связано для художннков «Мнра нскусства» с работой в областн кнйж- 
ного днзайна. Первым нх крупным совместным проектом стал тре- 
тнй том знаменнтого нздання Ннколая Кутепова «Велнкокняжеская, 
царская н нмператорская охота на Русн». Нменно в нём Бенуа вер- 
нулся к теме Царского Села, а нные мнрнскустнйкй обратйлнсь к ней 
впервые. В 1901 году к оформленню третьего тома, йздатель прнвлёк 
тогда еіцё мало нзвестных художннков «Мнра нскусства»: Лансере,
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Льва Бакста. Хотя нх вклад составнл лншь часть оформлення то 
ма, мйрйскустннкй сразу нзменнлй внд этого уннкального нздання, 
прндав ему новые качества. Художннкн создалн многочнсленные за- 
ставкн, концовкй, буквнцы, необходнмые для оформлення роскошно 
го йздання. Благодаря возможностй нздання кнйгй в лучшей русской 
тнпографйй, стал йным прннцнп размеіцення нллюстрацнй: онн по- 
мегцалнсь в томе на отдельных лнстах-вклейках, отлнчалнсь высокнм 
качеством йсполнення. Художннкн нзменнлй й подход к созданню йл- 
люстрацнй на нсторнческую тему. Кннга, как н журнал-альбом, была 
поднята на высокнй культурный уровень, стала воспрнннматься це- 
лостным художественном пронзведеннем, в котором взанмодействуют 
текст, графнка, шрнфт, конструкцня12. Новое поннманне требованнй 
кннжной графнкй, её спецнфнкй сочеталось у мнрйскустннков со сво- 
бодой художественного языка. Художннкй мыслйлй й подходйлй к теме 
нменно как нллюстраторы. В статье «Задачн графнкн» 1910 года Бе- 
нуа сформулнровал целн новой отраслн декоратнвно-прйкладного йс- 
кусства - йллюстрнрованной кнйгй как сннтетйческого явлення. Кнн- 
га, полагал автор статьн, - это еднный художественный органнзм, где 
йллюстрацня н элементы декоратнвного оформлення служат обіцему 
делу, а в задачн художннка входйт достйженне гармоннн нскусства 
оформлення н текста13. Участне в проекте мнрнскусстнйков позволнло 
трактовать художественно оформленную кннгу как соцнокультурный 
феномен. Том «Велнкокняжеской, царской й нмператорской охоты на 
Русн», посвяіцённый XVIII веку, вызвал ннтерес й русской публнкн 
к этой уннкальной эпохе.

12 Печаталось нзданне на прекрасной бумаге уже в весьма престнжной тнпографнн - 
Экспедйцйй Заготовленйя Государственных Бумаг тнражом всего 500 экземпляров.
13 А. Бенуа, Задамй графйкй, «йскусство н печатное дело» 1910, № 2-3, с. 45.
14 А. Бенуа, Мой воспомйнанйя, Москва 1990, т. 1, с. 25.

Художннкй нспользовалй опыт свонх предшественннков, создав- 
шнх ряд пійрокоохватных ведут, на которых запечатлелн н перспек- 
тнвные внды Царского Села. Бенуа, по его собственному прнзнанню, 
нспытал прежде всего влнянне русского художннка XVIII столетня Мн- 
ханла Махаева. На всю жйзнь сохраннлйсь у лндера обьедннення впе- 
чатлення с детскнх пор, когда он разглядывал гравюры, входйвшне 
в состав так называемого «Альбома Махаева»14 с вндамн Царского 
Села. На этнх гравюрах былн запечатлены Екатерннннскйй дворец, 
парк с павнльонамй Эрмнтаж н Монбнжу. Бенуа вместе с Лансере 
йсполнйл две нзвестные цветные йллюстрацнн: «Прнезд Елнзаветы
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Петровны рано утром с тетеревнных токов в Монбнжу Царского Ce­
na» й «Зймнйй поезд Екатернны II с Ея блнжайшнмй сановннкамн на 
охоту». Обонх художннков сблнжало то, что Бенуа назвал «скурнль- 
ностью» - нроннческое, сннсходнтельное любованне эпохой, «загадоч- 
ная курьезность, странная фантастнчность XVIII века», «пнкантная 
загадочность»15. Дух эпохн выражался пренмуіцественно с помогцью 
«веіцей», деталей. В фнгурных нсторнко-бытовых сценах (нзлюблен- 
ных художннкамй «процесснях», с йх пышным церемонналом), ожнва- 
лн статун, застывалй в странных, угловато-нервных позах людй. Всё 
это предвосхнтйло образность «царскосельскнх» поэтйческнх текстов 
йннокентня Анненского н Анны Ахматовой.

15 А. Бенуа, Нсторйя русской жйвопйсй e XIX веке. http://artsurikov.ru/be- 
nua.php. Бенуа занмствовал это слово, введённое нм в научный оборот у Эрнста 
Гофмана, первоначально нмея в внду прнстальный ннтерес к второстепенным дета- 
лям, к тем, которые н прндают неповторнмый шарм эпохе, нменуемой галантным 
веком. Прн этом художннку удалось не только передать прелестные настроенйя 
в пейзажах, в освеіценйй, но u вложйть поэзйю в каждый башмак, в каждый локон 
парйка, как пнсал в той же работе Бенуа.
16 Р. Власова, Йллюстрацйй u художественное оформленйе очерков Н. Й. Куте- 
пова «Царская u ймператорская охота на Русй^. http://www.roerich-museum.org/ 
PRS/book4/31-Vlasova.pdf.

Не только Лансере н Бакст былн прнвлечены к работе над томом. 
Бенуа уговорнл прннять участне в проекте н уже нзвестного художнн- 
ка Валентнна Серова. В русле ндеалов «Мнра йскусства», счнтая нс- 
торнческую жйвопнсь архнважной, художннк так увлёкся темой, что 
продолжал разрабатывать её й после выхода в свет нздання. Серов 
н в этой обгцей работе над томом оставался внутренне свободным от 
какйх-лнбо апрнорных заключеннй. Для тома Серов выполннл трн йл- 
люстрацнн - трн «охотннческнх гуашн», ставшне одннмн нз лучшнх 
в кннге. С обычной для него добросовестностью художннк прнступнл 
к сбору матернала. Выбор сюжетов вряд лй особенно затрудннл Серо- 
ва, хотя далеко не всё, что он задумал, оказалось воплоіцённым. С цар- 
скосельской тематнкой оказалась связана лншь одна работа - «Выезд 
Екатернны II на соколнную охоту (Екатернна II в одноколке, сопут- 
ствуемая Мамоновым, Потемкнным н обер-егермейстером Нарышкн- 
ным, едуіцнм впередн государынн)». Нллюстрацня была задумана Се- 
ровым еіцё в 1900 году, но тогда он сделал только карандашный на- 
бросок, завершнл же её лншь два года спустя. На переднем плане - 
нмператрнца, всё ешё велнчественная, но уже стареюгцая (серовская 
нотка человечностн)16. Эффект воспрнятня основан на том, что Серов
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почтй вплотную горнзонтально развернул й прнблйзнл «сцену» к зрн- 
телю. В йной верснй этой работы 1909 года («Выезд Екатернны II йз 
Царскосельского дворца») те же прйглушённые тона зймнйх сумерек, 
обусловленные переходной порой суток17.

17 Еіцё однн «царскосельскнй» акварельный этюд Серова с нмператрнцей Алексан- 
дрой Фёдоровной, раздаюіцей конвою рождественскне подаркн, счнтается утерянным.
18 Там же, с. 653-654.
19 йллюстрацня картнны была опублнкована в 1907 году в журнале «Старые годы» 
в нюльском номере.

Подтвержденнем того, что для каждого нзданйя выбйралось своё 
решенне, служнт обшнрное нсследованне Бенуа 1910 года «Царское Се- 
ло в царствованне нмператрнцы Елйзаветы Петровны», ставшее не ме- 
нее нзвестным, чем «Велнкокняжеская, царская й ймператорская охота 
на Русн». Кннгой йскусствовед н художннк стремнлся выразйть свое 
увлеченйе XVIII веком, в частностй эпохой ймператрйцы Елйсаве- 
ты Петровны, эпохой, не пользуюіцейся вообіце особым уваженйем 
йсторйков18. Нсследованне лндера «Мйра нскусства» оказалось вто- 
рым значйтельным шагом в освоенйй темы Царского Села й прноб- 
іценйй к ней чйтательской й зрнтельской аудйторйй. Как в своё вре- 
мя Бенуа был «упоён Версалем», так теперь он был увлечён эпохой 
Елнзаветы й её любнмой резвденцйей. Благодаря тіцательному нзуче- 
нню йсторнй, йз-под пера прнзнанного арбнтра художественного вкуса 
в «Мнре йскусства» вышел обстоятельно документнрованный, тіца- 
тельно обдуманный йсторйко-художественный труд, посвяіценный ху- 
дожественной жйзнй й быту Россйй времён дочерй Петра I. Творенне 
Бенуа было роскошно йздано й выпугцено такнм маленькнм тнражом, 
что сразу стало бйблнографнческой редкостью. В кннге заметно, что 
метод Бенуа несколько нзменйлся. Еслн прежде для него ведушую роль 
нграло само йскусство прошлого - велнколепные ансамблн, грандноз- 
ные йлй камерно-йзягцные, то к началу десятых годов, в свойх работах 
художннк стремнтся передать как можно больше сведеннй об эпохе, 
её стнле, формах архнтектуры, спецнфнке регулярного парка, цере- 
моннале русского двора. Нллюстрацнн становятся элементом текста, 
воссоздавая первоначальный пернод нсторнй поместья. Царскому Селу 
Бенуа посвятйл целый ряд работ, в том чнсле гравюру «Первоначаль- 
ный Елйсаветннскйй дворец в Царском Селе 1907 года»19. Художннк 
воссоздал модель знаменнтого Большого дворца, которая стала досто- 
яннем нсторнй. Выполненный с предельной точностью образ, давал
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реальное пластнческое й пространственное представленне о предпола- 
гавшемся, но нзменённом замысле архнтекторов. Работу Бенуа можно 
опознать н по его «версалнзму», проявнвшемуся в классйцнстйческой 
строгостн композйцйй н гармоннй замысла. Одной йз декоратнвных 
графнческйх заставок в кннге стала орнаментальная графнческая ком- 
позйцйя «Охотнйчйй дом в Зверннце». В такнх нзягцных композйцйях 
проявнлся талант Бенуа декоратора. Он не перегрузнл страннцу укра- 
шенйямй, стремясь к ясностй й класснцнстйческой снмметрнчностй, 
отсылаюгцей к заставкам в кннгах XVIII века.

Бенуа предпочнтал рассматрнвать свой любнмые йсторнческне 
времена под достаточно шнрокнм углом зрення. Сознавая, что дух вре- 
менн лучше всего выражается в деталях, он, тем не менее, этнм не огра- 
ннчнвается, его ннтересовалн н снмволйческне обобіцення, что нашло 
отраженне в воссозданйй царской процесснн в вышеназванной картнне 
«Выход нмператрнцы Екатернны II в Царскосельском дворце»20.

20 Картнна находнтся в Картннной галерен столнцы Арменнн Ереване.

Ведушую роль в декоратнвном оформленнн кнйгй сыграл ма- 
стер кннжной йллюстрацйй Лансере. Художннку удалось поставнть 
н решнть проблемы органнческого включення йллюстрацнн в еднный 
кннжный органнзм. Нменно в этом нзданнй впервые появнлась са- 
мая нзвестная царскосельская гуашь Лансере 1905 года «Нмператрн- 
ца Елнзавета Петровна в Царском Селе». Место лнрнкн н «нсторн- 
ческого сентйменталнзма» у автора картнны заняла лнрнческая нро- 
ння, ствлйзацйя, скептнцнзм, нногда даже гротеск, создаюіцне опре- 
делённую двусмысленность воспрнятня пронсходяіцего. Работа отра- 
знла важнейшую установку мйрнскустннков - жнзнь как театр. Как 
н другне работы членов обьеднненйя, гуашь отлнчалась рацнональной 
постановочной заннмательностью. Театралнзацня прнводнла художнн- 
ка к уплотненню пространства, разворачнвала действне параллельно 
плоскостн полотна, выводнла главное действуюгцее лнцо на «авансце- 
ну», фон трактовала как задннк сцены, а рамку картнны - как кулн- 
сы. Прнрода превраіцалась в уголок ннтерьера, в котором герон лншь 
статйчные марнонеткн. Каждое явленне реальностн становнлось сйм- 
волом нрреального, скрытого в другом нзмереннй. Заставкой к кннге 
послужнла другая картнна Лансере «Дорога к Царскому Селу во вре- 
мена Анны Ноанновны», созданная в 1904 году. Основной прнём, нс- 
пользованный в композйцйй картнны - протнвопоставленне дннамнч- 
ной пышной кавалькады н статнчной группы бродячего, вооружённого
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(хотя й с опугценнымн дуламн) люда на первом плане. Пейзаж-задннк 
картнны - «каменные палаты» Екатернны I здесь кажется менее значн- 
тельным, чем выразнтельные фнгуры людей. Для этой же кнйгй Лансе- 
ре создаёт й акварель «Взятне Сарской мызы», в которой нсторнческпй 
жанр смыкался с батальным. Здесь нет апофеоза победнтелей, худож- 
нмка ннтересует нсторня места, которое будет преобразовано челове- 
ком. Как в предыдуіцей работе Лансере ннтересовала прнрода сквозь 
прнзму нсторнн, так здесь батальная сцена - лшпь часть нсторнн, нн- 
тересная нменно с этой точкн зрення. Обе этй работы подтверждают 
способность йх автора вжйться в эпоху. Метод Лансере назвалн «эпо 
шйстостью», т,е. стремленнем к нсторнческой достоверностн, переда- 
че духа й стйля того йлй йного нсторпческого пернода. На ушедшне 
времена он глядел с подчас слегка нангранной ностальгней трезвого 
человека XX века. Средн «эпошйстов» первенство прннадлежало, ра- 
зумеется, художннкам-нсторнкам нскусства - Бенуа й Лансере.

Подобным мнрооіцутценнем проннкнута й картнна Серова «Выезд 
нмператрнцы Екатернны II нз Царскосельского дворца» 1906 года, со- 
зданная для кнйгй Бенуа. Небольшая композйцйя так ярко передавала 
дух эпохй, казалась настолько жйзненной, словно пнсалась с натуры. 
Как й в предыдушей работе, художннк йзбрал горнзонтальную ком- 
позйцйю. Однако требовательному к себе Серову не понравнлнсь соб- 
ственные работы, й он не отдал нх заказчйку.

К теме н образу Царского Села обраіцалйсь н другне художннкн, 
связанные с «Мнром нскусства», к прнмеру, Мстнслав Добужннскнй, 
самый молодой н самый урбаннстнчный нз всех членов обьедннення. 
В свонх графнческн завершённых, поражаюгцнх точностью строгой 
лнннн, выточенной техннкой пера, прнстрастнем к снлуэту работах 
(«Царскосельскне своды Внсячего сада», «Царскосельскне ворота Ка- 
мероновой галерен») художннк неотделнм от эстетнческой програм- 
мы обьедннення. Одной нз основных особенностей городскнх пейзажей 
Добужннского была нх пустынность, безлюдность. Его ннтересовала 
отвлеченная красота парков, дворцов, где человек выглядел бы лнш- 
ннм, ненужным. В какой-то мере эта черта была характерна н для 
остальных мнрнскуссннков - Бенуа, Остроумовой-Лебедевой. Остроу- 
мова-Лебедева, возродпвшая жанр станковой ввдовой гравюры на де- 
реве как самостоятельный внд творчества, совершенно по-новому по 
дошла к теме Царского Села на цветной гравюре «Екатернна в Ка- 
мероновой галерее с одннм нз свонх фаворнтов». Это - «пейзаж на- 
строення», отлнчавшнйся сжатостью н резкнм лнрнзмом. В пределах 
одного нзображення художннца соеднннла обьёмную п плоскостную
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трактовку пространства. В компознцпн есть большая доля графнче- 
ской условностн. Как н в графнке нных мнрнскусннков, рнсунок здесь 
следовал заранее сочнненному узору, а цветовое пятно обводнлось кон- 
туром, чтобы макснмально подчеркнуть его «сннтетнческнй», декора- 
тнвный характер. В этой гравюре художннца довела до крайней сте- 
пенн графпческую выразнтельность н убеднтельный лаконнзм.

Мнрнскусннкн не нскалн трагнческн захэстренных нсторнческнх 
сюжетов, геронческнх характеров, онн сумелн передать дух временн, 
не прнбегая к пзображенню значптельных, полных драматнзма нс- 
торнческнх событнй н пережнваннй героев. Художннкн обьедннення 
«Мнр нскусства» свободно трактовалн н компоновалп нсторнко-худо- 
жественный матернал, стнлнзуя его. Поэтому город, резнденцня, по- 
местье - ндеальный обьект нх нсторнческнх ретроспектнвных носталь- 
гнческнх пейзажей-картнн, картнн-фантазнй. Почтн каждый нз ху- 
дожннков обьедннення оставнл свой след в развнтнн новой кннжной 
графнкн н участвовал в той нлн нной мере в созданнн н разработ- 
ке обіцей творческой снстемы нллюстрнровання н кннжного оформле- 
ння; но, разумеется, доля участня не у всех была равной. Фнкснруя 
эпоху, мнрнскусннкн не впадалн в «музейную реставрацню» н подра- 
жательность. Нх творення сталн спецнфнческой «пропагандой» эсте- 
тнческой прнвлекательностн русской старнны, демонстрнруя разный 
подход к жанру н теме. Серов стремнлся передать нменно «дух эпо- 
хн». Работы Лансере создавалнсь с натуры, это былп вольные нм- 
провнзацнн на тему достоверных подробностей. Его картнны уднвн- 
тельно точны деталямп, которые передают неповторнмый шарм про- 
шлого. Бенуа, создавая свон казалось бы несложные жанрово-нсторн- 
ческне сцены, удалось проннкнуть в самую суть прошлой эпохн. Такнм 
образом, в пленэрнзме н пассензме мнрнскусннков можно проследнть 
трн разные тенденцнн нзображення прошлого: нсторнзм, стнлнзацня, 
скурнльность. Все этн трн подхода, отчетлнво проявнвшнеся в тео- 
ретнческом н художественном наследнн «Мнра нскусства», оказалнсь 
жнзнеспособнымн. Характерно, что подобные тенденцнн можно найтн 
н в творчестве пнсателей этой эпохн, блнзкнх мнрнскуснпкам по вре- 
менн, кругу обіцення, творческнм контактам. Л те н другне не стре- 
мнлнсь воссоздать подлннного облнка Царского Села, а преображалн 
н реконструнровалн его образ. создавая, прежде всего. определённую 
днстанцню между творцом н обьектом нзображення. Это н порожда- 
ло так любнмые нмн нронню н отстранённость. Прн этом творення 
подлннно талантлнвых художннков не моглн не отразнть н настоягцее 
сквозь прнзму прошлого.
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SUMMARY

Works of outstanding world painters are connected with foimation of a new 
genie of historical landscape (scenery) painting in Russian painting. This genie was 
based on the Euiopean tiadition of two fundamental but diffeient diiections: pa- 
noiama of cities and landscape. This stiange connection attiacted the aitists fiom 
all aiound the woild who weie looking foi the new ways of piesenting ideas in hi- 
stoiical paintings. The impulse to theii conveision to the histoiical subject-mattei 
was theii excitement ovei iococo and baioąue epochs. Foi the aitists of the ‘Mii 
iskusstwa’ the conveision to the Russian 18^ century tuined out to be lelated with 
woik on the thiid volume of edition of Nikołaj Kutiepow’s The hunting of grand 
dukes, tzars and emperors in Rus and with the leseaich of the leadei of ‘Mii iskus­
stwa’, Aleksandi Bienua, Tzarskoie sieło during the reign of Elizawieta Pietrouna. 
In these publications appeai pictuiesąue aitisfs woiks, which aie connected with 
the subject mattei of the tsai’s countiy. They did not look foi the histoiical topics 
which weie fuli of tiagic elements. Because of this the lesidence became an ideał 
object of theii nostalgie ietiospective histoiical pieces of ait.

STRESZCZENIE

Twóiczość światowej sławy malaizy wywaiła wpływ na powstanie nowego ga­
tunku pejzaży histoiycznych w malaistwie losyjskim. Wymieniony gatunek opieiał 
się na euiopejskiej tiadycji dwóch fundamentalnych lecz całkowicie odmiennych 
kieiunków: panoiamy miejskiej i kiajobiazu. To niezwykłe połączenia pizykuwało 
uwagę tych twóiców, któizy poszukiwali nowych sposobów pizekazywania swych 
myśli w malaistwie histoiycznym. Bodźcem do zwiócenia się ku tematyce histo- 
lycznej było ich zauroczenie epoką rokoko i baroku. Dla aitystów ugiupowania 
„Mii isskustwa” zwrot w kieiunku rosyjskiego XIX wieku wiązał się z wydaniem 
tizeciego tomu dzieła Mikołaja Kutiepowa pt. „Polowanie wielkich książąt, caro­
wie i władcy Rusi” oiaz z opiacowaniem naukowym lideia ugiupowania Aleksandia 
Bienua pt. „Caiskie Sioło w okiesie panowania Jelizawiety Pietiowny”. W wymie­
nionych publikacjach pojawia się malowniczy obiaz caiskiej wsi. Ich autoizy nie 
szukali tematów histoiycznych, któie obfitowałyby w elementy tiagiczne. Właśnie 
dlatego lezydencja w Caiskim Siole stała się idealnym obiektem malaistwa histo- 
lycznego, pełnego nostalgicznej rotiospekcji.


	20260821-120626707-0028
	20260821-120626723-0029
	20260821-120626738-0030
	20260821-120626754-0031
	20260821-120626770-0032
	20260821-120626785-0033
	20260821-120626801-0034
	20260821-120626816-0035
	20260821-120626832-0036
	20260821-120626848-0037
	20260821-120626863-0038
	20260821-120626879-0039
	20260821-120626895-0040
	20260821-120626910-0041

