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Postmodernistow rosyjskich gry z historig

Jednym z czesto stosowanych przez wspodlczesnych pisarzy rosyjskich
chwytow fabuto- i sensotworczych jest swoista zabawa z historia, zwlasz-
cza 7 ta niedawna radziecka, okreslang przez niektérych badaczy jako post-
modernistycznal ze wzgledu na zasieg i charakter polityczno-spotecznego
eksperymentu, realizowanego po rewolucji. Swobodne traktowanie historii
sprowadza si¢ zazwyczaj do zmieniania faktéw i rozwijania fantastycznych
hipotez na temat przeszlosci, zmieniania osobowoéci i biografii postaci au-
tentycznych, wprowadzania nowych wariantéw wydarzen w proces dziejowy
badz odmiennej od powszechnie przyjetej interpretacji oraz waloryzacji re-
alnych faktéw i zjawisk. Innymi slowy, pisarze celowo nie koncentrujg sie
na tym, co sie zdarzyto naprawde, ale na tym, co wydarzy¢ sie mogto, cho-
ciazby tylko w ich wyobrazni. Tego rodzaju zabiegi kreacyjne prowadza
do ukonstytuowania si¢ w utworach literackich tzw. historii alternatywnej,
réwnoleglej, fantastycznej badZ zmitologizowanej. Pierwszy z uzytych wy-
zej terminéw jest zadomowiony od dawna w fantastyce, zwlaszcza nauko-
wej i w kontekécie wyznacznikdéw tego nurtu literackiego oznacza fikcyjny
przebieg zdarzen dziejowych w mniejszym lub wiekszym stopniu zblizony
do faktoéw znanych z autentycznej historii” 2, natomiast pozostalte okreslenia
sg najczesciej traktowane jako synonimy alternatywnosci.

L I1. Jle6enes, Cawa Coxoaos. Ilozosopum o nocmmodepre, hhtp://www.proza.ru/
2008/12/20/48.

2 Zob.: A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury fanta-
stycznonaukowej, Poznan 1990, s. 300. Podobnie pojecie to definiuja badacze rosyjscy,
np. A. Cyganow, ktéry przez historie alternatywna rozumie obecno$é¢ w utworze wy-
mystu, zmieniajacego bieg dziejéw na nie majacy miejsca, nieprawdopodobny. Zob.:
A. Heiranos, Mugoaozuz u poman Ieaesuna «Yanaes u ITycmomas, http://Pele-
vin.nov.ru/stati/o-myths/1html.
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Jak wiadomo, literacki postmodernizm zaanektowal wiele rozwigzan
wypracowanych przez literatur¢ popularng, m. i. ,gdybanie”, to jest pomy-
sly na zmienianie czy wrecz fabularne odwracanie faktéw dokonanych, weze-
$niej wykorzystywane w literaturze ambitnej tylko sporadycznie3, a w II po-
towie XX wieku dos$¢ czesto na calym $wiecie, w pierwszej kolejno$ci w USA,
ale takze w Polsce? i w Rosji.

Historia alternatywna jako wielka figura semantyczna ze swiata utworu
literackiego najczesciej bywa wykorzystywana w rozrachunkach ze spuscizna
przesztosci z mysla o dyskredytacji naduzywanych, niepelnych lub naiwnych
sadow o niej, niekiedy w celach kompensacyjnych, czy przeciwnie - wzbu-
dzania dyskomfortu, leku i grozy, straszenia apokaliptycznymi wizjami i jed-
noczesnie uatrakcyjniania przekazu narracyjnego, dostarczania czytelnikowi
specyficznych podniet intelektualnych i rozrywki.

W odréznieniu od literatury sensu stricte historycznej, ukierunkowanej
na realizacje powaznych i jednoznacznych celow dydaktycznych czy ideolo-
gicznych, np. takich, jak umacnianie tozsamosci narodowej czy uswiadamia-
nie wartosci wysokich, literatura postmodernistyczna, ktérej tez nieobcy jest
niepokdj o przyszto$é, zwrot ku historii traktuje jako gre, a w ramach gry
jak jedna z mozliwosci dokonania odkry¢ gnoseologicznych i aksjologicz-
nych, najcze$cie] w oderwaniu od polityki i doraznej pragmatyki. W ostat-
nich dziesigcioleciach XX i na poczatku XXI wicku postmoderniéci rosyjscy
wypracowali kunsztowne techniki demitologizacji stworzonej przez panstwo
radzieckie oficjalnej zideologizowanej historii, m. i. drogg ufantastyczniania
i absurdyzacji zjawisk kultowych, zwlaszcza tych najsilniej zakorzenionych
w $wiadomodci spotecznej, jak mit rewolucji pazdziernikowej jako poczatek
nowej ery w dziejach ludzkosci, mit o hegemonii proletariatu, nieomylnosci
partii i jej przywodcow, mit radzieckiego supermocarstwa oraz pochodne
od wymienionych. Byly to mity polityczne, tworzone dla okreslonych celow,
najczesciej na uzytek aktualnej propagandy.

Zalazki demitologizujacej historii alternatywnej® znajdziemy w prekur-
sorskim dla rosyjskiego postmodernizmu utworze Wieniedikta Jerofiejewa

3 W XIX w. L. Geoffroy napisal powies¢ o Napoleonie - zwyciezcy w kampanii ro-
syjskiej 1 wtadcy swiata. Zob.: P. Krywak, Moda na gdybanie, ,Konspekt” 2007, nr 1,
http://www.wsp.krakéw.pl//konspekt /28 /index/php.

4 Zob.: I Wectawiak, Historia historii, ,Podteksty” 2007, nr 4, http://www.pod-
teksty /index.php?action=dynamic; P. Krywak, Moda na gdybanie...

5 Zob.: W. Supa, Humor w prozie postmodernistow rosyjskich, [w:] Literatura i litera-
turoznawstwo na styku kultur Polski i Rosji. Humor jezykowy jako atrybut kultury etnicz-
nej, ,Studia Rossica” XIII, red. A. Wolodzko-Butkiewicz, W. Zmarzer, Warszawa 2003,
s. 257-258.
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Moskwa-Pietuszki, nastepnie juz w formie bardziej rozbudowanej w Wy-
spie Krym Wasilija Aksionowa, Palisandrii Saszy Sokotowa, w opowiada-
niu Watek Tatiany Tolstoj, w powieSciach Przed i teraz oraz Wskrzesze-
nie Lazarza Wladimira Szarowa, w Matym palcu Buddy Wiktora Pielewina,
w Blekitnej stoninie Wladimira Sorokina, ZD Dmitrija Bykowa i wielu in-
nych, réwniez w rosyjskiej fantastyce, ktora w tym artykule nie jest przed-
miotem ogladu.

Wasilij Aksionow w powiesci Wyspa Krym (Ocmpos Kpoim, 1979, publ.
1981 na Zachodzie, 1988 w Rosji), plasujacej sie na styku realizmu z postmo-
dernizmem, oprécz wyeksponowanego w tytule chwytu ,fantastyki geogra-
ficzne)” za osnowe watku i kompozycji przyjat teze o zwyciestwie biatych na
terytorium Krymu w czasie wojny domowej. Jest to ,klasyczny” przyktad
zbeletryzowanej historycznej alternatywnosci, korespondujacy z napisana
w 1986 r. ksiazka niemieckiego historyka Aleksandra Demandta Historia
niebyta®, w ktorej autor stawia caly szereg pytan o ksztalt Swiata w sytu-
acji, gdyby pewne wazne wydarzenia nie nastapily, np., co by bylo, gdyby
Pitat ulaskawil Chrystusa, lub gdyby Hitler zmart w 1938 r. Pytania te
sprowadzaja sie do jednego ogdlnego: czy historia musiata obra¢ ten kieru-
nek, w ktorym sie potoczyta. Dociekania tego rodzaju nie maja zabarwienia
profetycznego, lecz w nietypowy sposéb poglebiaja wiedze o przesztodci,
zwracajac uwage na szczegély nieznane badz lekcewazone, a uczestniczace
w dialektyce przemian.

W przypadku Wyspy Krym transformacja jednego faktu zwiazanego
z przebiegiem wojny domowej w Rosji stworzyla mozliwo$¢ ukazania inne-
go, niz faktyczny kierunku rozwoju historii w waskim jej wycinku: zapre-
zentowano, jak moglaby wygladaé rosyjska rzeczywistosé, gdyby zwyciestwo
bolszewikéw nie miato miejsca i réwnolegle ukazano brutalng prawde o ra-
dzieckiej polityce. Aksionowowska wyspa Krym to male, niezalezne demo-
kratyczne panstewko, §wietnie prosperujace gospodarczo w strefie wolno-
clowej (niczym Singapur czy Tajwan). Jest to wigc fragment Rosji alterna-
tywnej wobec radzieckiej, Rosji ktéra zachowata wiez z przedrewolucyjna
tradycja i rozwinela sie na wzor cywilizacji zachodnich, zapewniajac swoim
obywatelom dobrobyt i wolno$¢.

Aksionow zwraca uwage odbiorcéw na ztozone relacje miedzy stanem
dhugotrwaltej szczesliwosci spoteczenstwa, a tesknota za wyzszymi celami,
nawet takimi, ktore owa szcze$liwos¢ moga catkowicie unicestwié: wsréd
krymskiej inteligencji rodzi sie kryptoideologiczna Idea Wspdlnego Losu,

6 A. Demandt, Historia niebyla, przet. M. Skalska, Warszawa 1999.
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dazenie do przytaczenia sie do poteznego ZSRR na prawach autonomicznej
republiki, by wspélnie z milionami obywateli radzieckich budowaé¢ komunizm
i szezycié sie pozycja Swiatowego mocarstwa. Jednak zamiast unii nastepuje
aneksja wyspy przez totalitarnego sasiada, a wraz z nia wdziera sie na nia
przemoc i beznadziejnosé, przywileje i dobrobyt znikaja. Powiesciowa uto-
pijna historia rozkwitu i upadku wyspy Krym, zrelacjonowana z wykorzy-
staniem watkéw szpiegowsko-erotycznych konstytuuje podstawowa prawde
o mechanizmach spoleczno-politycznych - za osiagniecie okreslonych celow
trzeba placi¢ bardzo wysoka cene i czesto placa ja cale narody, ponadto
nie istnieja w historii stany dlugotrwalej rajskiej blogosci ze wzgledu na
czajace sic zagrozenia 7z zewnatrz i od wewnatrz; pierwsze kryje w sobie
totalitaryzm, ktéry moze sie odrodzi¢ w dowolnym miejscu i czasie, drugie
drzemig w ludzkich umystach i psychice, rodzac niezadowolenie ze stanu
zastanego i potrzebe zmian, ktére nie zawsze bywaja zmianami na lepsze.
Podobnie jak w wigkszosci utworéw rozwijajacych historie alternatywne,
w Wyspie Krym powieSciowa fabula nie burzy faktycznego status quo
wymyslony twor geopolityczny znika?, rzeczywisto$é powiesciowa po anek-
sji wyspy przypomina t¢ znana z réznych zrodel radziecka rzeczywistos$c
lat 70. XX wieku.

Natomiast w Palisandrii ([aaucandpusg, 1985, w Rosji 1999) Saszy So-
kotowa, utworze parodiujacym takie gatunki jak powies¢ historyczna, po-
wiesé losu, powie$é¢ dydaktyczna i polityczno-kryminalna oraz wypowied?
naukowa? wieloplaszczyznowa i wiclowymiarowa fantastyka historyczna zo-
stala wpisana w linie alternatywnego czasu, ahistorycznego i nielinearnego
niby wiecznego ,teraz’, rozciagajacego si¢ na kilka stuleci; mozna powie-
dzieé, ze podstawowe parametry historii zostaly tu rozciagnigte do nieskon-
czonosci przechodzace] w zero, czyli w ,koniec historii” i zarazem ,koniec
powiesci” jako gatunku. Projektujac przedstawiane obrazy na wiecznosé¢ So-
kotow wykorzystal dziesiatki réznorodnych kodéw i znakéw kulturowych?.
Na przyktad bohater powiedci Palisandr Dalberg skonstruowany jako jed-
no$¢ wielu przeciwienstw (ros. mBoitHuuecTBO, a wige androgynicznosé, po-

7 W zwiazku z p6zniejszymi przemianami niektérzy odbiorcy uznali powiesé Aksionowa
za proroczg. Przypomnijmy, ze nalezacy od czaséw Chruszczowa do Ukrainy pétwysep
obecnie jest koscia niezgody miedzy Ukraing a Rosja.

8 Problematyke i poetyke tego utworu analizowatam w art.: W. Supa, W kregu satyry
postmodernistycznej. ,Palisandria” Saszy Sokotowa, [w:] Satyra w literaturach wschodnio-
stowianskich IV, red. W. Supa, Biatystok 2000, s. 372 i nast.

9 Por.: 1. Caenn3son, Mackapad e 3epraavnoti komname. O pomane «Ilasucandpus>

Cawu Coxoaosa, «Bonpockl nmureparypsr» 2008, Ne 4, http://magazines.russ.ru/voplit/
2008 /4sa20.pr.html.
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krewienstwo z Beria, G. Rasputinem i ksiazecym rodem Jusupowéw, upa-
dek i niebywaly wzlot itp.) w mlodosci mégl zetknaé sie¢ ze wszystkimi
(do momentu powstania utworu) wladcami Rosji Radzieckiej i przygoto-
waé¢ w zmowie z Andropowem zamach na zasiedzialego na swoim stano-
wisku Brezniewa, a na staro$é¢ zostaé glows panstwa i ,komandorem do-
minujacego zakonu”, kolekcjonowaé cmentarze i sprowadzi¢ do Rosji ziem-
skie szczatki wszystkich emigrantéw rosyjskich (groteskowa hiperbola), by
zwigzaé¢ ni¢ swojej terazniejszo$ci z zerwang przez ZSRR tradycja. Taka
koncepcja biografii fikcyjnego bohatera skutecznie likwiduje kategorie histo-
rycznego prawdopodobienstwa w §wiecie utworu i podkresla nieadekwatnosé
dyskursu narracyjnego w stosunku do dyskursu historycznego, przy czym
owa nieadekwatno$é przybiera formy absurdu.

W subiektywnym odbiorze Palisandra tyrani i przestepcy (np. Stalin
i Beria) prezentuja si¢ jako ,wspaniali”, a wiec zyczliwi w stosunku do in-
nych i zabawni ludzie. Z mitu o Stalinie zostaly tu przywotane tylko pojecia
,0jca” osieroconych i dobrego ,wujka”. Z kolei niedoszta ofiara zamachu
Brezniew jawi sie w poswieconych mu fragmentach jako liberalny, dobry,
wesoly i zawsze z czegos zadowolony Leo, ale takze jako sprawujacy wladze
trup-zombi, od dawna zdradzany przez zon¢ Wiktorie. Spiskujacemu prze-
ciw niemu Andropowowi autor przypisal stopien general-generala, kpiac
z autorytetéw shuzb specjalnych. Jak widzimy, Sokolow nie tylko swobodnie
przekracza granice miedzy faktami historycznymi a wymystem, lecz dodat-
kowo doprowadza wymyst do absurdu.

Tego typu transformacje postaci historycznych, nie cieszacych sie obec-
nie dobra stawa, sygnalizuja ztozone relacje miedzy do$wiadczeniem subiek-
tywnym a obiektywng ocena dzialalno$ci politykéw, niemozno$é osiggniecia
w naukowych biografiach czy w uznawanych za autentyczne wspomnieniach
pelnego obiektywizmu. Wiadomo, ze o przywddcach radzieckich, zwlaszcza
o Stalinie, powstaly w Rosji i na $wiecie tysiace ksiazek!® (zaznaczmy, iz
ostatnio zainteresowania osoba wodza $wiatowego proletariatu i jego doko-
naniami znowu wzrosty!?!) i ze zaréwno biografie naukowe jak i wspomnie-
nia o nim zawieraja nieskorniczong ilo$¢ sprzecznych ze sobg charakterystyk
i ocen. Czytajac Palisandrie mamy witasnie mozliwo$¢ uzmystowienia sobie,
ze historii faktycznej towarzyszy mnostwo subiektywnych ,sprywatyzowa-

10 Dla przyktadu podaje kilka z ostatnich lat: JO. Emennsanos, Tpacedus Cmasuna,
Mocksa 2005; Tor xe, Cmaaun neped cydom nuemees, Mocksa 2008; 0. Kykos, Huoti
Cmaaun, Mocksa 2005; B. Kapnos, Ienepasuccumyc, Mocksa 2004.

LW internecie prowadzona jest dyskusja o roli Stalina w historii i wielu publicystéw
oraz historykéw znéw fascynuje sie jego niezwykta osobowoscia i zastugami dla Rosji.
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nych” elementéw skladowych dziejéow oraz nie zrealizowanych projektow
dziejowych, ze fakty i zdarzenia realne oraz ich wersje wyobrazone w utwo-
rze sa w rownym stopniu ,rzeczywiste”, ze zmyslanie réznych wersji faktow
uswiadamia, iz historia jest tylko tekstem i tak wlasnie traktuje ja wickszosé
pisarzy-postmodernistow.

Oprécz tego bawiac sie historycznymi faktami Sokolow osmiesza za-
mitowania wigkszosci ludzi do sensacji i przekornie polemizuje z ustale-
niami niektorych badaczy-historykéw!2, zaspokajajacych owe zapotrzebo-
wania w sytuacji, gdy prawdy trudno dociec. Pisarz tworzy kolejna wla-
sna sensacje, zartujac na przyklad z tajemniczych okolicznosci smierci Sta-
lina -~ w powieéci zmart on z przerazenia na widok schowanego w sza-
fie pieska, ktory miat by¢ urodzinowym prezentem-niespodzianka od Dal-
berga. Jest to wyjasnienie z rzedu tych, ktore burza stereotypy, w tym
przypadku atakuja podstawy niemal boskiego kultu, o$mieszajac tyrana,
pozbawiajac go najwazniejszych,  stalych” kultotwérczych cech, a wigc
odwagi 1 nieustraszonego mestwa, ale nie zmieniaja rzeczywistych skut-
kow wydarzen.

Podobnie rozprawia si¢ autor Szkoly dla glupcéow z innymi stereoty-
pami, np. z rosyjskim kulturowym literaturocentryzmem i szkolna hierar-
chig pisarzy, kreujac powiesciowego autora-grafomana Dziennikdw wiczien-
nych na najwybitniejszego pisarza Swiata, udzielajacego porad artystycz-
nych m. i. Beckettowi i Wladimirowi Wysockiemu, ktéremu na starosé
wybral zawdd kataryniarza. Tu swobodne traktowanie faktéw historycz-
nych, historycznoliterackich czy szerzej — kulturowych stuzy ironicznemu
podwazaniu osiggnie¢ nauk humanistycznych, zwlaszcza historii i litera-
turoznawstwa, ujawnianiu stabosci i niedoskonalo$ci powszechnie stosowa-
nych mechanizméw naukowego poznawania i interpretowania zjawisk, skla-
dajacych sie na pojecie historii. Satyra dotyka w utworze kwestii gnose-
ologicznych, gdyz Sokolow prébuje sie rozprawi¢ z samym pojeciem hi-
storii”, a jego Palisandria jest dyskursem antyhistorycznym, siegajacym
po material historyczny gléwnie po to, by podwazyé teleologie historiil?
jako nauki.

Z oryginalnym zjawiskiem historii alternatywnej, wykorzystywanej

w roznorodnych funkcjach ideowo-artystycznych stykamy sie w powiesci

12 Krytycy podkreslaja zwiazek Palisandrii z pamietnikami cérki Stalina S. Allilujewej
oraz z Zagadkq $mierci Stalina autorstwa A. Awtorchanowa. Zob.: II. B. IIxounc, Cawa
Coxonos. Jlumepamypnas 6uozpadus, [B:] C. Coxonos, IHawucandpug, Mocksa 1992,
c. 284; A. Hemsep, Hecoweweeca, «Hosoiit mup» 1993, Ne 4, ¢. 232.

13 10. Watun, Hosumuueckuii mud u eeo Tydoxcecmeennas dexoncmpywyus, [B:] Kpu-
muxa u cemuomura, Boin. 6, Hosocubupck 2003, c. 77.
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Wiktora Pielewina Maly palec Buddy (Yanaes u ITycmoma, 1996), w ktdrej
podniesiony zostat problem rosyjskiej tozsamosci, prawdy i falszu, a zwlasz-
cza mitu 1 historii, czy konkretniej — bolszewizmu i historii. Autor w zasa-
dzie nie zmienia faktéw historycznych lecz kreuje alternatywne osobowosci
autentycznych postaci, obrazujac relacje miedzy historig, ktéra jest dome-
na zbiorowosci, a zbiorows, i indywidualna, psychologiczna, czesto zawodnag,
pamiecia. Jeden z dwu tytutowych (w rosyjskiej wersji tytulu) bohateréw
przebywa na przemian w odlegltych od siebie ptaszczyznach czasowych —
w r. 1919 bierze udzial w wojnie domowej, a w latach 90., w konsumpcyjnej
HShowej” Rosji jest pacjentem kliniki psychiatrycznej. Wedtug autora akcja
utworu rozgrywa sie w pustce, bedacej absolutnym Nic, w ktérej moze sie
znalezé dzisiejsza Rosja, ale zahacza tez o historie, o przeszto$é, w ktérag
ucieka bohater.

Pielewin stworzy! obraz przesztosci pozbawiony jednoznacznego statusu
ontologicznego, w ktérym kryptohistorial4 przeplata sie z autorskim wymy-
slem, z fantastyka. Piszac o wojnie autor wspomina o biatych i czerwonych,
wymienia szereg nazwisk autentycznych rewolucjonistéw: Lenin, Dzierzyn-
ski, Czapajew, Furmanow, Kotowski oraz literatéw, ktérym przyszio zyé
w tym czasie: Briusow, Aleksy Tolstoj, Blok i inni, ale osoby, ktérym przy-
pisano te nazwiska, nie przypominaja postaci, ktore je nosily. Na temat
reprezentantéw srebrnego wieku przytacza si¢ wiedze szkolng, gdyz tylko
taka moégl posiadaé¢ narrator-bohater Piotr Pustka, czy jak wolg ttumacze
Piotr Pusto, ,spadkobierca wielkich filozoféw przeszlosci”, wcielajacy sie
w swojej chorej wyobrazni w dekadenckiego poete i towarzysza walk Cza-
pajewa, egzystujacy nie w konkretnym czasie historycznym, lecz we wlasnej
$wiadomodcil®.

W koncepcji Czapajewa jako bohatera utworu dostrzegamy zabieg po-
zbawiania tej historyczno-legendarnej postaci cech autentycznych i przypi-
sywanie jej takich, jakich czerwony dowddca dywizji mie¢ nie mégl. Juz
w ,przedmowie wydawcy” podkre§lono zmitologizowanie bohatera zaréw-
no w ,nieautentycznej” powieéci Dmitrija Furmanowa Czapajew (1923) jak
w ,nieautentycznym” filmie braci Wasiljewéw z 1934 roku. Podstawg nad-
miernej heroizacji i idealizacji Czapajewa w okresie porewolucyjnym byty
nie tylko jego dokonania na frontach wojny domowej, lecz takze okolicznosci

14 Kryptohistoria oznacza synteze faktéw i takiej fikcji, ktéra trudno uznaé za wymyst
z powodu braku sprawdzonych danych. Zob: A. lllmansko, Heumo o cywmocmu xpun-
moucmopuu, [B:] Hawa danmacmura, Mocksa 2001, c. 400 u cren.

15 JI. Brikos, Ho6ez 8 Monzoauwo, http: //pelevin.nov.ru/stati/o-dva/1.html.
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$mierci; zginal on podczas walk z bialymi w 1919 r. i w zwiazku z tym do-
skonale nadawal si¢ na postaé¢ kultowa, na cokoty pomnikéw, ktére pojawity
sie w calej Rosji. Przypomnijmy, Ze ci zastuzeni dla sprawy rewolucji czer-
woni dowddcey, ktorzy zyli dtuzej, w czasach stalinowskich nie byli oceniani
tak jednoznacznie i wielu z nich, np. Tuchaczewski, stato sie w latach 30.
ofiarami czystek.

Autor pierwszej powiesci o Czapajewie, rewolucjonista Dmitrij Furma-
now, ktory w czasie wojny domowej petnit funkcje komisarza w réznych
dywizjach Armii Czerwonej, w tym przez pewien czas réwniez w dywizji do-
wodzonej przez Czapajewa, wykreowal zgodnie z oczekiwaniami bolszewic-
kich ideologéw od kultury postaé-typ, eksponujac jej cechy najwazniejsze,
oraz niezwykle dokonania, owiane romantyks rewolucjilé. Dzieki powiesci
i filmowi polityczny mit o Czapajewie stal si¢ elementem kultury maso-
wejl?, a on sam symbolem patriotyzmu i poswiecenia w walce o interesy
ucisnionych mas, o socjalizm.

W nastepnych dziesigcioleciach mit zaczal zyé wlasnym zyciem i pod-
lega¢ roznego rodzaju metamorfozom. Wielu odbiorcow traktowato boha-
tera ksigzki jako wzor do nasladowania i probowalo sie z nim utozsamiac.
W czasie drugiej wojny $wiatowej tworcy ludowi wzbogacili literacko-filmo-
wy pierwowzor o cechy bohateréw bylin; dokonywano jego ,wskrzeszenia”
czy reinkarnacji, by wyobrazaé¢ sobie, jak podrywa oddzialy Armii Czer-
wonej do boju i zwycieza niemieckich najezdzcéw. Pdzniej zaczely powsta-
waé na temat Czapajewa ancgdoty zartobliwe, nawigzujace do szczegdiow
utrwalonych w powie$ci Furmanowa i w filmie. Po okresie ,zimnej wojny”
nastagpita transformacja mitu, odzwierciedlajaca zderzenie dwoch sposobow
myslenia — starego, z okresu rewolucji, i wspotczesnego, kiedy juz stato sie
oczywiste, ze to, o co walczyl Czapajew 1 inni rewolucjonisci, czyli lepsze
zycie dla calego narodu albo w ogéle nie nadejdzie, albo nie bedzie tym, cze-
go oczekiwano. Poniewaz jednak w oficjalnej ideologii i propagandzie stary
mit polityczny, to jest kult rewolucji i jej bohaterow umacniano, jako re-
akcja na ten fakt pojawily sie niezliczone ancgdoty o samym Czapajewie,
jego ordynansie Piet’ce i cekaemistce Ance, eksponujace najczesciej swoisty
prymitywizm oraz naiwno$¢ czerwonego dowddcy-samorodka; kilka z nich
przytacza Pielewin w swojej powiesci i wyznacza im wazna role ideotwoércza.

16O literackich portretach Czapajewa ukazal sie szereg prac literaturoznawczych, np.:
B. Cunenvuukos, ITucameab u wapoonaq nosszugs. Yanaes 8 ycmuoti nos3uu u 6 meop-
yeemee Dypmanosa, Mockpa 1974; B. Uepuukos, «Hanaes» u cosemckasg nposa, Ca-
partos 1975.

17 A. Llsiranos, Mugoaozug u poman Ieacsuna «Hanaes u Mycmoma>...
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Pielewin dekonstruuje mity stare i jednoczesnie tworzy swdj wlasny na
miare historii ponowoczesnej. Nazwiska: Czapajew, Kotowski, Furmanow
i inne to znaki semantyczne, wywolujace u czytelnika okreélone konotacje
odbiorcze, ktérych elementy sktadowe sa nastepnie poddawane zabiegom
negacji, przemieszania i ponownego ukonfigurowania, w zwiazku z czym po-
wstajg zmienione wizerunki postaci historycznych i niepodobne do znanych
biografie.

Tak wiec Wasilij Czapajew z powiesci Pielewina jest starszy od histo-
rycznego, ktéry przezyl tylko 32 lata (1887-1919). Wprawdzie dowodzi on
Azjatycka Konng Dywizja, ale trudno okreslié, czy jest czerwonym, czy bia-
tym oficerem. Piotr pyta go o to dwukrotnie i w koficu otrzymuje odpo-
wiedz, iz nie ma zadnego znaczenia, po ktorej jest sie stronie. Stwierdzenie
to koresponduje na zasadzie paralelizmu z przytoczona w powiesci przypo-
wieScig o chinskim komuniscie, zmieniajacym si¢ w motyla, ktéry przed
$miercig powiedzial: ,wszystko, czym zajmuja sie ludzie jest tak obrzy-
dliwe, iz nie ma zadnej réznicy, po czyjej jest si¢ stronie”. Przypomnia-
ne wyzej i inne szczegdly godza w obowiazujacy w Rosji w ciggu dziesie-
cioleci podzial spoteczny i wyobrazenia o zwyciezcach i przegranych, swo-
ich i obcych, dobrych i ztych, uwalniaja od zafalszowan i prawd, narzuca-
nych z gory.

Pielewinowski Czapajew jest przede wszystkim przywodca duchowym,
bialym i czerwonym jednoczesnie, a oprécz tego myélicielem, mistykiem,
posiadaczem wiedzy tajemnej, nauczycielem, guru, wesoltym i dowcipnym
przewodnikiem po $ciezkach wiedzy tajemnej, rodem z buddyzmu i innych
religii wschodu, posiadaczem magicznych przedmiotéw, w tym niezwyktego
talizmanu — glinianego karabinu, przy ktérego pomocy wszystkich i wszystko
moze odesta¢ w niebyt. Jednoczeénie to kolejne, uwspétczednione wcielenie
zagadkowej duszy rosyjskiej. Z realnym prototypem, niewyksztalconym cho-
razym armii carskiej, a nastepnie dowddcg bolszewickim ttumiacym chlop-
skie i kozackie powstania antyrewolucyjne laczy go chyba tylko nazwisko
i stabo$¢ do samogonu.

Czapajewa z powiesci Pielewina interesuja postmodernistyczne pytania
o status rzeczywistoSci, sensu zycia i $mierci, ontologie realnosci i iluzo-
rycznosci, wykladnie bytéow idealnych. Przykladem takiego bytu w powie-
§ci jest rzeka Ural, w ktérej utonal prawdziwy Czapajew, uciekajac przed
bialymi. Stowo Ural ma by¢ skrétem od okreslenia Umowna Rzeka Abso-
lutnej Lubosci (mitoscei). Zanurzenie si¢ w nurtach tej rzeki, podobnie jak
w archaicznych mitach czy w nawiazujacym do nich opowiadaniu Borgesa
Niesmiertelny przenosi bohatera w inny wymiar, w granice Wewnetrznej
Mongolii, bedacej metafora zaawansowanego stanu wiedzy i jednoczeénie
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wyzwoleniem od wszystkiego, co nieprzyjemne i bolesne. Czapajew z kra-
iny innego bytu pozostaje wiecznie martwy i wiecznie zywy, moze pojawiacé
si¢ na frontach wojny domowej i na ulicach Moskwy lat 90., skad zabiera
Piotra do swojego $wiata, wyzwalajac go w ten sposéb od cierpieni psy-
chicznych, wywotanych niemoznoscia przystosowania si¢ do rzeczywistosci
poradzieckiej, a wiec zgodnie z najwcezedniejszym mitem zachowujac funkcje
obroncy stabych. W utworze podkresla sie, ze za sprawa Czapajewa zacho-
dzi jedna z najwazniejszych rewolucji wszechczaséw — rewolucja w ludz-
kiej $wiadomosci.

Swoja nieche¢ do literatury radzieckiej i lansowanych przez nia nie-
bezpiecznych idei Pielewin zaprezentowal w koncepcji najbardziej odraza-
jacej postaci, za jaka uznaé nalezy wiecznie pijanego komisarza Furmano-
wa, ktéry prowadzi putk czerwonych tkaczy tam, dokad oni sami chca iS¢,
czyli do anarchistycznego, niszczacego wszystko buntu, dopdki nie zostang
wysltani za sprawa czapajewowskiego talizmanu w niebyt. Pisarz dokonal
zamiany rol, traktujac niczym widry historii nie walczaca po obu stronach
barykady arystokracje, lecz bohateréw rewolucji, za jakich uwazano czerwo-
nych tkaczy.

Perypetie bohatera z rozdwojona jaznia tematyzuja buddyjska te-
ze: Swiat to tylko moje wrazenie”, wspélgrajace z postmodernistycznym
stwierdzeniem: ,$wiat jest dany tylko jako opis swiata, jako ten lub inny
sposéb sadzenia o nim”. Czas historyczny zostal w powiedci zamieniony
na bezczasowos$¢ mitu, badz $wiata wirtualnego, wymyslonego, ktory moze
by¢ bardziej interesujacy niz realny. W anegdotach o Czapajewie Pielewin
dostrzegt analogie do buddyjskiej sutry i koanu, form wypowiedzi nie pro-
ponujacych stwierdzen logicznie uzasadnionych, lecz eksponujacych absur-
dalno$é i w nawigzaniu do nich stworzyt wlasny mit kolejnego, juz trzeciego
stopnia, ilustrujacy historyczna zmienno$¢ wyobrazen oraz mozliwo$¢ za-
miany rél spotecznych, odzwierciedlajacy jednoczes$nie archetypy uniwersal-
ne. Mit ten w duzym stopniu byl stymulowany przez krach rozbudowanej,
wieloaspektowej mitologii polityczneji8. Zenistyczno-groteskowe zabawy sa
w omawianym utworze chwytem, konstytuujacym metafizyczna satyre na
owa mitologie.

Bogaty potencjal historii jako materialu nadajacego si¢ na tworzywo
postmodernistycznych obrazéow literackich dostrzega tez w radzieckiej prze-
sztodci jeden z najwigkszych skandalistow wspolcezesnej literatury rosyjskiej

18 por.: A. siranos, Mugosoeus u poman Ileaesuna «Hanaes u [Tycmomas...
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Wtadimir Sorokin!®. Z historig alternatywna projektowana w skali makro
w jego wydaniu mamy do czynienia w jednej z trzech czesci utworu Ble-
kitna stonina (Foay6oe caao, 1999), ktéry stal si¢ powodem do wytoczenia
autorowi procesu za szerzenie pornografii literackiej. Fantazjowanie na te-
mat przeszioéci i jej animatoréw jak zwykle w przypadku Sorokina idzie
w parze z wprowadzaniem najdziwniejszych wymysléw, z wulgaryzacja zja-
wisk i ludzkich zachowan, z epatowaniem odbiorcy wyrafinowanym okrucien-
stwem (sadyzm, kanibalizm) w ramach charakterystycznej dla niego ,fekal-
nej poetyki”; watek fantastycznonaukowy i polityczno-sensacyjny udziwnia
w omawianym utworze surrealistyczna plaszczyzna snu, nalozona na pseu-
dohistoryczne obrazy i fakty.

Pisarz podjal sie transformacji niewatpliwie najwazniejszego radzieckie-
go mitu — mitu Stalina i silnej wladzy, opierajac swéj projekt fabularny na
zalozeniu, iz wycinek historii przypadajacy na rok 1954 mial inny przebieg,
niz w rzeczywistosci. Z woli autora w r. 1954 Stalin i Hitler sa charyzma-
tycznymi mezczyznami w sile wieku, cieszacymi sie dobrym zdrowiem i po-
parciem spotecznym. Jako sojusznicy odniesli oni zwyciestwo w II wojnie
Swiatowej20 i podzielili sie¢ wladza na $wiatem, pozostajac na pozoér bliskimi
przyjaciétmi. Informacje na temat tej wspotpracy mozna uznaé za zabawne
rozwiniecie wcale niewesolej i dla wielu przedstawicieli spoteczenstwa pora-
dzieckiego obrazoburczej tezy, sformutowanej juz przez Wasilija Grossmana
w powiesci Zycie i losy, tezy o znaku réwnoéci miedzy faszyzmem a totali-
taryzmem stalinowskim.

Tworzgc portrety znanych postaci historycznych i szkicujac ich powo-
jenne losy Sorokin w kazdym obrazie z upodobaniem miksuje fakty i zjawiska
autentyczne oraz prawdopodobne z niebytymi, z niewiarygodnym i niesamo-
witym wymystem, nadajac temu, co byto, nowa jakos¢. Mity radzieckie dzie-
ki hiperbolizowaniu i ekstremalnemu przerysowaniu zostaja ,doprowadzone
do doskonatodci”?!) a raczej przeksztalcaja sie w antymity.

Na przyklad znajdziemy w powiesci elementy prawdopodobienstwa,
znane z réznych dokumentéw, jak chociazby biografie Stalina, w przedsta-
wieniu koncertu w Teatrze Wielkim, odzwierciedleniu atmosfery posiedzen

19 Oméwienie tworczoéci Sorokina zob. np.: A. Wotodzko-Butkiewicz, Od pieriestroj-
ki do laboratoridw netliteratury. Przemiany we wspdlczesnej prozie rosyjskiej, Warszawa
2004, s. 229 i nast.

20 Zmienianie powojennego tadu kusito i kusi wielu pisarzy $wiata. Np. Amerykanin
P. K. Dick w powieéci Czlowiek z wysokiego zamku (1962) ukazal swiat pomyslany ja-
ko efekt zwyciestwa Niemiec i Japonii, a A. Lazarczyk w utworze Wszyscy zdolni do
noszenia broni (2003) przedstawil Rosje podzielong miedzy Niemcy a Japonie.

21 M. Pa6osckuit, Oxcuswue caosa, http://kut.org.ma/book e_0070.php (23.01.05).
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Biura Politycznego itp. Jednak teatr zgodnie z kierunkiem rozwoju radziec-
kiej nowomowy zostal przemianowany na Dom Wolnej Mitosci, a soroki-
nowskiego Stalina w wigkszym stopniu, niz sprawy panstwowe interesuja
wybryki synéw, przebierajacych sie w eleganckie damskie stroje i podry-
wajacych mezczyzn w moskiewskich restauracjach. 7 historii wiadomo, ze
synowie istotnie nie spetnili oczekiwan wielkiego ojca, ale przejawialo sie to
w zupelnie inny sposéb — Jakow nie odznaczyt sie bohaterstwem na wojnie,
Wasilij nie wykazal zdolnosci wojskowego dowddcy, kiedy po wojnie powie-
rzono mu zwierzchnictwo nad dywizja, ponadto Wasilij nie byl réwiesnikiem
Jakowa. W sumie. jak juz zauwazono??, Sorokin generalnie lekcewazy zja-
wisko reprezentatywnosci i kryterium podobienstwa obrazu do oryginalu,
eksponujac iluzoryczno$é rzeczywistosci i rzeczywistosé iluzji, zmieniajac
przy tym stownik rosyjskiej estetyki i tworzac krolestwo stownego relaty-
wizmu, traktowanego jako narzedzie walki z totalitarnym jezykiem mitéw
politycznych?23,

W Blekitnej stoninie pisarz stworzyt kolejny, po Mandelsztamie, Wojno-
wiczu i Sokotowie groteskowy portret Stalina, w istotny sposob rézniacy sie
od obrazéw realistycznych?4, przedstawionych np. W kregu pierwszym Sol-
zenicyna, Arce dla nieproszonych i Kwarantannie Maksimowa, w powiesci
Druznikowa Anioly na ostrzu igielnym czy Piramidzie Leonowa, gdyz w jego
utworze demitologizacja i dekanonizacja zostaly doprowadzone do skrajno-
$ci. Portret Stalina z Blekitnej stoniny niewiele ma wspdlnego z prototy-
pem i w dostownym odbiorze trudno go traktowaé serio, ale po odczytaniu
cech fantastycznych w kontekscie calego utworu i realnej historii mozna go
uznaé za skuteczng demaskacj¢ pétprawd na temat tyrana, dtugo pokutu-
jacych w $wiadomosci potocznej, zwlaszcza zawyzonej oceny jego dokonan
oraz wplywu, jaki wywarl na zycie milionéw ludzi.

Stalin z Blekitnej stoniny to przystojny arystokrata, ,czerwony car”,
uwielbiajacy bogactwo i uciechy cielesne (podobnie jak i jego zona Alliluje-
wa, szukajaca zaspokojenia seksualnego w ramionach swego pasierba Jakowa
i Borysa Pasternaka), narkoman, homoseksualista i egoista, ktory troszczy
sie nie o naréd, lecz wylacznie o siebie i swoich bliskich. Od momentu przeka-
zania mu z przyszlosci tajemniczego wynalazku, blekitnej stoniny, wykazu-

22 A, Tenuc, Cmpawnoiti con. O pomane Baadumupa Copowuna «[oayboe caro>,
http: //www /svoboda.org./program/obt/1999/.

23 10. Warun, Hosumuueckuti mud u €20 TYIoHCECMEEHHAT JEKOHCTNPYKYUAL. ..

24 7Zob. szerzej: JI. Cyxanek, Jumepamypuvie npuembt 60ckpeuenus u3 mepmevir. Tpu
Cmaauna y mpex asmopos, http://ww.lebed.com./2004/art3873.htm; W. Supa, Biblia
a wspélczesna proza rosyjska, Biatystok 2006, s. 134-143 oraz s. 270-280.
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jacej wiele niezwyklych, wrecz cudownych witasciwodci, w powiesci nasi-
la sie epatowanie niczym nieograniczang fantazja i okrucienstwem: Sta-
lin zabiera walizke do posiadloséci juz zdegradowanego hrabiego Chrusz-
czowa, ktéry réwniez okazuje si¢ wyszukanym arystokrata (w ogéle Rosja
porewolucyjna jest sparodiowanym odbiciem Rosji carskiej) i jednoczesnie
okrutnikiem-ludojadem, homoseksualista — kochankiem Stalina, a nastep-
nie pokazuje ja Hitlerowi. Przewrotnosé przejawiajaca si¢ w pomysle po-
taczenia wiezami miloSci zwalczajacego mit boskosci wodza Chruszczowa
i Stalina, ktéry za zycia nie docenial tego wspéipracownika, wydaje sie
wielce zabawna. Homoseksualizm radzieckich przyw6dcéw prawdopodobnie
zostal wyprowadzony (i zhiperbolizowany) z faktu, iz po Smierci Alliluje-
wej w kremlowskich libacjach nie braty juz udziatu kobiety, a uczestniczacy
w nich mezczyzni tanczyli ze soba. Ponadto Sorokin przypomina, ze uzna-
ny za genialnego i nieomylnego radziecki przywodca wcale takim nie byl
i analogicznie jak w przeddzieh wojny niemiecko-radzieckiej dal si¢ oszu-
ka¢ ,przyjacielowi” Hitlerowi, ktéry oczywiscie wiedzial, jak wykorzystacé
wynalazek.

W analizowanym utworze autor epatuje czytelnika nie tylko obscena-
mi i okrucienstwem, ale czym$ w rodzaju ich przeciwienstwa, czyli opisami
przejawéw luksusu, a wiec uczt czy strojow pan z otoczenia Stalina i Hi-
tlera. W opisach dostrzegamy detalizacje zblizona do tej, jaka spotyka sie
z jednej strony u pisarzy dziewigtnastowiecznych piszacych o carze i arysto-
kracji, a z drugiej u pisarzy radzieckich, ukazujacych zycie robotnikéw lub
chlopéw. Drobiazgowoséé i duza czestotliwo$é wystepowania takich relacji
w powiesci Sorokina nadaje im wydzwiek parodystyczny, zreszta parodia
w jego pisarskiej technice jest zabiegiem dominujacym. Prezentacja faktéw
i sytuacji niebytych, a niby osadzonych w historii, hiperbolizacja cech nega-
tywnych postaci historycznych, w tym opisy ptawienia sie rzadzacych i ich
rodzin w luksusie, w czasie gdy nardéd zyt bardzo skromnie, zaspokajanie
najbardziej wyuzdanych lubieznych potrzeb unaocznia zwyrodnienie wila-
dzy, mianujacej sie ludowa, ale w gruncie rzeczy bedacej przeciwienstwem
tego pojecia, zgubne skutki samego faktu sprawowania wladzy na kazdego,
kto raz wejdzie w jej posiadanie.

Destrukcyjny wplyw Stalina na historie ludzkosci podkresla finat watku
z blekitng stoning w roli gléwnej — pokonawszy wszystkich rywali, prébu-
jacych zdoby¢ niezwykla substancje dla siebie, robi on sobie z niej zastrzyk
bezposrednio w mézg, po czym éw mézg rozsadza wszechswiat, ale sam Sta-
lin otrzymuje inne zycie, tyle ze malo interesujace — w przyszlosci zostaje
stuzgcym rozkapryszonego miodzienca i taka zemsta na tyranie tez wydaje
sie do$¢ zabawna, a ponadto zawiera element dziejowej rekompensaty.
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Sorokin w alternatywnym Swiecie przedstawionym swego utworu kpi nie
tylko z samej wladzy, ale jak wiekszos¢ postmodernistéw i z literatury, przy
czym tym razem z uznanych za najwybitniejszych jej twércow, podkresla-
jac tym samym, ze wszelkie Swietodci i hierarchie wartosci sa wymystem
lub nieporozumieniem i wcale nie wszyscy musza je akceptowad. W kazdym
razie chwyty prowokacji, absurdalnych antytez i unicestwiajgcego $miechu
rozciagaja sie i na te dziedzine. W pierwszej kolejno$ci rozprawia sie Soro-
kin z oficjalng literatura radziecka, ktora reprezentuje Tolstoj, Wozniesienski
i Jewtuszenko. W przypadku Tolstoja autor nie podaje imienia, wiec w grun-
cie rzeczy nie wiadomo, o ktorego z pisarzy noszacych to nazwisko chodzi,
tym bardziej, ze w czesci futurologicznej utworu pojawia sie kilka klonéw
Lwa Tolstoja. Mozna sie domy$laé, ze chodzi jednak o Aleksego Tolstoja,
ktory bywal na kremlowskich przyjeciach. Stalin ,zrobil z niego pasztet”, to
jest zmasakrowal mu twarz i natozyl na glowe tace z pasztetem z dziczyzny,
a jego slowa: ,niestety, tak wyglada cata literatura radziecka” podkreslaja,
iz owym ,daniem” sa wszyscy pisarze w sensie metaforycznym; literatu-
ra miala odpowiada¢ wyobrazeniom Stalina i by¢ ,norma”, konsumowana
przez obywateli25. Wozniesienski, Jewtuszenko i inni poeci radzieccy zostaja
wy$miani w inny sposdb — okazali si¢ niegodnymi przejecia tradycji poezji
wysokiej, a nastepnie pobici przez czlonkow grupy z Lianozowa.

Nie mniej bezwzglednie traktuje tez Sorokin przedstawicieli literatury
nicoficjalnej i uznawanej za wielka. Jako bohaterowie epizodyczni pojawia-
ja sie na stronicach powiesci AAA (Achmatowa), Pasternak, Mandelsztam,
Brodski i inni. Pisarz parodiuje dokonania literackich tytanéw, np. wier-
sze Achmatowej, wkladajac w usta poetki apologetyczne stowa pod adre-
sem Stalina i wulgaryzmy. Ponadto parodiujaco ,materializuje” metafore
z poematu Requiem (kumasach B Horu masady). [ w portretach literatow
zastosowano chwyt odwracania znaczen i demitologizacji, zamieniajac inte-
lektualng odwage i heroiczny opdér wobec wladzy na upodlenie i lizusostwo,
szlachetnos¢ na podtosé (donoszacy na znajomych dla samej przyjemnosci
donoszenia Mandelsztam) i w ogéle wielko$¢ na matosé?6. Tu bluznierstwo
i szydzenie z wszelkich $wigtosci i autorytetow jako chwyt literacki okresla-
ny jako ,poetyka skandalu” si¢gga apogeum?7. O ile wladza zostata ukazana

25 K. Hosnusikos, «Kysunapnbiii xod> 6 pomane «oayboe caro» Baadumupa Copo-
xuna, http://vestnik.ssu.samara.ru/.

26 pPor.: M. Jlunosenkuit, I'oayboe cato noxosenud uau 06a muda 06 odnom xpusuce,
http: //www.srkn.ru/criticism/lipovetsky.shtml.
27 Por.: B. Hosukos, Poman ¢ a3vixom, Mocksa 2001, c. 307.
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w Blekitnej stoninie jako ,majestatyczna i przerazajaca”, o tyle literatura
rosyjska i jej reprezentanci sa zdegradowani i zalosni.

7 jeszcze innym rodzajem historii alternatywnej mamy do czynienia
w parabolicznej powieéci Dmitrija Bykowa ZD (2K /I, 2006), w ktérej mate-
rial przedstawienia tworzg uogdlnienia dokonywane w odniesieniu do prze-
sztosci, terazniejszosci i przyszitosci. W powiesci czytamy o wiecznie trwa-
jacej wojnie Wariagéw z Chazarami i o eksploatowanej miejscowej ludno-
$ci, ktéra gotowa jest karmié kazdego okupanta. Pierwsi sg identyfikowani
przez krytykéw jako Rosjanie, drudzy jako Zydzi, badZ w nawiazaniu do
aktualnej sytuacji politycznej np. jedni jako ,patrioci”, drudzy jako ,li-
beratowie”. Jak w wickszosci utworéw postmodernistycznych, tak i w ZD
znajdujemy liczne odwolania do wczesniejszej literatury, w pierwszej ko-
lejnosci do prozy wojennej i historyczno-patriotycznej. Zagadkowe tytulo-
we litery sam autor wyjasnia na roézne sposoby, m. i. jako skrét od stéw
Jzywe dusze”, badz od nazw Zadrunowo i Diegunino, wsi — archetypéw,
ktore symbolizuja cechy zamieszkujacych je narodéw (w Zadrunowie ni-
gdy niczego nie ma, w Dieguninie zolnierze zawsze otrzymuja wszystko,
czego potrzebuja). Akcja powiedci toczy si¢ na ziemi, gdzie jest wszystko,
procz porzadku.

Bykow wychodzi z zalozenia, sformutowanego juz prawie dwiesdcie lat
temu przez rosyjskich okcydentalistow, ze nardd rosyjski w ogdle nie posia-
da historii. Jej namiastke stanowia powtarzajace sie cyklicznie rewolucje,
dyktatury, tyranie, odwilze i zastoje28. Stykamy sie wiec w tym przypad-
ku z alternatywno$cig satyryczno-paraboliczng, bazujaca na paralelizmach
i uogdlnieniach procesu dziejowego.

Nie brakuje tez we wspodlczesnej literaturze rosyjskiej ,ualternatyw-
niania” historii $éwiata, w tym narodzin chrzeécijanstwa, czego przyktadem
sg powiesci Borysa Akunina Pelagia i czerwony kogut czy Kiryla Jes’kowa
Ewangelia wedlug Afraniusza. Poniewaz cala historia Rosji i $wiata, a wie-
ku XX w szczegblnosci jest bardzo bogata w dramatyczne i czesto owiane
tajemnica wydarzenia, mozna sie spodziewad, iz wkrotce pojawig sie kolejne
wariacje na temat przeszlosci, realizowane przy pomocy nowych rozwigzan
artystycznych.

28 Por.: A. Tappoc, Poman c nepeGopon, http: //www.expert.ru/printissues/2006/book/
roman.
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SUMMARY

The paper presents the most interesting examples of travesty of history
in post-modern Russian prose, the mechanisms and functions of “supposing”.
The following novels are analyzed here: The Island of Crimea by V. Aksyonov,
where alternative to the Soviet system Russia is shown, Palisandria by S. Sokolov,
where the presented world is based on the concept of everlasting time, which qu-
estions the teleology of history itself, Buddha’s Little Finger by V. Pelevin with
alternative biographies and personalities of some historical figures, and Blue Fat
by V. Sorokin, where the author lengthened the biographies of Stalin and Hitler,
made a parody of official and unofficial Russian literature and created grotesque
pictures of its originators. History is a convenient tool for post-modern play aiming
at destroying prevalent myths and stereotypes.



