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Z dziejow ezoterycznej prozy Srebrnego Wieku'.
Teozoficzny debiut literacki Olgi Forsz

W rosyjskiej kulturze pierwszych trzech dziesiecioleci XX wieku bar-
dzo wyraznie zaznaczy! si¢ wpltyw rozmaitych szkét i nurtéw ezoterycznych.
Uczestnictwo w seansach spirytystycznych, zainteresowania okultystyczne,
obejmujace zaréwno lekture hermetycznych traktatéw, udziat w wykladach,
jak 1 praktyki magiczne oraz wiele innych form poszukiwan kontaktu z nad-
przyrodzonym, wychodzacych poza oficjalng doktryne cerkiewna, stanowity
dosé powszechna tendencje wérdd rosyjskich elit twérczych Srebrnego Wie-
ku, a takze, co najmniej jednego pokolenia po nim?2.

Jednym z najwazniejszych kierunkow ezoterycznych poczatku XX stu-
lecia byta teozofia — doktryna wprowadzona przez Jelene Blawatskag — za-
lozycielke Towarzystwa Teozoficznego? (dalej w tekscie TT), autorke Izydy
odstonigtej (org. Isis Unveiled, ros. Pazobaauennas Usuda), Tajnej Doktry-
ny (The Secret Doctrine, ros. Tatinag dokmpuna) 1 wielu innych poczytnych
pozycji, stanowiacych podstawe ,nowej $wiadomosci religijnej”. Doktryna
Blawatskiej byta oparta przede wszystkim na duchowej tradycji Indii i — jak
jednoglosnie podkreslaja jej krytycy — stanowila niezbyt zreczng, lecz trafia-
jaca na bardzo chtonny grunt kompilacje wielu drugorzednych zrédet doty-

1 Niniejszy artykut jest fragmentem powstajacej wtasnie monografii Rosyjska proza ezo-
teryczna korica XIX — poczgtku XX wieku.

2 Zob. np. The Occult in Russian and Soviet Culture, ed. Berenice Glatzer Rosenthal,
Ithaca 1997 oraz Swiatlo i ciemnosé. Motywy ezoteryczne w rosyjskiej literaturze przetomu
XIX i XX wieku, Gdanisk 2000 oraz Swiatlo i ciemnosé. Motywy ezoteryczne w rosyjskiej
kulturze poczgtku XX wieku, t. 2, pod red. E. Biernat i M. Rzeczyckiej, Gdansk 2006.

3 Towarzystwo Teozoficzne zostalo zarejestrowane w Nowym Jorku w 1875 roku.
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czacych historii religii i mitologii, a takze réznych motywow i idei zaczerpnie-
tych z XIX-wiecznych francuskich i angielskich powiesci okultystycznych?.
Koncepcja ta znalazta w Rosji zywy oddzwiek dopiero w pierwszych latach
XX wieku, a wige co najmniej kilkanascie lat pozniej niz na Zachodzie. Stato
sie tak dzieki staraniom rosyjskich kontynuatoréw dzieta Btawatskiej, zwia-
zanych bezposrednio z centrum TT w Adyarze w Indiach, kierowanym przez
jej nastepczynie, Annie Besant, a takze z niemiecks sekcja tej organizacji,
ktérej przewodniczyt charyzmatyczny Rudolf Steiner, pozniejszy tworca To-
warzystwa Antropozoficznego (dalej w tekscie TA).

Wsrod wyjatkowo aktywnych rosyjskich propagatoréw teozofii wymie-
ni¢ nalezy Jekatierine Pisariewa, Anne Kamienska, Ann¢ Minctows, Kleopa-
tr¢ Christoforowa, Jelieng i Nikotaja Roerichéw, a takze Dmitrija Strandena,
Pawta Batiuszkowa, Aleksandra Trojanowskiego i Jewgienija Kuzmina. Ich
publikacje (przektady traktatéw Blawatskiej, Besant, Steinera, jak i wlasne
teksty teoretyczne) stanowia o wkladzie Rosjan w rozwéj europejskiej mysli
ezoterycznej poczatku XX wieku®.

Na uwage zashuguja obecne w tym nurcie utwory literackie o aspiracjach
artystycznych, zawierajace jednak wyrazne dydaktyczne przestanie. Czesé
z tych tekstow mozna uznaé wrecz za rodzaj literatury szkoleniowej, pelnia-
cej role ilustracyjng i uzupekiajaca w stosunku do tekstéow teoretycznych
i wyktadéw prowadzonych w ramach TT. Sg one same w sobie interesujacym
i cennym materiatem literackim, a nadto potwierdzaja nie tylko zaintereso-
wanie okultyzmem w Srodowisku artystycznym, ale i osobiste zaangazowanie
niektérych pisarzy w dzialalnosé organizacji ezoterycznych.

Taki charakter ma, bez watpienia, debiut literacki Olgi Forsz, zna-
nej pisarki epoki sowieckiej, cenionej autorki powiesci historycznych, rzad-
ko kojarzonej z duchowymi poszukiwaniami Srebrnego Wieku. Tworczosc
Forsz, 7 okresu gdy mieszkata ona w Kijowie i byla cztonkiem tamtejsze-
go oddzialu TT (w latach 1905-1909), a zwlaszcza jej utwory publikowa-
ne w periodyku ,Zwiastun teozofii” (,Becrauk Teocoduu”), w sowieckich
encyklopediach literackich i podrecznikach historii literatury pomijato si¢
milczeniem, lub kwitowato lakonicznymi stwierdzeniami typu: ,Hexotopsie
ee MPOM3BEIEHNS YTHUX JIET OTMEUYEHBI yBJICUeHueM Teocodueir”, ze stosow-

4 Por.: N. Goodrick-Clark, Okultystyczne #rédta nazizmu. Tajne kulty aryjskie oraz
ich wplyw na ideologie nazistowskq. Ariozofowie z Austrii © Niemiec 18901935, przektad
J. Prokopiuka, Warszawa 2001, s. 35.

5 Zob. np. M. Carlson, No Religion Higher T'han ‘I'ruth. A History of the Theosophical
Movement in Russia, 1975-1922, Princeton — New Jersey 1993.

6 Forsz zyskata popularnoéé dzieki prozie historycznej. Jej najstynniejsze powiesci to:
Odembr kKammenm (1924), trylogia Paduwes (1932-39) i Muzaisoscrut 3amor (1946).
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nym uzupelnieniem: ,xotopas (teozofia — M. R.) omnako, npeonosnesaercs
¥ PasBEeHUMBAETCS B He3aBepilleHHOM poMmane boedaw Cyrosckod’”. Dopie-
ro wydany w 1990 roku zbiér ,zapomnianych” utworéw Forsz, opatrzony
wstepem Galiny Turczynej ujawnia nieco szczegbtéw biograficznych, ktore
tworza zupelnie inny od zwyczajowego wizerunek pisarki8. Co prawda Tur-
czyna pisze o zyciu Forsz bardzo enigmatycznie, jednak fakty, ktére ujawnia,
pokazuja autorke nie tylko jako przenikliwg obserwatorke sceny literackiej
Srebrnego Wieku, lecz takze czynna uczestniczke zycia petersburskiej bo-
hemy, realizujaca swoisty projekt zyciotwérczy, ktéry doskonale wpisuje sie
w rzeczywisto$¢ rosyjskiego symbolizmu. Olga Forsz wraz mezem i przyjacie-
lem meza, wspomnianym wczesniej okultysta Jewgienijem Kuzminem i jego
zong stworzyli ,zwigzek czworga”, ktéry pisarka nazwala, zgodnie zresz-
ta z symbolistyczna konwencja, ,poczwérnym androgynem” (, ueTnipex-
unennbiit anaporun” ). Praca dla kijowskiego ,,Zwiastuna Teozofii”, ktérego
Kuzmin byt jednym z gtéwnych redaktoréw?®, dziatalno$é spolecznikowska,
a nadto wspolne gospodarstwo domowe i opieka nad dzie¢mi obydwu ro-
dzin, nawet w kategoriach eksperymentéw Srebrnego Wieku, byly nie lada
odwaznym konceptem socjalnym. W jednym z rekopiséw Forsz, o znamien-
nie symbolistyczno-sofiologiczym tytule O IIpexpacnoti [ame, znajduje sie
nastepujace uzasadnienie tego zwigzku: ,OT0 3HAUUT BOT UTO, KaXIas u3
MOJIOBUH pacceueHHoro miona [lmaTtonosa Muda, cTasias BO BpeMEHN Kak
II0JIOBUHA YIIepOHOH, NOJIXKHAa IIpeXxIie BCero HalTu cebs No KOHIa, BbIpa-
3UTHCS COBEPINIEHHO. Y yxe Mo-CcBoeMy 3aBEPIITUBIIIEHCS BEIUYNHON COEMU-
HUTBCS C JIPYToil, ToXe cebs 3aBepIIMBIIEN C MOMIOJIHSIOMEN NOJIOBUHOM.
Takoe coenuuenue — rpsamyimii TBopueckuin desioBek” 10, Caly ten krotki
fragment to w istocie kompletny zestaw stéw-kluczy, ktére wchodzity w ka-
non dyskursu rosyjskich symbolistéw. Nawiazuja one zaréwno do sofiologii
Wiadimira Sotowjowa, idei Friedricha Nietzschego, jak i symbolistycznych
koncepcji ,mitotworzenia” i ,zyciotworzenia”, obowiazujacych w $rodowi-
sku literackim tamtych czaséw.

Udzial Forsz w petersburskim, a pdézniej piotrogradskim zyciu arty-
stycznym nie budzi watpliwosci. Potwierdzaja to uwagi wielu memuarystéw
Srebrnego Wieku, jak i utwory samej pisarki, bedace niezwykle cennym

7 Kpamxasg aumepamypnag snyukaonedud, rii. pex. A. A. Cypkos, Mocksa 1975, T. 8,
c. 66.

8 0. ®opm, Jemownut cnee. Pomanbl nosecmp, pacckasbl U ¢Ka3KU, COCT., BCT. CT.
u komMmeHT. I'. II. Typuunoit, Mocksa 1990.
9 Por. M. Carlson, No Religion..., p. 73.

0 . Typuuna, Taiinoii dap u dyzoenas ceoboda, [B:] O. Dopu, Jemownui cree...,
c. 7.
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7rédtem wiedzy o rosyjskiej bohemie (powieéci: Cymacwedwuti xopabab,
Cumsoaucmuwr). 7 cala pewnosciag wiadomo, ze Forsz, po przeprowadzce do
Carskiego Siota w 1910 roku byta statym uczestnikiem zebran Towarzystwa
Religijno-Filozoficznego. Ponadto, zaprzyjazniona z Iwanowem-Razumni-
kiem, publikowala w jego periodyku ,Testamenty” (,3aserst”, 1912-14)11,
a nastepnie weszta w $rodowisko twércéw almanachu ,Scytowie” (,Cku-
b1, 1917). Wraz z Margarita Sabasznikows (malarka, antropozofka, zo-
ng Maksimiliana Woloszyna) aktywnie dziatala w  Wolfile” (,Boabduna”
-~ BosbHas dumiiocodckas accormarnust) — stowarzyszeniu propagujacym mie-
dzy innymi idee steinerowskiej antropozofii'2. Nazwisko pisarki pojawia sie
zwykle w towarzystwie wspomnianego Iwanowa-Razumnika, a takze Alek-
sandra Bloka, Andrieja Bielego, Borisa Lemana, a takze Gorkiego, Jew-
genija Zamiatina, Nikotaja Klujewa i poetéw z grupy ,Bracia Serafionscy”
(,,CepanmonoBs! 6paTbs”). Aaron Steinberg wspomina Forsz jako osobe nie-
zbyt lubiang wsréd literatéw z powodu ,zbyt przenikliwego daru obserwa-
cji” 1 ,bolesnej szczerodci”13. W istocie, we wspomnieniach Bietego, Forsz
przedstawiona jest w bardzo negatywnym $wietle, jako sztandarowy przy-
klad eksantropozoféw lub kandydatéw na nich, (tych, ktérzy nie otrzy-
mali pozytywnych rekomendacji od innych cztonkéw TA — M.R.)”, czyli
sprzedstawicieli taniego okultyzmu i zlej mistyki”!4. Wspomniany Stein-
berg cytuje stowa pisarki, ktora potwierdza swoj udzial w ruchu teozo-
ficznym i pdZniejsze zainteresowanie antropozofig. Znamienne wydaja sie
jej stowa o podrézy do antropozoficznego centrum w Dornach w Szwaj-
carii i spotkaniu ze Steinerem, ktére ttumacza wrogi stosunek Bietego

11 Wystepowata tam pod pseudonimami A. Terek i Szach-Edin. W ,/Testamentach” opu-
blikowata migdzy innymi opowiadanie Hleaywes (1913, Ne 7), bedace rozwinigciem moty-
wu ,niedotykomki” Fiodora Sotoguba.

12 70b. R. von Maydell, Anthroposophy in Russia, [in:] The Occult in Russian and
Soviet Culture..., p. 163.

13 Zob. A. lreitu6epr, Apysva mour pannuz aem (1911-1928), nomrorosKka Tekcra,
nocniecsiopue u npumedanns K. Husa, [lapumx 1991. Cyt. za: http://nivat.free.fr/livres/
stein/07.htm.

14 Qlga Forsz wystepuje tu razem z bylym antropozofem i eksprzyjacielem Bielego —
Ellisem, (Lwem Kobylinskim) oraz okultystka Anna Minctowa, pod ktérej przemoznym
wplywem Biety byt w latach 1908-10. O bardzo napigtych stosunkach pomiedzy Forsz
i Bietym $wiadczy korespondencja symbolisty. W jednym z listow do Iwanowa-Razumnika
(z 8 kwietnia 1921) Biely ttumaczy si¢ ze swojej publicznej napasci na pisarke podczas ze-
brania ,,Wolfity”. Przyczyna awantury byta wyrazona przez Forsz cheé wstapienia do ,,Ko-
ta $wiadomosci” (,,Kpyxok cosnanus”), ktéremu przewodniczyt Biely. Forsz jako teozofka
uwazana byla antropozoféw za wroga i szpiega. Zob. Andpeti Beaviii u Heanos-Pasymuux.
Ilepenucka, ny6u., ser. Ct. Y kommenT. A. B. JlaspoBa u Ilx. Manemcrana, Cankr Ile-
TepOypr 1998, c. 219-225.
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do Forsz!5: ,C Tex mop s MHTepecoBaJlach HE TOJIBKO Teocodueir, HO U aH-
Tporocodueit, — roBopuiia oHa, — Oyayuu B Basene, s noexana B Iloprax
Ha neknuio noktopa [llTeitnepa. U uto xe s Buxy? CTOUT 3TOT caMblil
nokTop IllTeitHep, a MPOTUB HETO y NPOTUBOIOJIOKHON CTEHBI — OIOCT M3
Mpamopa. 4 o6epryiack. U aro xke? Oto 6roct camoro Pynonsda Il Teline-
pa! Ilonymaiite! YesioBek cTouT m roBopuT 0O cebe cCaMoM, O CBOEM yUEHHH,
pa3sBUBAET €ro, IVIls HA CBOe COOCTBEHHOE M300paXKeHne B MpaMope. OTO
K€ 3HAUMT BCE BBEPX IIHOM MOCTaBUTH! Benb HU ONWH PYCCKUil UEJIOBEK He
CMOXET C 3TUM IPUMUPUATHC.” 16,

Okres zainteresowania antropozofia (i — by¢ moze — krétki okres przy-
naleznosci do TA17) nastapit po rozczarowaniu Forsz teozofig. Utwory, ktére
wpisuja sie w tradycje dydaktycznej prozy ezoterycznej poczatku XX wie-
ku powstaly jednak wczesniej, w latach 1907-1908, czyli jeszcze w okresie
kijowskim, przed wyjazdem pisarki do Petersburga. Hinduski medrzec (Hn-
detickuti myopey) i Passiflora (Ilaccugaopa) zostaly opublikowane w pierw-
szym numerze ,Zwiastuna Teozofii”, natomiast U bram (Ileped spamamu)
w numerze kolejnym. W tym samym okresie Forsz wspotpracowalta z kijow-
skim oddzialem TT jako prelegentka i mozna z duza dozg prawdopodobien-
stwa zalozyé, ze powyzsze publikacje byly materialem uzupetniajacym do
jej ezoterycznych wyktadow.

Teozoficzne opowiadania Forsz to rodzaj przypowiesci, w ktorych po-
jawiaja sie zar6wno obrazy znane z tradycji chrzescijanskiej, gnostyckiej,
jak 1 motywy buddyjskie czy szerzej — w duchu Blawatskiej — zwiazane
z hinduska tradycja religijna. U bram to utrzymana w poetyce przypowiesci
gnostyckiej wizja ,powrotu do domu ojca”. Centralna postaé¢ utworu — bezi-
mienny czlowiek — jest posiadaczem boskiej pieczeci — stygmatu tak zwanych
Hkrélewskich dzieci”, ktory pozwala na rozpoznanie siebie i swoich braci ja-
ko istot wybranych (pneumatykéw, jak powiedzieliby gnostycy), a takze na
odnalezienie swoich dopelniajacych ,poléwek”, z ktérymi wezedniej — przed

15 Stosunek Forsz do Bielego byl réwnie niezyczliwy. Niejednokrotnie miata ona prze-
konywaé Iwanowa-Razumnika, ze jego wyobrazenie o Bietym, jako o ,drugim Tolstoju”
literatury rosyjskiej jest wierutna bzdura: ,IlosTomy cmemno To, yro Ham Munbii Pa-
3yMHUK BacuibeBuu, xopormmii 4efoBeK, Tak npekionsercs nepen Aunpeem Benbim! Pa-
3yMHUKY JIECTHO MPEKJIOHIThCS epel besibiM, KoTOporo oH HpuiayMaJsl Ha3bIBaTh BTOPBIM
ToncreiM!” | czytamy we wspomnieniach Steinberga. A. I reitu6epr, Jpy3es moux par-
HUT AEM...

16 Ibidem.

17 Co prawda na listach cztonkéw TA Forsz nie figuruje, ale ze stéw Bielego mozna
wywnioskowad, ze przez pewien czas nalezala ona do grona antropozoféw. ,(...) et mecto
B aHTPONOCOMCKOM KPYXkKKE MMEHHO IIOTOMY, YTO OHa Hekormaa 6blia B AHTponocodckom
O6miectBe, oTKyna yuuia ¢ HeronoBanueM”. Zob. Andpet Beavi u Heanos-Pasymnux.
Ilepenucka..., c. 220.
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narodzinami w materialnym $wiecie - stanowili jedna androgyniczna catoscé.
Pieczeé jest kluczem do odezytania boskiego porzadku swiata i prawdziwego
pickna, ukrytego pod zludna powloka materii. Dzieki niej krélewskie dziec-
ko zna jedyny cel swego zycia — pelen przeszkdd i cierpien powrdt wraz
z innymi nosicielami pieczeci do rajskiego ogrodu kréla. Co prawda Forsz
nie uzywa w tym utworze typowych gnostyckich terminéw takich jak iskra
(pneuma), archont, pleroma czy Demiurg, ale tekst roi sie od stéw-kluczy,
wpisujacych sie w te symbolike, oczywistych dla adepta duchowej nauki.
Sa to przede wszystkim obrazy, ktore uktadaja sie w system przeciwienstw:
Swiatlo i mrok, swietliste duchy i duchy ciemnosci, wspaniaty ogréd i mrocz-
na przestrzen za murem, zamknieta i otwarta brama, bracia i ,inni” (czyli ci,
ktérzy nie posiadaja pieczeci), a takze takie motywy jak zapomnienie, po-
wrot, straznicy. Opowiadanie koncentruje si¢ na przedstawieniu kolejnych
etapéw tutaczki cztowieka, ktéry pomimo momentéw zwatpienia, przez ca-
te zycie chroni swéj najwiekszy talizman — owg boska pieczeé. Po Smierci
trafia przed tron krdla-ojca, otrzymuje $wietlista szate, symbolizujaca boski
rodowdd i czystosé, a nastepnie wstepuje do ogrodu.

Hinduski medrzec odwoltuje sie bezposrednio do jednej z najbardziej
znanych przypowiesci buddyjskich o Kisa Gotami, kobiecie, ktora stracita
dziecko 1 w rozpaczy szukata kogos, kto wrécitby mu zycie. Spotkany po
drodze Budda prosi o przyniesienie ziarna gorczycy z domu, w ktérym ni-
gdy nikt nie umart. Zrozumienie prawdy o istocie zycia i nieuchronnosci
$mierci, a co za tym idzie wspdlczucie dla kazdego zywego stworzenia, przy-
nosi kobiecie ulge w cierpieniu. Z kolei Passiflora to alegoryczna opowiesé
o procesie przemiany, ktorej doswiadcza adept wiedzy duchowej. Pod ob-
razami artysty malarza, starca, palety farb i pedzli oraz kwiatu passiflory
ukrywa sie ezoteryczny sens. Istota ludzka wkraczajaca na $ciezke poznania,
musi sie liczy¢ z utrata wszystkiego, do czego byta wcezedniej przywiazana,
zwlaszcza wlasnego ,ja” — takie jest gléwne przestanie opowiadania. Kon-
cowa scena opowiesci to motyw wyzwolenia. Bohater wypuszcza z rak kwiat
passiflory — symbol cierpienia, zwiazanego egoistyczna postawa czlowieka.
Kwiat rozwija si¢ wowczas w §wietlisty rézo-krzyz, zwiastujac narodziny no-
wej istoty. Nieprzypadkowo Forsz wybiera passiflore (inaczej — meczennice,
ros. CTPacTONBET) 1 wpisuje go w ezoteryczny — tym razem rézokrzyzowy,
kontekst. Ta egzotyczna, poludniowoamerykanska roslina, dzieki swojemu
niezwyktemu wygladowi zostala wlaczona do chrzescijanskiego herbarza ro-
§lin symbolicznych. Podobno to XVII-wieczni misjonarze nadali jej nazwe
LSkwiatu meki panskiej”, poprzez skojarzenia z cierpieniami Chrystusa. We-
dtug tej koncepcji pigé pylnikéw to pieé¢ chrystusowych ran, szyja stupka -
to ramie krzyza, a tréjdzielne znamie — trzy gwozdzie. Pie¢ platkow i tylez
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dziatek kielicha, to dziesieciu apostoléw (bez Judasza i Piotra), za$ postrze-
piony przykoronek — to korona cierniowa.

Dydaktyczna proza Forsz to doskonaly przyktad eklektycznego charak-
teru ezoteryzmu w Rosji. Symbolika wykorzystana przez pisarke zostata
zaczerpnieta z réznych systeméw ezoterycznych. Obecne sa tu symbole gno-
styckie, buddyjskie, a takze nalezace do tradycji rézo-krzyza, ktére w pota-
czeniu — zgodnie z doktryng Blawatskiej — maja by¢ dowodem na istnienie
jednej wspdlnej, pradawnej tradycji, ktérej okruchy zachowaly sie w réznych
wierzeniach i rytach.

Utworem obszerniejszym i znacznie bardziej skomplikowanym, zaréw-
no pod wzgledem formalnym, jak i fabularnym jest Rycerz z Norymberg:
(Powyapy u3 Hiopenbepza), opowies¢ napisana w 1907 roku i opublikowana
w Kijowie rok pézniej'8; ktéra mozna uznaé za faktyczny pisarski debiut
Forsz. Pozwala on zaliczy¢ autorke do grona zapomnianych pisarzy-ezote-
rykéw Srebrnego Wieku obok Wsiewoloda Sotowjowa, Piotra Uspienskiego
czy Aleksieja Skaldina. Opowie$é sklada si¢ z sze$ciu rozdziatéw, z ktérych
kazdy rozpoczyna sie znamiennym mottem — zwlaszcza w kontekscie ezote-
rycznym. Pierwszy epigraf to fundamentalny dla okultystéw cytat z herme-
tycznego tekstu Tablicy Szmaragdowej ( Tabula Smaragdina): ,,Co na gorze
to 1 na dole” !9, odnoszacy sie do analogii pomiedzy makro i mikrokosmo-
sem. Drugie motto pochodzi z pism Wladimira Sotowjowa i dotyczy mocy
ukrytej poza swiadomoscia cztowieka: ,B Hac camux 3akmiiodaercs Gecko-
HEYHOE GOTaTCTBO CHJI U CONEPXKAHU, CKPBITHIX 3a IIOPOTOM HAIIIEro CO3HA-
aus” (s. 19). Trzeci cytat zostal zaczerpniety z traktatu Rudolfa Steinera,
Filozofia wolnosci (Philosophie der Freiheit)20. Brzmi on: ,Jeder von uns ist
berufen zum freien Geiste, wie jeder Rosenkeim berufen ist, Rose zu wer-
den” (s. 24), co mozna przettumaczy¢ nastepujaco: ,,Kazdy z nas powotany
jest by by¢ duchem wolnym, jak kazdy kietek r6zy powotany jest by stac sie
r6zg”. Zwraca w tym cytacie uwage symbolika rézokrzyza, ktéra pojawia
si¢, jak pamietamy, takze w dydaktycznej Passiflorze?!. Kolejne motto po-
chodzi z Ksiegi Rodzaju: ,A gdy byli na polu, Kain rzucit sie na swego brata

18 Rycerz z Norymbergi zostat wydany w kijowskiej drukarni Piotra Barskiego. Ksiazke
ilustrowala malarka-awangardzistka Aleksandra Ekster.

19 Autorka podaje ten cytat w zapisie oryginalnym (greka). Wszystkie cytaty z tej opo-
wiesci pochodza z wydania: O. ®opur, Jemownui cree... i beda oznaczone w tekscie
numerem strony, z ktérej zostaly przepisane.

20 Filozofia Wolnosci zostata napisana w 1894, a wiec jeszcze przed zalozeniem przez
Steinera 'Towarzystwa Antropozoficznego.

21 Rudolf Steiner byl czlonkiem bractwa Rézy i Krzyza i wiele idei obecnych w jego
traktatach zawiera motywy zaczerpnigte z tej tradycji ezoterycznej.
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i zabil go” (s. 32), a dwa ostatnie sa fragmentami poezji z tomu Przejrzy-
stosé (IIpozpaunocms) symbolisty Wjaczestawa Iwanowa: ,Meu xpeuecknit
— Jwbosp” (s. 37) i ,«Otkosne xkeprBa?> — Thi u 9 — oTkose? Bee xperr
n xkeprBa. Bee ropur. Besmonsersyit” (s. 42).

Wykorzystane epigrafy, pochodzace badz ze zrédet doskonale znanych
i cenionych w $rodowisku literackim Srebrnego Wieku (Tablica Szmarag-
dowa, Sotowjow, Steiner, Biblia), badZ wrecz pochodzace od samych sym-
bolistéw (Iwanow) wydaja sic celowo skomponowane w sekwencje obrazu-
jaca proces duchowej inicjacji. Wydaje si¢ wreez, ze cala zawiklana fabula
opowiesci, zostala podporzadkowana ezoterycznej symbolice poszczegdlnych
scen, by w finale doprowadzi¢ do transformacji, czy, jak raczej powiedzieliby
adepci duchowej nauki, transfiguracji gléwnego bohatera. Centralna posta-
cia opowiesci Forsz jest malarz Roebich (zastanawia tu podobienstwo do na-
zwiska rosyjskiego malarza-ezoteryka przetomu wiekéw, Nikotaja Roericha).
Bohater przezywa duchowy i artystyczny kryzys. Jego niepokojace cykle
obrazow przedstawiaja Czlowieka-Wybranca o lucyferycznych cechach. To
nagi cztowiek z promiennymi oczyma, zaprezentowany na kolejnych etapach
ewolucji, ujetej zgodnie z koncepcja teozoficzna od epoki mineratu (kryszta-
tu), poprzez etap roslinnej wegetacji, byt zwierzecy, az do boskiej Monady —
Jazni. Na kazdym z etapéw Wybraniec jest przedstawiony jako ten, ktéry ta-
mie stare zasady i daje poczatek nowej epoce. Zgodnie nietzschensks zasada
stoi ,,poza dobrem i zlem”. Na ostatnim plotnie, ktére zamyka pionowy cykl
Roebicha, owa istota nabiera cech boskich: stoi z rozkrzyzowanymi rekoma,
w pozie czlowieka witruwianskiego, patrzac prosto w stonce, i jednoczesnie
wysylajac promienie ze swego wewnetrznego stonca. Sam staje sie ,nosi-
cielem $wiatta” — Lucyferem. Dzieki komentarzom narratora wiemy, ze ob-
raz ten symbolizuje osiagniecie poznania (gnosis), pozwalajace na tworzenie
wlasnych praw w ramach boskiej wolnosci (famanie horyzontéw” jak pisze
Forsz). Posta¢ stworzona przez Roebicha to jego alter ego, a raczej projekcja
demoniczne]j istoty, ktora ,zamieszkala” w nim podczas pobytu w Norym-
berdze. Tu czytelnik otrzymuje ,opowie$¢ w opowiesci” wraz z caly kolekcja
rekwizytéw znanych z prozy gotyckiej: éredniowieczny zamek z baszta, le-
gende¢ o diabolicznym rycerzu Karlu von Erenbergu, ktory jakoby podpisal
pakt z sila nieczysta, a nastepnie, pojmany podczas czynéw wampirycznych,
zostal poddany torturom. Jest takze, dopelniajacy atmosfere grozy portret,
na ktérym zgodnie z gotycka konwencja, zwracaja uwage przede wszyst-
kim straszne, jakby zwierzece oczy rycerza-ztoczyncy. Roebich poruszony
historig Erenberga oddaje sie myslom o faustowskich motywacjach prze-
kletego rycerza. Jakby na jego wezwanie z mroku wylania sie¢ tajemniczy
nieznajomy, ktéry proponuje artyécie ,zerwanie owocu z drzewa poznania”.
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Uprzedza, ze jest ono najwyzsza nagroda za ,$wiadomy upadek” i oznacza
wyjscie poza ,prawo tysigcletniego wspinania sie zwierzecia ku Bogu”, to
znaczy — wiaze sie z ,zerwaniem Pieczeci Pana” i staniem si¢ ,jako Bog”.
Droga Wybranca, ktérym potencjalnie moze by¢ Roebich, to droga totalnej
samotno$ci (ani przodkéw, ani potomstwa, ni rasy — ostrzega nieznajomy).
Malarz — jak Faust — przystaje na propozycje, powtarza stosowne zaklecie-
-przysiege i zostaje ,przyjety przez Ziemie”. To niewatpliwie pierwszy etap
inicjacji, zgodnie z hermetyczng formuta VITRIOL (Visita Interiorem Ter-
rae, Rectificando Invenie Occultum Lapidem, ktéra oznacza ,Wstap w glab
Ziemi, a w oczyszczeniu przez nig znajdziesz Kamien Filozof6w”). W wyni-
ku zerwania pieczeci Wybraniec staje sie wolny: przestaje go obowiazywac
prawo zycia i $mierci. Wypowiada wéwczas stowa: ,przekraczam, otwie-
ram, przyjmuje”, ktore inicjuja jego polaczenie z Obcym. Roebich czuje jak
od demonicznego nauczyciela wnikaja do jego zyt ,lodowe potoki” i spada
w otchtan. Ta lucyferyczna przemiana skutkuje choroba (oczy bez blasku,
brak woli zycia, chtéd w sercu, odczuwalna wewnetrzna obecno$é Obcego)
i wampiryzmem (najpierw rzuca si¢ na surowe mieso, nastepnie pozada krwi
kota i ogromnym wysitkiem pokonuje pokuse zabicia dziewczyny o znacza-
cym imieniu Wiera). Tu utwor Forsz przynosi kolejny motyw, wpisujacy sie
w kanon literacki Srebrnego Wieku: sofiologi¢. Autorka umieszcza w opo-
wiesci postacie dwéch kobiet: Wiere i Marie, reprezentujace dwa przeciw-
stawne aspekty kobiecosci. Pierwsza z nich okazuje si¢ pusta, egzaltowana
i nieprawdziwa — upadla i ,bezskrzydla’?2. Wiera markuje stany mistyczne
i udaje cheé¢ poniesienia ofiary. W obliczu duchowej préoby przegrywa i znika
ze sceny. Druga kobieta jest skromna i prosta wdowa po duchownym, ktéra
zarliwg modlitwag i oddaniem, prébuje pomédc cierpiacemu Roebichowi. Nie
ujawnia swojej mitosci, ustuguje i troszczy sie o niego, znoszac obrazliwe
uwagi chorego. To ona w ostatecznym rozrachunku okaze si¢ prawdziwym
wcieleniem Sofii, ktéra przynosi bohaterowi wyzwolenie spod wiladzy de-
mona. Sofijny nastréj podkreslajg stowa malarza o ,,Dziewicy, ktéra pokona
weza” 1 jej ,zbawczym promieniu” 23, a takze szereg obrazéw towarzyszacych
duchowej inicjacji bohatera.

Ostatni rozdzial opowiesci przynosi drobiazgowa, zawita relacje z proce-
su duchowej przemiany Roebicha, do ktérej dochodzi pod wplywem modli-

22 Warto przypomnieé, ze Sofia-Madrosé Boza z ikon jest istota uskrzydlona. Najczesciej
jest ona czerwonoskrzydtym aniolem o cechach kobiecych. Pisz¢ o tym szerzej w ksiaz-
ce Fenomen Sofii — Wiecznej Kobiecodci w prozie powieSciowej rosyjskich symbolistow,
Gdansk 2002, s. 96, przypis 26.

23 Promien bialego $wiatta wyptywajacy z dloni Sofii w kierunku ziemi jest obecny na
wszystkich ,kobiecych” ikonach Sofii — Madrosci Bozej.
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twy Marii-Sofii. Wieloéé obrazéw i symboli nalezacych do tradycji réznych
szko6t ezoterycznych, ktére pojawiajg si¢ w tym dosé dtugim fragmencie, ka-
7e zatrzymad si¢ jedynie na najwazniejszych etapach transfiguracji: Roebich
pragnie $mierci i wyciszenia. Lezy tygodniami bez ruchu, jakby wracajac do
pierwszego, kamiennego etapu ewolucji cztowieka. Nastepnie wstepuje na
spiralng droge od dohu ku goérze?4. Rozpoczyna si¢ duchowa podrédz przez
wszystkie etapy ezoterycznej ewolucji: mineralny, roslinny, zwierzecy (po-
pedowy) i w koncu ludzki-boski. Kazdemu z nich towarzysza obrazy i emo-
cje, z ktorymi Roebich musi si¢ pojednac. Taki przebieg procesu przemiany
teozofowie przejeli z tradycji buddyjskiej, w ktorej umieranie i ponowne
narodziny laczy sie z calym szeregiem projekcji, towarzyszacych czlowie-
kowi. Jest on obecny takze w réznych wariantach w europejskiej tradyc;ji
hermetycznej. Roebich wspina si¢ po spirali i, podobnie jak bohater Passi-
flory, odrzuca wyobrazenia na swoj temat i ,przywiazania”. Staje si¢ coraz
1Zejszy 1 spokojniejszy. Na koncu spirali dociera do duchowego Storica, re-
prezentujacego bosko$¢. Podobnie jak bohater z jego obrazéw, malarz staje
naprzeciw Stonca, w ktérym rozpoznaje niebianskiego Ojca. Prébuje pota-
czy¢ si¢ z nim. Jednak Ojciec okazuje si¢ tylko lustrzanym odbiciem samego
Roebicha, kolejng projekcja — ztudzeniem. Malarz w malignie rzuca si¢ na
swoje odbicie, a nast¢pnie z pokaleczona glowa zlorzeczy Bogu. W tym
czasie wierna Maria modli sie w intencji ozdrowienia. Dzigki niej Roebich
wstepuje ponownie na spiralng $ciezke ku goérze. Widzi éw bialy promien
Sofii, ktéry jak miecz przecina przestrzen. Rozpoznaje jego zrodio:

Huuero ms ria3 uejloBeka: HI OUePTAHUH, HU 1IBETA, BMECTE C TeM KU3Hb
kunyuas. 2Ku3Hb OIPOMHOIO MO3ra BCCJICHHOM GIIIACh B TOHUARIIEH CETH BO3-
nymeeix TedeHunit. [IpopessiBas ux Bee, 1Ipope3bIBast BCe MEPBI, MOTYUuil OeJ1bIi
JIyd, KaK Med, rmaajl BHu3. Heu3bsCHUMBIN NCTOYHUK CTPYUII BJIOJIb JIyda XKU-
BOIl TPEICTHLIA CBET; PACKPBITHIMEA BOCIPUHUMAIONIMMY YalllaMi N30THYJINCH
1of, HUM Bce Chephl.

Beuno keHCTBEHHOE IPUHUMAJIO CEMS.

OTkyna Med, Iie HeM3bICHUMBIN UCTOUYHUK 7

Bricoko-BBICOKO, BHE cdep, besieHbKuil ATHeIl, 3aKJIaHHbIIA, 3aCIIOHNIL OUep-
TAHUEM HCTOUHUK 25,

Mamy tu do czynienia z wizja alchemicznych zaslubin. To jeden z klu-
czowych obrazéw soteriologicznych, wpisujacych si¢ rézne tradycje ezote-
ryczne. Swiadek boskiego misterium — Roebich — probuje dotrze¢ do Zrédia

24 Motyw spirali rozszerzajacej sie ku gérze, symbolizujacej $ciezke duchowego rozwoju,
pojawia si¢ w pismach teozoféw i antropozoféw, a pdzniej takze u symbolistow.
25 0. ®dopui, Powyaps u3 Hiopenbepea..., c. 46.
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$wiatla, jednak jaka$ sila nie pozwala mu na to. Na ciele Baranka pojawia
sie wowczas plomienny napis ,ofiara”. (Raczej niezamierzona przez autor-
ke groteska burzy podniosla atmosfere tej sceny, przynoszac natychmiast
skojarzenia z technika komiksu i filmu animowanego).

Ten obraz zwiastuje kolejny wazny etap inicjacji. Bohater opowiesci
przechodzi faze buntu. Pojawiajg sie ezoteryczne stowa-klucze, rozpowszech-
nione na Zachodzie przez Blawatsks: ,straznik Progu” i ,zaslona Izydy”.
Oznaczaja one przeszkody, z ktérymi musi poradzié¢ sobie inicjowany. Dzigki
modlitwie Marii-Sofii straznik progu, reprezentujacy wewnetrzne ogranicze-
nia czlowieka, odchodzi, wskazujac dalsza droge. Ponownie, jakby dla przy-
pomnienia, na ciele Baranka pojawia sie napis ,ofiara”. Malarz podchodzi
do ogromnego kielicha i ,wlewa sie¢” do jego wnetrza. W tym akcie sklada
ofiar¢ ze swojego ,ja”, ktére rozpuszcza si¢ w zawartosci Graala. Dopiero
wowezas Roebich osiaga prawdziwe poznanie (gnosis):

B mysmike chep mossain muposoe. Bee uucia, Bce kpacku, Bce uMmeHa. Cranu
Kax 6oru?S.

Zeby moégl dokonaé sie akt zbawienia cztowiek musi dobrowolnie opu-
$ci¢ boska przestrzen i w akcie mitosci, pojednaé sie z Obcym. W ostatniej
sekwencji tej mistycznej sceny Roebich przyjmuje cierpienia Obcego, czyli
cielesng, popedowa czesé siebie i powraca na samo dno spirali, by rozpo-
czaé zmudny, lecz tym razem $wiadomy powrdt ku boskiej Pelni. Na ciele
Baranka pojawia sie nowy napis: ,odkupiony”. Roebich budzi si¢ z letar-
gu, krwawy $§lad po ranach na czole uklada si¢ w ksztalt cierniowej korony.
Modlacej si¢ Marii malarz proponuje malzenstwo. Komentarz narratora, ro-
dem z ezoterycznych powieéci Wiery Kryzanowskiej-Rochester??, zamyka te
historie melodramatycznym finatem:

Mapus BaroBHa nosro cMoTpeiia B ria3a Pebuxa u, cepaieM MOHSB, 4TO
COBEpIIMJIACH BeJIMKas TallHa, CcTalla Ha KojieHu: ,, TBos Bojst, TBOS cuiia”...

- BaTronka, — cka3alia oHa BCTaBas, — 6aTIOIIKA, a Bellb MHE HEJIb3sl OyneT
Genoit GaTsl, s BHoBas... (s. 48).

U Forsz, zwlaszcza w Rycerzu z Norymbergi mamy do czynienia z syn-
tezg obrazéw teozoficznych (straznik progu, spiralna, wstepujaca droga du-
chowego rozwoju, cien-Obcy), watkéw hermetycznych i gnostyckich (du-
alizm $wiata, pleroma, muzyka sfer, iskry, symbolika ognia), chrzescijaniskich

26 Tbidem, s. 47.

27 O Wierze Kryzanowskiej-Rochester zob. 'I'. Klimowicz, Poszukujgcy, nawiedzeni, ope-
tani. Z dziejow spirytyzmu i okultyzmu w literaturze rosyjskiej, Wroctaw 1992.
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(motyw Baranka, ofiary, modlitwy, korony cierniowej, zbawienia przez cier-
pienie, pokory, Graala), symbolistycznych, w duchu Sotowjowa (sofiologia
i syzygia) oraz motywow znanych z prozy gotyckiej, dynamizujacych akcje
(duch przekletego rycerza, portret, Sredniowieczna baszta, pakt z diabtem,
wampiryzm), ktére cieszyly si¢ uznaniem wéréd wielu twércow Srebrnego
Wieku. Wprowadzony przez Forsz w Rycerzu z Norymbergii watek sztuki,
jako drogi do duchowego os$wiecenia, dodatkowo staje si¢ zrédtem cennych
informacji o nastrojach panujacych w srodowisku literackim?3.

Niezno$nie patetyczny nastrdj ostatnich sekwencji opowiesci Forsz oka-
zuje sie zgubny dla tego w gruncie rzeczy interesujacego fabularnie i formal-
nie tekstu, w ktérym przestrzen materialna, sfera nadprzyrodzona i sztuka,
jako element syntetyzujacy, splataja sie ze soba w zgodna calosé. Niestety
zbyt wyraznie brzmi tu niezmacona watpliwosciami pewnosé akolity, ktora
— gwoli sprawiedliwosci — obecna jest takze u innych rosyjskich adeptéw du-
chowej nauki poczatku XX wieku?9. Jesli jednak pominaé te niezrecznosci
tekstu, bedace koniec koneéw dzietem literackiej debiutantki, woéwczas za-
rowno opowiadania, jak i opowiesé Forsz okaza si¢ doskonatym materiatem
badawczym, pozwalajacym na wyodrebnienie oraz analize motywoéw i chwy-
tow charakterystycznych dla prozy ezoterycznej Srebrnego Wieku.

SUMMARY

This article is part of a larger study entitled The Russian FEsoteric Prose of
Early Twentieth-Century. The article deals with Olga Dmitriyevna Forsh’s theoso-
phical prose which was written in Kiev between 1907-1908. Particular attention is
given to the analysis of various esoteric motifs (Buddhist, Christian, Rosicrucian,
Hermetic and Gnostic) in Forsh’s tale The Knight of Nuremberg (Rytsar’ iz Nu-
renberga) as well as in her short stories: The FElder of India (Indeiskii mudrets),
Passion flower (Passiflora) and Before the Gates (Pered vratamy).

28 7yciotworzenie” jest wrecz obsesyjnym motywem Srebrnego Wieku, ktéry jednak

pojawia si¢ czesciej w tekstach programowych symbolistéw niz w literaturze picknej
(np. w wystapieniu Briusowa, Katouu matin z 1904 roku). W prozie powiesciowej spoty-
kamy ten watek w Tworzonej Legendzie ( Téopumas aceenda) Fiodora Sotoguba, a takze
u emigranta pierwszej fali, ezoteryka Borysa Poptawskiego, w powiesciach Apollon Biezo-
brazow (Annoaow Bezobpazos) i Do domu z niebios (Lomoi ¢ nebec).

29 Np. w dzienniku intymnym Bietego z wezesnego etapu antropozoficznego. Zob. Andpei

Beaviti u awmponocodusg. Mamepuaa x 6uozpaduu (unmumnoi), nybmn. Ix. Mansmcrana,
,Munysuiee: Ucropuueckuii anbmanax” 1992, Ne 6, 8, 9.



