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Powies¢ autobiograficzna jako dokument osobisty -
przypadek Aurelii Wylezynskiej i Marii Ukniewskiej*

Streszczenie

W artykule omawiam trzy wybrane utwory: Aurelii Wylezynskiej Cza-
rodziejskie miasto oraz Marii Ukniewskiej Strachy i Dom zaczarowany jako
powiesci autobiograficzne, w ktérych kompozycji fabularnej pojawiaja sie tony
osobiste, uchwytne dzieki pozapowiesciowym wypowiedziom pisarek. Do-
strzegamy w tych publikacjach materiat osobistego doswiadczenia autorek.

Slowa kluczowe: powies¢ autobiograficzna, literatura polska XIX
i XX w., Aurelia Wylezynska, Maria Ukniewska

AN AUTOBIOGRAPHICAL NOVEL AS A PERSONAL DOCUMENT -
THE CASE OF AURELIA WYLEZYNSKA AND MARIA UKNIEWSKA

Abstract

In this article, I discuss three selected works: The Enchanted
City by Aurelia Wylezyniska and Fears and The Enchanted House by Maria

! Publikacja dofinansowana ze Srodkéw budzetu panstwa, przyznanych przez Ministra
Nauki w ramach Programu ,Spoteczna odpowiedzialnos¢ nauki II”.
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Ukniewska, treating them as autobiographical novels in which personal
tones emerge within the narrative structure—discernible through the au-
thors’ extraliterary statements. These publications reveal elements drawn
from the writers’ personal experiences.

Keywords: autobiographical novel, Polish literature of the 19th
and 20th century, Aurelia Wylezynska, Maria Ukniewska

Specyficznym rodzajem materiatow badawczych sa dokumen-
ty osobiste: pamietniki, dzienniki, wspomnienia, korespondencje
prywatne czy powiesci autobiograficzne. Ujete w nich dzieje zycia
zawsze sg niezmiernie interesujacym, cho¢ nie nowym? powodem
eksploracji naukowych, wymagajacym jednak podejscia interdy-
scyplinarnego, ktore prowadzi do urozmaicania praktyk lekturo-
wych. W analizach i interpretacjach pojawiaja sie jeszcze kwestie
dodatkowe, jak prawdziwosc¢ i nieprawdziwos¢ relacji, zamierzone
deformacje, skrywanie pewnych faktow, swiadome idealizacje itp.

Problematyka narracji i autonarracji budzi duze zaintereso-
wanie nie tylko w naukach humanistycznych, ale réwniez w psy-
chologii czy socjologii. Na ich zglebianiu i poznawaniu koncentruje
sie uwaga zarowno kregu akademikow — specjalistow z danego za-
kresu, jak i szerszego grona czytelnikow, zaciekawionych literatu-
ra, filozofia czy psychologia. Narracja jest bowiem sposobem ro-
zumienia Swiata, a poprzez rozumienie — interpretowania zjawisk
w tym swiecie zachodzacych?®, natomiast autonarracja to, analo-
gicznie, forma rozumienia siebie w tym sSwiecie. Opowiadanie o so-
bie w konwencji historii to wyjawianie pewnej wizji siebie i swoje-
go zycia. Forma narracyjna naturalnie spaja fakty odleglte w czasie
w jedna calosc, nadajgc im okreslony sens w ramach np. historii
zycia badz historii pewnej fazy w zyciu.

2 Problematyke autobiografizmu (czy biografizmu) podejmowali m.in. Edward Balcerzan,
Malgorzata Czerminska, Jerzy Jastrzebski, Ryszard Nycz, Pawet Rodak, np. Malgorzata
Czerminska, ,O autobiografii i autobiograficznosci”, w: Malgorzata Czerminska (red.), Au-
tobiografia, (Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2009), 5-17; Pawel Rodak, Pismo, ksiqzka,
lektura. Rozmowy: Le Goff, Chartier, Hébrard, Fabre, Lejeune, (Warszawa: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Warszawskiego, 2009); idem, Miedzy zapisem a literaturq. Dziennik polskiego pisarza
w XX wieku (Zeromski, Natkowska, Dgbrowska, Gombrowicz, Herling-Grudziriski), (Warszawa:
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2011); Ryszard Nycz, Tekstowy Swiat. Post-
strukturalizm a wiedza o literaturze, (Warszawa: Instytut Badan Literackich, 1993).

3 Jerzy Trzebinski (red.), Narracja jako sposéb rozumienia Swiata, (Gdansk: Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne, 2002), 87-88; Katarzyna Rosner, Narracja, tozsamosé, czas,
(Krakow: Universitas, 2003).
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Szeroko rozumiane autobiografie (w tym kobiece) sa niezwy-
kle istotnym zrédlem informacji: o zyciu autora/autorki, epoce,
o panujacych swiatopogladach, estetyce, historii, podrézach i od-
wiedzanych krajach, ilustruja przemiany kulturalne, ale i kultu-
rowe, spoleczne, mentalne, obyczajowe. Jednostka probuje w nich
Swiadomie okresli¢ swojg tozsamosc. Kobieca autobiografistyka®
jest ponadto bogata w interesujace, oryginalne, nieszablonowe
i indywidualne ujecia i podejscia do opisywanych tresci. Z trans-
ponowania zyciowych doswiadczen i obserwacji w pismo (pamiet-
nik, dziennik, powies¢ autobiograficzna) wylania sig, nie zawsze
oczywista i dostrzegana, ale dynamiczna, kobieca perspektywa,
niekoniecznie subwersywna, jednak autentyczna, podbudowana
emocjami. Chodzi tez w niej o ,samookreslenie”, odnoszace sie, jak
wskazuje Brigitte Gautier, do ,kobiecej tozsamosci, kobiecego zy-
cia i kobiecej narracji”®, a wiec kobiecy podmiot piszacy, podmiot
posiadajacy plec¢, ktéora ma wplyw na charakter tworzonego tekstu.

Powies¢ autobiograficzna, zdefiniowana przez Malgorzate
Czerminska, rozumiem za nig nastepujaco:

Obecnos¢ postawy autobiograficznej w powiesci rozpoznajemy, gdy
w kompozycji fabularnej pojawia sie ton osobisty, uchwytny dzieki
temu, ze czytelnik zna pozapowiesciowe, epistolarne lub publicy-
styczne wypowiedzi pisarza. Wowczas mozemy dostrzec w ksztat-
towaniu powiesci material osobistego doswiadczenia, znany z bio-
grafii autora o tyle, o ile pisarz zechcial uczynic¢ czesc tej biografii
wlasnoscia spoteczna, mowigc o niej w wywiadach, pozwalajac na
pisanie o niej w informatorach, stownikach, w notach biograficz-
nych, na obwolutach wydan swych powiesci®.

4+ Por. prace na temat autobiografii kobiet to m.in.: Tatiana Czerska, Miedzy autobiogra-
fia a opowiescia rodzinna. Kobiece narracje osobiste w Polsce po 1944 roku w perspektywie
historyczno-kulturowej, (Szczecin: Wydawnictwo Uniwersytetu Szczecinskiego, 2011); Anna
Pekaniec, ,Nie tylko dzienniki. Oryginalne warianty kobiecej literatury dokumentu osobiste-
go (na wybranych przyktadach)”, Ruch Literacki, nr 4/5, 2012, 451-463; eadem, Czy w tej
autobiografii jest kobieta? Kobieca literatura dokumentu osobistego od poczatku XIX wieku
do wybuchu II wojny Swiatoweyj, (Krakow: Ksiegarnia Akademicka, 2013); Agnieszka Mrozik,
Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wtadza w Polsce po 1989 roku, (Warszawa: In-
stytut Badan Literackich, 2012); Agnieszka Zebala, ,Problemy autobiografii kobiecej w stu-
diach genderowych”, Ruch Literacki, nr 6, 2005.

5 Brigitte Gautier, ,,Zaklecia czarodziejki Vivien, czyli o autobiografii kobiecej”, w: Grazyna
Borkowska, Liliana Sikorska (red.), Krytyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury,
(Warszawa: Instytut Badan Literackich, 2000), 152.

6 Malgorzata Czerminska, Autobiograficzny tréjkat. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie,
(Krakow: Universitas, 2000), 120.
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W powyzsza definicje wpisuja sie¢ zatem trzy powiesci, ktore
zostang tu omowione: Czarodziejskie miasto Aurelii Wylezynskie;j
oraz Strachy i Dom zaczarowany Marii Ukniewskiej. Celem badaw-
czym jest przywolanie i zaprezentowanie mniej znanych, zapomnia-
nych powiesci autobiograficznych, wpisujacych sie w kobiece do-
kumenty / narracje osobiste, ktore ciekawie prezentujgq niewiescia
perspektywe ogladu ,ja” i Swiata, a takze dopelniaja, uzupetniajag
liste kanonicznych utworéw tego gatunku.

Aurelia Wylezynska, pisarka i publicystka, utalentowana
i wyksztalcona kobieta, tworzgaca w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, jest dziS postacia niemal zapomniana, a jej nazwisko zna-
ne jest nielicznym badaczom. Podobnie tworczoS¢ — jest prawie
nieobecna w dyskursie literaturoznawczym. Wylezynska urodzita
sie w 1881 r. w Oknicy w guberni podolskiej. Po ukonczeniu pen-
sji Cecylii Plater-Zyberkowny w Warszawie kontynuowalta nauke
w Krakowie na Wyzszych Kursach dla Kobiet im. A. Baranieckie-
go, a nastepnie w 1907 r. przyjeto ja na Wydziat Filozoficzny UJ,
poczatkowo jako hospitantke, pdzniej jako studentke nadzwyczaj-
na. Studia skonczyta latem 1911 r. W trakcie edukacji akademic-
kiej debiutowata w 1909 r. artykutem literackim O ,,R6zy” Katerli,
ogloszonym na tamach czasopisma ,Prad” (nr 10/11). W 1923 r.,
po rozpadzie zwigzku malzenskiego z Janem Parandowskim, opu-
Scita Polske. Wyjechata do Paryza, gdzie zostata kilkanascie lat.
Aktywnie uczestniczyla w zZyciu Polonii paryskiej, m.in. otwierajac
salon literacki we wlasnym mieszkaniu, biorac udzial w odczytach
o polskiej literaturze powojennej na paryskiej Sorbonie, slac arty-
kuly i korespondencje do prasy krajowej. Angazowatla si¢ rowniez
w dzialalnos¢ francuskiego towarzystwa Les Amis de la Pologne:
wydawala w publikowanym przez to stowarzyszenie czasopismie
oraz w paryskim piSmie ,La Pologne”.

W 1937 r. powrocita do Polski i zamieszkata na stale w War-
szawie. Kontynuowala dziatalnos¢ literacka i publicystyczna.
W czasie okupacji hitlerowskiej pracowala w warszawskim szpita-
lu, prowadzitla dzialalnos¢ charytatywng oraz opiekowala sig¢ ran-
nymi i potrzebujacymi, uczyta lekarzy francuskiego, byta ttumacz-
ka. Zmarta 3 sierpnia 1944 r.”

7 Pisatam szczegdlowo o niej i powiesciach w dwoch artykutach: Beata Waleciuk-Dejneka,
,Kobieca emigracja intelektualna: «Czarodziejskie miasto» Aurelii Wylezynskiej”, Archiwum
Emigracji. Studia — Szkice — Dokumenty, nr 29, 2022, 285-293; eadem, ,Emigrantka — inte-
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Czarodziejskie miasto z 1928 r. ma kompozycje powiesci-
-doswiadczenia, wykorzystuje przy tym watki autobiograficzne.
Fabula doswiadczenia rozumiana jest tu jako proba odstaniania
wewnetrznych pragnien i potrzeb, przelamywania tabu, osobistych
transgresji. Odnajdywanie indywidualnej formutly definiowania
Swiata zewnetrznego, konkretyzowania swojego w nim miejsca, po-
dejmowanie wysitku, by z perspektywy spacerowiczki/przybysza
odczytac¢ funkcjonowanie tego, co inne, ksztaltuje narracje powie-
Sci oraz organizuje jej strukture. Tytulowe czarodziejskie miasto to
Paryz poczatku XX w., do ktorego ucieka gtowna bohaterka, Maria,
mloda kobieta, pragnaca uwolnic¢ si¢ od wspomnien, mitosci i tesk-
noty za ukochanym mezczyzna. Tu chce rowniez odzyskac¢ spokoj,
zapomniec i zaczgC nowe zycie:

Wyjechata, raczej uciekla. Od niego, nie od swoich uczuc. Od tego
czlowieka, ktory jej nigdy nie kochal. O jej mitosci, o wielkosci jej
uczu¢ moze nawet nie wiedziat. Byla dla niego zabawka. Zreszta,
moze nawet niczym nie byta®.

Bohaterka Wylezynskiej poznaje stolice Francji i napotyka
w niej bardziej i mniej ciekawe miejsca. Pozytkuje czas nie tylko na
ogladanie, ale rowniez na odwiedzanie bibliotek i wystaw, galerii,
kawiarni, chodzi na koncerty, do teatru, doksztalca sie. Pisarka
pokazuje miejsce kobiety w nowoczesnosci i jej metode na faktycz-
ne oswajanie miasta w zyciu codziennym. Chce réwniez ,opowie-
dzie¢” swoja historie jako spacerowiczki, podkreslajac role w sferze
publicznej (np. w kawiarni, teatrze, na ulicy, w metrze). Maria —
jak Wylezynska — to kobieta samodzielna, pozornie staba i ulegla,
a w rzeczywistosci silna, zaradna, postepowa, wyrastajaca ponad
przecietnosc, ktora nie poddaje sie presji otoczenia i z najtrudniej-
szych doswiadczen potrafi czerpa¢ wiedze konieczng do dalszego
rozwoju, sama stajac sie oredowniczka zmian. Janet Wolff, zabie-
rajac glos w sprawie kobiecej wersji flanera, zwraca uwage na trud-
nosci w rekonstrukcji obecnosci kobiet w przesztosci.

Kolejna autorka jest Maria Ukniewska (wlasciwe Maria z Brej-
nakowskich Kusniewiczowa, zona Andrzeja Kusniewicza, dyploma-
ty i pisarza), polska pisarka i tancerka rewirowa, ktorej biografia

lektualistka: przypadek Aurelii Wylezynskiej. Wstep do badan”, Czasopismo Naukowe Insty-
tutu Studiéw Kobiecych, nr 2, 2023, 35-46.
8 Aurelia Wylezynska, Czarodziejskie miasto, (Warszawa: ,Lech”, 1928), 2.
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w opracowaniach i recenzjach jest bardzo uboga. Urodzila si¢ 2 maja
1907 r. w Warszawie, zmarla 21 lipca 1962 r. takze w Warszawie.
Do 1962 r. Ukniewska pozostawata autorka jednego tylko utworu —
powiesci Strachy (sfilmowanej pierwszy raz w 1938 r., w rezyserii
Eugeniusza Cekalskiego i Karola Szolowskiego; w 1979 r. telewizja
wyemitowala serial Strachy w rezyserii Stanistawa Lenartowicza).
Jednak po jej Smierci, w tymze samym roku, ukazaty sie pozostate
jej, choc¢ niektore niedokonczone, utwory: powiesS¢ o cyrkowcach
Czerwone salto, powieS¢ o jednej z przedwojennych kamienic na
Powislu Dom zaczarowany, powiesc-groteska Urodzaj tesknoty.

Watki autobiograficzne w tworczosci powiesciowej Ukniew-
skiej wystepuja przede wszystkim w Strachach i Domu zaczarowa-
nym, dwoch utworach stanowiacych ,autointerpretacje wlasnego
losu™. Strachy pisata Ukniewska dwa lata, w 1936 r. powies¢ byta
ukonczona. Wahala si¢ jednak oddac ja do druku. Podczas jednej
z wizyt w Warszawie, mieszkala bowiem poza stolica, zaniosta ja
do wydawcy, praca zostala przyjetal®. W Strachach Ukniewska za-
mknela ,autentyczne wspomnienia z poczatkow swojej kariery”!!.
Opisala wydarzenia, ktore oparta na wltasnym doswiadczeniu: ,bli-
sko zwigzana z tym Swiatem, poznata go do gruntu: umie w tym
szalejacym organizmie wysledzi¢ napiecie najdrobniejszego musku-
tu, kazdego wlokna nerwowego”'?. W wydaniu powiesci z 1973 r.
czytamy we wprowadzeniu:

Miedzy jedenastym a trzynastym rokiem mego Zycia bylam opeta-
na urzadzaniem amatorskich przedstawien. Zreszta nie tylko ja.
W olbrzymiej kamienicy, gdzie si¢ wychowatam, znajdowata sie co
najmniej setka podobnie opetanych bachoréw. Widocznie wptywat
na to klimat tutejszego sSrodowiska, bowiem dom ten zamieszkiwali
rowniez i prawdziwi aktorzy, prawdziwe tancerki, muzycy, cho-
rzystki opery i wielu utajonych poetéw, poetek i marzycieli. Ta dro-
ga trafitam do baletu. Po o$Smiu latach, zmuszona grozba choroby
pluc, pozegnatam sie ze scena na zawsze. Z tesknoty za teatrem
zaczelam pisac¢. Na tle wspomnien teatralnych powstala ksigzka
Strachy, wydana w 1938 r.13

9  Malgorzata Czerminska, ,Postawa autobiograficzna”, w: eadem, Autobiografia i powiesé,
czyli pisarz i jego postacie, (Gdansk: Wydawnictwo Morskie, 1987), 7-28.

10 P.IL., ,Blaskiinedze z zycia «girlsy». Rozmowa z autorka «Strach6w» Maria Ukniewska”,
Nowy Dziennik, nr 114, 1938, 8.

11 Stefan Jozefowicz, ,Zza kulis rewii”, Mys$l Narodowa, nr 18, 1938, 12.

12 Maria Godlewska, ,Upiorna ksigzka”, Stowo, nr 117, 1938, 8.

13 Maria Ukniewska, Strachy, (Warszawa: Czytelnik, 1973), 5.
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Oczywiscie, mozna dyskutowac czy zastanawiac sie nad au-
tentycznoscia wyzej opisanych zdarzen, czy rzeczywiscie miaty one
miejsce w warszawskich teatrach, czy pisarka czerpie informacje
z osobistych przezyc i zawodowych doswiadczen, w jakim stopniu
powiesSc wiaze sie z ,pamiecia autorki”. W badaniach literaturoznaw-
czych jest to jednak sprawa drugorzedna, wazne jest pisarstwo,
jego walory, narracja, a Strachy (podobnie i inne utwory) prezentu-
ja wartosci poznawcze, dokumentalne, powstaly na tle wspomnien
Ukniewskiej z lat spedzonych na scenach stotecznych teatrow, na-
pisane sa z duzym emocjonalnym zaangazowaniem i szczerosciq.
Warto tu odwotac sie¢ do opinii Adeli Pryszczewskiej-Kozotub:

po ukazaniu sie Strachéw krytycy wskazywali na wiele elementow
autobiograficznych utworu. Niektérzy wrecz uznawali, iz Ukniew-
ska niemal dostownie przetransponowata w powiesci rzeczywiste
fakty ze swej biografii. Teze o autobiograficznosci Strachéw opierali
glownie na informacjach pozatekstowych. Wiadomo bowiem, ze
autorka byla rzeczywiscie tancerka, ze podobnie jak powiesciowa
Teresa z trudem piela sie po szczeblach kariery artystycznej. ...
W Strachach pisarka wiernie, z pasja demaskatorska, przedstawita
zycie aktorek i tancerek teatrzykow rewiowych!?.

Gloéwna bohaterka powiesci, szesnastoletnia girlsa'® Teresa
Sikorzanka, peilni funkcje autorskiego lustra, sprzyjajacego wielo-
stronnemu ,autoogladaniu” oraz widzeniu relacji ,ja—Swiat”!®. To
dzieki niej zostaje wprowadzone do fabuly Zycie osobiste pisarki
i zwigzane z nim wydarzenia, nieograniczajace sie tylko do sceny re-
wirowej i kulis. W wywiadzie udzielonym prasie Ukniewska mowita:

Od dawna marzytam o napisaniu powiesci z zycia teatru. Znam je
dobrze, przez szes¢ lat bowiem wystepowalam na scenach rewio-
wych. Mogtam poznaé wszystkie blaski i nedze codziennego zycia
girlsy. Nie jest ono ani gorzkie, ani stodkie. Chciatam przedstawic
typ dziewczyny wielkomiejskiej, ktora przewaznie dla chleba wste-

14 Adela Pryszczewska-Kozotub, ,Autobiografizm w prozie miedzywojennej”, Prace Naukowe.
Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury, z. 8, 2001, 156; eadem, ,,O miedzywojennej prozie
kobiet”, Prace Naukowe. Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury, z. 7, 1998, 157-158.

15 Nazwa tg okreslano tancerki, wyszkolone, ubrane w jednakowe kostiumy, wykonujace
rytmiczne elementy ruchowe, zob. wiecej: Bozena Mamontowicz-Lojek, Terpsychora i lekkie
muzy. Taniec widowiskowy w Polsce w okresie miedzywojennym (1918-1939), (Krakow: Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne, 1972), 37.

16 Adam Fitas, ,Trzy postawy autobiograficzne — préoba nowego ujecia”, Roczniki Humani-
styczne, t. 66, z. 1, 2018, 92.
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puje do rewii, nie jest ona ani zbyt inteligentna ani specjalnie zdol-
na, ma ciezkie warunki domowe. Poza tym chciatam oddac¢ atmos-
fere, w jakiej ona zyje, atmosfere pozornej rozwiaztosci, o ktorej tyle
fatszywych poje¢ krazy wsrod laikow!”.

Tytul utworu mozna odnies¢ do wielu elementow zycia dziew-
czyny, gdzie strach potegowany jest przeréznymi czynnikami — od
kwestii finansowych, poprzez zawodowe, az do mitosnych. Sikorzan-
ka to mloda kobieta ze skromnej rodziny, ktorg musi wspierac finan-
sowo. Mieszka z matka i trojka rodzenstwa na warszawskiej Starow-
ce. Dostaje si¢ w szeregi girls, by za pomoca swojego ciala i talentu
zarobiC na zycie i pomoc matce. Bycie girlsg nie byto tatwe, wymagato
dyscypliny, ciaglych treningéw, punktualnosci i przestrzegania wie-
lu zakazow, ktore w zyciu tych panien bywaly trudne do realizacji.

Drugi utwor, Dom zaczarowany, to niedokonczone opowia-
danie, ktore Ukniewska zaczela pisa¢ przed wojna, bedac we Fran-
cji, gdzie fragmenty zostaly opublikowane na lamach prasy pol-
skiej. Tesknota za krajem przywolala wspomnienia nieistniejacego
rodzinnego domu przy Nowym Zajezdzie 3, na warszawskim Powi-
Slu. Postawa autorska wyraza sie tu przede wszystkim w uksztal-
towaniu narracji. Glownymi bohaterami uczynitla pisarka dzieci.
Kreowane z perspektywy niedorostej istoty wydarzenia skupiajg sie
na elementach waznych, ale nie sa pozbawione drobnych szcze-
gotow, bedacych dopelnieniem calosci, gdzie fantastyka splata sie
z relacjami rzeczywistymi, a wyobraznia dziecieca z autentyczno-
Scia, bowiem potrzeba fantastycznosci jest jedna z cech charak-
teryzujacych postawe dziecka. Nietrudno odnalez¢ w tych opisach
wlasne doswiadczenia, pierwiastek osobisty czy autorska historie:

WynajeliSmy znow pokoj z kuchnia, chociaz wlasciwie miato byc¢
dwa, o co matka codziennie dopominata sie z wyrzutami od nasze-
go ojca. Ale i tym razem poprzestata na nadziei, ze moze za rok, za
pottora, ,a wezmie sie wicksze mieszkanie”!8.

lub:

Dom nasz byt ogromny. Mial szescdziesiat mieszkan. Od trzecie-
go pietra w gore znajdowaly sie tylko duze, dwu-, trzy-, cztero-,

7 P.I.L., ,Blaski i nedze”, 8.
18 Maria Ukniewska, Dom zaczarowany, Czerwone salto, Urodzaj tesknoty, (Warszawa:
Czytelnik, 1963), 9.
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szeSciopokojowe mieszkania — nasze marzenia, aby kiedys tam za-
mieszkaé. Wtedy — nie znalibySmy tych z dotu, lecz za to nas by
znano'®.

Narrator otwarcie ukazuje swoja obecnos¢ w przedstawianych
scenach, nie skupia na sobie catej uwagi czytelnika, ale koncentruje
sie na Swiecie zewnetrznym, otoczeniu bliskim, sasiedzkim.

Za Malgorzata Czerminska mozna nazwac powyzej zaprezen-
towane postawy swiadectwem czy wyznaniem, bowiem sytuuja sie
one jak ,dwa bieguny na przeciwleglych koncach jednej linii, na
ktérych stoja naprzeciw siebie ja» i «Swiat»”2°.

Przedstawiona pokrotce i zinterpretowana proza autobio-
graficzna Aurelii Wylezynskiej i Marii Ukniewskiej w swoich kom-
pozycjach fabularnych ukazuje tony osobiste, uchwytne nie tylko
w pozapowiesciowych wypowiedziach pisarek. Dostrzegamy w tych
publikacjach material osobistego doswiadczenia autorek. Prze-
ksztalcony w forme literacks staje sie nie tylko zapisem indywidu-
alnych przezyc, lecz takze Swiadectwem epoki, w ktorej przyszto
im zy¢ i tworzy¢. Narracje te odstaniaja napiecia miedzy prywatno-
Scig a przestrzenia publiczng, miedzy doswiadczeniem jednostko-
wym a historycznym kontekstem przemian spolecznych i kulturo-
wych. Autobiograficzny wymiar tej prozy pozwala wiec odczytywac
ja zarowno jako forme autokreacji, jak i jako dokument kobiecej
obecnosci w literaturze pierwszej potowy XX w. W tym sensie twor-
czoS¢ obu autorek wpisuje sie w szerszy nurt pisarstwa kobiet, kto-
re poprzez literature probowaly zachowac¢ pamieé¢ o wlasnym do-
Swiadczeniu oraz nada¢ mu znaczenie wykraczajace poza wymiar
indywidualny.
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