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Basnie sceniczne Jewgienija Szwarca
czyli o sztuce trawestacji

Spuscizna literacka Jewgienija Szwarca (1896-1958) torowala sobie
droge do czytelnikdw i badaczy z opdznieniem, gdyz przedmiotem powaz-
niejszej refleksji literaturoznawczej stata sie w Rosji dopiero po roku 1985;
jak w przypadku wielu pisarzy radzieckich dostrzegana jest potrzeba jej
reinterpretacji. Materialem ulatwiajacym reinterpretacje sa miedzy innymi
wydane w r. 1990 dzienniki pisarza'.

Twdrczosé Szwarca jest w duzym stopniu produktem swojej epoki i za-
razem dosé smiala dyskredytacja tej epoki. Przyszlto mu zy¢ i tworzyé w cza-
sach dla pisarzy ciezkich, kiedy domagano sie¢ od nich popularyzowania na-
rzuconych z gdry «jedynie stusznych» wartosci oraz przestrzegania okreslo-
nych norm artystycznych. Szwarc nalezy do tych niezbyt licznych twércow,
ktorym w pewnym stopniu udalo sie obronié¢ pisarskie prawo do niezalezno-
$ci, a pomogla mu w tym decyzja tworzenia literatury dla dzieci. W czasach
stalinowskich ta dziedzina pisarstwa byla traktowana jak swoisty azyl?, po-
zwalajacy omijaé lansowane przez wladze partyjne tematy i idee, jak opie-
wanie rewolucji i jej skutkow, kreowanie «nowego radzieckiego czlowieka»,
popularyzowanie ateizmu itp. Jednak ekspansja idei tworzenia nowej kultury
proletariackiej rozposcierala sie i na ten dzial literatury.

1 E. llsapu, sKusy 6ecnoxotino... Haz oneenuxos, Mocksa 1990.

2 Por.: M. Czudakowa, Przed i po: zwigzek i zerwanie, [w:] Literatura rosyjska
XX wieku. Nowe czasy, nowe problemy, Warszawa 1992, s. 29-30.
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Przypomnijmy, iz w II potowie lat 20. w ZSRR toczyla sie dyskusja pod
hastem: Czy dziecku radzieckiemu potrzebna jest basri i wielu jej uczestni-
kéw dowodzilo szkodliwoséci oddzialywania basniowej fantastyki na rozwdj
dzieckad, ale znani pisarze prezentowali poglady odmiennet. W latach 30.,
na ktdre przypada poczatek literackiej aktywnosci Szwarca dyskusje na ten
temat juz si¢ wyciszaly, zaczynala sie natomiast epoka przerdbek basni za-
rowno ludowych, jak i literackich. Lawinowo wydawano przektady i trawe-
stacje® basni Charles’a Perrault’a, Jakuba i Wilhelma Grimmdw, Hansa
Christiana Andersena, Carl’a Collodi’ego i innych. Od lat 20. rozwijala
sie rowniez w ZSRR basn socjalistyczna$, ktérej twoércami byli m.in. Jurij
Olesza ( Trzech grubasdw | Tpu monacmsxa, 1924, publikacja 1928/), Aleksy
Tolstoj (Ztoty kluczyk | 3onomotl xawwux, 1935/), Arkadij Gajdar (Gorgcy
kamieri [ T'opawudl xamens, 1940/) i inni.

Jewgienij Szwarc na jedno z pdl swojej dzialalnosci literackiej wybrat
adaptacje Swiatowej klasyki na utwory sceniczne i filmowe. Oprdcz tego
uprawial tez basn w wersji socjalistycznej, ale reprezentujace te odmiane
utwory, np. Dwa klony (Aea xnena) czy Skarb (Kaad), jak wolno sadzié, nie
doréwnuja jego trawestacjom. Do najbardziej znanych szwarcowskich prze-
robek $wiatowych arcydziel nalezg sztuki Nagi krdl (Toawnil xopons, 1934),
Czerwony kapturek (Kpacras wanouxa, 1937), Krélowa Sniegu (Creacnas
xoponesa, 1938), Cieri (Tens, 1940), Smok (Upawon, 1944) oraz komedia
filmowa Kopciuszek” (3oaywra, 1946). W niniejszym artykule przeanalizu-
jemy tylko trzy sposrdd nich, dla ktérych punkt odniesienia stanowi kilka
basni Andersena. Sa to Nagi krdl, Krélowa Sniegu oraz Cieri.

Jak wiadomo, uwazany za najwiekszego basniopisarza Swiata i prekur-
sora basni literackiej w literaturze $wiatowej Andersen swobodnie korzystat
ze skarbnicy basni ludowych, ale czerpal z niej gléwnie motywy oraz prze-
stania aksjologiczne, natomiast nadawal zapozyczonemu tworzywu nowy
ksztalt artystyczny. Duniski pisarz wzbogacit odmiany basniowej fantastyki,
wprowadzil w basniowy $wiat zindywidualizowane i spychologizowane po-

3 Zob.: D. fluosckasn, Cxasxa xax paxmop xaaccosozo eocnumanug, Mocksa 1929.

4 K. Uykosckuit, Bopvba sa cxasxy, [B:] ToT xe, Om deyr do nsmu, Munck 1985,
c. 152; C. Mapmak, [Tucssmo I'opsrxomy, [B:] Beayz npo ceba, Mocksa 1976, c. 188.

5 W radzieckich antologiach baéni $wiatowej obok stéw «przeklad» — «mepeBom» uzy-
wano tez slowa «mepecka3» w znaczeniu «przektad (bardzo) swobodny». Zob. np. «iepe-
cka3pl» T. Gabbe, A. Wwiedieriskiego i A. Lubarskoj [w:] Tumepamypnsie cxasxu
sapybewcnbir nucameaet, Mockpa 1982.

6 Cm. 06 sTom mmpe: W. Supa, Aksjologia porewolucyjnej basni rosyjskiej, «Slavia
Orientalis» 1999 r., nr 4, s. 564-573.

7 Tam xe, c. 570-573.
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staci, uwspolczesnil sytuacje fabularne i konflikty miedzyludzkie, wzbogacit
gatunek o poetyckie opisy przyrody, elementy satyry spoteczno-politycznej
i karykatury, oczyscit z nadmiaru perswazji i dydaktykis.

Szwarc poddawal swobodnym przerébkom utwory samego Andersena,
tworzac kolejne ogniwo w rozwoju omawianego zjawiska artystycznego.
Dzieki podjetym przez niego zabiegom przeksztalcajacym nie powstaly
utwory doskonalsze niz pierwowzory, lecz zabawne teksty zaktualizowane
w stosunku do potrzeb czytelnika XX wieku, interesujaco powigzane z ra-
dziecka rzeczywistoscia lat 20. i 30., konfrontujace lansowang przez te epoke
hierarchie wartosci z systemem wartosci uniwersalnych, ogdlnoludzkich, obe-
cnych w traktowanych jako intertekst basniach durnskiego klasyka badz
w tworczosci ludowej oraz w literaturze epickiej. Klucz do interpretacji do-
konan Szwarca moga stanowic¢ nastepujace wypowiedzi Andersena:

Uy:ko0ii crokeT Kak ObI BolleJl B MOIO IIJIOTh U KPOBb, A Ilepeco31aJl ero
U TOraa TOJbKO BeHIycTMI B cBeT?; Ilo-cBoeMy A paccka3at ux (CKa3Ku),
IOIyCKasd BCAKOE M3MeHEHUEe, KaKOe CUMTAJ YMECTHBIM, M103BOJAA paHTa-
3UM OCBEXUTb KPacCKH, MobJeKIme B cTapblx KapTuHax!0.

Pisarz radziecki przerabial pierwowzory nie dlatego, ze «wyblakly» ich
wspaniale barwy, lecz prawdopodobnie dlatego, iz dostrzegal mozliwos¢ wy-
korzystania tkwigcego w konkretnych basniach potencjalu ideowego i eks-
presywnego do demaskowania rodzacego sie na jego oczach totalitaryzmu.
Materie jezykowo-artystyczng oryginaléw podporzadkowywal on wymogom
innego rodzaju literackiego — dramatowi, a wiec nie tyle «opowiadal» (co od
wiekéw jest wyrdznikiem gatunkowym basni), ile «pokazywal», przedstawial
scenicznie!!. W ba$niowych dramatach przekaz narracyjny w duzym stop-
niu eliminuja wypowiedzi postaci w mowie niezaleznej, przez co ich literackie
charakterystyki staja sie pelniejsze, dekoracje i rekwizyty teatralne ukierun-
kowuja, wizualnie i akustycznie wyobrazni¢ odbiorcy, gra aktoréow stanowi
swoista, interpretacje tekstu, w sumie wiec zmienia si¢ charakter odbioru.

Szwarc zazwyczaj nie ograniczal sie do cytowania i przerabiania mo-
tywéw z kilku krétkich baéni Andersena, lecz wracal do basni ludowych
oraz uzupelnial je zapozyczeniami z rosyjskiej literatury klasycznej (Gogol,

8 JI. Bpayuxe, Xanc Kpucrmuan Andepcen, Jlenuurpan 1978, c. 43.

9 T. X. Aunepcen, Cxasxa moetl ocusnu, uut. mo: E. [Isapu, Tewns, [B:] ToT *e
Hsbpannoe, Cankr-Ilerepbypr 1998, c. 159.

10 T X. Annepcen, IIpeducrosue k BeycKy ckasok 1837 r., mut. mo: JI. Bpayune,
Xanc Kpucmuan Andepcen, c. 71.

11 E. lllpapu, Creocras xopoaeaa, [B:] Hsbpannoe, c. 91.
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Dostojewski, Czechow), z folkloru slowianiskiego oraz z radzieckiego teatru
i kinematografiil2. Duzy wplyw na ostateczny ksztalt sztuk autora Smoka
wywarly zwlaszcza te radzieckie sztuki i filmy, ktére przekonywaly, ze po re-
wolucji odwieczne ludzkie marzenia o szczesciu osobistym i sprawiedliwosci
spolecznej zamieniaja sie w rzeczywistos¢, ze «basni staje sie rzeczywisto-
$cig». Niektorzy jego bohaterowie przypominaja postaci z popularnych na
calym swiecie radzieckich komedii filmowych Wotga, Wotga (Boaza, Boaza)
i Swiat sie $mieje (Beceavie pebama).

Cytowanie réznorodnych struktur i motywdéw pozwolilo pisarzowi stwo-
rzy¢ paraboliczny w stosunku do basniowego obraz wspdlczesnosci, poruszy¢
w konwencji «jezyka ezopowego» wiele aktualnych probleméw, wykreowaé
zajmujace, tryskajace humorem i przy tym niosace wazkie przestanie wi-
dowiska. Szwarc jednak nie pokazywal, w odréznieniu od wielu twdrcow
radzieckich, jak basn staje si¢ rzeczywistoscia, lecz sugerowal, ze to, co w li-
terackim obrazie rzeczywistoéci wydaje sie najwspanialsze, powinno kojarzy¢
sie z bajka.

W teatrze granice dwoch $wiatéw — realnego i basniowego stanowila
oczywiscie kurtyna. Sama atmosfera teatru powodowala, ze wlasciwy ba-
$ni klasycznej «epicki spokdj»!3 ustepowal miejsca oczekiwaniu na dobrg
zabawe. Chociaz Andersen, ktdrego teksty stanowily fundament przerdbek,
zostal sklasyfikowany w ZSRR jako jeden z najbardziej postgpowych pi-
sarzy $wiata («obrofica ucisnionych», «krytyk bogatych»), Szwarc, zgodnie
z adresowanymi do radzieckich literatéw wymogami potegowal optymizm,
podkreslal role kolektywu w walce ze zlem, nawiazywal do idealdw rewo-
lucyjnych. Jednak w kazdej trawestacji wesota gra niepostrzezenie przecho-
dzila w ponurg groteske, sygnalizujaca symptomy zla rodem z rzeczywistosci
wspolczesne;j.

W dziedzinie obrazowania omawiany dramaturg rezygnowal z wielu tra-
dycyjnych komponentéw basnil4, preferujac swobodng kompozycje, wiele
uwagi poswiecal natomiast motywacji postepowania bohaterow i charakte-
rystyce ich zyciowych sytuacji. Dwudziestowieczna basn literacka ulegala
wplywom prozatorskiego, a w tym przypadku i teatralnego realizmu, co
najsilniej wplyneto na modyfikacje kategorii cudowno$ci — utracita ona ce-

12 JI. Konecosa, Ceoe & uyocom (O cxaaxe E. lleapya «3oaywxas), [B:] Ipobrems
demcxotli aumepamypu. Céoprux nayunsz mpydos, llerposasonck 1995, c. 77.

13 B. Iponn, Hcmopuuecxue xopnu eoawebrnoti cxasxu, Jlenmurpan 1986, c. 36.

14 T Jleonosa, Pyccxas aumepamypran cxasxa X1X eexa 8 ee omnowenuu x cxasxe
Hapoonoil, Tomck 1982.
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che «dominanty absolutnej»!5, przez Szwarca byla traktowana zartobliwie
i instrumentalnie.

Na przyklad w jego sztukach wystepuja tradycyjne basniowe postaci
i rekwizyty — krolowie, ksiezniczki, postaci mityczne, mdowiace zwierzeta,
ozywione przedmioty, spersonifikowane sily natury badz zjawiska fizyczne
(cier), lecz wypelniajg inne, nierzadko komediowe funkcje, a cud tradycyjny,
rozumiany jako ujawnianie sie sit nadzwyczajnych, naruszajacych wyttuma-
czalny racjonalnie porzadek rzeczy i w basni dawnej kojarzonych z wierze-
niami magicznymi, zostal «uzwyczajniony» i zastapiony przez «cud zwy-
czajny», jakim najczesciej sg ludzkie dokonania.

Kolejny przejaw uwspdlczesniania basniowych komponentow rzuca sie
w oczy w preferowanej przez Szwarca technice postaciowania. Basniowi bo-
haterowie pozytywni, bedacy zazwyczaj nosnikami okreslonych symboli czy
znakow, np. pigkne ksiezniczki (obowigzkowo zlotowlose) i ich ukochani
w jego sztukach zachowuja sie podobnie, jak radzieccy chlopcy i dziewczeta,
postuguja sie jezykiem, w ktorym basniowe archaizmy sasiaduja z rosyj-
ska frazeologia potoczna i zargonowa. Takie polaczenie elementéw nieprzy-
stawalnych konstytuuje nowy typ napieé¢ odbiorczych, czesto rodzi sponta-
niczny $miech. Podobnie jak Andersena Szwarca bardziej niz zmiany zacho-
dzace w $wiecie materialnym i zewnetrznym interesowaly zmiany zachodzace
w $wiecie wewnetrznym bohaterow!6.

Zjawisko fantastyczno$ci i cudownosci warunkuje w swiecie przedsta-
wionym analizowanych sztuk kategoria czasoprzestrzeni. Tradycyjnie jest
to przestrzen «za siedmioma gérami», «inny $wiat»17, znajdujacy sie daleko
od ZSRR i funkcjonujacy poza czasem historycznym. Bohaterowie z obco
brzmiacymi imionami szukaja w tym swiecie nie bogactwa i stawy, lecz szcze-
$cia 1 milosci, czasami (Ciernt) — szczescia dla wszystkich.

Swobodne traktowanie utworéw dunskiego mistrza przejawia si¢ miedzy
innymi w budowaniu jednej sztuki z watkow, obrazdw i sytuacji przeniesio-
nych z kilku zrddet. Na przyklad w Nagim krdlu zostaly polaczone w nowa
calos¢ elementy skladowe az z trzech basni Andersena — ze Swiniopasa,
Ksiezniczki na ziarnku grochui Nowych szat cesarza, przy czym wystepujace

15 E. Heenos, O xamezopusz 80auebnozo u fanmacmunecxozo @ coepemennoli aume-
pamyproll cxasxe, [B:] Xydoxcecrmeennwill o6pas u ucmopuneckoe cosnanue, lleTrposa-
Boack 1974, c. 47.

16 T Yepusimera, O cmapoil cxasxe u nosetiwed panmacmuxe, « Bonpocel muTepa-
Typol» 1977, Ne 1, c. 236.

17 E. Tpy6eukoit, «Hnoe yapcmeo» u ezo uckameau 8 pycckoil napodnoii cxaaxe,
«Jluteparypuas yue6a» 1990, Ne 3, c. 100.
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w wymienionych basniach postaci zostaly wyposazone w inne cechy charak-
terow, a sytuacje fabularne potraktowane jako czesci sktadowe rozbudowa-
nej anegdoty i niekiedy sparodiowane. Méwiac dokladniej, watek Swiniopasa
stanowi szkielet rozwoju calej akcji, ale zostal on zmodyfikowany i przedtu-
zony o sytuacje, motywy i obrazy z dwdch pozostalych i jeszcze innych
utworéw. Tak wiec swiniopas z Nagiego krdla nie jest przebranym ksieciem,
poszukujacym odpowiedniej kandydatki na zone, lecz autentycznym pastu-
chem, przypominajacym dumnych ze swojej pracy i statusu spolecznego ra-
dzieckich kolchoznikéw. Przypadkowo spotyka on sympatyczna dziewczyne,
ktora okazala sie ksiezniczka, ale odwzajemnita jego uczucie. Stanowiacy
dominante watku i kompozycji w sztuce Szwarca motyw milosci swiniopasa
do pieknej ksiezniczki i walka o nig przeciwko dwom krdlom-tyranom to
element jakoSciowo nowy. Zmieniona zostala tez atmosfera, w jakiej watek
sie rozwija — nastrdj powagi i smutnej refleksji nad ludzks niedoskonaloscia,
zastapil nastrdj wesotego smiechu i lekkiego humoru, a pomyslne zakoncze-
nie warunkuje tryumf Zyciowego optymizmu, chociaz w niektérych scenach
nie stroni tez Szwarc od $miechu unicestwiajacego. Piszac o wielkiej milosci
Swiniopasa autor zderza romantyczna patetyczno$c z przyziemng zwyczaj-
noscia — Henryk bez przerwy moéwi o swoim uczuciu, lecz jego niekonczace
sie wyznania dzialaja usypiajaco nie tylko na jego przyjaciela, lecz nawet na
swinie. Humorystycznie zostala tez potraktowana pojawiajaca sie w szczat-
kowej formie kategoria cudowno$ci — np. cudowny kociotek, ktéry mowi,
co kto jadl na obiad i sluzy zdemaskowaniu obtudy dworzan, bohaterowie
wykonali sami. Szczegdl ten nawiazuje do archetypu «cudu zwyczajnego»,
osiaganego dzieki ludzkiemu wysitkowi.

Jednym ze sposobéw podsycania uwagi widza czy czytelnika jest prze-
ksztalcanie sytuacji fabularnych droga wprowadzania zaskakujacych szcze-
gotow lub odwracania znaczeni. Na przyktad, gdy $winiopas Szwarca domaga
sie od ksiezniczki dziesieciu pocalunkéw za pokazanie cudownego przed-
miotu, ksiezniczka jest oburzona, ze tylko dziesig¢ i proponuje ich az osiem-
dziesiat. Tres¢ basni Ksiezniczka na ziarnku grochu zostala wlaczona jako
epizod, stuzacy krytyce zalozen faszyzmu; test z ziarnkiem grochu ukry-
tym pod pierzynami ma tym razem stuzy¢ sprawdzeniu czystosci rasowej,
upewnianiu sie, czy ksiezniczka nie jest «semitka» lub «chamitka». W ten
sposob ludowy (dunski) wariant wymogéw adresowanych do narzeczonej,
dotyczacy madrosci, pracowitosci, wstrzemiezliwosci w zaspokajaniu potrzeb
ciata!®, do ktdrego nawiazywal Andersen, zostal doprowadzony do absurdu.

18 JI. Bpayue, Xanc Kpucmuan Andepcen, c. 73.
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W ogdle krdlestwo nalezace do narzeczonego ksiezniczki Henrietty przypo-
mina Niemcy lat 30. — jest to kraj zmilitaryzowany, jego despotyczny wladca
oglosil, iz zamieszkujacy je nardd jest najdoskonalszy ze wszystkich, zabronit
postugiwania sie jezykami obcymil®, i, co jest chyba szczegdlem najlatwie]
rozpoznawalnym — rozkazal spali¢ wszystkie ksiazki.

Inne detale, dotyczace metod rzadzenia i stosunku wiadcy do podda-
nych mozna odnie$¢ do dowolnego przejawu despotyzmu, rowniez do ZSRR
z jego wielkomocarstwowymi ambicjami i ideg socjalistycznego lidera naro-
déw?20. Natomiast sceny plaszczenia sie dworzan przed krélem i zaspokajania
jego prymitywnych gustow przypominaja Stalina i jego wspotpracownikow,
tym bardziej, iz wydaja sie one korespondowaé z trescia znanego wiersza
Osipa Mandelsztama na temat radzieckiego dyktatora.

Z kolei fabula z Nowych szat cesarza, ktora, Andersen zaczerpnal z hisz-
panskich basni ludowych, w komedii Szwarca stanowi koncowa, czesé intrygi,
potegujaca przestanie demaskacyjne pod adresem despotyzmu, dowartoscio-
wujaca przedstawicieli narodu i warunkujaca szcze$liwe zakonczenie mito-
snych perypetii. Motyw cudownej, widzianej tylko przez ludzi madrych tka-
niny zostal wprowadzony w zwiazku z planowanym weselem krola-nazisty.
To $winiopasy Henryk i Christian udaja tkaczy, ktérym udalo sie¢ oszukac
krdla i jego dworzan oraz wystawié¢ wladce na publiczne posmiewisko. W sce-
nach prezentacji niewidzialnej tkaniny, ktorej po prostu nie ma i w opisie
reakcji ttumu na widok gotego krdla, Szwarc trzyma sie pierwowzoru, inaczej
natomiast przedstawia konsekwencje owej parady nagosci, préznosci i glu-
poty. W basni Andersena, pomimo tego, ze ttum krzyczal, iz krdl jest nagi,
uroczysty pochdd dotrwal do konca, ministrowie konsekwentnie udawali, ze
niosg tren nieistniejacego krélewskiego plaszcza. W przedstawianym przez
basn $wiecie nic si¢ nie zmienito, krdl pozostal wszechwladnym monarcha,
krytyka ma wiec aspekt wylacznie moralno-poznawczy.

W sztuce Szwarca krdl zostaje zdetronizowany, wybucha bezkrwawa re-
wolucja, nardd tryumfuje i §wietuje. Odwazny i sprytny $winiopas moze
ozeni¢ sie z kochajaca go ksiezniczka i nawet otrzymaé krdlestwo. Jego jed-
nak, zgodnie z adresowanymi do narodu radzieckiego idealami nie intere-
suje ani bogactwo, ani wladza — Henryk marzy jedynie o wspdlnym zyciu
z Henrietta w malym domku wsrdéd lak. Bohater nie zostanie krélem, nato-
miast jego ukochana z ksiezniczki zamieni si¢ w pasterke. To swoiste «réw-
nanie w dol» odzwierciedla radziecki system warto$ci, a wiec pogarde dla

19 E. Illpapu, I'oawi xopoas, [B:] Hsbpannoe, c. 23. Ilanee npomssenenna lllsapua
UUTUPYIOTCA IO DTOMY M3JaHUIO, IOMEp CTPAaHMULI YKa3aH MOCJe IUTATHL.

20 E. Hepempbiuraes, Ouens npuauunblll weaosex, «Oxrabpe» 1996, Ne 5, c. 178.
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débr materialnych, ideat pracy dla dobra ogdtu, mitoéé, przyjain, madrosé,
skromnos¢ itp. Przestanie, wpisane w tekst Nagiego krdla wnosi wiec ak-
centy polemiczne nie tylko w stosunku do bezposredniego pierwowzoru, ale
i w stosunku do basni ludowych, w ktérych ozenek z ksiezniczka, i zdobycie
krolestwa odzwierciedlalo odwieczne ludzkie marzenia o lepszym zyciu i bty-
skawicznym awansie spolecznym?!. W tej scenicznej grotesce pisarz stworzyt
odrebny swiat, w ktorym mozna zobaczy¢ to, czego nie ma, a nie dostrzec
tego, co jest??, gdyz podtekst sygnalizuje, iz niektdre idealy radzieckie od
rzeczywistosci sg rownie dalekie, jak idealy rodem z basni.

Sposrdd trzech wybranych do analizy trawestacji najblizsza wiez z utwo-
rem zrédlowym zostala zachowana w Krdlowej Sniegu. W tej adaptacii in-
wencja autora przejawila sie przede wszystkim w teatralizacji i rozbudo-
waniu swiata przedstawionego, uwspdlczesnieniu jezyka i — jak zwykle —
w weryfikacji niektorych wartosci. Szwarc wprowadzit kilka nowych postaci:
bajarza-narratora (nie ma go w Krdlowej Andersena, ale wystepuje w innych
jego basniach), zlego i podstepnego kréla (ojca ksiezniczki, do ktdrej tra-
fila szukajaca Kaja Gerda), wyrachowanego radcy (dzi$ powiedzieliby$Smy —
przedstawiciela $wiata biznesu). W koncepcji Szwarca postac narratora-bo-
hatera pelni dos¢ wazng role — jest on lacznikiem miedzy $wiatem realnym
a basniowym, ozywia akcje, rozémiesza. Kieruje nim dazenie do walki ze
ztem, ale na skutek roztargnienia i nieuwagi osiaga zazwyczaj rezultaty od-
wrotne od zamierzonych. Ponadto kreacja ta pozostaje w Scistym zwiazku ze
sporami na temat programu literatury i basni w szczegdlnosci — szlachetny
niczym Don Kichot i réwnie $émieszny bas$niopisarz wydaje sie symbolizo-
wa¢ mozliwosci literatury w walce z nowymi przejawami zla i zasadno$é
rozwijania fantastyki basniowe;j:

Pasnplie mronm GbIBaloT Ha CBeTe: Ky3Helbl, ITOBapa, AOKTOPAa, IIKO-
JbHUAKY, alTeKapHy, YUUTeNs, Kydepa, akTepbl, CTopoKa. A A BOT — CKa30-
yHUK. M BCe MBI —~ 11 aKTepHl, 1 YUNUTENA, U Ky3HeEIH!, ¥ TOKTOPa, U 1oBapa,
¥ CKa30UYHMKM — BCe MBI paboTaeM, ¥ BCe MBI JIIOAM Hy>KHBEIE, HE0OXoau-
Mble, o4eHb xopoume yoau (c. 91).

Z kolei obecnosé radcy — handlarza lodem oraz bronia, dla zysku i pre-
stizu gotowego na wspodlprace z sitami zta aktywizuje stereotyp krytyki bur-
zuazji z jej odrzuconym przez ideologie radziecka systemem wartosci.

Jeszcze jedna dokonana przez Szwarca ingerencja wiaze si¢ z oficjalnym
stosunkiem panstwa do religii. W latach 30., kiedy przeprowadzano akcje

21 o

E. Tpy6eukoit, «noe yapcmeo» u ezo ucxameau..., c. 101.
22 o

E. lepemsimaes, Ouens npusuunuiti weaosex, c. 179.
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przymusowej ateizacji calego spoleczenstwa, dramaturg musial «oczysci¢»
utwor z pierwiastkéw religijnych. Postepowy skadinad Andersen byl pisa-
rzem chrze$cijanskim i kazda z jego basni odzwierciedla ten swiatopoglad,
a w wielu z nich znajdujemy bezposrednie nawiazanie do pojec i wartosci re-
ligijnych oraz cytaty z Biblii. W jego Krolowej Sniegu np. w roli pomocnikow
wystepuja, aniolowie, dzieci modls sie i $piewaja psalmy, ich babcia czyta
Nowy Testament, a stowa z Ewangelii §w. Mateusza: «Jesli nie odmienicie
sie i nie staniecie jak dzieci, nie wejdziecie do krélestwa niebieskiego» (18,3)
stanowia klucz do zrozumienia utworu, gdyz podkreslaja potege wiary spon-
tanicznej, instynktownej, nie skazonej zwatpieniem. Bohaterowie Szwarca
nie moga by¢ religijnymi, musza liczy¢ tylko na samych siebie, czasami na
innych ludzi czy zwierzeta.

Chociaz trawestujac Szwarc nie skracal, lecz rozbudowywal sceny i zda-
rzenia, opuscil on epizod spotkania Gerdy z «troche zla czarownicg» oraz
z Finka i Laplandka. Poza zasiegiem obrazowania znalazl sie wiec jeden
z najbardziej poetyckich fragmentéw utworu Andersena — basnie zaczaro-
wanych kwiatow z ogrodu wrézki. Przyczyny tych decyzji moga by¢ czysto
zewnetrzne. Otoz fragmenty swiadczace o religijnosci bohateréw oraz opo-
wiesci kwiatéw zostaly wyeliminowane z radzieckich przekladdéw basni An-
dersena?? przez ttumaczy. Utwdr zostal natomiast «wzbogacony» o wesoly
i lekki humor oraz opisy wesotych dzieciecych zabaw, a takze o elementy pa-
rodiujace niektore przestania basni ludowych. Na przyktad ogloszona przez
krdla rywalizacja o reke jego corki nie odbywa sie po to, by przekazaé krole-
stwo silniejszemu nastepcy?¢, lecz by krdl mdgt pozby¢ sie kaprysnej corki,
a w zawodach ma zwyciezy¢ ten, kto w zabawach z ksiezniczka bedzie ja
traktowal jak réwnorzedna partnerke.

I w tej sztuce updr, odwaga, przyjazn, dzieciece poczucie sprawiedli-
wosci i solidarno$ci pokonuja wszelkie zle sily, i te ponadnaturalne, symbo-
lizowane przez Krdélowa Sniegu i te realne, wywolywane przez zlych ludzi,
zwlaszcza bogaczy i politykéw. Podobnie jak pierwowzdr sztuka Szwarca
przekonuje, iz ze zlem mozna walczyé w kazdych warunkach.

W trzeciej z kompilacyjnych sztuk Szwarca, w Cieniu, motywy i obrazy
z dwéch basni Andersena Cieniai O dziewczynie, ktdra podeptata chleb wple-
ciono w inne sytuacje fabularne i wykorzystano jako fundament do nadbudo-
wania odmiennego sensu naddanego. Cieri Andersena to napisana zwiezlym,

23 Cwm. wanp.: I'. X. Aunepcen, Cneocnas xopoaeea, epesos ¢ garckoro A. anzeH,
[B:] JTumepamypnsie cxasxu sapybexcnuns nucamened, c. 450 u cien.

24 B. llponn, Hcmopuxecxue xopnu eoawebnoil cxasxy, c. 333 1 clex.
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lapidarnym jezykiem basn dla dorostych?s (o cieniu, ktéry oddzielit sie od
czlowieka i podporzadkowal go sobie) z pesymistycznym zakoriczeniem, mé-
wiagcym o zwyciestwie wyrachowania, cwaniactwa, cynizmu i okruciefstwa
nad uczciwoscia, dobrocia i talentem. Autora interesowaly przede wszyst-
kim relacje ontologiczne miedzy autentycznym zywym czlowiekiem, a tym,
co iluzoryczne, wtdrne, falszywe, ale pelne przedsiebiorczosci i pozbawione
skrupuléw. Poczynania cienia wydaja si¢ zapowiadaé klopoty z wytworami
ludzkich rak i umystéw — z wymykajacymi sie spod kontroli robotami, kom-
puterami itp.

Bohater Szwarca studiuje histori¢ pewnego ba$niowego kraju i marzy
o uszczesliwieniu calej ludzkosci. On takze chce sie¢ wyreczy¢ swoim cieniem
i posyta go do sasiedniego domu na zwiady, aby dowiedziat sie, kim jest mie-
szkajaca w nim piekna dziewczyna. W basni Andersena dziewczyna, ktdora
zainteresowala uczonego byta Poezjg i cien w krétkim czasie zdobyt dzieki
niej wiedze réwng tej, jaka mozna sobie przyswoié w ciagu trzech tysiecy
lat, co w polaczeniu z mozliwoscia przedostawania sie wszedzie, podstu-
chiwania i bycia niewidzialnym dawalo mu w kontaktach z ludZzmi, w tym
rowniez z bylym panem, olbrzymia przewage. W wersji Szwarca tajemnicza
sasiadka jest ukrywajaca sie ksiezniczka, ktdra oszukany przez wszystkich
ojciec zobowiazal do znalezienia odpowiedniego kandydata na meza: «do-
brego, uczciwego, wyksztalconego i madrego czlowieka», niekoniecznie po-
chodzacego z wyzszych sfer. Uwspolczesniajac basniowe stereotypy, radziecki
pisarz wyeliminowal zawody o reke potraktowanej podmiotowo ksiezniczki
i do tradycyjnych wartosci dotaczyt wyksztalcenie.

Basniowa przestrzenn — cieply kraj, w ktédrym wszystko szybko rosnie,
symbolizuje kraje, w ktorych toczy sie bezustanna walka o wiadze, o zyski
i wplywy i zazwyczaj zwyciezaja w tej walce najbardziej bezwzgledni i nie-
moralni, zdolni do oszustw i zbrodni. Kreujac éw uogdlniajacy obraz pisarz
rozwingt jedno z rozwiazan stosowanych przez Ernsta Theodora Amadeusa
Hoffmanna, a mianowicie polaczyt w nim pochodzace z réznorodnych Zrédet
elementy fantastyczne z prawdopodnymi?é, charakteryzujacymi codzienne
zycie. W kraju tym zwykli ludzie zyja obok postaci rodem z basni; ludo-
zercy pracuja jako rzeczoznawcy w lombardzie, a piekne ksiezniczki znacz-
nie czesciej zamieniaja sie z powodu zltych ludzi w odrazajace zaby, niz zaby
w ksiezniczki. Istnienie «zywej wody», ktdra mozna by leczyé wszystkich

25 Zob. szerz.: M. Kurecka, Jan Chrystian Andersen, Warszawa 1965, s. 199.

26 10. Harubun, O cxkaskaz u cKa3ouHUKAT, [B:] Tumepamypnvie crasxu sapybeoncHblz
nucameaet, c. 17.
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chorych, utrzymuje si¢ w tajemnicy, by nie psu¢ koniunktury wilascicielom
sanatoriow itp.

Blokada informacyjna, spekulowanie osiagnieciami nauki, wszechobec-
no$é tajnej policji, proby uregulowania przez walczacego o wiltadze cienia
i jego ministréw wszystkich dziedzin zycia to zjawiska, charakteryzujace sy-
stemy totalitarne, chociaz wiele z nich wystepuje i w uwazajacych sie za
demokratyczne panstwach kapitalistycznych. Dowcipna krytyka jak zwykle
przejawia sie w wywolujacych okreslone skojarzenia szczegotach, charakte-
ryzujacych chociazby nadgorliwosé¢ stug systemu:

Tyt rocymapb nmpasnHyeT KOpOHOBaHUE, NMIPEACTOUT TOP>KeCTBEHHaA
cBaaL6a BeICOUaMmMX 0c06, a Hapoa uTo cebe mo3Bonser? MHorve napHu
U [EBKU IeJYIOTCA B ABYX IaraxXx oT ABOPILA, BEIGpaB yroJIKA ITOTEMHEE.
B nome HoMep BoceMb KeHa MOPTHOrO 3ayMmalia ceiiyac poxkaTb. B ko-
poJieBCTBe Takoe coOLITME, a OHa KaK HU B 4eM He ObiBajio oper cebe!
Crapblii Ky3Hell B IoMe HOMep TpPM B3fJ Aa M NoMep. Bo nBope mpa3n-
HMK, a OH JI&KUT B I'poby M yXoM He BeleT. DTo Henopsanok! (c. 215).

Watek i przestanie basni O dziewczynie, ktdra podeptala chleb pelni
w prezentacji niecnych poczynan cienia role pomocnicza, poglebia charak-
terystyke wspotczesnych przejawdw zla. W §wiatopogladzie ludowym chleb
byt symbolem dobra materialnego, warunkujacego zycie. W czasach chrze-
$cijanskich nalozylo sie na ten symbol znaczenie sakralne. W basni An-
dersena bohaterka profanuje chleb, aby nie pobrudzi¢ nowych bucikdéw. Za
podeptanie chleba spotkala jg kara najsrozsza z mozliwych — zapadla sie¢ pod
ziemie i wyladowala w piekle, gdzie spedzita wiele lat, az niewinna istota
wymodlita jej przebaczenie. Wtedy wrdcita na ziemie pod postacia ptaka,
by przestrzegaé przed popelnieniem podobnego grzechu innych. Ta basn,
podobnie jak i Krolowa Sniegu, bazuje na fantastyce religijnej i komentuje
ludowo-chrzescijaniskie rozumienie grzechu, kary i odkupienia.

Szwarc oczywiscie pomija ten aspekt znaczeniowy basni Andersena,
przekonuje natomiast odbiorce, iz dziewczyny, powtarzajace niegodny czyn,
stawiajace dobra materialne ponad etycznymi nadal istnieja i jezeli zapadna,
sie pod ziemie, to wkrétce zndw wydostang sie na powierzchnie, jak $pie-
waczka Julia, «ktdra codziennie depcze swoich najlepszych przyjaciot i sama
siebie», byle tylko osiggaé sukcesy i utrzymywac si¢ na fali powodzenia.

Szwarc poszerzyl swiat Cienia o nowe postaci i przedtuzyl fabule, do-
prowadzajac do pomyslnego zakonczenia. Sukcesy cienia, ktory rosyjskiemu
czytelnikowi przypomina motyw sobowtdra2?? czy Gogolowskiego nosa, sta-

27 Tax mHTepnpeTMpyeT WBaplUeBCKMil oBpa3 Tenm B. Brorumu, Pyccxue nucameau
XX sexa. Buobubauozpadunecxull caoeapy, MockBa 1998, u. 2, c. 584.
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nowig tylko pewien etap rozwoju akcji. W koncepcji Szwarca ciefl moze dzia-
la¢ jako odrebna forma bytu, kierujac si¢ wlasng podla i zupelnie amoralng
logika tylko dopdty, dopdki zachowuje wiez z dawnym wiascicielem. Gdy
probuje sie pozby¢ uczonego i wykonad na nim wyrok $mierci, odpada i jego
glowa i to wystarczy, by zdemaskowac go jako oszusta. Dramaturg i tym ra-
zem zaimplikowal w zapozyczony material optymizm — zdradzony wlasciciel
cienia zostal przywrdécony do zycia przy pomocy zywej wody, a ksiezniczka
Luiza, ktdora nie umiala odrézni¢ prawdziwego czlowieka od zjawy zostala
ukarana podobnie jak bohaterka 5winiopasa. Uczony z zakochana w nim
dziewczyna opuszcza basniowy kraj i jest to wlasnie ten rodzaj zakoriczenia,
ktory nie pozwala szczesliwych rozwigzan rzutowaé na realna rzeczywistosé
— basniowa przestrzen zachowuje swoja odrebnosé.

Pomimo przeksztalcania ba$ni Andersena w nowe (odnowione) zjawi-
ska literackie, Szwarc nie odkryt zadnych nowych praw uniwersalnych, kto-
rych nie byloby w utworach dunskiego prekursora basni literackiej. Trakto-
wane swobodnie jak artystyczna plastelina pierwowzory okazaly sie wdziecz-
nym materialem, poprzez pryzmat ktérego mozna bylo z humorem spoj-
rze¢ na skomplikowany $wiat wspdlczesny, jego z fascynujacym porewolu-
cyjnym programem spotecznym i odrazajaca praktyka. Dokonania Jewgie-
nija Szwarca to kolejne potwierdzenie, iz stare basnie wciaz kryja olbrzymi
potencjal przedstawieniowy oraz ideo- i sensotwdrczy.

SUMMARY

The fairy tales of Schwarz that had been analysed, introduce by themselves
free adaptations of some H. Ch. Anderson’s works: “The Naked King”, “The Snow
Queen”, “The Shadow”.

The comparative analysis of the texts proves, that the transformations which
hat been done by Schwarz: free connection of elements selected from different sour-
ses into a new unity, modification of archetypes, travesty and a game with meanings
and sometimes turning round of their original senses served to modernisation of
old tale and to the adjustment of it to the reflection of contemporary problems.
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