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ROMANTYCZNA POEZJA NIESKONCZONOSCI

I

Nieskonczono$é nalezy do istotnych i gleboko zakorzenionych poj¢é w tradycji
europejskiej mysli nowozytnej. G. Bruno, Kartezjusz, Pascal, Spinoza, Leibniz —
by wymienié tylko najglo$niejszych filozoféw — dali w swoich dzielach wyraz
intensywnemu zainteresowaniu problematykg nieskonczono$ci. Jednych my$licieli
nieskoniczono$é¢ fascynowala, drugich przerazala, byla Zrédiem egzystencjalnego i
metafizycznego leku. Stynne ,My$li” Pascala zawieraja znamienng konstatacje:
»Wiekuista cisza tych nieskonczonych przestrzeni przeraza mnie”.! Zdaniem L. Ko-
lakowskiego nie ma bodaj pojecia, ,ktére lepiej charakteryzuje kulture duchowg
17 stulecia niz pojecie nieskorniczonos$ci”.2 Jest ono zywo obecne nie tylko w syste-
mach filozoficznych, ale rowniez w mistyce a takze i w sztuce tego czasu. Nieskon-
czono$¢é nalezy tez do waznych motywdw slynnego dziela osiemnastowiecznego
»Skarga albo My$li nocne o zyciu, $mierci i nieSmiertelno$ci” Edwarda Younga.
Sporo uwagi nieskoniczono$ci jako kategorii estetycznej po$wiecit Edmund Burke
w glo$nej ksigzce ,Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniosto$ci
i piekna”, ktérej pierwsze wydanie ukazalo si¢ w 1757 roku.

Po wieku 17 drugim momentem szczegblnego uwrazliwienia na problematyke
nieskoniczonos$ci w kulturze europejskiej by! romantyzm. Metafizyczny zmys! dla
wszech$wiata, porywy i tesknoty za tym, co nieskoniczone stanowig najistotniejszg
tres¢ duchowsy tego okresu. Jeden z czolowych twoércéw romantyzmu niemieckiego
Fryderyk Schlegel twierdzil, ze ,nie nalezy uwazaé nieskonczono$ci za fikcje filo-
zoficzng, nie nalezy szukaé jej poza §wiatem; otacza nas ona wszedzie, nie mozemy
ujé¢ przed nig nigdy, stoimy obok nieskoniczono$ci i znajdujemy sie w niej”.3
To przekonanie, podkresla znakomity znawca romantyzmu, Zygmunt ZLempicki,
»przesigka calg energie romantycznego my$lenia”, ktére wiruje woké6t zagadnien
skonczonosé-niesknczono$¢ i wikla sie tym samym w nierozwazywalne tragiczne
antynomie natury ludzkiej4 Pani de Stael w swej glo$nej ,,O Niemczech” spopu-
laryzowala romantyzm niemiecki w Europie jako szczegélnie zafascynowany ideg
nieskonczono$ci. Jej zdaniem F. Schelling wskazywal konieczno§¢ pielegnowania
przez cztowieka tych wlasciwosdci jego duszy, ktére pozostajag w Igczno$ci ze wszech-
Swiatem i lekcewazenia tego, co ma jedynie okoliczno$ciowe, partykularne znacze-
nie. Autorka, podzielajgc opinie filozofa, wyraza przeS§wiadczenie, ze ludzka mys$l
powinna gubié sie w neskonczonodci, ludzkie serce powinno bié¢ przede wszystkim
dla nieskoniczono$ci, dla tego, co niezmierne i wieczne. Aby istnieé¢ prawdziwie
romantycy potrzebowali kosmicznego oddechu, cechowat ich niepohamowany ped
do przekraczania granic §wiata zmyslowego, pragneli oni bowiem duchem w nies-
konczono$¢ sie zmienié. Wedlug prze§wiadczen rmantycznych zaden ksztalt zmys-
lowy nie jest w stanie wyrazi¢ glebi ludzkiego ducha, bo nie ma on granic. Jedyng
dziedzing, ktéra odpowiada ludzkiej duszy jest, twierdzi Rene Chateaubriand w
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»Genezie chrzeScijanstwa”, nieskonczonos$é. Tylko w nieskonczono$ci ukrywa sie dla
czlowieka romantycznego wlaSciwa miara jego duchowej wielkosci i zasadnicza
jego wieczna tresé. Dla romantykéw czlowiek nie jest wiec istotg skonczong, uwie-
ziong w granicach zmysltowej rzeczywisto$ci, ale bytem otwartym w glebokim,
metafizycznym sensie tego stowa — ku nieskoriczonosci. To w czlowieku, w jednost-
ce, przejawia sie zdaniem Schlegla to, co nieskonczone i absolutne, a co ma swoje
Zrédlo w Bogu, poniewaz idea nieskonczonosci nie moze pochodzi¢ od ludzi, stwo-
rzen! skoniczonych.

Romantykéw nie zadawalal Swiat materialny, jego powierzchowne, partykularne
znaczenie. Swiat ten bowiem nabieral dla nich glebszego sensu tylko na tle tego,
co absolutne, spirytualne, nieskonczone. Kazde zdarzenie mialo wiec dla twércow
tej epoki ukryte, odsylajace wlasnie do nieskoniczono$ci znaczenie. W skonczonych
tworach natury poszukiwali oni stale tego, co nieskonczone.

Metafizyczny zmysl nieskoniczono$ci w przeswiadczeniu romantycznym aktywi-
zuje sie szczegdlnie w momencie zetkniecia sie czlowieka z tym zwlaszcza, co w
otaczajgcej go naturze jest wielkie, wznioste, nieograniczone. Morze, gwiazdziste
niebo nocne, pustynia, step, géry, a wiec natura w swoich masach wyolbrzymionych
na mocy tajemnej korespondencji z duszg ludzka ma sile wyzwolenia jej z granic
rzeczywistosci dostepnej zmystom. W takiej wznioslej chwili, twierdzili romantycy,
czlowiek przezywa uniesienie religijne. Nalezy podkre$lié, ze nieskoniczono$é nie ma
w romantyzmie sensu materialnego, empirycznego, nie oznacza tylko dajgcej sie
wyobrazi¢ nieskonczonej przestrzeni kosmosu. Jest ona bowiem rozumiana jako
autonomiczna sfera ducha, jako rzeczywisto$§é absolutna, nie zawierajgca zadnej
determinacji. Romantycy, zauwaza M. Janion w ,Gorgczce romantycznej”, ,zado-
mowieni w kosmosie przerazali sie nim oczywiscie (+) to bylo przerazenie pasca-
lowskie”. Z wielkg silg dali oni, konstatuje znakomita badaczka romantyzmu, wyraz
nowozytnej ambiwalencji odczué wobec ogromu oraz niezmierzonych, przepastnych
glebi kosmosu.®

Idea nieskonczono$ci, stanowigc jedno z podstawowych zalozen romantycznego
pogladu na $wiat i czlowieka, zajela tym samym wazne miejsce w systemie este-
tycznym epoki, czemu dali Swiadectwo przede wszystkim romantycy niemieccy.
W ,Filozofii sztuki” Schellinga, w teorii poezji F. Schlegla nieskonczono$é¢ nalezy
do kategorii zasadniczych, staje sie idealem romantycznego piekna. Pod wplywem
romantykéw niemieckich w Polsce w okresie przelomu romantycznego pojawiajg
sie rozprawy estetyczne i artykuly, w ktérych wiele uwagi po$wieca sie nieskon-
czonodci. ,Klasyczno$é, pisat w swej slynnej rozprawie z roku 1818 Kazimierz
Brodzinski, ograniczajac wyobrazenie do jednego nas przediniotu sprowadza, ro-
mantyczno§é od przedmiotu do nieskonczonosci unosi”.

Wedlug autora rozprawy , O klasycznoéci i romantycznos$ci tudziez o duchu poezji
polskiej” nieskonczono$é¢ jest sferg poznania niedostepng zmyslom, ale dostepng
uczuciu czlowieka oraz ozywionej przez fo uczucie wyobrazni.? Natomiast zinter-
pretowang w duchu romantycznego spirytualizmu nieskoniczono$¢ przyniést artykut
nieznanego autora, podpisany literami K!, zatytulowany ,,O idei i uczuciu nieskon-
czonoS$ci” (1819). Zostalo w nim wyrazone tak typowe dla romantycznej teorii po-
znania przeSwiadczenie, ze $§wiat, w ktérym zyje czlowiek, obejmujacy go uczu-
ciem i myS§lg, punktem jest tylko w poréwnaniu ze §wiatem, jakiego on nie widzi
i nie obejmuje. Autor artykulu twierdzi, iz potrzeba nieskonczonosci tkwi imma-
nentnie w duszy ludzkiej i ona to rodzi i idee i uczucie tejze nieskonczonosci,
ktére poteguja sie w czlowieku w momencie zawieszenia jego czynnoS$ci intelektu-
alnych, w stanach kontemplacji natury i dziel sztuki. Najwigkszg sile budzenia
nieskoniczenc$ei nieznany romantyk przyznal poezji. Czesciej jego zdaniem ,,doswiad-
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czamy rozkoszy przywigzanej do nieskonczono$ci czytajgc lub stuchajge wielkich
poet6w anizeli przypatrujgc sie dzielom wielkich artystéw”.8

Réwniez czolowy teoretyk romantyzmu polskiego Maurycy Mochnacki za pierw-
sze zrédlo poezji uwazat nieskonczono$é. W rzeczy zatytulowanej ,,O duchu i Zréd-
lach poezji w Polsce” pisal: ,Prawdziwa poezja to jest taka, ktéra wyplywajac
z uczu¢ nieskonczono$ci, nadaje zmyslowa, dotykalng barwe wewnetrznym, spiry-
tualnym zjawiskom, idealny porzgdek przeistacza na materialny i tlumaczac bliz-
sze powinowactwo umysiu z przyrodzeniem, jezeli nie rozwigzuje, to przynajmniej
czyni mniej zawilg i watpliwg najwyzszg zagadke bytu (..)”.2 Zwigzek z nieskon-
czono$cig jest dla Mochnackiego poreczeniem wagi poznawczej poezji, jej glebi
egzystencjalnej i metafizycznej. W recenzji ,,Sonetéw krymskich” Mickiewicza uczy-
nil znamienng uwage, w ktdrej podkreslil, ze w czasach ,rozumowan i dojrzalego
rozsgdku uczucie nieskonczono$ci przenioslo sie ze §wiata rzeczywistego do poezji
i w sztuce znalazlo schronienie”.’® A w takich czasach, konkluduje autor, posredni-
kiem miedzy czlowiekiem, istotg skonczong, a mieskonczono$cig staje sie poeta.

Poezja nieskoniczonosci jest, wedlug M. Janion, ,,gléwng ambicjg romantyzmu-
-nieskonczono$ci, to znaczy umiejetnoSci nadawania kazdemu konkretnemu i po-
szczegblnemu detalowi, rzeczywistemu i poetyckiemu, symbolicznej perspektywy
nieskonczonosci. Mickiewicz postuzy! sie »procedurg nieskoiczono$ci« w ,,Sonetach
krymskich” — to zrozumiale. Ale podobnie postgpil w ,,Panu Tadeuszu”’, w ktérym
wszystkie przedmioty i wydarzenia otacza aura poezji »wyzszych znaczeh«”.11

1I

Poezja, ktora swoéj intensywny liryzm zawdzigcza zwigzkowi z nieskonczonoscig,
jest w polskim romantyzmie przede wszystkim ,,Maria”, powie§é ukrainska Anto-
niego Malczewskiego. W jego utworze zostala wyrazona z niestychang, niepowta-
rzalng trafno$cig artystyczng gleboka romantyczna §wiadomos$é przynaleznosci czlo-
wieka do dwéch $swiatéw: skoriczonego i nieskohczonego. Malczewski jest daleki od
takiego rozumienia nieskoniczonosci, z jakim spotykamy sie w ,,Nie-Boskiej Komedii’
Zygmunta Krasinskiego:

,,Nieskoniczono$¢ mnie obleje
I jak ptak, w nieskonczono$ci
Bigkit skrzydiami rozwieje
I lecac, sie rozemdleje
W czarnej nicosci. — 2t

Nie ma miejsca w utworze Malczewskiego to nirwaniczne rozemdlenie sie duchem
w nieskonczono§é. Poeta ten ujawnia bowiem w swojej , Marii” ukryte, zlowrogie
sprzegniecie losu przedstawianych w niej bohateréw z tym, co nieskoniczone, bu-
dzace tylko lek i trwoge. W tym utworze systemem odniesienia dla ludzkiego Zzycia
indywidualnego i historycznego, zbiorowego pozostaje przede wszystkim otwarty,
nieskonczony kosmos, mroczna otchlan, czlowieczego cierpienia. Glebokiemu od-
czuciu nieskonczono$ci Malczewski dal wyraz w jednym z przypiséw do tekstu
gléwnego ,,Marii”, gdzie wyrazil znamienne przeSwiadczenie, wedlug ktérego na-
sze wladze poznawcze ,bez watpienia S$cie§nione sg niezmiernie w stosunku (do)
nieskonczonosci, ktéra nas otacza (...)13
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Jezeli jednak — podkreslil poeta — jej istnicnie czyli to, ,,czego poja¢ nie mozemy,
za niepodobne uznamy, tak trudno i malo pojmujac, staniemy sie podobni do tego
sceptyka z komedii, ktéry dlatego wierzyl, ze zyje, Ze sie moégl w kazdej chwili
pomacac”,

Tak dobitnie wypowiedziana antyempiryczna przestroga poznawcza Malczewskiego
utwierdza czytelnika jego utworu, ze w kreowanym w nim §wiecie poetyckim obok
rzeczywisto§ci dostepnej zmystom obecna jest nieskonczono$é, ,ktéra nas otacza”.
Poeta, ukierunkowujgc w ten sposéb interpretacje ,,Marii”, to znaczy uwrazliwiajac
na jej obrazy ewokujgce to, co nieskonczone, zmusza jakby swego czytelnika do
poszukiwania odpowiedzi na pytanie, za pomocg jakich Srodkéw poetyckich suge-
ruje przejawianie sie neskonczonosci w §wiecie skonczonym. Nalezy od razu pod-
kreslié, ze w utworze Malczewskiego wszystkie zastosowane przez niego sposoby
ewokowania nieskonczno$ci zmierzajg do uwydatnienia jej obco$ci w stosunku do
$wiata ludzkiego. Nie moze tu byé mowy o wyrazanej w innych utworach roman-
tycznych jedno$ci czlowieka ze wszech§wiatem, o integracji czy pojednaniu nieskon-
czonodci z tym, co skoriczone. Nieskoficzono$¢ u Malczewskiego jest przede wszyst-
kim Zrédiem egzystencjalnego i metafizycznego przerazenia jego bohateréw. W obli-
czu nieskoniczonos$ci doznajg oni gleboko melancholijnego poczucia nicoSci wszyst-
*kiego, co doczesne, §wiatowe.

Swojg pesymistyczng wizje $wiata Malczewski wyraza réznymi S$rodkami poe-
tyckimi. Wéréd nich na pierwszym miejscu nalezy wymienié jego jezyk wyobrazen
przestrzennych. Slynna stepowa przestrzen ,Marii” nie moze by¢é ujmowana tylko
jako przedmiot zmystowej obserwacji. Jest ona czyms$ wiecej. Méwi o tym przede
wszystkim jej ogrom, jej nie dajgca sie ogarngé wzrokiem rozleglo$é. Zwlaszcza
zwraca uwage czytelnika horyzontalna kompozycja tej przestrzeni. Jest ona u Mal-
czewskiego zawsze otwarta, wybiegajgca poza zasieg wzroku jego bohateréw. Te
otwarto$é¢ poeta sygnalizuje za pomocg wyrazéw okreS§lajgcych stosunki przestrzen-
ne: ,Bo na obszernych polach rozlegte milczenie” (I, 2, w. 22). ,,I przez puste bez-
droza krél pustyni rusza—”, ,I ciche, puste pola—", ,Na rozciggniete niwy slornce
z kosa §wieci—”, ,Ale po polach blagdzi nie sparlszy sie¢ na nic—”, ,Znikli w za-
rostg przepas$é—”, ,Juz odszedl— wzigt spokojnosé— przed wzrokiem, co czuwa,
Lsnigcg, wynioslg posta¢ krok kazdy usuwa”, ,Coraz sieg, glebiej wpedzali w od-
togi—", ,,—gdy w calym przestworze Rozfarbionej zyzno$ci rozcigga sie¢ morze”. Jak
widaé z przytoczonych wersé6w utworu wyrazy okreS$lajgce stosunki przestrzenne
sa pojeciami niewymiernymi. Bardzo wyrazi§cie z obrazami przestrzennymi ,,Marii”
korespondujg liczne w niej motywy dotyczace zmystéw i ich bezsilno$ci poznaw-
czej. Bezskutecznie wzrok bohateréw Malczewskiego podaza za tym, co wciagz sie
oddala, znika, usuwa:

»W1bczy sie wzrok w przestrzeni, lecz gdzie tylko zajdzie
Ni ruchu nie napotka, nie spoczaé nie znajdzie.”
(I, 8, w. 167-168)

I wzrok daleko, prozno, biadzi po réwninie”
(L 1, w. 642)

,»Nic nie widaé¢ — tylko wiatr szare goni chmury”
(I, 19, w. 639)

»,Na réwninie mogily — wiecej nie zostalo”
(II, 1, w. 661)
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Poziomy oglad $wiata przynosi w ,Marii” tak charakterystyczne dla romantyzmu
doznanie dali, rozleglosci, sugerujgcej nieskonczono$é. Wzrok narratora i bohate-
réw Malczewskiego nie ograniczony blizszym horyzontem, Kkieruje sie melancho-
lijnie w glgb przestrzeni, przestaje , widzieé” i w ten spos6b styka sie z niedostepng
dla zmysléw jej strong. Wszystko, co znika w stepowej rozleglo$ci wzrok do nie-
skonczonosci unosi, ktéra nie dajgc sie objaé oczyma zmyslowymi obnaza sic wlasnie
jako nie majaca granic otchlan, w zetknieciu z ktérg czlowiek Malczewskiego do-
znaje zlowrogiej przewagi tego, co niepojete. To za przyczyng rozleglej stepowej
przestrzeni dokonuje sie w utworze poznawcze wzniesienie zmystéw do nieskonczo-
nosci, ktéra u Malczewskiego waloryzowana jest negatywnie jako pusta i martwa,
przyttaczajgca czlowieka swym otchtannym ogromem. Tak rozumiana przez poete
przestrzen zlowroga swg nieskonczono$cig to najsrozsze wiezienie, w jakim egzys-
tujg jego bohaterowie.

Mroczna obcoS$¢ tej przesirzeni ukrywa sie nie tylko w jej nieskonczonym ot-
warciu w linii horyzontalnej. Malczewski bowiem bardzo ekspresywnie skontras-
towal w ,Marii” poziomy oglagd $wiata z ogladem pionowym. Jego bohaterowie
kierujg réwniez bezskutecznie rozpaczliwy wzrok ku niebu, ktére jako szare, zmie-
rzajgce w strone czerni, obdarza ich takim samym uczuciem kosmicznej obcosci
i samotnosci, widokiem czyhajgcej zewszgd grozy istnienia. Autor ,Marii” przedsta-
wia $wiat w momencie zachodu slofica i zblizania sie nocy, kiedy zacierajg sie
kontury i ksztalty tego, co widzialne, kiedy ,jpomrok zasinia przedmioty” i sza-
rzejag wszystkie barwy. Tego typu obrazy réwniez wigzg sie z nieskoniczono$cig,
bowiem dla romantykéw wlasnie noc przez swojg ciemno$é, niewidzialno$é naj-
silniej jg ewokowala. Kazimierz Brodzinski we wspomnianej tutaj rozprawie skon-
statowal: ,Klasycznoéé (..) jest dzien jasny, w ktérym nam sie nieskonczono$é zda-
je by¢ ograniczong”, romantycznosé ,jest noc te nieskonczonos$é otwierajgca i nie-
pewne dla oka, ale pelne wrazenia przedstawiajgca przedmioty (..‘)”.14 ,,Maria”
Malczewskiego w najwyzszym stopniu ucielesnia romantyczny ideat pigkna, ktérym
jest nieskonczono$é, pelna mrokéw budzaych glebokie poczucie tajemnicy istnienia.

Jednym z zasadniczych $rodkéw poetyckich wyrazajagcych w powiesci Malczew-
skiego nieskonczono$é jest cisza. Poeta, co widaé w wielu miejscach jego tekstu,
pokazuje $wiat w fazie zmierzchu, kiedy wta$nie zmierza on do ciszy. Ma ona
swoj znaczacy poetycko udzial w sugerowaniu bezkresno$ci przestrzeni. W tym
celu autor ,Marii” wprowadza kontrast ciszy i dzwieku, gra réznym oddaleniem
dzwigku, ktéry jako powtarzajacy sie od czasu do czasu na tle ciszy, jako milkng-
cy w dali ewokuje nieskoniczono$é¢ przestrzeni:

,, I dlugo i daleko slychaé kopyt brzmienie”
{, 2, w. 21)

»(...) jeszcze stuch loskotem
Drga dzwieczac przygluszony i koni tupotem,
(...) jeszcze przerywanie
Z dala wojennych rogéw dolatuje granie”
(I, 19, w. 629-632)

»1 ciszej, ciszej brzeczac, juz stabo— z daleka—
Gluchy dochodzi odglos i coraz ucieka.”
(I, 7, w. 139-140)

Podane wyzej przykiady pokazujg, w jaki sposéb Malczewski wykorzystuje §rodek
poetycki zwany uprzestrzenniajgcg rolg diwieku, a wiec diwieku, ktéry swym
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oddalaniem sie sugeruje nieskonczonos§é. Jednakze podstawowa rola oddalajgcych
sie w przestrzeni dzwiekow ukrywa sie w tym, ze stanowia one tlo wydobywajgce
w $wiecie poetyckim Malczewskiego — ciszg; jako dominante akustyczng central-
nych jego momentéw:

,»1 dlugo, i daleko stychaé¢ kopyt brzmienie,
Bo na obszernych polach rozlegle milczenie;”
I, 2, w. 21-22)

,1 ciche, puste pola — (...)”
(I, 8, w. 165)

I cicho — jak na sercu Smieré swdj obraz kresli (..)

I pusto — smutno — teskno — (...)

I cicho — jak modlitwa w lono Boga plynie —

I pusto — smutno — teskno — jak gdy szcze$cie minie.”
(I, 119, w. 631-640)

»1 cicho — gdzie trzy mogil w posepnej druzynie,
I pusto — smutno — teskno w bujnej Ukrainie.”
(11, 20, w. 1466-1467)

,Irzy razy czujne echo z odpowiedzig leci
I milezy — ”
(11, 15, w. 1222-1223)

»Na rozciggniete niwy slonce z kosa $wieci —
Czasem kraczgc, i wrona i cien jej przeleci,
Czasem w bliskich burianach $wierszcz polny zaéwierka
I gtucho — tylko jaka§ w powietrzu rozterka.”
I, 8, w. 167-170)

Natura w ,Marii” nie przeraza rozpetanymi zywiotami, burzg, grzmotem, czy blys-
kawica, ale, jak $wiadcza cytowane fragmenty, zapadaniem w martwg cisze. Swiat
zewnetrzny u Malczewskiego wtedy jakby znika, ilo§¢ jego slyszalnych przejawdéw
maleje do zera, prawie do zera dzwieku: ,I glucho — 7. Cisza sugeruje jakby
przechylanie sie bytu w strone opatrzong znakiem minus. MyS$lnik po tak cha-
rakterystycznych dla Malczewskiego zwrotach: ,I cicho — ”, ,I pusto — ”, ,, I glu-
cho — ” mozna potraktowaé jako znak muzyczny, bowiem mozna tu méwié¢ o od-
bieraniu ciszy jakby aleatorycznie. Poeta czyni starania, by w istotnych kompo-
zycyjnie momentach utworu akord ciszy dominowal nad ,melodig”. Ten efekt
poetycki autor ,Marii” osigga réznymi $rodkami stylistycznymi. W znakach gra-
ficznych, uwydatniajacych cisze oraz w sposobach operowania skladnig i wersem
sg widoczne wysilki poety, by czytelnik jego poematu pozostal sam na sam z ciszg.
W kazdym autentycznym poemacie, twierdzi G. Bachelard, mozna odnaleZé ele-
menty czasu zatrzymanego, czasu, ktérego nie mierzg zegary, a ktéry mozna naz-
waé pionowym: nagle cala plaska horyzontalno$§é zaciera sie, czas nie plynie, ale
tezeje. Poemat nie rozwija sie wéwcezas, ale tworzy wezel. Czas staje sie glebig,
nie wykre$la go linia, ale punkt.’® Natura w utworze Malczewskiego jakby dretwieje
w tym milczeniu, w tej ciszy, znieruchomialej, uobecniajgcej nieskoficzono$é, uni-
cestwiajgcej przestrzen i czas. Wnikanie w cisze nalezy rozumieé jako akt poznaw-
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czy poezji, przynoszacy doznanie bytu jako ontologicznej pustki. Charakteryzowane
momenty utworu Malczewskiego pozwalajg stwierdzié¢, ze najintensywniej mozna
wyczué¢ nieskonczonosé¢ w skonczono$ci w ciszy i samotno$ci. Nieskonczono$é obja-
wia sie narratorowi ,Marii” wdéwezas, kiedy oddaje sie on cichej kontemplacji
bytu. Cisza jest w ,Marii” akustyczng emanacjg jego nieskonczono$ci, jego meta-
fizycznej istoty. Zachodzgce stonice, cisza, rozleglta milczgca przestrzen stepu otwie-
raja dla narratora ,,Marii” moment mrocznej zadumy. Stanowig elementy poetyckie]j
chwili, kiedy cztowiek kieruje swoje potencje poznawcze nie na byt w jego aspekcie
utylitarnym i partykularnym, ale w jego aspekcie ontologicznym. Wnikajae w ci-
sze bytu, aktywizuje swojg strone pozazmystowa, zdolng uchwycié jego nieskon-
czong glebie. W jednej, wyrwanej z czasu linearnego chwili czlowiek Malczewskie~
go duchem w nieskoniczonoéé sie zmienia. Ta zmiana oznacza wszakze u Malczew-
skiego popadniecie w najglebszy kosmiczny smutek i kosmiczng samotnosé. Tylko
nieskoniczono§¢é uprzytamnia bohaterom ,Marii” zludno$§é, chwilowo$é wszystkiego
co skonczone, a w czym pragng oni sie zadomowi¢. Najwiekszg sila ekspresji obcig-
zone sg w poemacie Malczewskiego motywy, obrazy, adnarratorskie refleksje, akcen-
tujgce tragiczne usytuowanie egzystencjalne czlowieka pomiedzy tymi dwoma wy-
miarami bytu: zlowrogg nieskoiiczono$cig i przemijajgcg skonczonos$cia.

Chociaz Malczewski stwierdzil, Ze granice naszych wtadz poznawczych ,bez
watpienia $cie$nione sg niezmiernie w stosunku [do] nieskoniczono$ci”, to jednak w
swojej ,,Marii” dal wyraz prze§wiadczeniu, ze sg w czlowieku nadnaturalne, poza-
zmyslowe poznania, przeczuwania sygnaléw nieskonczono$ci, ktéra nas otacza, jak
to zasugerowal w przypisie. Autor chwyta Zycie swych bohater6w w momentach
granicznych, kiedy potegujg sie ich przeczucia, zwlaszcza w stanach, kiedy zostaje
przytlumiony ich zmyslowy odbiér §wiata. W niezwyklym wysileniu uczué boha-
terowie Malczewskiego szczegoélnie silnie odbierajg sygnaly nieszczescia. Przeczu-
cia nieszcze$cia nalezg w ,,Marii” do istotnych sposobéw uobecniania nieskoniczono$-
ci w Swiecie wewnetrznym jednostki. Przeczucia nalezaly w opinii romantykow
do zjawisk, ktore méwige jezykiem M. Mochnackiego ,,w przyrodzeniu majg zakryte
rozumienie; majg tajemng strone nie znang fizyce eksperymentalnej”.’® Na po-
Swiadczenie prawdziwo$ci poznawczej swego utworu, traktujgcego o tajemnych
przeczuciach, Malczewski we wspomnianym przypisie przypomnial opinie Tadeusza
Czackiego, ktory twierdzil, ze wazniejszych zdarzen swego zycia ,,wprzéd przeczu-
ciem si¢ dowiadywal”, ze nawet jego $mieré¢ byla poprzedzona ,niepojetym ostrze-
zeniem”,

Jest w utworze Malczewskiego obecna jeszcze jedna nieskoriczono$é, doswiad-
czana wylgcznie przez tytulowsg bohaterke. Poeta obdarzywszy ja szczegblng wraz-
liwoécig na nieskoriczono$é symbolizowang przez niego poprzez rézne przejawy na-
tury, jednocze$nie aktywizuje te jej wtadze duchowe, ktére majg moc pozazmysto-
wego wejrzenia w nieskoniczone §wiatlo Boga. Marii dana jest mistyczna wiedza
o nicodci wszystkiego, co skonczone. Pragnie ona uciec z tego §wiata w nieskonczo-
ng otchlan Boga. Idea nieskonczonosei w duszy Marii przejawia sie w jej glgbokiej,
mistycznej pokorze, w pragnieniu $mierci:

»Jak milto, by nie wadzi¢ w §wiatowym zamecie,
Znikngé — na zawsze znikngé pod Smierci objecie!”
I 11, w. 243-244)

Symbolika calego fragmentu 11 P. I ,,Marii” pozwala na podkreslenie, ze $mieré,
ktérej pozada bohaterka nie jest ruchem spadania, tak charakterystycznym dla
obrazéw Malczewskiego, ale ruchem wstepowania, wlasciwym dla wzlotéw i ekstaz
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mistycznych. W tym sensie nieskonczonos$é, do jakiej teskni Maria oznacza rozto-
pienie sie w Bogu, ktorego ludzka dusza jest czgstkg. Aby pozbyé¢ sie ciezaru ziem-
skiej egzystencji, ktéra u Malczewskiego nie otwiera zadnej nadziei, bohaterka du-
chem pragnie wcieli¢ sie w niekonczono$é boskg. Taka mistyczna negacja skonczo-
nosci nie stanowi jednak w utworze Malczewskiego dominanty. Najwieksza silg
ekspresji obdarza poeta te obrazy swego utworu, ktére ewokuja nieskoniczono$é
kosmosu, rozumiang jako bezdenna pustka.

Przedstawione wyzej uwagi pozwalajg sformulowaé syntetyczng refleksje, ze w
»Marii”, w jej §wiecie poetyckim przejawiajg sie dwie nieskoniczono$ci: nieskon-
czono$¢ negatywna, zlowroga wobec czlowieka, bedgca jego losem i nieskonczono$é

duchowa, pozytywna, ujeta przez poete jako Zrédio tesknoty za autentycznym istnie-
niem w zjednoczeniu z Bogiem.
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