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Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, ktérego 225 rocznice urodzin dzi$ ob-
chodzimy, nalezy do najbardziej twdrczych i zarazem najbardziej zagadkowych
osobowosci w historii filozofii. Czytelnikédw wciaz zaskakiwal nowymi projektami
swojej filozofii. Z powodu tej zdolnosci do ujawniania coraz to nowego oblicza,
wielu uwaza go za , Proteusza niemieckiego idealizmu”. Z trudem i tylko prowi-
zorycznie mozna by wyrdznié pieé okreséw w jego procesie twérczym. Tworza je:
po pierwsze, wczesna filozofia, pozostajaca pod wplywem Spinozy 1 Fichtego; po
drugie, odkrycie wtasnej filozofii przyrody; po trzecie, potaczenie filozofii przyrody
i filozofii transcendentalnej w filozofie tozsamosci; nastepnie, po czwarte, przej-
Scie do filozofii wolnosci oraz Epok swiata, na koniec, po piate, pézna filozofia
objawienia i mitologii.

Filozofia Schellinga nie tworzy zwartego systemu, lecz, jak podkreslal Xavier
Tilliette, jest ,filozofia, ktdra sie staje”. Wlasdnie jej myslowa i literacka wieloaspek-
towosé, coraz to nowe proby systemowego uktadu, a nawet jej rzekome pekniecia,
czynia, ja obecnie — jak tego dowodzi wciaz rosnaca liczba publikacji i dysku-
sji — coraz bardziej atrakcyjna. Jako ,mysliciel réznicy” Schelling juz od dawna
wychylil si¢ z cienia, jaki rzucat ,mysliciel identycznosci” Hegel 1 jego historia
recepcji.

Jednakze wbrew postmodernistycznej lub dekonstruktywistycznej lekturze
Schellinga nalezy utrzymywad, ze calosé jego dzieta, mimo wielu wariantéw formy
zewnetrznej, jest wewnetrznie spdjna i zwarta. Indywidualny styl myslenia Schel-
linga rdzni sie¢ zauwazalnie od stylu Kanta, Fichtego lub Hegla. Ten charaktery-

* Odczyt wygloszony 27.1.2000 w Leonbergu.
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styczny styl utrzymujacy sie od wczesnej filozofii przyrody po nauke o potencjach
w jego pdznej filozofii, ma zrédlo w filozoficzne) uniwersalizacji — jak powiada
Schelling - ,,dynamicznego sposobu wyjasniania”!. Jest to ten dynamiczny styl
myslenia, ktdry sprawia, ze filozofia Schellinga wciaz si¢ staje. Schelling wyjasnia
nie tylko przyrode, ale réwniez kulture jako fenomen jednego uniwersalnego pro-
cesu zyciowego. Chciatbym w dalszym toku pokrétce i egzemplarycznie pokazad,
w jaki sposdb myslenie Schellinga prowadzi ku nowej dynamicznej interpretacji
przyrody, sztuki 1 polityki, ktére) to interpretacji jeszcze dzi$ nie mozna odmowié
aktualnosci.

1. Przyroda jako podmiot

Gidéwng mysl swoich Ideen zur einer Philosophie der Natur z 1797 r. za-
wiera Schelling w nastepujacym zdaniu: ,,Przyroda ma by¢ widzialnym duchem,
a duch niewidzialna przyroda” 2. Chiastyczna forma tej sentencji podkreéla jej
tres¢: wzajemnostronna tozsamosé przyrody i ducha. Wyakcentowane tu twier-
dzenie o tozsamosci zwraca si¢ przeciwko nowozytnemu, kartezjariskiemu od-
dzieleniu ducha (res cogitans) od swiata fizycznego (res eztensa) oraz przeciwko
zwiagzanemu z nim mechanistycznemu obrazowi swiata w fizyce newtonowskie;j.
Wyobrazenie kosmosu pozbawionego ducha, ,martwego” $wiata bryt, ktdéry po-
rusza sie wylacznie w zgodzie z koniecznymi prawami mechaniki, jest, zdaniem
Schellinga, obrazem tylko pozornie naukowym. Nie powinno si¢ mysleé o uni-
wersum jako o perfekcyjnym przyczynowo-mechanicznym automacie. Nalezy mu
przyznaé raczej zywe istotne cechy tego, co duchowe, tj. samoczynnosé (spon-
tanicznos¢), samoodniesienie (refleksyjnosé) i zrelatywizowanie do idei (ideal-
nosé).

Przyroda zatem — w interpretacji dynamicznej — powinna by¢ widzialnym
duchem. Nie ukazuje si¢ ona nam tylko jako mechaniczny przedmiot, ale jako zywy
1 samoorganizujacy siebie podmiot. To przednaukowe doéwiadczenie przyrody,
tworzace klucz do filozofii przyrody, Schelling opisat w rozprawie Ideen zur einer
Philosophie der Natur w sposéb nastepujacy:

»PJOki sam jestem tozsamy z przyroda, rozumiem, czym jest zywa przyroda
réwnie dobrze, jak rozumiem wiasne zycie; pojmuje, jak to ogdlne zycie przyrody

1 sw I, t. 3, s. 268. Skrét SW oznacza F. W. J. Schelling, Samtliche Werke, hrsg. von
K. F. A. Schelling, Stuttgart/Augsburg 1856/1861; cyfra rzymska wskazuje tom.

2 SW I, t.2,s. 56.
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objawia si¢ w najrézniejszych formach, na réznych stopniach rozwoju, w stopnio-
wych przyblizeniach do wolnosci; kiedy jednak oddziele od przyrody siebie; a wraz
ze mna wszystko, co idealne, nie pozostaje mi nic oprécz martwego przedmiotu
1 przestaje rozumieé, jak mozliwe jest zycie poza mna” 3. _ ‘

Opisane tu doswiadczenie przyrody jako podmiotowosci otwiera dostep nie
" do bytu jedynie przedmiotowego, ale do procesu ewolucji, ktéry stopniowo przy-
bliza si¢ do ludzkiej wolnosci. Doswiadczenie przyrody staje sie w ten sposéb
samodoswiadczeniem ludzkiego ducha, ktéry w bogactwie form powszechnego zy-
cia przyrody widzi udokumentowanie wiasnego powolnego procesu dochodzenia
do siebie. W tak wlasnie rozumianym sensie historycznego rozwoju filozofia przy-
rody jest takze ,teorig natury naszego ducha” 4. Przyroda wiec okazuje sie jakby
,boginig ukryta za zaslong”: mechaniczny obraz przyrody jest zaledwie zastona,
ktdra ja skrywa. Dopiero za nig odnajdziemy wlasciwe oblicze przyrody: jej wolng,
podmiotowosé.

Podstawowa, cecha organizméw jest samoorganizowanie sie w organiczna, ca-
tos¢. W organicznym zyciu przyrodniczym wytaniaja si¢ wstepne stopnie samo-
swiadomosci, ktdre uzyskuja pelna ostateczna postaé — w ludzkiej swiadomosci.
Schelling podkresla: ,,Organizacja wszakze wytwarza samgq siebie, wynika sama
z siebie... Kazdy produkt organiczny istnieje sam dla siebie, jego byt nie jest za-
lezny od jakiegokolwiek innego bytu” 5. Oznacza to: Podobnie jak ludzka wolnosé,
tak juz organiczne wytwory przyrody potrzebuja materialnych warunkdéw sro-
dowiskowych oraz mechanicznych, chemicznych i elektronicznych proceséw, aby
spontanicznie 1 w sposéb z samych tych warunkéw niewywiedlny wytonié siebie
1 reprodukowad jako organiczng catosé.

Tego ducha w przyrodzie, te site i energie jej spontanicznie-zywotnej i uposta-
clowanej samoorganizacji Schelling nazywa — jako wtasciwa zasade jej istoty i zycia
- dusza. ,,Duch pomyslany jako zasada zycia nazywa sie duszq” 6. Koresponduje
to z wypowiedziang juz w Timajosie Platona teoretyczna hipoteza o duszy $wiata
organizujacej kosmos: Przyroda rozumiana jako zywy podmiot jest wobec tego tak
we wszystkich szczegdtach, jak i w catosci organizmem przenikanym i ozywianym
przez zasade samoorganizacji duszy swiata. Przyroda wystepujaca przedmiotowo
(natura naturata) jest zatem jako organizm ciatem tylko (czyli symbolem)? wyta-
niajacej ja zasady samoorganizacji (natura naturans). Podmiotowosé natury nie

3 SW I, t. 2, s. 47 n.
4 SW I, t. 2,s. 39.
5 SW I, ¢t. 2, s. 40.
6 SWIt. 2 s 51.
TSWI,t. 2,s. 67.
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jest wiec zadng ciemng jakosScia, dla kazdego bezstronnego obserwatora jej sym-
bolem jest wielosé form i rodzajéw. Przyroda jako widzialny duch nie ukazuje sie
gléwnie w subiektywnych aranzacjach eksperymentu ani w formutach ich mate-
matyczne] rekonstrukeji, lecz w bezposredniej obiektywnej formie swej obecnosci.

Czy filozofia przyrody moze jednak zajrzec za te symboliczna zastone przy-
rody? To pytanie o mozliwos¢ otwartego naukowego wgladu w wewnetrzna dyna-
mike przyrody jest dojsciem do granicy opisywanego przez Schellinga przednau-
kowego doswiadczenia. Poza ta granicg sytuujg sie liczne konstruktywne projekty
jego spekulatywnej fizyki, ktére sa prébami bezposredniej 1 otwartej prezentacji
dynamicznego wnetrza przyrody.

Konkretne projekty spekulatywnego przyrodoznawstwa, jakie przedstawial
Schelling, moga dzi§ pod wieloma wzgledami wydawaé sie anachroniczne. Nato-
miast fundamentalna idea konnaturalnosci ludzkiego ducha, ktérg programowy
tekst Ideen zu einer Philosophie der Natur przedstawia w trybie narracyjnym,
apriorycznym 1 empirycznym, nadal zachowuje aktualnosé. Epokowy zwrot ku re-
integracji ludzkiego ducha z natura, zarysowany w Schellingianiskiej historii natu-
ralnej ludzkiego ducha, wydaje si¢ dzis, w obliczu grozby zniszczenia naturalnych
podstaw zycia, jeszcze wazniejszy niz wowczas, w 1797 roku.

2. Dynamiczne piekno

Filozofie sztuki mozna by traktowaé ogdlnie jako teorie uniwersalnej wyo-
brazni. Klasyczny racjonalizm Kartezjusza neguje zdolnosé poznawcza imagina-
cji. Rehabilituje ja wszak juz filozofia transcendentalna Kanta i Fichtego; Schel-
ling uczynit z niej na koniec zasade uniwersalna. Naturalne uniwersum staje sie
wiec u niego dzietem ,boskiej imaginacji”’, a zatem ,absolutnym dzietem sztuki”.
Sztuke specyficznie ludzks pojmuje Schelling jako wzajemne przenikanie sie ak-
tywnosci teoretycznej 1 praktycznej. Wynika stad, ze tworzenie sztuki jest naj-
wyzszg potencja ludzkiego dziatania. Tym samym Schelling odwraca tradycyjna
arystotelesowskg, hierarchie: teoria, praktyka, poiesis. Jednakze w odréznieniu od
nieskrepowanego estetycyzmu boska imaginacja, manifestujaca si¢ w przyrodazie,
wskazuje sztuce ludzkiej mozliwosci, ale 1 granice.

Juz w Ideen oglasza dynamicznie interpretowana przyrode za podstawe
sztuki: ,Cata ta rozprawa wykazuje, ze zywa przyroda jest Zrédtem sztuki
i pickna” 8. Swoje konnaturalne rozumienie sztuki wyeksplikowat nastepnie Schel-

8 Tamze.
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ling szerzej w mowie O stosunku sztuk plastycznych do przyrody. Ta podstawowa
intencja konnaturalnej estetyki, wskazywanie na zywa, przyrode jako podstawe ist-
nienia piekna 1 sztuki, poczatkowo nie rzucajac si¢ w oczy, towarzyszy dawnemu
toposowi imitatio naturae, czyli postulatowi, ze ,sztuka ma by¢ nasladowczynia
natury” °. Dopiero dzieki interpretacji tej zasady w $wietle dynamicznego pojecia
przyrody, jakim postuguje si¢ w swojej spekulatywnej fizyce, Schelling moze nadad
je] nowy wymiar.

Jadra estetyki Schellinga nie stanowia mianowicie klasycystyczne rozwazania
na temat pieknej formy, ale dazenie do odstaniania jej wewnetrznej produktywnej
zasady: , Trzeba wyj$é poza forme, aby ja ponownie odzyskal jako zrozumiata,
zywotna, 1 pozwalajaca odezué swa prawdziwosé” 10, Negatywny moment ducho-
wego postrzegania przyrody stanowi rozwiazywanie formy z mysla o stanowiacej
Jej podstawe zasadzie dynamicznej. A przy tym nalezy ,nieustepliwg forme nie-
jako stopi¢ duchowo” !l aby przeniknaé do nieprzedmiotowego wnetrza piekna
naturalnego.

W tym dynamicznym mysleniu Schellinga idealistyczna teoria wyobrazni ma
pewien akcent polityczny. Juz piekno naturalne Schelling postrzega jako produkt
Sclerania sie sit skierowanych przeciwko sobie. Jednosé pojecia zwyciesko podpo-
rzadkowujaca sobie wielo$é — oto co przejawia sie naocznie w pieknie. Nie jest ono
rezultatem swobodnej gry wtadz, a tylko uzmystawia produktywne panowanie
Jednolitego pojecia nad rozbieznymi tendencjami materialnych czesci. Pozytywna
sita przyrody umozliwia organiczne uksztattowanie sie rzeczy, gdy ,,réznorodnosé
czesci podporzadkowuje jednosci pojecia” 12,

Ten zapowiedni ton polityczny staje sie¢ zrozumialy w swietle tego, ze Schel-
ling przenosi kategorie potegi z estetyki wzniostosci do estetyki piekna. Jak wia-
domo, to Kant w swej estetycznej teorii dynamicznej wzniostosci zwrdcit uwage na
przyrode jako na potege. W tym kontekscie definiuje on ,potege” jako ,wtadze,
ktora ma przewage nad duzymi przeszkodami” 13. Schelling przejmuje te charak-
terystyczng ceche potegi z Kantowskiej teorii wzniostosci, taczy jg jednak z po-
chodzaca od Fichtego koncepcja ,,twdrczej wyobrazni” 141 w ten sposéb dochodzi
do swego pojecia dynamicznego piekna. W pelnym energii pieknie organicznego

9 SWI,t.7,s. 293; O stosunku sztuk plastycznych do przyrody, w: F. W. J. Schelling, Filozofia
sztukr, ttum. Krystyna Krzemieniowa, BKF, PWN Warszawa 1983, s. 475.

10 Tamze, s. 481.

' Tamze.

12 Tamsze.

13 1, Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, ttum. Jerzy Galecki, BKF PWN, Warszawa 1986, s. 156.
14 Fichte, S.W. I, s. 284.
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wytworu przyrody daje o sobie $§wiadectwo wyzsza sita jego pozytywnej zasady
ksztattujace;j. :

W odréznieniu jednak od Kantowskiego pojmowania dynamiczne] wzniosto-
gci, u Schellinga manifestuje sie dynamiczne pickno nie tylko w poszczegdlnych
spektakularnych scenach, jakie stwarza przyroda, ,strzeliste, jakby groznie wzno-
szace sie skaly, ciezkie pigtrzace sie na niebie chmury, nadciagajace wsrdd pio-
runéw i grzmotdw” 15, ale w calym zyciu organicznej przyrody. Wywodzace sie
od Pseudo-Longinosa wyobrazenie o potedze wzniostosci, ktéra wdziera sie na-
gle tnac jak btyskawica, ustepuje u Schellinga trwalej i wszechogarniajacej mocy
organicznej zasady ksztattujacej®. W najwyzszym jej wytworze, ciele ludzkim,
ta pozytywna sita oddzialuje znamiennie jak ,tagodny magnetyczny prad, ktdry
w tworach ludzkich taka nadaje pozycje czesciom materii 1 tak je wzajemnie sy-
tuuje, ze moze sie uwidocznié pojecie, istotna jednos$é i piekno” 17.

Konnaturalna estetyka Schellinga zawdziecza tej idei pierwotnie pozytywnej
zasady naturalnej swoja swoista wykladnie toposu imitatio naturae. Sztuka nie
powinna przedstawiaé¢ przedmiotowe] zewnetrzne] strony przyrody, ale nieprzed-
miotows, tworczg potege przyrody posrdd ludzkiej kultury. Dynamiczno$é piekna
naturalnego tworzy, zdaniem Schellinga, nieosiggalng zreszta dla refleksji ;,gtebie
przyrody”, ktdrej odnawiajaca moc moze wypowiadaé sie tylko poprzez charak-
terystyczna sztuke ludzkiego swiata zycia. :

Z owczesnej dyskusji Schelling wychwytuje sporny termin tego, co charakte-
rystyczne, aby go zinterpretowaé zgodnie ze swa konnaturalna intencja 8. To, co
charakterystyczne, rézni sie u niego od wszystkiego, co jest tylko indywidualne lub
interesujace, co np. zostalo urzeczywistnione dzieki wykalkulowanemu tamaniu
konwencji. Uzycza ono dzietu sztuki - jako ,,znamienia nieswiadomej wiedzy” 19 —
,owe]j niezmierzonej realnosci” 20, ktérej nieuchronnie brakuje artefaktowi tworzo-
nemu $§wiadomie. Poprzez udziat nieswiadomej aktywnosci twércza sita przyrody
wnika w prawdziwe dzieto sztuki, sprawiajac, ze zyskuje ono owa niezmierzona,

15 1 Kant, Krytyka wiladzy sqdzenia, cyt. wyd., s. 158.

16 »Wzniosto$é wszakze wybucha we wlasciwym momencie, rozsadza wszystkie rzeczy, jak pio-
run...”; Pseudo-Longinos, Vom Erhabenen, Griechisch und Deutsch, Hrsg. v. R. Brandt, Darm-
stadt 1983, I, s. 4.

17 p W, J. Schelling, Filozofia sztuki, wyd. cyt., s. 481.

18 pow. J. Schelling, Uber das Verhiltnis der bildenden Kinste zu der Natur, eingeleitet
und herausgegeben von Lucia Sziborsky, Hamburg 1983. Patrz przypisy na s. 54 i 55: Schelling
nawigzuje tu przede wszystkim do sformulowania Goethego: ,,To, co charakterystyczne, lezy
u podstaw, na nim wspieraja sie prostota i godnosé...” oraz do gloszonego przez F. Schlegla
postulatu nowej obiektywnosci w nowoczesnej sztuce.

19 p w.J. Schelling, Filozofia sztuki, wyd. cyt., s. 483.

20 Tamge.



NATURA - SZTUKA - POLITYKA. ZNACZENIE FILOZOFII SCHELLINGA... 13

realnosé, ktdrej rozumiejaca refleksja nie moze do korca przeniknaé ani wyja-
$ni¢. Niewatpliwie podejmuje tu Schelling przedstawiong juz w Systemie ideali-
zmu transcendentalnego koncepcje genialnej twdrczosci, polegajacej na powigzaniu
czynnoscl swiadomej 1 nieswiadomej. Jeszcze raz podkresla, ,ze w sztuce nie wszy-
stko osiaga sie $wiadomie, ze ze $wiadoma czynnosciag musi taczyé sie nieSwiadoma
moc, 1 ze doskonata jednosé 1 wzajemne przenikanie sie ich obydwu tworzy to, co
w sztuce najwyzsze” 21,

Z drugiej strony, podkreslajac mimetyczny charakter produkeji artystyczne;j,
Schelling osadza koncepcje absolutnej oryginalnosci na gruncie genialnej podmio-
towoscl. Artysta zawdziecza przyrodzie nie tylko swoje dyspozycje, lecz réwniez
szanse ksztaltowania swojej twdrcze) mocy. Dynamicznosé przyrody tworzy nie
tylko podstawe, ale i wzdr twdrczoscei artystycznej. Tym samym zrédto absolut-
nej oryginalnosci przenosi sie z podmiotowosci ludzkiej na podmiotowosé twdrczej
przyrody, na owego ,ducha przyrody przemawiajacego jak przez symbole”, ktdry
powinien by¢ dla sztuki przedmiotem nasladowania jako duch zywy. Moc twor-
cza, ktdra manifestuje sie w wizualnej wymownosci przyrody organicznej, jest
owa, absolutng oryginalnoscia, ktéra po udanej artystycznej mimesis pojawia sie
jako to, co charakterystyczne dla sztuki ludzkiej. Charakterystyczne dzieto sztuki
reprezentuje réwniez pozytywnos¢ owej ,niezmierzonej realnosci”, ktdra stawia
opdr petnemu przenikaniu refleksji 1 nie dopuszcza do racjonalnego dysponowa-
nia sobg. W s$wiecie wszechstronnego zaposredniczenia wyrdznia si¢ swojg arty-
stycznie zaposredniczong bezposrednioscig od otaczajacego swiata nagich arte-
faktow.

W tym kontekscie Schelling nadaje estetycznej kategorii tego, co estetyczne,
znaczenle ontologiczne. W zywym charakterze bowiem wyraza si¢ energia, dzieki
ktdrej moze on potwierdzaé sie wobec catosci jako ,,autonomiczna catosé” 22. To, co
charakterystyczne, okresla wiec siebie jako wyraz indywidualnego materialnego
istnienia, jako przejaw esencjalistycznie nieuchwytnej pozytywnej sity, ktdéra po-
zwala mieé¢ w sobie samym oparcie 1 istnie¢ o wlasnej mocy 1 na wtasny sposdb.
Wszystko, co istnieje dzieki przyrodzie, jako produkt twdrczej potegi physis ma
ten zywy charakter subsystencji, ktérego brakuje produktom wytworzonym czysto
technicznie. Osadzona w tym punkcie, ontologicznie uzasadniona Schellingiariska
krytyka kultury, wskazujaca na ,pustke” i ,,wewnetrzna nico$¢” 23 produkeji od-
dalonej od sztuki i natury, méwi o niedostatku bytu i samodzielnej rzeczywistosci
tego, co w niej powstaje. W charakterystycznym dziele sztuki powinien przela-

21 Tamsze.
22 Tamze, s. 487.
23 Tamze, s. 489.
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mywacd sie nowoczesny proces postepujacego sztucznego odrzeczywistnienia 1 wir-
tualizacji $wiata, powinien on tez pod wptywem symbolicznej obecnosci tworczej
mocy przyrody odwracaé swdj kierunek w obrebie ludzkiej kultury.

Ta nowa sztuka charakterystyczna powinna ponadto reprezentowaé w kul-
turze twodrcza site przyrody jako potege etyczng. ,Charakter” to u Schellinga
tlumaczenie stowa ,etos”, ktérego pelna umiaru moralna energia panuje nad nie-
umiarkowanym namietnym ,patosem”. Sztuka charakterystyczna powinna wiec
plastycznie pokazywadé, jak ,sity namietnosci” ,sa trzymane w ryzach moca cha-
rakteru” 24, Réwniez ta klasyczna opozycja etosu i patosu jest tu interpretowana
w Swietle , dynamicznej wzniostosci przyrody”. ,Przemoca” mozna nazwaé site,
wJesli ma przewage nad oporem tego, co samo jest potega” 25. Przemoc jest spote-
gowana,sila, ktdra pokonuje najsilniejsze opory. To, ze dynamicznosé przyrody ma-
nifestuje sie przede wszystkim w samym cztowieku, a nie — jak u Kanta — poprzez
dystans do zewnetrznego dramatu przyrody, jest efektem przemiany antropologii.
Jako istota przyrodnicza cztowiek zajmuje centralng pozycje w obrebie mikro-
kosmosu, ktdry koncentruje w sobie wszystkie makrokosmiczne stopnie rozwoju
i sprawia w ten sposdb, ze ,przyroda zbiera tu wszystko w jednym punkcie” 26.
Twdrcza sita przyrody, ktéra u innych istot przejawia sie tylko ,,w pojedynczych
przebtyskach” 27, zdaniem Schellinga dopiero w cztowieku znajduje swéj pelny wy-
raz. ,Caly przyrode [nalezy] wiedzie¢ wylacznie w cztowieku” 28, dlatego postaé
ludzka jest wlasciwym tematem sztuki charakterystycznej. W obrazie ,gwaltow-
nego charakteru”, ktdéry opanowuje wzburzone namietnosci, sita twércza przyrody
przejawia si¢ jako moralna energia etosu.

Konnaturalna estetyka Schellinga zawiera zatem etyke etosu, ktdra pozwala
konkretna moralno$é czltowieka ugruntowaé w cechujacej przyrode pozytywnej
zasadzie tworzenia. O jej ksztalcie nie stanowia schematyczne normy 1 reguty.
W dzietach sztuki charakterystycznej, w ktdrych to przewaga charakteru nad na-
mietnosciami jest sprawa nie postulatéw, ale zywego, naocznego uprzytomnia-
nia, znajduje ona wyraz symboliczny. Ta estetycznie zaposéredniczona etyka etosu
zwraca sle przeciw tej etyce normatywnej, ktdra stawia sobie za cel catkowita
negacje 1 sttumienie namietnosci. Wedtug Schellinga, chodzi przy tym o ,powierz-
chowny moralizm”, ktdry ,,aby daé sobie rade z cztowiekiem, raczej okaleczy w nim
nature 1 usunie z jego poczynan wszystko, co pozytywne” 29. W przeciwienstwie do

24
25

Tamze, s. 495.
[. Kant, Krytyka wiladzy sqdzenia, wyd. cyt., s. 157.

26 F oW, Schelling, Filozofia sztuki, wyd. cyt., s. 488.
27

28

Tamze.
Tamze.
29 Tamze, s. 495.
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tradycji stoicko-kantowskiej, Schelling uwaza namietnosci za pozytywne podsta-
wowe sity ludzkiej egzystencji, bez ktdérych nie bytby mozliwy rozwdj woli moral-
nej: Charakter moze sie uksztattowaé tylko w realnym konflikcie nie wypieranych
naturalnych namietnosci.

Symboliczne przedstawienie panowania etosu nad rozpetanymi namietno-
sciami zrywa konsekwentnie z klasycznym idealem piekna oraz z postulatem po-
skramiania namietnosci. ,,Podobnie bowiem jak cnota nie polega na braku na-
mietnosci, ale na wladzy ducha nad nimi, tak i piekno sprawdza swa moc nie
przez ich oddalenie lub zmniejszenie, lecz przez panowanie nad nimi” 3%,  Wtia-
dza piekna” jest wprawdzie znakiem poklasycznej pozycji estetyki Schellinga, nie
zmierza jednak do ,estetyki brzydoty” badZ ,ograniczenia piekna jako zasady
sztuki” 31, Sygnalizuje jednakze przechodzenie od klasyczno-harmonijnej do dy-
namiczno-charakterystycznej idei piekna, ktdra zarazem zapoczatkowuje zmierzch
przedmiotowego swiata pozoru w nowoczesnej sztuce.

Dynamicznosé charakterystycznego dzieta sztuki jest w przeszlosci, zdaniem
Schellinga, widoczna zwlaszcza u malarzy wloskiego renesansu. U Michata Aniota
»brezentuje sie najstarsza 1 najpotezniejsza epoka wyzwolonej sztuki, ta, ktdra
w olbrzymich plodach pokazuje swoja jeszcze nie powsciagnieta site” 32, Jego $la-
dem postepuje Corregio, malarz $wiattocienia. ,,Po ztagodnieniu pierwszej prze-
mocy 1 poteznego instynktu narodzin duch przyrody przemienia sie w dusze, rodzi
sie gracja (...) Calosciowym wyrazem owe]j zmystowej duszy jest swiattocient, ktdry
Corregio rozwina} bardziej niz ktokolwiek inny” 33.

Cho¢ Schelling powoluje sie na obecnosé tego, co charakterystyczne w ma-
gicznym s$wiattocieniu Corregia, jego estetyka rozsadza jednak ramy przyktaddw,
po ktdre siega do historii sztuki. Wtasciwa intencja Mowy monachijskiej zmierza
ku charakterystycznemu dzietu przysztosci, czyli ku takiemu, ktore dopiero nalezy
stworzy¢. Cata Mowa Schellinga to wyraz nadziei ,,na nowe odrodzenie sztuki na
wskro$ oryginalnej” 3¢, Tym trudnym do przeoczenia odniesieniem do przysztodci
Schelling przeczy zapewnieniu Hegla o tym, ze sztuka nalezy do przesztoscis®,
1 toruje droge sztuce poklasycznej.

30 Tamsze.

31 Odo Marquard, Zur Bedeutung der Theorie des Unbewuften fir eine Theorie der nicht
mehr schonen Kinste, w: Die nicht mehr schonen Kinste. Grenzphinomene des Asthetischen,
hrsg. von H. R. Jauf}, Miinchen 1968, s. 375-392.

32 F.ow. J. Schelling, Filozofia sztuki, wyd. cyt., s. 504.
33 Tamze, s. 505.
34 Tamze, s. 515.

35w ujeciu Hegla sztuka w ,refleksji naszego dzisiejszego zycia...” pozostaje ,z uwagi na jej
najwyzsze powotanie czyms$ dla nas minionym” (G. W. F. Hegel, Werke, Bd. 13, hrsg, von
E. Moldenhauer u. K. M. Michel, Frankfurt / M, 1970, s. 24 n.).
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Czy mozna wobec tego uznaé Schellinga za mysliciela torujacego droge réw-
niez klasycznej modernie lub nawet za potencjalnego krytyka postmodernistycznej
kombinatoryki form historycznych? Jego konnaturalna estetyka wskazuje w kaz-
dym razie na koniecznos$é¢ pryncypialnej duchowej odnowy publicznej kultury za
pomocy sztuki charakterystycznej.

3. Polityczna odnowa zycia publicznego

Na koniec widaé wyraznie, ze Schelling przemawia nie tylko jako filozof sztuki,
lecz réwniez jako nauczyciel polityczny, ktéremu, gdy podejmuje krytyke klasycy-
zmu, chodzi o to, by dzialaé, owszem, na rzecz odnowy sztuki, ale i catego zycia
publicznego. Samodzielno$é filozoficzna 1 oryginalnosé, ktdre w oczach Schellinga
Niemcy od czaséw Kanta osiggaja dzieki odkryciom filozofii transcendentalnej,
maja rozwijac sie rowniez dzieki sztuce w calym obszarze publicznej kultury: ,, Ten
naréd, od ktorego rozpoczeta sie rewolucja w mysleniu w nowoczesnej Europie (...)
ten nardd musi w koricu osiagnaé oryginalna sztuke” 36

Schelling domaga sie¢ samodzielnej sztuki niemieckiej. Tego postulatu nie na-
lezy blednie interpretowacd jako przejawu nacjonalizmu. Obejmuje on uznanie swo-
istych osiagnieé kulturalnych innych ludzi, ludéw i epok; zreszta takze swiado-
mos$¢ niepowtarzalnosci ich minionej wielkosci. ,Nie wréci wprawdzie juz sztuka,
ktéra bytaby wedle wszelkich wyznacznikéw tozsama ze sztuka poprzednich stu-
leci; przyroda bowiem nigdy sie nie powtarza. Nie bedzie juz nigdy nikogo takiego,
jak np. Rafael, ale bedzie ktos inny, kto w réwnie oryginalny sposéb osiagnie naj-
wyzsze mozliwosci w sztuce” 37.

Schelling przemawia tu wyraZnie ze stanowiska pluralizmu kulturowo-histo-
rycznego, ktory jest politycznym przelozeniem podstawowej idei o dynamiczne]
przyrodzie. Dominujaca w przyrodzie zasada oryginalnej wariancji powinna, zda-
niem Schellinga, panowaé réwniez w historii. Réwnosé ludzi, ludéw i epok polega
wiec nie na rdwnosci zuniformizowanej, ale na réwnowartosciowej oryginalnosci
ich kulturalnej formy zycia, ktéra swdj najwyzszy wyraz znajduje zawsze w sztuce
charakterystyczne;.

A przy tym dynamiczne myslenie Schellinga moze wydawad sie — jak on
to sam formultuje — nauks nazbyt trudna: ,Postulat, zgodnie z ktdrym sztuka,
Jak wszystko inne, zyje, musi wychodzié¢ od pierwszych zawiazkéw i aby odmta-

36 F.ow. 3. Schelling, Filozofia sztuki, wyd. cyt., s. 515.
37 Tamze, s. 514.
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dzaé sie zywotnie, wciaz od nowa do nich wracaé, moze wydawad sie nazbyt
trudny...” 38.

Zywa kultura wymaga czego$ wiecej, niz tylko celebracji w mieszczanskich
wyksztatconych kregach badz tez postmodernistycznej kombinacji wszelkich moz-
liwych juz istniejacych form. Takie zycie kulturalne moze, jak kazde zycie, chronié
sie przed zgrzybialoscig 1 skostnieniem tylko w ten sposdb, ze cofajac sie do wia-
snych Zrédet i korzeni, odmtadza sig i regeneruje w charakterystyczny sposdb.

Polityka, zdaniem Schellinga, wprawdzie nie jest w stanie bezposrednio stero-
wacd tym procesem odnowy, ale moze stwarzaé korzystne warunki dla wyzwalania
sie dynamiki tworcze] innowacji w sztuce, filozofii i nauce. Negatywny pohtyczny
warunek tego procesu odnowy wskazuje Schelling w drugim wyk}adzie Uber die
Methode des akademischen Studiums: Jest to powstrzymywanie sie polityki od
wszelkich dyrygenckich interwencji w wolno$é artystyczna i naukows,. ,, Talent nie
wymaga ochrony, nawet jesli sytuacja odwrotna nie jest korzystna; zdolnosé ide-
otwdrcza sama zapewnia sobie najwyzsze 1 najbardziej stanowcze oddziatywanie.
Jest to jedyna potrzebna polityka w stosunku do wszelkich instytucji naukowych,
by doprowadzié¢ je do rozkwitu” 39.

Innowacyjna sztuka oraz innowacyjna nauka, wokdt ktdrych na nowo organi-
zuje si¢ kulturalny $wiat zycia, nie sa w oczach Schellinga wytworami catkowicie
izolowanego 1 samotnie tworzacego geniusza. Wtasnie sztuka charakterystyczna
— jak Schelling z naciskiem podkresla — jest ,zalezna od publicznego nastroju,
potrzebuje powszechnego entuzjazmu dla wzniostosci i piekna, jak tamten (...)
w epoce Medyceuszy (...) ustroju, jaki nam opisuje Perykles w pochwale Aten” 40.
Wspdtdziatanie physis z korzystnie nastawiona i ukonstytuowana, polis tworzy pod-
stawowe warunki dla nieprzecietnych twérczych dokonan. Powszechny entuzjazm
publiczny sprzyja indywidualnej intuicji twdrczej. Wiasciwym pozytywnym histo-
ryczno-politycznym warunkiem osiagania nieprzecietnych innowacyjnych dokonan
kulturalnych nie jest wobec tego jedynie sytuacja materialna, ale powszechny, pu-
bliczny zapal dla sztuk 1 nauk.

Zyjemy dzi$ u poczatku nowego stulecia, badz tez tysiaclecia, ktére zmienia
si¢ coraz szybciej. A przy tym w najblizsze] przyszlosci z pewnoscia bedzie nam
nadal zalezeé¢ na zachowaniu naturalnych ekologicznych warunkdéw zycia. Réwnie
wazne, a moze jeszcze wazniejsze bedzie, bysmy na nowo upewnili sig, jak trwate
sa, nasze duchowe podstawy. Do najwazniejszych zrddet i korzeni naszej kultury
nalezy oczywiscie klasyczna filozofia niemiecka, a zwtaszcza myslenie Schellinga.

38 Tamze, s. 510.
39 SW I, t. 5, 5. 237.
40 Tamjze, s. 326.
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On zas$ przekonal sie sam, ze sila nosna, wszelkich dokonan niemieckich idealistéw
bylo powszechne zaangazowanie jego wspdlczesnych. Jego wiasne pisma, nieza-
leznie od wszystkich waznych systematycznych wypowiedzi na temat przyrody
jako podmiotowosci, sztuki charakterystycznej i polityki, oddychaja duchem tego
zapalu 1 umiejg go przekazywacd innym. Na tym przeciez, ze i dzi$ jeszcze filozofia
Schellinga potrafi budzi¢ nastrdj powszechnego zapaltu dla odnowy naszej kultury,
polega jej nieposlednie znaczenie dla wspdlczesnosci.

Z jezyka niemieckiego przetozyta
Krystyna Krzemieniowa



	20260520-104457856-0007
	20260520-104457872-0008
	20260520-104457888-0009
	20260520-104457903-0010
	20260520-104457919-0011
	20260520-104457934-0012
	20260520-104457949-0013
	20260520-104457964-0014
	20260520-104457980-0015
	20260520-104457995-0016
	20260520-104458010-0017
	20260520-104458038-0018

