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XVIII wiek w Chorwacji byt czasem bujnie rozwijajacej sie literatury
religijnej sporzadzonej gtéwnie w jednym z trzech chorwackich dialektéw —
dialekcie kajkawskim, nazywanym wtedy czesto jezykiem chorwackim. W li-
teraturze religijnej tego okresu mozna wyroéznic kilka nurtéow: teksty religijne
o charakterze dydaktycznym, komentarze 6wczesnej sytuacji spoleczno-po-
litycznej widzianej przez pryzmat dzialan Kosciota katolickiego i wiary, ale
takze coraz liczniej pojawialy sie wydania kolejnych modlitewnikéw i $piew-
nikéw. Czesto zdarzalo sie, ze jedno dzieto tego typu mialo kilka wydan
z uwagi na ogromng popularnosé, jaka sie cieszyly. Poczatek tak ogromne-
go zainteresowania duchownych i wiernych zbiorami piesni koscielnych dat
$piewnik Cithara octochorda.

Celem artykutu jest przyblizenie polskiemu czytelnikowi najstynniej-
szego chorwackiego Spiewnika ko$cielnego, jakim jest Cithara Octochorda.
Stal sie on wzorem dla redaktoréw pdzniejszych dziet o podobnym charak-
terze. Wskazana zostanie jezykowa, literacka i kulturowa rola, jaka $piewnik
odegral w rozwoju $wiadomosci i tozsamosci narodowej Chorwatéw. W arty-
kule zostang takze nakreslone mozliwoéci badawcze, jakie Cihtara octochor-
da daje przedstawicielom réznych dziedzin naukowych. W $piewniku procz
tekstow tacinskich znalazlty sie teksty chorwackie sporzadzone w uzywa-
nym w XVIII wieku jako jezyk literacki na terenie archidiecezji zagrzebskiej
dialekcie kajkawskim, dlatego tez z lingwistycznego punktu widzenia dzieto
stanowi Zrodto do analiz jezykowych. Dla muzykologéw omawiany zbiér jest



8 MAGDALENA BAER

wazny i wartosciowy, gdyz zawarty w nim zapis nutowy wielu piesni pojawit
sie pierwszy raz na terenie Chorwacji. Spiewnik moze takze stanowi¢ zrédlo
badan historycznych.

Spiewnik Cithara octochorda z wielu powodéw jest w Chorwacji uzna-
wany za hajwazniejszy w historii zbiér piesni koScielnych. Jego pierwsze
wydanie stalo sie przelomem w historii piSmiennictwa religijnego, gdyz byt
to pierwszy tak obszerny drukowany Spiewnik z zapisem nutowym na ob-
szarze dzisiejszej Chorwacji. O zainteresowaniu i potrzebie posiadania przez
Chorwatéw tego typu publikacji w XVIII wieku Swiadczy fakt, ze w okresie
polwiecza byl on sporzadzony jeszcze dwukrotnie. Antun Sojat wskazuje,
ze Spiewnik byl poprzedzony wydaniami innych zbioréw tego typu i poda-
je trzy przyktady rekopisow z XVII wieku, ktére mogly by¢ inspiracja dla
redaktoréw do przygotowania Cithary octochordy, s to: zbiér Prekomurska
pjesmarica, ktéry powstal najprawdopodobniej w 1593 r., Pavlinska pjesma-
rica z 1644 r. oraz Sérbaciceva pjesmarica (Drmjanska pjesmarica) z 1687 r.1
[Sojat 1998, 281].

Najstarsze wydanie Spiewnika Cithara octochorda seu cantus sacri lati-
no-sclavonici pochodzi z 1701 r. i zostalo przygotowane w Wiedniu z uwa-
gi na brak drukarni, ktora mogtaby sporzadzi¢ taka publikacje na terenie
Chorwacji. Problem wynikal z tego, ze nie bylo w tym czasie, przynaj-
mniej na terenie archidiecezji zagrzebskiej, drukarni, ktéra mogtaby ztozy¢
do druku zapis nutowy. Drugie wydanie takze pochodzi z Wiednia, a ukaza-
to sie w 1723 r. pod tytutem Cithara octochorda seu cantus latino-croatici.
Trzecie wydanie natomiast zostato sporzadzone juz w Zagrzebiu w 1757 r.
w drukarni Antuna Reinera na zyczenie wtadz archidiecezji zagrzebskiej
[Breko 2001, 211] i jest ono réwniez przelomowe ze wzgledu na zastosowany
w nim zapis nutowy — pierwszy raz wydrukowano nuty na obszarze Chor-
wacji. Jako czwarte wydanie czesto wskazuje sie dokonane juz wspoélczesnie,
bo w 1998 r., przez czlonkéw Chorwackiej Akademii Nauki i Sztuki, Milana
Mogusa i Lovro Zupanovicia, nowe opracowanie trzeciego wydania $piew-
nika z 1757 r. Wspodlczesna wersja zawiera kompletny przedruk wszystkich
tekstow znajdujacych sie w $piewniku. Publikacja jest takze opatrzona ko-
mentarzami, przektadami tacinskich wstepéw do wszystkich wydan Cithra-
ry i studiami dotyczacymi badan nad $piewnikiem pochodzacych z réznych
dziedzin — od historii, jezykoznawstwa po muzykologie i badania folklory-
styczne.

L Prekomurska pjesmarica i Drmjanska pjesmarica do dzisiaj pozostaly w wersjach re-
kopi$miennych. Pavlinska pjesmarica zostala wydana drukiem i opatrzona komentarzem
przez Janka Barlego w 1917 r.
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Spiewnik jest podzielony na 8 czesci, co znajduje odzwierciedlenie w ty-
tule: cithara octochorda — lira z oémioma strunami [Spralja 1998, 23]. Pierw-
sze 4 czesci wywodza swoje tytuly od nazw okreséw roku liturgicznego,
4 kolejne — od nazw czesci Mszy Swietej. Do caloéci zostal takze dodany
aneks zawierajacy swobodne przeklady na jezyk chorwacki/kajkawski tacin-
skich antyfon i psalméw na rézne uroczystosci koscielne. Czesto wskazuje
sie ten dodatek jako 9. czeéé $piewnika [Spralja 1998, 22]. Podzial melodii
gregorianskich w épiewniku Cithara octochorda jest, jak juz wspomniatam,
cze$ciowo zwiazany z podziatem mszy gregorianskiej (Ordo Missae) wedlug
Mszatu Rzymskiego oraz roku liturgicznego. W $piewniku zatem hymny ta-
cinskie oraz inne piesni i ich chorwackie przektady zostaly uporzadkowane
zgodnie ze stalymi i zmiennymi czesciami Mszy Sw. Ordinarium Missae
— czesci state: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei oraz
zmienne czesci Mszy Sw.: Proprium Missae — Instroitus, Graduale, Tractus,
Alleluia, Sequentia, Offertorium, Communio. W zbiorze s takze widoczne
odwolania do obrzedéw Liturgii Godzin (Ordo Divini Officii) z podzialem
na czesci: Hymnus, Antyphona, Psalmus, Canticus, Responsorium. Podziw
wspotczesnych badaczy budzi bardzo doktadny i adekwatny podzial piesni
wedlug czesci wyznaczonych w Spiewniku. Rowniez podziat tekstow wedlug
jezyka, w ktorym zostaly sporzadzone, sprawia, ze $piewnik jest bardzo
czytelny. Na poczatku kazdej czesci znajduja sie teksty po tacinie i po nich
nastepuja teksty chorwackie/kajkawskie.

Tytul zbioru jest typowym dla epoki, gdyz zawiera duzo informacji, we-
dhug panujacej wtedy konwencji. Najbardziej rozbudowanym tytutem opa-
trzono pierwsze wydanie. Tytul gtéwny, do ktérego ogranicza sie czesto na-
zywanie tego $piewnika, jest metaforg, a dostowny i doktadny tytul znajduje
sie w podtytule i nieznacznie zmienia sie¢ w zaleznoéci od wydania, wskazu-
jac ich cechy charakterystyczne. We wszystkich wydaniach zostal zamiesz-
czony tytul w jezyku tacinskim, nie ma tytulu w jezyku chorwackim. Za
kazdym razem w $piewniku w tytule pojawita sie nazwa jezykéw, w ktorych
zostaly przygotowane teksty. W pierwszym wydaniu wskazane zostaly je-
zyki tacinski i stowianski. W dwéch kolejnych pojawita sie juz obok taciny
nazwa jezyk chorwacki w odniesieniu do zawartosci zbioru jakim sg piesni
liturgiczne przygotowane w dialekcie kajkawskim, ktéry pelnil w tym cza-
sie role chorwackiego jezyka literackiego. W tytule do pierwszego wydania
w ogdble nie pojawila sie nazwa ,chorwacki”, gdyz nawet lud, na ktérego
uzytek zostal sporzadzony $piewnik, zostal okreslony mianem ,stowianski”.
Tylko w zbiorze z 1757 r. zostalo zas zapisane nazwisko fundatora, Iva-
na Zniki, dostojnika archidiecezji zagrzebskiej, ktéry w pdzniejszych wyda-
niach byt w tytule podawany i rozumiany jako fundator i wydawca. Dla
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bezimiennych redaktoréw drugiego wydania waznym stala sie informacja
0 zapisie muzycznym zastosowanym w $piewniku, w trzeciej wersji zbioru
natomiast pojawita sie wzmianka o zapisie charakterystycznym dla $piewu
gregorianskiego.

Patronat, jaki nad opublikowaniem Spiewnika roztoczylta archidiecezja
zagrzebska, powodowal, ze publikacja byla przygotowywana na potrzeby
liturgii i z blogostawienstwem Kosciota. Byto to wazne, poniewaz ranga ta-
kiej publikacji wzrastala, co sprawiato, ze mogta ona by¢ wykorzystywana
przez wiernych podczas liturgii. Spiewnik byl przeznaczony dla chéréw ko-
$cielnych. Najczesciej piesni w nim zawarte byly prawdopodobnie wykony-
wane bez towarzyszenia instrumentéw muzycznych [Zupanovié 1998, 216].
Cithara octochorda w powszechnym uzyciu byla do kohnca XVIII wieku
i w tym czasie stala si¢ bodZzcem dla innych autoréw do tworzenia kolejnych
Spiewnikéw. W 1783 r. cesarz Jézef II wydal rozporzadzenie, w ktérym
nakazal zunifikowanie $piewéw koscielnych we wszystkich diecezjach Mo-
narchii Habsburskiej. Biskup zagrzebski Josip Galjuf zmuszony wiec zo-
stal do wydania oficjalnego $piewnika archidiecezjalnego Crkvene pjesme
za, sv. Misu © prije propovijedi, s litangima ¢ molitvama w 1785, 17871 1789 r.
i tym samym wycofal z oficjalnego uzycia $piewnik Cithara octochorda [Bla-
zekovié, online].

W pierwszych dwéch wydaniach Cithary zapis nutowy zostal przedsta-
wiony na czterolinii, dopiero w trzecim pojawila sie pieciolinia. W zalez-
nosci od wydania graficzne oznaczenie nut jest rézne — majg one ksztalt
kwadratéw badz rombéw. Lovro Zupanovié¢ wskazal, ze byl to typowy tzw.
chéralny kwadratowy lub rombowy zapis nutowy, ktéry nie zawiera warto-
éci nutowych [Zupanovié¢ 1998, 203]. W épiewniku nie zostal wprowadzony
odrebny zapis dlugosci poszczegdlnych dzwiekéw, co jest charakterystycz-
ne dla XVIII-wiecznej praktyki drukarskiej w Europie. W Cithara octo-
chorda nie ma rozréznienia na zapis dotyczacy $piewu gregorianskiego, ale
jest natomiast zapis dotyczacy Spiewu wieloglosowego, jak to mialo miej-
sce w innych europejskich $piewnikach z tego okresu. Jako przyktad takie-
go $piewnika z zapisem $piewu gregorianskiego Izaak Spralja podaje zbi6r
Cantunal processionem réwniez zaméwiony przez archidiecezje zagrzebska
[Spralja 1998, 36].

Jak juz wspomniatam, pierwsze i drugie wydanie byly drukowane
w Wiedniu w drukarni Leopolda, a po6zniej Dominika Woigtéw, w zad-
nym natomiast nie zostali wymienieni redaktorzy. Po przeprowadzonych
wspoélezesnie badaniach Vinka Zaganaca i Albe Vidakovicia jako redakto-
ra dwéch pierwszych wydan wskazuje sie zagrzebskiego kanonika Tomie-
go Kovacevicia. Natomiast wedlug badan przeprowadzonych nad trzecim
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wydaniem przez Franje Dugana, redaktorem moégt byé Mihovil Silabda-
-Bolsi¢ [Spralja 1998, 38]. I. Spralja stwierdzil jednak, ze wydanie §piewnika
i umieszczenie w nim wstepu mozna przypisa¢ Franje Novaciciowi, ponie-
waz zastapil on w 1701 r. T. Kovacevicia na stanowisku rektora Kolegium
Wiedenskiego (Chorwackiego) [Spralja 1998, 38]. Brak nazwisk redaktoréw
stworzyt wiec problem dla badaczy, kogo uznaé za tworce tego waznego zbio-
ru z punktu widzenia Koéciota w Chorwacji. L. Zupanovié¢ za Vidakoviciem
stwierdzil, ze brak nazwisk redaktoréw moze mie¢ dwojakie podloze, a mia-
nowicie moze wynika¢ z tego, ze nie byl to zbiér kompozycji autorskich, lecz
zbidr pieéni z réznych rekopisow i $piewnikéw. Drugi powdd moze wynikaé
ze skromnosci tychze redaktorow, ktorzy przygotowujac s$piewnik nie dbali
0 obecnosé swoich nazwisk na karcie tytulowej zbioru [Zupanovié 1998, 208].

Pézniejsze wydania Spiewnika nie sg tylko przedrukiem pierwszego, po-
niewaz wielokrotnie zawieraja zmiany dotyczace melodii i poszczegdlnych
tekstow piesni. Odzwierciedla to cheé¢ kolejnych redaktoréw, by przedstawic
wspdlezesny im stan wykonawczy zebranych pieéni. Réznice miedzy pierw-
szym a drugim wydaniem $piewnika, jesli chodzi o wybér pieéni, byly nie-
wielkie, gdyz dodano tylko 9 nowych utworéw, a pominieto 14. Ogromne
roznice pojawily sie jednak miedzy drugim a trzecim wydaniem, poniewaz
wyrzucono az 163 teksty, a dodano tylko 79 nowych [Spralja 1998, 44].
Szczegdlny nacisk redaktorzy ktadli na wprowadzanie do $piewnika utwo-
réw hymnicznych, zwlaszcza w trzecim wydaniu znalazto sie 50 nowych,
wczesniej niedrukowanych tekstéw tacinskich hymnow. Teksty drukowane
byly gltéwnie w oryginale, jednak ich opublikowanie w Cithara octochor-
da sprawilo, ze w pdézniejszych latach byly tlumaczone na jezyk chorwacki
[Spralja 1998, 46]. Na temat utworéw hymnicznych zawartych w $piewni-
ku pojawilo sie juz kilka opracowan, m.in. Chorwata Lovro Zupanovicia czy
Czecha Karela Konrada [Spralja 1998, 74], jednak mialy one charakter etno-
graficzny, gdyz poréwnywano wykonanie wlasciwych melodii hymnicznych
z ich ludowa wersja.

O zainteresowaniu badaczy $piewnikiem Clithara octochorda $wiadcza
liczne opracowania dotyczace zawartych w nim tekstéw i melodii czy bada-
nia dotyczace roli, jaka odegral on w historii archidiecezji zagrzebskiej i calej
Chorwacji. Opracowywanie tekstow, ktore znajdowaly sie w zbiorze, rozpo-
czeto sie juz w XIX wieku. Rozkwit badan nad $piewnikiem przypadl na
przetom XIX i XX wieku. Byt to czas tzw. cecylianizmu — ruchu spoteczno-
-kulturalnego zwiazanego ze sSrodowiskiem czasopisma Sveta Cecilija, ktore
rozpoczeto swoja dziatalnosé w latach 80. XIX wieku. Miato ono na celu
propagowanie tradycji chorwackiego $piewu koécielnego oraz jej zachowanie
dla potomnych poprzez liczne przedruki starych rekopisow. Nie dziwi zatem
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obecno$¢ w tym czasopismie informacji dotyczacych omawianego $piewni-
ka autorstwa np. Vjenceslava Novaka czy redaktora naczelnego czasopisma
Sveta Cecilija Janka Barlego.

W II potowie XIX wieku panowalo przekonanie, ze istnieje tylko jedno
wydanie Spiewnika Cithara octochorda opublikowane w Zagrzebiu przez Ante
Reinera. Dopiero badania J. Barlego pokazaly, iz istnieja jeszcze dwa wcze-
$niejsze wydania. Duze zainteresowanie $piewnikiem trwato nadal w XX wie-
ku, najwieksze budzit wsréd prowadzacych chéry, ktérzy poszukiwali w nim
inspiracji, nowych, nieznanych pieéni oraz powrotu do korzeni. W pdzniej-
szym czasie zainteresowanie $piewnikiem Cithara octochorda wykazali bada-
cze z innych dziedzin nauki — od etnologii i muzykologii po jezykoznawstwo
i literaturoznawstwo. Takze ojciec Milan Paveli¢, najwigkszy XX-wieczny
chorwacki ttumacz tacinskich hymnéw koscielnych, odwolywat sie do $piew-
nika Cithara octochorda jako do wzoru i zrédta tradycji. Przektady sporza-
dzone przez Pavelicia gtéwnie w latach 60. XX wieku byly aranzowane do
melodii zawartych w $piewniku. Wida¢ wiec uniwersalno$é¢ melodii znajduja-
cych sie w tym XVIII-wiecznym dziele, ale takze kunszt autora przekladow,
ktorego teksty bardzo latwo mozna bylo dostosowaé do starych melodii.
Zmiana w liturgii po Soborze Watykanskim II przyniosta kolejng fale zain-
teresowania Spiewnikiem Cithara octochorda, co wida¢ m.in. na przyktadzie
tekstéw Milana Pavelicia. Spiewnik stal sie takze zrédlem nowych piesni,
ktore okazaly sie by¢ potrzebne w liturgii prowadzonej w jezyku narodowym.
Pieéni ze $piewnika dostosowywano do wspotczesnych realiow Spiewaczych
[Spralja 1998, 72].

Spiewnik odegral duza role nie tylko w zyciu kulturowym Chorwatéw,
ale takze innych narodowosci zamieszkujacych na terenie archidiecezji za-
grzebskiej, np. Stowakéw, Wegréw i Niemcow, poniewaz badania przeprowa-
dzone nad $piewnikiem wykazaly, ze redaktorzy korzystali réwniez ze spu-
écizny tych narodowosci [Zupanovié 1998, 216]. Oczywistym byl fakt, ze
najwieksze znaczenie dla tworzenia kultury chorwackiej miaty miasta potu-
dniowej czesci ziem chorwackich, jednak poczawszy od 11 potowy XVII wieku
rozpoczyna sie rozkwit kultury takze w potlnocnych rejonach kraju. Nastapi-
to powolne, lecz konsekwentne przenoszenie osrodkéw wladzy, kultury i zy-
cia spotecznego z miast nadmorskich do miast p6inocnej czesci Chorwacji,
zwlaszcza do Zagrzebia. Potwierdzeniem aspiracji do tworzenia kultury na-
rodowej w Zagrzebiu poprzez piesni religijne i dbatos¢ o tradycje moze by¢
trzykrotne wydanie Spiewnika Cithara octochorda. Melodie pojawiajace sie
w $piewniku wywodza sie z chorwackiej/kajkawskiej tradycji ludowej, gdyz
jeszcze dzisiaj mozna je ustyszeé¢ w piesniach ludowych z obszaru péinocnej
Chorwacji [Zupanovié¢ 1998, 212].
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Dla wiernych $piewnik stal sie wazny, poniewaz zawieral teksty spo-
rzadzone w zrozumialym dla nich jezyku chorwackim /kajkawskim. Zrédla
tekstéw 1 melodii byty, jak juz wspomniatam, bliskie ludnosci tego terenu.
Jezyk chorwacki/kajkawski, w ktérym zostal sporzadzony Spiewnik, zawiera
cechy charakterystyczne dla jego rozwoju w XVIII wieku [Sojat 1998, 286).
W tekstach zebranych w $piewniku znajduje sie nieco wiecej archaizmoéw niz
w innych dzietach literackich napisanych w tym dialekcie we wspomnianym
okresie [Sojat 1998, 282]. Teksty w dialekcie kajkawskim stanowia trzon
wszystkich chorwackich tekstéw. W $piewniku pojawiaja sie takze teksty,
ktore wywodza sie z dialektu sztokawskiego i czakawskiego oraz, jak stwier-
dza Antun Sojat jeden tekst wykazujacy cechy pewnego dialektu stowen-
skiego [Sojat 1998, 282]. Z lingwistycznego punktu widzenia teksty zebrane
w $piewniku stanowia ciekawy material badawczy, poniewaz niejednokrot-
nie opublikowane w nim utwory pierwszy raz zostaly ujawnione w wersji
chorwackiej/kajkawskiej. Mozna wiec na ich podstawie badaé¢ 6wczesny stan
jezyka oraz jego dalszy rozwdj gramatyki i ortografii.

Do dzisiaj zachowalo sie najwiecej egzemplarzy trzeciego wydania
$piewnika Clithara octochorda, dwa pierwsze sa rzadkoscia [Zupanovic’
1998, 206]. W Bibliotece Narodowo-Uniwersyteckiej w Zagrzebiu znajdu-
ja sie egzemplarze wszystkich trzech wydan $piewnika. pierwsze wydanie
jest udostepniane w Zbiorach Specjalnych i Starodrukach, drugie réwniez
tam si¢ znajduje, jednak z uwagi na bardzo zly stan (nie zostalo jeszcze
odnowione), nie jest udostepniane czytelnikom. Trzecie wydanie zostato na-
tomiast zdygitalizowane i jest dostepne dla wszystkich zainteresowanych na
stronach internetowych Biblioteki.

Spiewnik Cithara octochorda od ponad trzystu lat stanowi wazne zrédto
tradycji i ksztaltuje chorwacka tozsamosé narodows. Dzieki jego wydaniu na
poczatku XVIII wieku pojawito sie wiele innych modlitewnikow i $piewni-
kéw, w ktérych publikowano coraz wiecej chorwackich tekstéw, czym wzbo-
gacano jezyk i kulture narodu. Ciagle powolywanie sie na ten Spiewnik
w réznego rodzaju badaniach z wielu dziedzin nauki uwidacznia jego ogrom-
ng role, jaka pelnil w zyciu spoleczno-kulturalnym Chorwacji poczawszy
od XVIII wieku.
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THE MOST IMPORTANT SONGBOOK OF THE CHURCH
IN THE HISTORY OF CROATIA

SUMMARY

Octochorda cithara songbook was first published in Vienna in 1701. The texts
which were included in it came from the second half of the seventeenth century
from the area of the Archdiocese of Zagreb, as this set was created as the main
songbook in that area. Cithara Octochorda became so important because it is the
first printed collection of songs in Croatian church containing the notation. All
the previous works of this type written in Latin, are printed, but do not have the
notation, and those written in the earlier period in various dialects of the Croatian
language at that time remained still in manuscript form, but often have the musical
notation.

The purpose of this paper is to present the most famous Croatian church song-
book, which became a model for the editors of later works of a similar nature. The
paper includes such issues as a language, literary and cultural role that cithara
Octochorda played in the development of consciousness and national identity of
Croats. The paper will also mention research capabilities that Cihtara Octochorda
songbook gives researchers of different scientific fields. The songbook also contains
Croatian texts written in kajkavian dialect used in the eighteenth century as a li-
terary language in the Archdiocese of Zagreb, which is the reason why from the
linguistic point of view the work is a source for linguistic analysis. For musicologists
this collection is important and valuable, as it contains the notation of many songs,
which is one of the first in Croatia. Songbook can also be a source of historical re-
search because of the names of the authors of some texts and melodies.
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