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Wystapienie Pana profesora Krzysztofa Zanussiego
w Bialymstoku
7. okazji Dnia Frankofonii, 20 marca 2024 roku,

Dojechanie dzi$§ do Panstwa nie byto rzeczg tatwa. To byt wyczyn nie-
malze harcerski, ale przez jakie$ blotniste zakatki dojechalismy z dwu-
godzinnym opdznieniem, mimo blokad protestujacych rolnikéw. Spo-
tykamy sie dzi§ w goscinie u filologéw francuskich. Sprobuje czyms
Panstwa zaskoczy¢. Bedzie to efekt mojego peselu, czyli mojego wie-
ku, daty urodzenia. Jestem przedwojenny, wprawdzie niewiele mi z tej
przed-wojny zostato, ale dwa miesigce zytem w wolnej Polsce. Uro-
dzitem si¢ w trzydziestym dziewigtym roku. I w zwigzku z tym mam
w pamieci rzeczy, o ktdrych wiele 0séb juz zapomnialo, a mlodsi nie
majg o nich pojecia. Wy, ktdrzy studiujecie jezyk francuski, nie zdajecie
sobie by¢ moze sprawy, jakim epitetem byl on obarczony, kiedy bylem
w szkole podstawowej. Otoz to byt jezyk imperialistyczny i byta to jego
najgorsza cecha. Fakt, ze byt on centralnym jezykiem obcym, bylo dla
nas wtedy, w latach 40. i 50., oczywiste. Francuski byl jezykiem $wiato-
wym. Jedynym jezykiem $wiatowym. Kiedy pdzniej dreczytem mojego
ojca, zeby mnie troche pouczyt angielskiego, to ojciec moéwit: ,,A po co
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ciangielski? Czy ty bedziesz herbatg handlowal? Przeciez to niepotrzeb-
ny do niczego jezyk!”. Wylacznie francuski obowigzywat w kontaktach
miedzynarodowych, nie méwie juz o dyplomacji, ale w hotelarstwie,
w kolejnictwie, na poczcie. Wszedzie siegato sie do francuskiego, bo
to byla lingua franca krajéow rozwinigtych. I, jak si¢ przekonalem, tak
bylo potem na $wiecie jeszcze bardzo diugo. Na przyktad w Ameryce
Potludniowej ludzie znali francuski w hotelach, a angielskiego dopiero
zaczynali sie uczy¢.

Opowiadam to Panstwu, bo jako mlody czlowiek, czyli brzdac w szkole
podstawowej, uczylem si¢ w $wiecie bardzo odmiennym. To byt $wiat,
w ktorym znajomo$¢ jezykow obceych byla rzeczg zbyteczna, a nawet Zle
widziang. Méwiono nam, ze mamy si¢ uczy¢ rosyjskiego. Byl on jezy-
kiem obowigzkowym. Potem dodano nam lacine, co bylo dos¢ zaska-
kujace. Po latach zapytalem jakiego$ dzialacza partyjnego, czy on pa-
migta, dlaczego pozwolili na tacing w tych latach 50. On sie zastanowit
i powiedziat tak: ,,Pamietam, Ze nam moéwiono na jakims$ szkoleniu, ze
po lacinie nie sposéb zawigza¢ Zadnego spisku, bo przeciez ludzie nie
umiejg rozmawiac, dlatego wiec zesmy przyzwolili na te facing”

Natomiast ja pobieralem nieco chaotyczne lekcje francuskiego od mo-
jej mamy, ktora znata francuski, tak jak wypadato go zna¢ kobiecie ze
sfer inteligenckich. Byla to oczywiécie francuszczyzna bardzo przybli-
zona. W trakcie nauki bylem instruowany: ,Gdyby kto$ do ciebie na
ulicy zagadnal po francusku, to udawaj, Ze nic nie rozumiesz, chociaz
rozumiesz. Bo jak co$ sie odezwiesz, to potem jaki$ ogon przyjdzie do
domu i bedzie nas przepytywal, po co nam ten jezyk’. A z kolei sam
tez wiedzialem, Ze przeciez ucze si¢ niepotrzebnie, bo nigdzie za grani-
ce nie wyjade. Tak nam si¢ w latach 50. wydawalo, ze Zelazna kurtyna
zatrzasnela si¢ na zawsze. Bylo jasne, ze na $wiat nie wyjdziemy nigdy.
I wtedy - $wiadom, Ze obcy jezyk jest tylko mojg fanaberig — wiedzia-
fem, ze bede mogt stuchac radia France Internationale i Ze to jest jedyny
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pozytek z nauki: bede rozumial, co oni méwig w radio. I tak bylo rzeczy-
wiscie, z czasem troszke z radia rozumialem.

Zapewne Panstwo macie poczucie, ze nawet w takim potocznym ro-
zumieniu Francja, ktéra dominowata nad $wiatem w XIX wieku, a juz
kultura francuska dominowatla bez watpienia, uosabiata kulture najwyzej
wyrafinowang i najbardziej subtelng. Pozostalo nawet u prostych ludzi
takie powiedzonko Francja-elegancja. Szczerze méwiac, w moim odczu-
ciu jest ono aktualne i dzisiaj, mimo ze druga potowa XX wieku byla tym
okresem, kiedy jezyk angielski przewazyt szale i on stat si¢ lingua franca.
Ale ciggle wielu rzeczy, ktore po francusku udaje nam si¢ powiedzie¢, po
angielsku nie bardzo uda sie wyrazi¢, bo angielski jest taki down to Earth.
A francuski potrafi tolerowa¢ nieokreslono$¢. Na przyktad powiedzonko
przy kazdym pozegnaniu partir, cest mourir un peu, czyli pozegnac sig, to
po trosze umrzec. Po angielsku kazdy zapyta: ,Zaraz, jak to: umrze¢, czy
nie umrze¢?”. Tymczasem cala uroda francuskiego polega na tym, ze tu
jest dwuznaczno$¢. Jak we Francji zdarzy mi sie, a zdarza mi sie czasa-
mi, przejecha¢ na czerwonym swietle i natychmiast wpadam w szpony
flikow, czyli policjantow, to wtedy probuje im powiedzieé, ze to nie byto
czerwone, tylko orange bien miir. I oni sg wtedy wzruszeni, ze cudzo-
ziemiec co$ takiego slyszal, i czasem daruja mi mandat. Ale powiedzie¢
o $wietle czerwonym, Ze to jest wlasciwie tylko zofty mocno nasycony, to
jest wlasnie uroda jezyka, ktory ma takg elastycznosé.

Prosze Panstwa, oczywiscie moja relacja z Francja wigzala si¢ bardzo
wezesnie z filmem, bo w latach 50., kiedy w zasadzie na ekranach byly
gltéwnie filmy sowieckie, z czasem z filméw zagranicznych zaczeto
wchodzi¢ sporo wloskich, z neorealizmu wloskiego. Z reguty opowia-
daty one o cierpieniach Wiochéw w kapitalizmie. Sam jestem Wto-
chem z pochodzenia, ale mam dosy¢ sceptyczny stosunek do tego, co
moi koledzy wloscy opowiadali nam w tamtych latach. Bo to byt czas,
kiedy Wtochy kwitly w takim swoim oszalamiajgcym zupelnie rozwoju

KRZYSZTOF ZANUSSI | IDEA KINA AUTORSKIEGO I DOSWIADCZENIA...



10

gospodarczym. Wtasnie w latach 50. rozkwitta urbanizacja, industriali-
zacja, wszystko, co wtedy wyciggnelo Wlochy na taka wysoka pozycje,
jaka maja teraz w Europie. A film wloski, neorealistyczny, opowiadal,
jaka to straszna byta bieda, jakie nieszczescie, jak biedne byly te dziew-
czyny ze wsi, ktdre przyjezdzaty do miasta. To byla oczywiscie prawda,
ale czgstkowa i nie na darmo neorealizm wloski nie przyjat sie wérdéd
publicznosci, bo Wlosi na to patrzyli ze wzruszeniem ramion, bo mieli
inne do$wiadczenie zbiorowe, raczej pozytywne.

Natomiast w latach 40., 50. i jeszcze 60. nad wszystkim gérowal film
francuski. I z moich najwcze$niejszych doznan, jakie pamietam, wynika,
ze to byly wlasnie wrazenia z filméw francuskich, ktére przede wszyst-
kim chyba zostaly w pamieci jako filmy kostiumowe. Na przyklad nakre-
cony jeszcze przed wyzwoleniem we Francji, ale wypuszczony na $wiat
po wyzwoleniu, film Les enfants du paradis, czyli Komedianci po polsku,
z Jeanem-Louisem Barrault w gléwnej roli. Byla to przepiekna kostiumo-
wa historia milosna o teatrze wedrownym, o mimie, z cudowng aktor-
ka, ktéra byla gwiazda pierwszej wielkosci, Arletty, ktéra grata glowna
role, ale po wyzwoleniu, jako kolaborantka - miata romans z niemiec-
kim oficerem - zostata dla pohanbienia publicznie ostrzyzona. To jest
dramatyczna strona francuskiej rzeczywistosci, o ktorej sama Francja
niechetnie co§ méwi. Wiec my$my wtedy ogladali te filmy. Jako uczen
szkoly podstawowej musiatem podkrada¢ ojcu kapelusz, ktéry mnie za-
stanial na tyle, zeby mnie wpuscili na filmy od osiemnastu lat. Bylem
wysoki na szczescie, dostawalem do kasy stajac na palcach. A to byly
filmy, w ktérych byly niestychanie zuchwate sceny, mianowicie ludzie
catowali sie na ekranie. Tego nam, jako nieletnim, nie wolno bylo ogla-
da¢, ale to si¢ udawalo czasami przeskoczy¢ i nie pamietam, zeby mnie
wyrzucono kiedys z kina. Czasem bylo jakie$ narzekanie, ale w koncu
bytem na tyle wyrosniety, ze mnie wpuszczali do $rodka. Wsréd filmow,
ktore podziataly na mnie jak uderzenie obuchem, ktdre staty si¢ otwar-
ciem na inny $wiat, byla Pustelnia Parmeriska Stendhala, zrealizowana
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przez Christian-Jaque’a, w ktdrej gléwna role grat Gérard Philippe, wtedy
gwiazda pierwszej wielkosci. I Gérard Philippe, razem z Marig Casares,
Hiszpanka, ktora byla gwiazdg filmu francuskiego i wystapita jako San-
severina, wcielili sie w niewiarygodnie dla mnie pigkne postacie, z piek-
nego $wiata, w ktérym dzialy si¢ rzeczy okropne, jak to u Stendhala. Na
tle socrealizmu byla to historia ol$niewajaca swoja podniostoscig.

I oczywiécie wtedy pojawil si¢ René Clair z bardziej populistycznymi fil-
mami, ale ktére byly wdzieczne, ktére mito si¢ ogladalo, jak na przyktad
Urok szatana - jego komediowa wersja Fausta, ktora byla urzekajaca.
W ogéle René Clair byl wtedy klasykiem numer jeden.

Prosze Panstwa, opowiadam o tym wszystkim, ale nie chce Was wciggac
w historie filmu, bo to w konicu jest juz bardzo odlegta historia. Wydaje
mi si¢ jednak, ze Dni Frankofonii upowazniaja do tego, zeby zobaczy¢
naszg europejska ewolucje, bo na pewno w latach 50. i 60. film amery-
kanski, ktory bywal juz potem, po przewrocie Gomutkowskim, dostep-
ny u nas na ekranach, wydawat si¢ zawsze prymitywny. Tak sie mdwilo,
ze amerykanskie filmy sa takie raczej dla kucharek, ze lepiej nie chodzi¢
na nie. W tych filmach byty biale telefony i inne oznaki bogactwa, ale
Europa, w tym takze bardzo sfrancuziata Polska, patrzyla na kulture
amerykanska z pewnym rodzajem wyzszosci. W jakims$ stopniu uza-
sadnionym i, méwigc prawde, cien tej wyzszosci my ciagle mamy w so-
bie, chociaz on juz bardzo przygast. Ale powiedzie¢ dziewczynie, ze jest
ubrana jak Amerykanka, to wzbudzi niepokdj. Nie jest to bezpieczny
komplement. A jak powiedzie¢, ze wyglada, jakby przyjechala z Paryza,
to nie masz si¢ co ttumaczy¢, kazdy wie, Ze jest dobrze ubrana. Jedze-
nie amerykanskie jest przedmiotem kpin jeszcze do tej pory, na naszym
kontynencie, ktéry wydat wspaniale kuchnie. I tu juz moja wloska prze-
szto$¢ kaze mi opowiedzie¢ Panstwu, co to jest café americano zdaniem
Wtochow. Otoz café americano robi sie w ten sposdb, ze nasypuje sie
do ekspresu kawe, ubija, przelewa goraca woda, wypija, bierze $cierke,
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wyciera nig caly ekspres, wyzyma sie ja i to jest café americano. No bo
Amerykanie majg tak zty gust w sprawie kawy, ze po prostu nie warto
im robi¢ dobrej kawy, bo i tak si¢ nie poznaja. Wigc to samo dotyczylo
i filmu, i w ogole kultury masowej. Bo Amerykanie przyszli z kultura
masows, populistyczng, a Europa hodowala kulture elitarng, kulture,
w ktdrej rozréznienie wyzszej i nizszej bylo bardzo obecne.

I tutaj dopowiem, na zlo$¢ naszym filmologom, ze kino gatunkowe bylo
czyms, czym sie ludzie powazni w ogoéle nie zajmowali, bo gatunkowe
kino to jest kino komercyjne, tak jak literatura gatunkowa. To nie jest
prawdziwa literatura. Mozna robi¢ prace magistersky z jaki§ powiesci
kryminalnych, ale to jest tworczo$¢ drugorzedna. W literaturze nikt nie
o$miela si¢ wyrdznia¢ dzieta Camusa, Prousta, Tomasza Manna, Dosto-
jewskiego czy Conrada. Wiadomo, Ze to jest literatura prawdziwa, czyli
ponadgatunkowa. I tylko ta literatura tak naprawde posuwata ludzkos¢
do przodu. Natomiast literatura gatunkowa byla rzecza drugorzedna. Ja
mam jeszcze taki zasieg pamieci, ze moge zacytowa¢ mojg babcie, ktora
zasltyneta z tego, ze zdziwila si¢ przy stole, kiedy kto$ powiedzial: , literatu-
ra dla kucharek” A babcia na to: ,,A odkad to kucharki umiejg czyta¢?”. Bo
w poprzednim pokoleniu nie umialy. I na przetomie wiekoéw mowito sie
o tym, ze jak kucharka, czyli gosposia domowa, szla na zakupy, to trzeba
bylo jej napisa¢; potem w sklepie sprzedawcy czytali zamdwienie, bo ku-
charka nie byla w stanie przeczyta¢ tego, co napisane, bo to byly na ogét,
na przelomie wiekéw, w centralnej Polsce, osoby niepiémienne. Zatem
nie bylo dla nich specjalnej literatury. A dzisiaj? Wszystko, co si¢ nazywa
bestsellerem, to jest literatura dla kucharek. Wszystko, co jest masowe,
musi z natury swojej podlega¢ krzywej Gaussa, czyli krzywej rozktadu
statystycznego, ktora mowi, ze w dziedzinie kazdej wartosci, jakg mamy,
czy to jest wysokos¢ rekruta, czy dlugo$¢ zycia, czy uroda pan, a nawet pa-
ndéw, wszystko podlega tej samej krzywej Gaussa. To znaczy, ze przedmio-
tow wybitnych jest malo, srednich jest wiekszo$¢ i s one w tym garbie,
i jest jeszcze ogon takich juz zupelnie beznadziejnych rzeczy. W kazdej
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dziedzinie to si¢ potwierdza, takze w literaturze. Jezeli co$ si¢ najlepiej
sprzedaje, to jeszcze mdj ojciec mowit: ,,Bestseller, to do kosza od razu!
Przeciez nie bedziesz czytal best-selleréw!”, to jest wlasnie dla kucharek
i niech one sobie czytaja, tez si¢ wzbogaca (czy ubogaca duchowo - to
jest jedno z okropnych stow, ktorych nie znoszg), ale w kazdym razie nie
ma powodu, zeby szuka¢ jakis gltebszych wartosci w czyms, co jest obli-
czone jako towar szybkiej konsumpgji. A taki wlasnie towar produkowata
coraz skuteczniej Ameryka, takze w dziedzinie kultury. Dzisiaj jest to ta
wielka potega, za ktdrg stoja ogromne pienigdze. Podczas kiedy, uswia-
domcie sobie Panstwo, kultura popularna istniata przez wieki i nikt sie
specjalnie nig nie zajmowal, moze poza Kolbergiem i innymi znawcami
folkloru, ktérzy zaczeli go odkrywa¢é dopiero w XIX wieku. Jezeli na przy-
ktad gdzie$ byt ktos taki jak Haydn czy Mozart, to byli to kompozytorzy,
ktorych stuchalo w porywach szesé¢dziesiat osob w salonie, bo jeszcze nie
bylo nawet sal koncertowych. Ale to oni znacza epoke i to na nich wi-
da¢ caly rozwéj naszej kultury, jej wyzyny. Natomiast przeciez wtedy tez
byly jakie$ karczmy i w tych karczmach jakies dziewczyny $piewaly jakies
piosenki. I to byla ta popkultura owych czaséw, ale specjalnie si¢ nig nie
warto bylo interesowac, chociaz wiadomo, ze z niej wyrasta Jan Sebastian
Bach ze swoimi odwotaniami do folkloru, ale i ze swoim ogromnym wy-
rafinowaniem i nieslychanie trudng juz wtedy estetyka. Zatem historia
tego, co popularne, jest czym$ nowym. Dawniej tym si¢ nie zajmowano,
bo szkoda byto czasu, dlatego ze chcieliémy $ledzi¢ to, co najwyzsze, co
najdalej siega, co najglebiej wyraza nasze pojmowanie rzeczywistosci.

Mam moéwic o filmie, a wdalem sie w literature. Wspomne Panstwu
jeszcze w ramach odwetu na Amerykanach: §wiezo mieliSmy Oscary.
Kilka razy musialem si¢ wymigiwa¢ od odpowiedzi, czy $ledzilem ce-
remoni¢. Méwigc prawde, ja bym marzyt, zeby dosta¢ Oscara, to nie
ma watpliwosci, nie posadzajcie mnie, ze jestem az tak zaklamany. Ale
skoro mi nie dajg, to tez pytam: ,A co mnie to wlasciwie obchodzi?
Oscary to jest wewnetrzna amerykanska sprawa”. I to jest kwestia tego,
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na kogo w Hollywood glosujg asystentki charakteryzatora i scenografa.
Oczywiscie, ciekawi mnie, co one tam lubig, ale wole jednak europejska
koncepcje kultury, w ktdrej istnieje autorytet. I jezeli w jury konkursu
w Cannes czy w Wenecji byl ktos o wielkim nazwisku, na przyktad Eu-
gene Ionesco, to wowczas mam poczucie, ze nagradzal mnie ktos, czy
siedzial kolo mnie w jury ktos, kto jest autorytetem. A asystentki mon-
tazysty czy charakteryzatora takim wielkim autorytetem nie sg i Osca-
ry s3 niczym innym, jak box office lekko skorygowanym przez opinie
srodowiskowe. A zatem: czy warto sie tym interesowaé? Mozna, ale
czlowiek nie musi. Natomiast przypomne Panstwu, ze jeszcze w latach
miedzywojennych i tuz po wojnie na amerykanskim rynku filmowej
sztuki masowej jednak blyszczaly i blyszczeli Europejczycy. Z mocnym
francuskim akcentem gral Charles Boyer, grat Maurice Chevalier, grata
Leslie Caron (ktdra pdzniej nawet grata u mnie), grata Micheline Presle,
Michele Morgan. Wypisalem tu sobie te nazwiska. Ze Skandynawek to
i Greta Garbo, i Ingrid Bergman, a jeszcze potem Yves Montand, a juz
niedawno i bez sukcesu prébowat Depardieu. Ale ta tesknota za elegan-
cja Europy byla w Ameryce wsrdd publiczno$ci ogromna. I teraz co$, co
uslyszatem samemu, pracujgc w Stanach: Ze kobiety europejskie pozwa-
lajg sobie na to, zeby mowi¢ zmystowym niskim glosem. W Ameryce,
juz w szkole podstawowej, uczy sie dziewczyny, ze maja piszczed, ze to
jest urzekajace. Natomiast jest jednak tesknota wsréd Amerykanow za
kims, kto méwi gtosem niskim i dlatego Marlena Dietrich, mimo swo-
jego silnego niemieckiego akcentu, ktory zreszta sztucznie kultywowala,
bo prywatnie moéwila bez akcentu, ale miata ten niski, troszke chrapliwy
glos i on uchodzil za nieprzyzwoity, wrecz seksy, do takiego stopnia,
ze matlo ktora Amerykanka o$mielala si¢ z nig konkurowac. Zatem byt
ten rynek dla postaci importowanych z Europy, bo one robity wrazenie
ciekawszych, bardziej bogatych, zlozonych i tak dalej.

Pdjde teraz dalej tropem francuskiego filmu lat 50., przypominajac, ze
byli autorzy tacy jak Cluzot, ktéry na moje rozeznanie jest nieporéwna-
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nie ciekawszy od Hitchcocka. I to kino miato swojg odnoge ludowas, ale
bylo tez adresowane do kulturalnej burzuazji i zapewnialo szlachetna
rozrywke, wérdd ktérej pojawialy sie utwory, ktore juz przeszly na za-
wsze do historii filmu. Pierwszym z takich twércow i autoréw byl chyba
Robert Bresson. I jego filmy z lat 50. i 60. to byta wlasnie najwyzej no-
towana klasyka $wiatowa, do jakiej mozna sie dzisiaj odwolac. I, pro-
sz¢ Panstwa, to cale tto prowadzi do przetomu lat 60., kiedy pojawia sie
kino tak zwanej Nowej Fali. Ale zanim do niego dotre (bo to jest temat
zapowiedziany na dzisiaj), zwierze si¢ Panstwu (bo tak bym chciat cos
bardziej frywolnego powiedzie¢), ze bylem z moim pierwszym fabular-
nym filmem, ktory sie nazywal Struktura krysztatu — w1969 roku, w cza-
sie tak zwanej kontestacji, czyli protestow — ot6z bylem z tym filmem
na dwoch festiwalach, ktore zostaly przez kontestatoréw przerwane.
To byly dwa festiwale we Wloszech. Bytem tym szalenie przygnebio-
ny, bo mlodzi protestowali przeciwko idei festiwali, ktore ich zdaniem
byly burzuazyjne. Ja z Polski ludowej przyjezdzam i jestem okrzykiwany
burzujem, i jeszcze ta mlodziez skanduje pod festiwalowym kinem, Ze
za kilka miesigc si¢ z nami rozprawig, z nami burzujami. I ja to slysze,
z pigcioma dolarami w kieszeni, a wolajg to chlopcy, ktérzy przyjechali
wlasnymi samochodami. No, cztowiek byl oglupialy, co z tym §wiatem
zrobi¢? Na szczescie na tych dwoch festiwalach mojego filmu w ogo-
le nie wyswietlono, wigc nie zostal przerwany, i dlatego pare miesiecy
pozniej postano mnie do Ameryki Poludniowej. Polecialem do Mar
del Plata. To jest Swietny, wielki festiwal argentynski. Argentyna to jest
taki cien Europy. Buenos Aires jest troszke cieniem Paryza, ktorego juz
dawno nie ma. To bardzo niezwykle miejsce, gdzie si¢ oddycha wla-
$nie zapachem dawnej Europy. Pojawilem si¢ tam prosto z samolotu,
po kilkunastu godzinach lotu, wigc taki troche oglupiaty. Wypchnieto
mnie na scen¢. Gdzie$ sie uczylem hiszpanskiego, znam do tej pory taki
hiszpanski bardzo przyblizony. No ale Polak mdéwigcy w tym jezyku, to
byta pewna atrakcja. Prowadzacy ten wieczor wprowadzil mnie na sce-
ne i powiedzial: ,Tu mamy okazj¢ rozmawia¢ z Polakiem, ktéry mowi
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w naszym jezyku. I chcemy go zapytac...”, i pyta mnie pod czyimi auspi-
cjami chcialbym rozpoczyna¢ swoja filmowsg kariere. Tutaj oczywiscie
daje mi pole do wyboru i ja wiem, co chce powiedzie¢. Chce powie-
dzie¢: ,Na pewno pod auspicjami Bressona”. Tylko zatkatem sig, bo co$
z tego zmeczenia wylgczylo si¢ w mdzgu i nie moge sobie przypomniec,
jak on ma na imig. Jest Cartier-Bresson, ktdry jest fotografem i w ogole
nie o niego chodzi. Jak powiem ,,Bresson’, to nikt nie zrozumie. Trzeba
to z imieniem powiedzie¢, a tego imienia wlasnie nie pamietam. Za-
czynam stekac. Prowadzacy pyta: ,,Czy pan chociaz rozumie, co ja do
pana méwie?”. Ja odpowiadam: ,,Rozumiem”. I dalej stekam, i nie moge
sobie przypomnie¢, i nagle slysze, ze méwie cos$, czego nie chciatem
powiedzie¢. Zamiast ,Robert Bresson” méwie glosno ,Marcel Proust’.
Bez sensu! Wiec prowadzacy pyta mnie: ,Dlaczego? Przeciez on nie
miat nic wspolnego z filmem!”. Co jest prawda. Rozpaczliwie szukam,
zeby co$ wymyslec i akurat fatwe stowo, bo tacinskie, przychodzi mi do
glowy i méwie: ,,On antycypowat kinematografie”. Prosze Panstwa, iluz
wywiadéw potem udzielilem o tym, jak Proust antycypowatl kinemato-
grafie... A to jest kompletne glupstwo! No, po prostu wszystko mozna
powiedzie¢. To sg niestety stabosci humanistyki, Ze mozna tego biedne-
go kota obraca¢ ogonem we wszystkie strony i ja juz od dawna jestem
specjalista od tego, jak Proust antycypowat kinematografie. Tymczasem
chodzito o Bressona, ale poza Bressonem byta cala rzesza innych. Mar-
cel Carné, ktory byl wielkim tworca. Potem do tych filméw wyraznie
autorskich, doszed! we Francji Rohmer, ktérego wszystkie filmy nosza
znamie jego osoby.

Chcialbym si¢ teraz zatrzymac wlasnie na tym, na czym polega au-
torstwo. Dlaczego kto§ mowi, ze to jest film autorski. O powiesci nie
mowimy, ze jest autorska, chociaz jak si¢ przyjrze¢, to doszlo to w tej
chwili réwniez do sfery literackiej. I moze na poczatku Panstwu opo-
wiem o przygodzie mojego zaprzyjaznionego kolegi, francuskiego rezy-
sera, drugorzednego rezysera, ktoremu udato si¢ napisa¢ tadny bardzo

PRELEKCJE MISTRZOW | PRELEKCJA NUMER



scenariusz historyczny do serialu, chyba w siedmiu odcinkach, z historii
$redniowiecza, o takiej bardzo dzielnej kobiecie z prowingji francuskie;j.
Nie bede opowiadal szczegdotow. Wystarczy powiedzieé, ze mial by¢
z tego serial, ale zabraklo pieniedzy. Autor zostal z tekstem, az mu kto$
powiedziat: ,,Stuchaj, to jest tak fajnie napisane. Zanie$¢ to do wydaw-
nictwa, przenie$¢ w czas przeszly i zrobisz z tego powies¢. To sie sprze-
da!”. Rzeczywiscie, wydawnictwo, i to powazne, przyjelo go z ta powie-
$cig, przeczytali i powiedzieli: ,,Prosze pana, albo my to panu wydamy,
tak jak pan to przygotowal i mozemy zaryzykowac 10 000 egzemplarzy
na Francje, to jest nieduzo. Albo - bo w tym jest potencjat komercyjny -
my to obrobimy i wtedy wydamy w 100 000 egzemplarzy. Na tym pan
nieporéwnanie wigcej zarobi, tylko niech pan wezmie pod uwage, ze, po
pierwsze, musimy pana zdja¢ z tytulu, bo pan jest me¢zczyzna, a to po-
winno by¢ podpisane przez kobiete. My znajdziemy panig, ktora powie,
ze jest autorka tej ksigzki, i ona musi by¢ dwujezyczna, bo bedzie mu-
siata objecha¢ tournée nie tylko po Francji i krajach frankofonskich, ale
takze po Stanach Zjednoczonych, bo wydamy oczywiscie wersje angiel-
ska czy amerykanska. Poza tym musimy doda¢ to, co nam redaktorzy
mowia, na przyktad troszke humoru. Od tego jest taki specjalny pan od
dowcipéw, on panu dopisze pare dowcipow, troche dialogu, zeby byto
weselsze. Poza tym dobrze zrobi kilka opiséw przyrody. My mamy inne-
go pana redaktora, ktéry dodaje opisy przyrody i w ten sposdb ksiazka
sie sprzeda”. Moj kolega powiedzial: ,Mnie z ta ksigzka tak naprawde
na honorze nie zalezy. Czyli prosze bardzo, rébcie, co... Robta, co chce-
tal”. I w efekcie ksigzka sie¢ sprzedala w dwustu tysigcach egzemplarzy.
Tyle ze jest to wlasnie taka ksigzka, o ktorej moj ojciec by powiedzial:
»Bestseller, czyli wyrzuci¢ do $mieci!”, bo ona nie wyraza niczego wie-
cej poza pewna $rednia, czyli trafia w ten garb krzywej Gaussa, i to jest
to, co jest wlasnie istotg kultury masowej, czyli kultury niskiej, bo my
kulture masowg przez uprzejmos$¢ nazywamy dzisiaj popularng, boimy
sie tej kultury dlatego, Ze ona ma wielka site komercyjna, ale nie mamy
odwagi powiedzie¢, ze to jest po prostu kultura niska i nic wiecej nie ma
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co dodawac. Niska i $rednia. I tak to sie dzieje, tylko Ze jedna rzecz sig
zmienita. Mianowicie, kiedy Mozart czy Haydn pisali utwory dla szes¢-
dziesieciu, w porywach stu 0séb, to te osoby byty wysoko wyksztatcone,
bo tego wymagal ich status, one musialy by¢ wyksztalcone. To byt cesarz,
to byl biskup, to byl ksiaze. To byta ich publicznos¢. I ta publiczno$¢ byta
w stanie ich oplaci¢. I Mozart byt bogaczem, tylko roztrwonit wszystko,
ale to jego prywatna sprawa. W kazdym razie nie ma powodu twierdzi¢,
ze on byl zle oplacany. Natomiast te osoby, ktére zajmowaly si¢ kultura
popularna, ktdre $piewaly po réznych tawernach, tez byly oplacane, ale
grosikami. To byly fenigi, centymy, to byly malutkie kopiejki, malutkie
pieniadze, bo kultura masowa nie miata tego przetozenia na masy, kto-
re ma dzisiaj i tu si¢ zmienily proporcje. Wtedy taka Madonna, ktéra
jest dzisiaj supergwiazda, bytaby biedulka, ktora by jezdzila od jednej
karczmy do drugiej i tam co wieczdr $piewala. A z kolei Mozart dalej
bytby bogaczem. A dzisiaj jak kto §piewa w Metropolitan Opera i jeszcze
dostaje niezle honoraria, to dzieje sie tak tylko dlatego, ze paru bogaczy
ciagle podtrzymuje wysoka kulture. Inaczej zadna pani Zylis-Gara nie
bylaby bogata kobieta na tle wspdlczesnych piosenkarek. Maryla Ro-
dowicz pobitaby ja na glowe. Wiec, prosze Panstwa, ta przemiana, ze
za kulturg masowg stojg wielkie pienigdze, jest nowoscig w historii, ona
bardzo wplywa na caly profil zycia kulturalnego. Bo ten, za kim stoja
wielkie pienigdze, zawsze robi wrazenie potegi, a tymczasem to Marcel
Proust, ktorego si¢ marnie sprzedaje, jest potega w rozwoju mysli. A te
powiescidia rézne komercyjne takich wielkich krokéw nie stawiaja, co
najwyzej dodaja jaki$ odcien. Biore czasami do reki jakie$ kryminaly,
teraz skandynawskie s3 modne, i w Zadnym z nich nie znalaztem ani po-
wiewu metafizyki, jakiejs refleksji nad bytem ludzkim, nad ztem. Tylko
takie opisy rzeczy, ktore si¢ zdarzyly, czasem do$¢ sprawne, ale w grun-
cie rzeczy to jest zbrodnia przywolana dla zabawy. A u Dostojewskiego
zbrodnia jest pewnym $wiadectwem kondycji ludzkiej. To jest zupelnie
co innego, to ma zupelnie inng wage.
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I teraz, prosze Panstwa, z tego, co jest filmem autorskim, wynika to
samo, co macie w literaturze, Ze za utworem stoi osoba, a nie jaka$ zbio-
rowos¢. Nie ta rzesza roznych redaktordw, ktdrzy radza, jak to najle-
piej sprzedac. Stoi ktos, kto ma swoje zapatrywania na zycie i dzieli si¢
nimi, podpisujac to wlasnym nazwiskiem. To jest zupelnie inne spoj-
rzenie i to w kinie tez pojawilo sie dosy¢ pézno, bo kino wyrosto z jar-
marku. Ale to wlasnie we Francji pojawilo sie hasto caméra-stylo, czyli
zeby uzywa¢ kamery tak jak piéra, bo wiadomo, ze literatura ma duzo
starszg historie, duzo bogatsza niz kino i w literaturze zawsze domino-
walo to, co jest komunikacjg miedzy okreSlonym autorem ze swoim
$wiatopogladem - zapatrywaniem na zycie - i odbiorca, gdzie autor
jakby reczy za to, Ze to jest jego szczere wyznanie, a jak jest nieszczere,
to zwykle gdzies si¢ potem zdemaskuje. I mysle, ze to warto mie¢ w pa-
mieci, kiedy patrzymy na Nowg Fale, bo Nowa Fala francuska, ktéra
przyszla w latach 60., byta takg prébg uczynienia z kina autorskiego
jakies$ reguly, ze to juz teraz w wigkszo$ci beda robione filmy autorskie.
I to si¢ niektérym tworcom udato. Niektérym sie nie udato. Niektorzy
zrobili jeden czy dwa filmy od serca, takie prawdziwie osobiste, a pozo-
stale juz nie. Na pewno z nazwisk, ktore sie pojawily w tej Nowej Fali,
moge si¢ tutaj odwolywaé¢ do moich wtasnych kontaktéw: poznatem
Alaina Resnais, poznatem Truffaut i bardzo cenie jego Jules et Jim, po-
znalem Chabrola, Godarda. Wtedy bylem studentem, pojechalem do
Francji i udalo mi si¢ do tych wszystkich ludzi dotrze¢ przez znajomo-
$ci. Udawaltem dziennikarza, ktérym poniekad bytem, bo pisatem po-
tem wywiady z nimi, okropnie nieudolne, i jak teraz je czytam, to mi sie
uszy czerwienig, ale w ,,Ekranie” to bylo drukowane. Wtedy tak daleko
byto do Zachodu, ze ktokolwiek znalazt si¢ tam i mial co§ do powie-
dzenia, to go drukowali z ciekawosci, bo nikt nie wiedzial, co si¢ dzieje
po drugiej stronie tej zelaznej kurtyny. I, oczywiscie, filmy wyrafino-
wane, jak wlasnie wczesne filmy Alaina Resnais, Hiroszima, moja mi-
to$¢ czy Zesztego roku w Marienbadzie, to szto razem z antypowiescia,
z Michelem Butorem, z Marguerite Duras. I to byla pewnego rodzaju
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rewolucja, to sie rzeczywiscie bardzo gwaltownie wtedy zmienifo. Ten
film bardziej popularny, wlasnie taki film René Claira, zaczeto nazywac
kinem papy, czyli pogardliwie, jakby papa byl gorszy niz syn. A tym-
czasem ono rzeczywiscie przygasto i w to miejsce weszto kino ame-
rykanskie ze swojg komercjg. No i tez to bylto ich wolne prawo, ze jak
bylo puste miejsce, to wlasnie Ameryka zawladneta wyobraznig tych
miliondw, a te bardziej ekskluzywne utwory byly wyswietlane dla duzo
mniejszej publicznosci, ale to ciggle one stanowily réznice. I one wno-
sity ciagle ten powiew osobistego kontaktu, zZe autor i widz sg w jakims
zwigzku nieprzypadkowym i ze nie idzie si¢ do kina, tylko si¢ idzie na
jakiego$ autora, ktérego dzielo mnie interesuje. Najlepszym tego przy-
ktadem jest Bergman i z Bergmanem latwo to udowodni¢. Wiasciwie
wszystkie jego filmy s3 autorskie, tak zreszta jak Erica Rohmera. Do
tej pory boleje, Ze Rohmera nie poznalem osobiscie, ale on nikogo nie
chcial nigdy pozna¢. Znatem jego producentke, ale ona méwita, ze on
sie ukrywa, bo, wyobrazcie sobie, Rohmer byl, pod innym nazwiskiem,
nauczycielem gimnazjalnym i jego studenci nie mieli pojecia, ze on jest
gwiazdg $wiatowego kina. Uczyl ich niemieckiego i podobno byl bar-
dzo surowy. O swoich filmach nie wspominal, nikt nie wiedzial, ze to
ten sam czlowiek. On si¢ nie pozwalal fotografowad, nie wystepowat
na festiwalach, nie udzielal wywiadéw. Ale byt prawdziwym autorem,
wladnie takim czlowiekiem, ktory widziat film wlasnymi oczami.

Opisuje tak kino francuskie: z jednej strony jako przyczotek wysokiej
sztuki, z drugiej strony, kiedy ta wysoka sztuka stala si¢ powszechnym
programem i zdewaluowala si¢, to Nowa Fala przyniosta sporo rzeczy
$wiezych i nowych, ale potem zaczeta sie wlasciwie rozdrabnia¢ na oby-
czajowy psychologizm, rzeczy w gruncie rzeczy mato wazne, opowia-
dane czesto kosztem cierpliwo$ci widza, tak ze nie zawsze sie chciato
to ogladac. I Nowa Fala w koncu przygasta. Ale z kolei zeby zilustrowaé
ostro§¢ samych sformulowan tamtych czaséw, to powiem o moim dru-
gim festiwalu miedzynarodowym, takim wielkim, na ktory pojechatem
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do Nowego Jorku juz po tym, jak moj film Zycie rodzinne byt w selekeji
oficjalnej w Cannes. W Cannes mialem dobre przyjecie, zatem pojecha-
fem do Nowego Jorku podbudowany, w nadziei, ze mdj europejski suk-
ces co$ znaczy. Samolot z Europy spdznial sie. Musiatem pedzi¢ prosto
na konferencj¢ prasowa w Lincoln Center, gdzie si¢ odbywa festiwal. Na
konferencji pojawil sie dziennikarz i zadat jedno z takich pytan, ktére
uznalem za wrecz obrazliwe. Powiedzial: ,My tu czytamy, ze w Polsce
macie klopoty ekonomiczne” (to byt akurat upadek Gomutki i pocza-
tek Gierka). ,,Czy dlatego, ze wy macie takie klopoty z pieniedzmi, mu-
sial pan sam napisa¢ sobie scenariusz, a nie zaangazowa¢ zawodowego
scenarzyste?”. Oczywiscie pokrasniatem jak pomidor i powiedzialem:
»Prosze pana, ja chce wyrazi¢ swoje doswiadczenie, swéj punkt widze-
nia, moja autorska wizje, i dlatego sam pisze scenariusze. Ten scenariusz
byl w jaki$ sposéb naprawde wysnuty z mojej rodzinnej historii”. Na
co ten dziennikarz uporczywie, ku zabawie pozostatych, pyta: , Ale czy
pana punkt widzenia i zapatrywania na zycie tak bardzo rézni si¢ od za-
patrywania innych ludzi?”. Méwie: ,,Oczywiscie, ze tak. Dlatego jestem
artystg”. On mowi: ,Wie pan, u nas w Ameryce to si¢ duzo taniej zala-
twia: wystarczy pdj$¢ do psychiatry. Po co robi¢ filmy?”. Byla to oczywi-
$cie wycelowana ztosliwos¢. Mysle, ze nie ja jeden ustyszalem podobne
rozumowanie. To jest wlasnie wyraz amerykanskiej wrogo$ci wobec
europejskiego nadecia. My bardzo celebrujemy siebie jako artystow.
Amerykanie mowia: ,,To jest wszystko rzemioslo, widza trzeba po pro-
stu obstuzy¢, artysta ma mu si¢ podoba¢”. Dlatego, jak wiecie, w Ame-
ryce bardzo czesto robi si¢ projekcje probne. Pokazuje sie publicznosci
film i jak krzesta trzeszcza, to producenci mowia: ,,Te scene wytnij, te
wyrzué, bo ona si¢ publicznosci nie podoba”. Czasami sg dwa zakoncze-
nia i mowi sie: ,Wybierz, ktdre ci si¢ bardziej podoba” I widz wybiera,
a autor nie ma nic do powiedzenia. Nie ma autora, jest producent. A re-
zyser jest tylko takim wykonawcg na planie. To jest bardzo odmienne
spojrzenie w ogdle na sens tego, co sie dzieje. Jeszcze jako student szkoty
filmowej, w potowie lat 60., jakim$ cudem zdobytem paszport i moglem
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wyjecha¢ do Francji na festiwal filmoéw amatorskich, ktére przedtem
krecitem w klubie, jakim$ cudem znalazto sie dla mnie miejsce. I to
byto moje przezycie zycia. Kiedy wyrwatem sie na ten tajemniczy Za-
chéd, zobaczytem pierwszy raz kraje, gdzie méwiono w jezykach, ktore
znalem dotad na wlasny uzytek. To bylo wszystko szalenie emocjonuja-
ce. Spedzitem tam kilka miesiecy, korzystajac z tego cudem zdobytego
paszportu. Przez znajomo$ci miatem kontakt z Nowg Falg. Pani Yvonne
Baby, ktora byla recenzentka filmowa w ,,Le Monde”, kierowata mnie do
réznych rezyseréw i pozwalano mi przychodzi¢ na wywiad. Rozumiecie
Panstwo? Ja, jako adept sztuki filmowej, ide na drzacych nogach ogladac
tych wszystkich juz stawnych ludzi. Trafialem na umdéwione wywiady,
tyle ze moim najwiekszym problemem wtedy bylo: kto placi za kawe?
Bo jest przyjete, ze to rezyser, ktéry udziela wywiadu, siedzi przy stoliku
kawiarenki i potem ptaci tych pare frankow (wtedy jeszcze byly franki).
Dla mnie to wlasnie byla sprawa ,przezy¢ albo nie przezy¢”. Mialem
siedem dolaréw w kieszeni i chcialem jako$ przetrwaé. A nuz si¢ uda...
Normalnie nie byto problemu, ale jak rezysera oderwali od wywiadu
i on odszedl, to zostawalem z dwoma kawami do zaptacenia. Wtedy juz
wiedzialem, Ze jutro nie bedzie obiadu za co kupi¢, ale to byly wspaniale
emocje. Nie skarze si¢, bo zobaczytem rzeczywiscie, jak krecono kilka
filmoéw nowofalowych, na przyktad Strzelajcie do pianisty Truffaut.

I wrécitem do szkoty filmowej. Miatem zrobi¢ absolutorium i zaczalem
je przygotowywac, tak jak to wlasnie zobaczytem u tych nowofalowcow:
kamera z reki, aktorzy nie byli zawodowcami, improwizowali przed
kamerg. Nakrecitem to, pokazalem, no i szkota filmowa zagrzmiata,
poniewaz nikt z moich profesoréw wtedy nie wyjezdzal. Oni w ogdle
nie wiedzieli o jakiej$§ Nowej Fali, to sie dopiero tworzylo. I powiedzieli:
»Przyszed! pan z filmu amatorskiego i pokazuje nam pan jaka$ ama-
torskg robote, kamera sie trzesie, ludzie méwia betkotliwie, nie méwia
nauczonych dialogéw. To wszystko jest amatorszczyzna. Nalezy pana
wyrzucié, zeby daé przykiad innym” Czyli postraszy¢ reszte studentow.
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I tak zrobili: najpierw mnie wyrzucili, potem powtdrnie przyjeli. To
byto wszystko troche dla postrachu, no ale wtedy rzeczywiscie poczu-
tem, ze moj los si¢ przewaza w tamtym momencie: albo zostane filmow-
cem, albo nim nie zostane. Bez szkoly filmowej nie byto mowy o tym,
zeby zosta¢ filmowcem w tamtejszych warunkach. I dlatego musialem
w jakis$ sposob przetkngé te zabe, czyli ztozy¢ falszywa samokrytyke. Po-
tem, po latach jeszcze, wytykalem moim profesorom, ale oni méwili:
»Mysmy nie wiedzieli, ze tam si¢ co$ dzieje na Zachodzie. Do nas to
dotarfo z opdznieniem” I tak Nowa Fala zawazyta troche takze na moim
zyciu, ale upartem sie, ze chce robi¢ film w swoim imieniu i te filmy au-
torskie robig cale zycie. Kilka zaledwie filméw zrobilem dlatego, ze ktos
mi je zaproponowal, a ja kiwnalem na to glowa — natomiast najczesciej
to sam proponuje¢ tematy, bo chce dziala¢ tak, jak wlasnie mdéwiono:
cameéra-stylo. Astruc to wymyslil. Traktuje kamere tak, jak kiedy$ pisarz
traktowat pidro. Teraz wszyscy majg komputer, ale chodzi o to, ze wy-
powiedz jest ze wszech miar osobista, jest opowiescig, za ktdrg osobiscie
stoje, i ktorej ja bronie, Ze taki mam obraz §wiata, a nie inny. I to chyba
zamyka temat, o ktérym moéwilem.

Powiem Panstwu jeszcze, dla Frankofonii, ktorg dzisiaj $wiecimy, ze
kiedy znalazlem si¢ za granica w czasie stanu wojennego, to mimo ze
jestem z pochodzenia Wlochem, ze mam tam bardzo potezng i bardzo
zyczliwg rodzine, ze chyba nawet lepiej méwig po wlosku niz po francu-
sku, zdecydowalem jednak, ze osiedle si¢ we Francji, ze wybiore Paryz,
w ktorym cudzoziemcowi wyjatkowo trudno jest sie przebié, bo to jest
przeciez stolica kontynentalnej Europy. Ale Francja zachowala - jako
jedyny znany mi kraj w Europie — takie specjalne miejsce, takg nisze dla
cudzoziemcow. I jako cudzoziemiec mam swoje miejsce. Wiele uchy-
bient uchodzi mi na sucho: spdznie sie na spotkanie, przyniose nie takie
kwiaty, nie taki prezent, ubiore sie nie tak, jak trzeba... wszystko ucho-
dzi bezkarnie we Francji. ,Wiadomo, jestes cudzoziemcem! Nie zgdamy
od ciebie, zeby$ byl taki, jak my”. Oczywiscie, nie wolno si¢ o$wiadczy¢
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corce gospodarza, tutaj francuska tolerancja si¢ konczy. Kto by wydat
corke za ubogiego cudzoziemca? On nie jest dobrg partig. Natomiast
cala reszta uchodzi jako$ i to jest ten luksus w zadnym innym kraju nie-
doswiadczany. We Wloszech ciggle mi wypominaja, ze nie znam jakiejs
piosenki, ze nie kibicowatem jakiemu$ klubowi, o ktérym nigdy nie sty-
szatlem. Krdotko mowigc, ze nie wychowatem sie we Wloszech. Majg mi
to gleboko za zle i ja tego nie pokonam. Mam wiele anegdot na temat
tego, jak mi wlasnie Wlosi w tym sensie utrudniali zycie. W tym jest
wlasnie odmiennos¢é. W Niemczech tak samo: nie ma miejsca dla cu-
dzoziemcow. Albo jestes Niemcem, albo jestes obcy. Nie méwie o Wiel-
kiej Brytanii, bo tam mowy nie ma o szybkiej asymilacji! W trzecim
pokoleniu zaledwie mozna prébowac sie naprawde polaczy¢. Natomiast
w Ameryce przychodzi to bardzo tatwo. W Ameryce czesto ludzie mnie
pytali, czy jestem Amerykaninem. Fakt, Ze ma si¢ akcent, nic nie znaczy.
Amerykaninem si¢ jest, bo chce si¢ nim by¢. No ale co ja zrobie? Bardzo
lubi¢ Ameryke, ale nigdy nie chcialem by¢ Amerykaninem. Dlatego ze
lubie dobrg kawe i inne rzeczy przy okazji.

Prosze Panstwa, jezyk francuski ma w sobie co$ niezwyktego. Francja,
szczegolnie dla ludzi sztuki, ludzi pidra, ludzi z inteligencji, z wielu kra-
jow, jest przybrang ojczyzng. Nie na darmo chocby wielcy Rumunii, jak
Ionesco, jak Cioran, trafiali do Francji, nie tylko przez bliskos¢ jezyko-
wa, ale wlasnie przez to, ze tam jest miejsce dla cudzoziemcow. Kiedy
Polacy w stanie wojennym przybywali do Paryza, merostwo paryskie
bylo zyczliwe dla nas, przydzielano nam mieszkania komunalne za bar-
dzo tanig odptatnoscia i wielu naszych kolegéw — na przyklad panstwo
Brandysowie, no tlum Polakow, ktory wtedy byt we Francji - z tego ko-
rzystato. I to jest czyms szczeg6lnym. Wspominam o tym ludziom mto-
dym interesujacym sie sztuka wizualng i audiowizualng, aktorstwem:
wlasciwie tylko we Francji cudzoziemcy majg jakie§ szanse, we Fran-
cji bywaly gwiazdy, ktére mowily z akcentem, choc¢by ta wlasnie wiel-
ka gwiazda teatru, Maria Casares, ktéra byta Hiszpanka, czy tez Romy
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Schneider, Austriaczka. To bylo do przyjecia. Od nas Olbrychski grywat
we Frangji, bo jego polski akcent byt do przyjecia. Radziwitowicz jest
uwazany za czlowieka dwujezycznego, chociaz bardzo pézno nauczyt
sie francuskiego, ale dzisiaj thumaczy Moliera do sztuk, w ktorych gry-
wa, czyli jakby u nas cudzoziemiec zagral Fredre, to bytoby niezwy-
kle. Z aktoréw i aktorek polskiego pochodzenia, czy Polakéw, ktdrzy
sie tam na tym rynku zadomowili, byt tez Pszoniak, ktéry moéwit z sil-
nym akcentem, a mimo to grywal takze Moliera i byl rozchwytywany
we Francji. Jest to pewny dowdd, ze frankofonia jest rzeczywiscie dos¢
uniwersalna. W innych krajach to si¢ nie zdarza. No, jedyny Jerzy Stuhr
grywa we Whoszech, przyjal si¢ we Wloszech. Ma tak staby akcent, ze
go toleruja. W Niemczech Lukaszewicz, jedyny wiasciwie Polak, ktory
wyszed! tam na pierwszy plan. Ale to sg wielkie rzadkosci. To si¢ prawie
nie zdarza, a Francja jest tutaj najbardziej chyba otwarta. Ma najwieksza
tolerancje dla tych, ktérzy mowia niedoskonale. Z artystow grajacych
we Francji wymieni¢ Krystyne Jande, Bogustawe Schubert. O Andrzeju
Sewerynie w Comédie-Francaise wiedza wszyscy.

Powiem Panstwu historie o jezyku wloskim. Rezyserowatem w Palermo,
w Teatro Massimo (ktory jest w filmie Ojciec chrzestny). Wyrezyserowa-
fem tam w latach 90. Kréla Rogera Szymanowskiego. Akcja dzieje si¢
w Palermo, wigc to byt taki powr6t do Zrédel, ale graliSmy to, $piewane
to bylo po wlosku, co tez bylo pelna rewelacja, bo ta opera jest napisa-
na do $piewania po polsku, niemieckie libretto jest sylabicznie popraw-
ne, jest ttumaczenie, natomiast wloski trzeba bylo dorobi¢ do tekstu
Iwaszkiewicza, ktéry lezy u podstaw libretta po polsku. No i mialem
wiele strachu, bo juz obejrzalem sobie film Coppoli i wiem, ze jestem
w miescie mafii i ze przyjezdzam jako cudzoziemiec, w samg paszcze
Iwa. Dyrektorem Teatro Massimo byl arystokrata, ksiaze bez grosza, ale
z wielkiej starej rodziny. I jego pytam: ,,Jak mam postepowa¢, zeby mnie
ta mafia tutaj nie udusita, bo wiem, ze to jest miejsce rzadzone przez
sity tajemne”. On moéwi: ,,Prosze pana, pan z Polski, pan rozumie, co to
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jest feudalizm, bo w Polsce jeszcze jestescie w feudalizmie. Niech pan
tak postepuje, jak u was jest przyjete, to si¢ pan przyjmie”. I rzeczywi-
$cie zrozumialem z tego, ze mam by¢ ceremonialny. Bylem sztywny, jak
bywam sztywny w Zyciu, to si¢ szalenie podobalo, z calym personelem
technicznym miatem przyjazn po prostu ogromna. Po roku zaproszono
mnie znowu, Zebym juz inng opere — Honeggera i Strawinskiego - rezy-
serowal w tym samym teatrze. Przyjezdzam i spotyka mnie cala rzesza
technikow, cudownie u$miechnieci, rzucaja mi sie na szyje, wspomina-
ja, jak byto milo, jak sie ciesza, ze bede znowu z nimi pracowal. Przez
ten rok akurat robitem jaki$ film we Wtoszech, moj wloski troszke sie
poprawit. Teraz rozmawiam z nimi i widzg, Ze to, co ja tepie jako blad,
to oni tak mowia. Proste stowo: zaproszenie. Jako czlowiek uczacy sie
kiedy$ taciny, mowie invitacione, zamiast powiedzie¢ invito, jak jest
poprawnie po wlosku. A oni méwig invitacione. Pytam: ,To jest dia-
lektalne? dlaczego wy tak moéwicie?”. A oni w $miech! Mowia: ,,My tak
mowimy, bo ty tak méwiles w zeszlym roku, wiec zeby ci bylo milo, to
my tak méwimy, jak ty mowisz”. No i wtedy zrozumialem, ze moj wloski
predko sie¢ nie poprawi i taki wlasnie pozostal. We Francji moéwig z nie-
zliczong iloscia bledéw. Czasami mnie kto$ poprawi, ale nigdy nie mam
problemu, zeby kto$ nie wykonal mojego polecenia, dlatego ze je Zle
sformulowalem. Jak co$ zle sformuluje, to mnie zapytaja po raz drugi,
ale dominacji jezykowej nie odczuwam. Natomiast w Niemczech bar-
dzo to si¢ dzieje. I czasem przechodze na angielski tylko dlatego, ze czu-
je, ze oni mi chcg wej$¢ na gtowe, bo moéwia, ze jakiego$ polecenia nie
rozumiejg. Bo sie nie chcg przylozy¢ i domysled, ze uzylem jakiegos nie
tego stowa. Jednym stowem, ta nasza zjednoczona Europa, teraz w obli-
czu tego, co widzg, co przychodzi ze sztuczng inteligencja, jest w obliczu
wyzwania. Rzuce Panstwu pewna mysl, ktéra juz po mojej $mierci mo-
zecie sprawdzi¢, czy to bedzie tak, jak przewiduje. Ostatnio przestajemy
umie¢ czyta¢ mapy. Zauwazyli Paiistwo? Map nikt nie czyta i malo kto
zna tabliczke mnozenia, bo wszystko jest w telefonie. Mapy sg zupet-
nie niepotrzebne, bo wszystko sie czyta, a orientacja w terenie, ktorg ja
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jeszcze ¢wiczylem jako harcerz, to w ogdle rzecz dzisiaj nieznana. Ale,
prosze Panstwa, gdy sie widzi, jak doskonale juz w tej chwili pracuje
ten ttumacz w telefonie, to mysle: ilez ja miesiecy, ile lat spedzitem nad
stéwkami w roznych jezykach... Czy tego warto sie uczy¢? Trzeba ku-
pi¢ drozszy telefon i bedzie wieksza ilo$¢ jezykow. I ten telefon za mnie
moéwi, bo juz znam takie syntezatory mowy, ze po prostu wyszukuje,
a on za mnie glosno moéwi z dobrym akcentem. To moze tak bedzie,
ze ludzie przestana sie uczy¢ jezykow i caly wasz wysitek filologéw na
nic si¢ okaze, bo kazdy bedzie miat telefon w kieszeni i te telefony beda
rozmawia¢ miedzy soba.

Mam jeszcze inng mysl, podobnie niewielkiej wagi. Mianowicie fizjolo-
dzy mi moéwia, ze teraz zyjemy w czasach, kiedy jest wiecej ludzi otylych
niz zagtodzonych. Wida¢, Ze mamy za duzo kalorii. Potem chodzimy na
silownie, zeby kalorie spali¢. Czyli czyste marnotrawstwo! Od dawna
postuluje, ze w sitowniach powinno by¢ dynamo, zeby ci, ktorzy ¢wi-
cza po biezniach napedzali troche pradu, zeby z tego byt jakis pozytek,
to by sie zwracalo. Ale z kolei kto§ mi powiedzial, ze najwiecej kalo-
rii spala umyst. To moze zamiast chodzi¢ na silownie, trzeba siedzie¢
i rozwigzywa¢ lamigléwki albo mnozy¢ i dzieli¢ do wielu znakéw po
przecinku? Moze to by wystarczylo, zeby kalorie si¢ spality? To sg takie
pomysty na przyszlos¢. Zobaczycie Panistwo za pigtnascie lat, czy bylem
dobrym prorokiem. Mnie juz pewnie nie bedzie, ale pytanie pozosta-
nie otwarte: do czego my zmierzamy? jaki $wiat nas czeka? jaka bedzie
nasza komunikacja? Bo to jest moja dziedzina. Czy my bedziemy szu-
kali ludzi, ktérzy swoim talentem i autorytetem zechcg nam pokazaé
inny obraz zycia, czyli wzbogaci¢ nasze zrozumienie $wiata? Czy po-
zostaniemy w tym samym $wiecie kultury, w ktérym bylismy ostatnie
pare tysiecy lat? Czy moze co$ si¢ jednak zmienilo i juz teraz beda tylko
utwory, ktére stworzy sztuczna inteligencja, czyli utwory wtoérne, bez
autora, wyprodukowane przez jakis niezidentyfikowany kolektyw? Czy
$wiatem bedg zarzadzac takie grupy wzajemnego wsparcia? Ja z same-
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go Hollywood przywiozlem powiedzonko (tam wszystko zatatwia si¢ za
sprawg rad, czyli komitetéw): ,,Co to jest wielbtad? Wielblad to jest kon
narysowany przez komitet”.

To tyle. Przepraszam za spoznienie i dzigkuje!

Sesja pytan

Pytanie: Czy powinna istnie¢ granica miedzy tworca i odbiorca? Czy
odbiorca moze przejmowac role tworcy?

Prof. Zanussi: Byly takie pomysly, zeby odbiorca stat sie tworca, ale
okazalo sig, ze to jest brzuchoméwstwo, ze autor sam sobie co$ chce
opowiada¢, a to nikogo nie interesuje. Takie pomysty dawno zawiodty,
ale wygladaly, Ze s3 demokratyczne i w zwigzku z tym bedg modne. Ale
nie chwycily. Natomiast komunikacja stanowi nasz wytom w przyro-
dzonej ludzkiej samotnosci. Bo nasza kondycja ludzka przewiduje, ze
jesteSmy samotni: samotni si¢ rodzimy, samotni umieramy. Sztuka jest
tym wylomem, gdzie mozna nawet od obcego czlowieka co$ uzyskac.
Uzyskac jego $wiadectwo, ktére mnie dotyczy. Ono moze mnie w jakis
sposéb kiedy$ podnies¢ na duchu, albo przywrdci¢ mi wiare w sens mo-
ich wlasnych poczynan. Dlatego nie wierze, zeby to mialo sie w istocie
swojej zmieni¢. Pamietam, jeszcze ze szkoly, takie banalne twierdze-
nia: ,My jesteSmy jedynym przejawem istot zywych, ktére majg nar-
racj¢’. Sam mam w domu dziewigé pséw i trzy koty, ale one nie znaja
nic z historii swoich dziadkéw. Bo skad by mialy wiedzie¢? Kto by miat
im opowiedzie¢? Natomiast czlowiek jest o tyle madrzejszy, o ile zna
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historie swoich przodkéw, o ile zna historie ludzi w sasiedniej dolinie,
czy historie miejsc, do ktorych nigdy nie pojedzie. Sztuka narracyjna
nie jest przystowiowym kwiatkiem do kozucha, nie jest takg sobie tylko
zabawg w wolnej chwili. Jest transmisjg madrosci, ktéra ma nas uchro-
ni¢ przed zaglada. Bo wszelkiemu zyciu grozi zaglada i my si¢ bronimy
przez do$wiadczenie innych pokolen, innych ludzi. Sztuka nam te do-
$wiadczenie transmituje, ona przekazuje to, czego inne dziedziny nie
przekazg. Chetnie uzywam takiego oto demagogicznego przykladu: na
pewno bardzo wszechstronnym cztowiekiem byt Wojtyta, czyli Swiety
Jan Pawel, ale w momencie, kiedy zblizat si¢ kres jego Zycia, sam przy-
znal, ze tego, co czuje, encyklikg juz nie wyrazi. Za to wyrazil wierszem.
Tryptyk rzymski ma kilka bardzo natchnionych momentéw. Oczywiscie,
ludzie, ktorzy go nie lubia, beda zawsze wytykac, ze nie byl poeta pierw-
szej miary. Ale nawet jesli uznad, ze byl poeta miary drugiej, i tak okaze
sie, Ze co$, co mozna bylo powiedzie¢ w wierszu, nie dalo sie wyrazi¢
w zaden inny sposob. Poniewaz komunikacja artystyczna jest wyjatko-
wym i uprzywilejowanym kanalem kontaktéw miedzy ludzmi. I warto
je chronit.

Pytanie: Czy Panstwo jako tworcy, jako artysci, macie pomysly na to,
jak masowego odbiorce skloni¢ do tego, by zainteresowat si¢ gtebszymi
tresciami, sztukg wysoka?

Prof. Zanussi: Ja bym sie troche bronil przed statystyka i takim stwier-
dzeniem: ,,Masowe oznacza zawsze malo warte”. Jest wprawdzie pewna
natura masowosci, czyli przecigtnosci, ale trzeba pamietad, ze z tej masy
wylaniajg si¢ co chwile ludzie, ktorzy stanowig elite czy awangarde. Elita
jest teraz takim slowem, na ktére wszyscy plujg. Zupelnie niepotrzeb-
nie. Natomiast, rzecz jasna, kazda elita czy awangarda podlega, niczym
rafa koralowa, skostnieniu, czyli sklerozie. Elita szybko kostnieje i robi
sie martwa. Tworzg si¢ zatem dwie skrajnosci, miedzy ktorymi Zyjemy:
masowos¢ i elitarno$¢. Jezeli masy majg impuls do tego, Zeby rosnac,
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zeby wzbijac si¢ wyzej, zeby wej$¢ na wyzsza orbite, wowczas mowimy:
»Spoleczenstwo jest tworcze”. Natomiast wtedy, kiedy elity zaczynaja
nasladowa¢ masy, wowczas spoleczenstwo zbliza si¢ do rozkladu. My,
niestety, mamy pewne oznaki, ze taki jest dzisiejszy $wiat, ze elity ra-
czej nasladuja masy, niz odwrotnie. Elity robig sobie dziury na dzinsach,
zeby gole kolano wystawato. Jak mialem podarte dzinsy, musialem je
podklei¢ od spodu, zeby ktos nie zobaczyl, Ze mam dziure, bo by mnie to
dyskwalifikowato. Na przyktad kiedy spatem w Brukseli w parku, latem,
w nocy, na lawce, bo nie sta¢ mnie bylo na hotel, i straznik przychodzit
i widzial, ze mam zawigzany krawat, to mnie zostawial w spokoju. Gdy-
bym nie miat krawata, to by mnie z pewnoscig wygonit. Tak sprawa sie
ma ze stereotypem spolecznym. Ubiér ma z nim pewien zwigzek.

Sesja zdjeciowa, na Zyczenie Pana rezysera: ,Chce mie¢ pamieé tego,
z kim si¢ spotykam. To jest wielki przywilej”.

Pytanie: Wydaje sig, ze z polskich aktorek ceni Pan zwlaszcza Maje Ko-
morowska, ktéra wystepowala czgsto w Pana filmach?

Prof. Zanussi: Dla mnie to wynika ze statystyki: po prostu grala w bar-
dzo wielu moich filmach. Jest kilku aktordw, ktorzy grali u mnie czesto,
ona byla jedna z nich. Po cz¢éci uwazam ja za moje odkrycie, bo nie
byta przedtem znana, a mnie udalo si¢ ja pierwszy raz zaangazowa¢ do
gléwnej roli i potem to si¢ powtdrzylo wiele razy. Maja zdolala tez pod-
bi¢ inne rynki. Mimo ze bardzo stabo zna niemiecki, grata po niemiecku
i nikt nie wierzyt, Ze ona naprawde zna ten jezyk do$¢ powierzchownie.
Jak kazdy artystyczny team w Polsce, chcieliSmy potwierdzenia za grani-
cg, zeby byt dowod, Ze nie jeste$my lokalni. Maja mi w tym towarzyszy-
fa, ale tez paru innych aktordw. Zbyszek Zapasiewicz tez byl w pewnym
sensie moim aktorem. Jan Nowicki tez si¢ u mnie pojawial wielokrotnie.
Tadeusz Bradecki zagral jedng wielka role, a potem duzo matych rél.
Bardzo si¢ przyjazniliSmy. Zrobie drobng dygresje, ale nadal w temacie
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przywigzania: mam w zyciu jedng zone, co w moim zawodzie jest raczej
niespotykane. Pamietam, jak w Rosji mialem swoje sze$¢dziesieciole-
cie... M¢j Boze, ilez to lat temu... Teraz mam 85... Krotko méwiac:
w Rosji, gdzie$ na potudniu, w Soczi chyba, na szes¢dziesigciolecie mia-
fam audycj¢ na zywo, w telewizji. I panienka, ktéra prowadzi ze mna
rozmowe w takim do$¢ frywolnym nastroju, pyta: ,No, panu tak wiele
rzeczy udalo sie, a pan ma tylko jedna zone. Czy pan nie ma czasu? Czy
nie korzysta pan z zycia?”. Zrozumialem, ze to wcale nie jest dla niej
takie znowu $mieszne pytanie. Raczej jest ono po prostu pragmatyczne:
»Dlaczego nie?”. I trzeba co$ odpowiedzie¢ tym milionom ludzi, ktorzy
mysla tak jak ona. I chyba Duch Swiety mi pomégl, bo wpadtem na
pomyst, zeby powiedzie¢: ,,Prosze pani, z malzenstwem jest zupelnie
tak samo jak z grg w Monopoly — wiecie, jest taka gra planszowa - jak
sie z kim$ nazbiera wiele punktéw, to szkoda wraca¢ do punktu wyj-
$cia”. Wiec zdjecie, ktore zrobiliémy, to taka moja prosba, zebym miat
tez w domu $wiadectwo tego, co ja dzisiaj robitem. Tak jest, trzeba si¢
usprawiedliwic.

Pytanie: Co Pan sadzi o kinie rosyjskim? Czy w obecnej sytuacji nie wy-
pada o nim w ogdle méwic? Co Pan sadzi o sytuacji na przyklad Zwia-
gnicewa?

Prof. Zanussi: Zwiagincewa znam od bardzo wielu lat i bardzo go ce-
nie. Jest w bardzo trudnej sytuacji w tej chwili, jak wszyscy przyzwo-
ici tworcy rosyjscy, ktorzy albo nie moga krecié, albo musza si¢ nie-
stychanie ogranicza¢. To jest po prostu taki moment, kiedy dla kultury
rosyjskiej nastapil impas. I z tego ona oczywiscie wyjdzie jako kultura
o wielkich korzeniach i majgca wspanialg publicznosé¢. Ale rzeczywiscie
zrobilo si¢ w tej chwili mrocznie. Rozmawiatem niedawno z Sokuro-
wem. On nie moze juz kreci¢. Stracil prace. Jest jeszcze w Petersburgu,
ale pozostali albo powyjezdzali, albo zamilkli, albo s na pasku wiadzy.
Zresztg od dawna tak jest. Na przyktad Konczatowski i, co gorsza, jego
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brat Michat — Nikita Michalkow. Czutpan Chamatowa wyjechata. Traci
najlepsze lata swojego aktorstwa, zyjac bez publicznosci. Jest w Rydze,
a to nie jest miejsce, gdzie mozna na co dzien gra¢ po rosyjsku. Mozna
zagra¢ w kilku spektaklach co najwyzej, i to wszystko. Tak wiec bardzo
wspolczuje moim rosyjskim kolegom, ze im takie czasy nastaly. A Zwia-
gnicew na pewno w swoim pokoleniu byt absolutnie twérca numer je-
den. Dla mnie przynajmnie;j.

Pytanie: Czy $ledzi Pan ewolucje, jakie zachodza w jezyku? Co z nich
moze wynika¢ dla nas?

Prof. Zanussi: Nie jestem w dobrej pozycji, zeby obserwowa¢ ewolucje
jezyka. Obserwuje ja niejako z boku przez to, ze mam studentéw. Ob-
serwuje, jak ich jezyk si¢ zacie$nia, to znaczy, ze uzywaja go duzo mniej
swobodnie niz poprzednie pokolenia. Raczej umieja stukaé w klawisze
anizeli intonowa¢ zdanie. Czasem jestem zapraszany — a bardzo lubie
przygody w moim Zyciu, wigc robie wszystko to, czego nie powinie-
nem, i to z najwigkszg ciekawoscig — zatem bywam zapraszany mie-
dzy innymi na rézne szkolenia. Zdarza sig, Ze profesor Bralczyk bierze
mnie tam ze sobg. I rozmawiamy z mlodym biznesem na temat sztuki
konwersacji. Oczywiscie, po angielsku to si¢ musi nazywac small talk,
bo inaczej sie nie sprzeda, ale ten small talk wtasnie ma uzmystowi¢
uczestnikom, jak ludzie nie umieja zawigza¢ nawet najprostszego kon-
taktu. Umieja napisa¢ e-maila, natomiast nie umieja powiedzie¢ nic
w windzie, kiedy jada na to samo pigtro i kiedy jest kilka sekund szansy,
zeby kogos poznac i juz wysia$¢ pod reke ze znajomym. Zresztg z tych
réznych doswiadczen pamietam, ze prosilismy, zeby prébowali nawia-
za¢ rozmowe. Okropne dawali przyktady, jak choc¢by: ,Gdzie pan kupit
ten krawat?”, i tak dalej. Wypadalo to raczej zupelnie beznadziejnie.
Tylko jeden bardzo rozsadnie zapytal — odgrywajac taka minisytuacje,
niby ze do obcego cztowieka w windzie moéwi, ktéry jechal na to samo
pietro: ,,Jak panu si¢ udato zaparkowa¢, bo tak ciezko z parkowaniem?”.
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A ten drugi odpowiedzial: ,,Czy ja wygladam na kogo$, kogo nie sta¢
na szofera?”. Powiedziatem sobie: ,,No, ten to juz na pewno nawigze
konwersacje...”.

Pytanie: Jakie jest miejsce nowos$ci w dzisiejszej tworczosci? Czy nowe
jest wazne, czy powinna liczy¢ sie tylko tradycja?

Prof. Zanussi: Nowos¢ jest taka dosy¢ zagadkowa kategoria, bo w za-
sadzie mowimy, ze nie jest ona potrzebna. I jak siegamy do polskiej ko-
medii, to wiemy, ze czesto to nie nowy utwor jest dla nas nowy. Wiem
natomiast, Ze bez sztuki narracyjnej ludzko$¢ w ogole nie ujedzie da-
leko. Czy ona si¢ przeniesie do tych ruchomych obrazkéw, czy zacznie
sie epoka ruchomych hologramdéw? Ja juz widzialem bardzo zaawanso-
wane proby, widzialem jakiego$ takiego dziwolaga, co to przypomina
rzeczywistosci rownolegle. Ja chodze sobie miedzy postaciami, moge
przej$¢ je na wylot, bo one sg zawieszone w powietrzu, w hologra-
mie. Jest to wlasnie nowo$¢. Ale czy ona nas jako$ ukontentuje? Czy
bedziemy mieli jaka$ wieksza wiedze na swoj temat? Ogladajac ludzi
w ten sposob? To jednak stowo ma dostep do rejonow, ktorych obraz
nie pokrywa. O pewnych drzeniach duszy mozna napisa¢, a nie spo-
sob opowiedzie¢ obrazem. Jak si¢ powie, to co innego znacza. Jestem
optymistg. Sztuka stowa nie wygasnie za sprawa jakich$ nowosci. Na-
tomiast raczej niepokoi mnie to, ze tempo rozwoju ludzko$ci zmalato
ostatnio. Rewolucja techniczna tak pogalopowata, ze wszystkie inne
czynniki naszego rozwoju jakby wyhamowujg. W krajach rozwinietych
powszechny jest spadek IQ, czyli inteligencji, to jest zastanawiajace, ze
cos sie takiego dzieje, ze kiedys byliSmy bystrzy, a teraz inne kultury sa
od nas duzo dynamiczniejsze, szybciej si¢ ucza, niz my si¢ uczymy, bo
nam si¢ co$ poplatato. Nie sadze jednak, zeby to juz byla gwarantowana
katastrofa. Raczej tylko lekkie ostrzezenie. Katastrofa na razie odroczo-
na, a moze to tylko ostrzezenie.
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Pytanie: Kino zmienia sig, jak byt Pan uprzejmy opisa¢ nam na dzi-
siejszym spotkaniu. Pojawiajg si¢ rzeczy nowe, czasem cenne. Ale czy
wypierajg one co$, co powinno w kinie pozosta¢? Inaczej méwigc: czy
kino utracito cos istotnego w procesie ewolucji?

Prof. Zanussi: Utracilo to, co bylo wlasnie kinem René Claira i kinem
papy. Utracito swoja populistyczng, ale szlachetng strone. Nowa Fala
pokazata niektdre rzeczy nowe i one przeszty do historii. Na przyktad
Moderato Cantabile Petera Brookea jest czyms, czego wczesniej kino
nie potrafifo powiedzie¢ ani pokazad, ani tak wyrazi¢. Mysle, ze Hiro-
szima, moja mitos¢ tez ma w sobie takie wydzwieki, ktorych wczesniej
nie bylo jak wyrazi¢. Az w tym wlasnie filmie udalo si¢ tego dokonac.
Pézniej przyszla fala epigonéw i nie na darmo Jean Cocteau na pyta-
nie: ,,Czego pragnie Nowa Fala?”, odpowiedzial: ,Zastapi¢ starg fal¢”
To tez byla prawda. Teoretyczne wywody na temat Nowej Fali czytam
z najwiekszym rozdraznieniem. I chce mi si¢ kpi¢ z tych wszystkich teo-
retycznych lamancow, tych jakich$ poprzecznych panoram, ktére niby
mialy jakie$ kantowskiej umotywowania. Sg to wszystko demagogiczne
wypowiedzi grupy ludzi, ktérzy chcieli wej$¢ do zamknigtego $wiata,
a raczej do zamknietej twierdzy mass mediow. I weszli szturmem, po
czym cze$¢ z nich padla, bo okazalo sie, ze nie byli bardzo zdolni albo
byli zdolni zrobi¢ jeden utwor, i to wszystko. A reszta sie rozmyla, po
epigonach Nowej Fali $ladu nie ma. Zostala tylko klasyka Nowej Fali,
ktéra ogladamy, moim zdaniem, z pasja.

>*

Na zakonczenie Pan Profesor stwierdzit z humorem: ,Cisza zapadta,
jakby co$ bardzo powaznego tu padlo. A to az takie powazne nie bylo”
Zaprosit publiczno$¢ na drugie spotkanie zaplanowane na popolu-
dnie, w formule masterclass, ktora tak objasnil: ,Polega to na tym,
ze artysta mowi wylacznie o sobie, czyli robi to, co artysci kochaja
najbardziej. Sprobuje moze na paru scenach z filmu opowiedzie¢ co$
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o warsztacie tworcy. Skomentuje na biezaco wybrane przez siebie frag-
menty. Wybralem film, ktérego prawie nikt nie zna, a ktéry wydawat
mi si¢ do§¢ zabawny, o Napoleonie i Pani Walewskiej. Mialem zaszczyt
w nim uczestniczy¢, zaprosili mnie Francuzi. I pomysélalem, ze Dzien
Frankofonii jest dobrg okazja, by przypomnie¢ to dzielo. Do zobacze-
nia zatem! I dziekuje!”.

Opracowanie dr hab. Agnieszka Wloczewska, dr Jan Kaznowski
Pracownia Literatury Francuskiej i Frankoforiskiej
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PRELEKCJA MISTRZOWSKA
PROFESORA
Krzysztofa Zanussiego

20 marca kazdego roku przypada Miedzynarodowy Dzien Frankofonii
(fr. Journée internationale de la Francophonie) upamietniajacy zalozenie
Miedzynarodowej Organizacji Frankofonii (fr. Organisation internatio-
nale de la Francophonie, OIF). Tego wtasnie dnia, w 1970 roku, w stolicy
Nigru Niamey powotano Agencje Wspdlpracy Kulturalnej i Technicznej
(fr. Agence de coopération culturelle et technique, ACCT). Jej inicjatora-
mi byli Léopold Sédar Senghor (prezydent Senegalu i pozniejszy czlonek
Akademii Francuskiej), Habib Bourguiba (Tunezja), Hamani Diori (Nige-
ria) oraz ksigze Norodom Sihanouk (Kambodza). Celem wspotpracy bylo
wykorzystanie jezyka francuskiego jako narzedzia w stuzbie ,,sprawiedli-
wosci, rozwoju i zblizenia miedzy narodami” (zob. www.francophonie.
org). Wedlug danych ze strony www.francophonie.org obecnie na swiecie
postuguje sie nim 321 milionéw rozmoéwcdw, chociaz z racji cztonkostwa
lub innego statusu panstw zwigzanych z OIF Frankofonia obejmuje az
1,2 mld os6b w 88 krajach. Polska posiada status obserwatora'.

' Wigcej informacji na temat OIF mozna znalez¢é np. w publikacji Agnieszki
Wtoczewskiej Maty leksykon pojeé i termindw frankoforiskich, Wydawnictwo
Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2012.
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Aby uswietni¢ Miedzynarodowy Dzien Frankofonii, kraje cztonkowskie
lub stowarzyszone z OIF, w ktorych lub dla ktérych francuski odgrywa
szczegdlna role, organizujg wydarzenia celebrujace kulture francuskoje-
zyczng. Odbywaja sie one na wszystkich szczeblach: OIF, rzagdéw panstw
francuskojezycznych, a takze na uniwersytetach, w szkolach, stowarzy-
szeniach 1 wérod frankofili. Obchodom towarzysza konferencje, przed-
siewzigcia artystyczne, wyklady oraz wydarzenia ludyczne. Rokrocznie
20 marca jest okazja do przyjrzenia sie promieniowaniu francuskiego
w $wiecie, niezwykle ciekawej dynamice kultury krajow, w ktorych jest
on obecny oraz jego przenikaniu si¢ z kulturami lokalnymi. W wyniku
przeobrazen w ciagu ostatnich dziesigcioleci, a nawet stuleci, powstala
zroznicowana, barwna i zywa tkanina z mnéstwem odcieni charaktery-
stycznych dla danego miejsca na kuli ziemskiej, a hegemonia tego, co
mozna by nazwac jezykiem metropolii, dawno juz upadta.

Pracownia Literatury Francuskiej i Frankofonskiej z Wydziatu Fi-
lologicznego Uniwersytetu w Bialymstoku wlaczyla si¢ tradycyjnie
w obchody Miedzynarodowego Dnia Frankofonii, organizujac wy-
darzenia objete Honorowym Patronatem Marszatka Wojewddztwa
Podlaskiego. Jednym z nich byla Prelekcja Mistrzowska, ktérag w tym
roku uswietnil Pan profesor Krzysztof Zanussi wystapieniem zaty-
tutowanym Idea kina autorskiego i doswiadczenia Nowej Fali. Odby-
fa si¢ ona w Auli Wydzialu Filologicznego przy Placu Niezaleznego
Zrzeszenia Studentow 1. Rozpoczela sie z blisko poéttoragodzinnym
opdznieniem z powodu strajkoéw rolnikow, ktore tego dnia objety cala
Polske. 20 marca 2024 r., o godz. 11.30, aula wypelnila si¢ po brze-
gi pracownikami i studentami Uniwersytetu w Bialtymstoku. Wladze
Uczelni i Wydziatu Filologicznego reprezentowali Prorektor, Pan
dr hab. Krzysztof Korotkich, prof. UwB oraz Prodziekan, Pani prof.
dr hab. Violetta Wejs-Milewska. W oczekiwaniu na Rezysera publicz-
no$¢ obejrzata dwa odcinki z cyklu Alfabet Zanussiego nawigzujace do
filmow, ktore rezyser zamierzal omowi¢ (Napoleon, Barwy ochronne).
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Wyczekiwany Gos$¢ szczesliwie dotarl, prelekcje wyglosil i odpowie-
dzial na liczne pytania publicznosci.

Spotkanie miato wyjatkowy charakter i nalezy je pokrétce scharaktery-
zowad. Z jednej strony Krzysztof Zanussi odnosi si¢ do nadanego mu
w 1992 roku tytulu profesora sztuk filmowych z pewnym dystansem
iz duzg dozg humoru. Uwaza, Ze nagradzanie artystow stopniami i tytu-
fami naukowymi jest reliktem przeszlosci, ze artysci sa w pierwszej ko-
lejnoéci twércami. Przeklada si¢ to bezposrednio na styl ich refleksji nad
rzeczywistoscig i metafizyka. Maja one charakter duzo swobodniejszy,
niz dyskurs akademicki podlegajacy surowym prawidlom i uporzad-
kowanej logicznie strukturze. Jednoczesnie rezyser-profesor ceni sobie
wyklady otwarte organizowane na uczelniach wyzszych, gdyz daja one
idealng sposobno$¢ do rozmowy o wszystkim, ale nie o niczym, tylko
o sprawach istotnych dla tego $wiata’. Dlatego prelekcja wygloszona na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Biatymstoku miala charakter
przeplatanych anegdotami wspomnien, prezentacji jakze bogatych do-
$wiadczen Rezysera z kinem francuskim i §wiatowym. Przypominala
momentami gawede w gronie bliskich osob, czego i Czytelnik moze
doswiadczy¢, zapoznajac sie ze spisanym wystapieniem dostojnego
Prelegenta. Latwo w nim dostrzec specyfike wykladu otwartego, w kto-
rym Mistrz nie ograniczy! sie tylko do wybranej tematyki, ale pozwalat
publicznosci delektowa¢ si¢ osobistymi uwagami zawartymi w dygre-
sjach. Opowiadal na przyktad o historii pewnego bestsellera, produktu
kultury masowej par excellence, o swoich doswiadczeniach filmowych
na Sycylii oraz o zderzeniu ze $wiatem festiwalowym na Zachodzie. Tu
przytoczyt przyktad Wloch przelomu lat 50. i 60., gdzie w ramach prote-
stow antyburzuazyjnych, ktore wszczynata mlodziez jezdzaca wlasnymi

2 Alfabet Zanussiego: https://www.youtube.com/playlist?list=PLKz3KiXn_BDvH
BYEz85pY4ADiHWfyStSW (dostep: 19 marca 2024).
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samochodami, przerywano projekcje filméw. Wspominat takze o za-
bawnych konsekwencjach tak zwanej luki w pamigci wywolanej me-
czacg podroza na festiwal w argentynskim Mar del Plata. Po przylocie,
pytany przez dziennikarzy o inspiracje tworcze, oswiadczyl, ze chciatby
tworzy¢ pod auspicjami Marcela Prousta. Tymczasem na przystowio-
wym koricu jezyka mial imie $wietnego rezysera Roberta Bressona, kto-
rego uwazal za swoj wzér. Omylka stala si¢ stynna, gdyz zapoczatkowala
serie wywiadow o tym, jak to Proust antycypowat kinematografie.

Profesor Zanussi poswiecit wiele uwagi spostrzezeniom na temat roz-
nic miedzy kulturg wysoka i kulturg masowa (de facto niska) wiasci-
wych odpowiednio Europie i Stanom Zjednoczonym, miedzy $§wiatem
filmowym francuskim, wloskim, niemieckim, amerykanskim i polskim
oraz — bardziej globalnie — mentalnoscig filmowcéw po obu stronach
Zelaznej Kurtyny. Wracajagc do problematyki z tytulu wystgpienia,
w kontekscie kina francuskiego lat 40., 50. 1 60., Rezyser opowiadat o fil-
mach francuskich, ktére obejrzal w Polsce (jak na przyktad Pustelnia
Parmetiska Christian-Jaque’a) i o zetknieciu si¢ bezposrednio z nurtem
Nowej Fali dzigki wyjazdowi do Francji w czasie studiow w todzkiej
Szkole Filmowej. Niektorzy wspomniani przez Profesora Zanussiego
rezyserzy francuscy to René Clair, Robert Bresson, Francois Truffaut,
Claude Chabrol, Jean-Luc Godard, Alain Resnais, Eric Rohmer. Nowa
Fala oraz koncepcja kina autorskiego byly wowczas w Polsce nieznane
i proba zaprezentowania tych odkry¢ w pracy dyplomowej nie spotkata
sie z uznaniem profesoréw z macierzystej uczelni. Dopiero po latach
kino nowatorskie wywotalo u nas pozytywny odzew. Powodem poczat-
kowego jego odrzucenia byta sama istota tego zjawiska, czyli koncepcja
tworcza Nowej Fali. Przedstawiciele nurtu sprzeciwiali si¢ tradycyjne-
mu warsztatowi rezysera. Pokazywali problemy w zindywidualizowa-
ny i subiektywny sposéb, wystepujacy aktorzy byli amatorami, rezyser
postugiwal sie kamerg z reki, okreslajac ja jako caméra-stylo i traktujac
tak, jak pisarz piéro. W podsumowaniu Prelegent podkreslil otwartos¢
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Francuzow na zagranicznych artystow i ich go$cinno$¢, wymieniajac
bogate grono polskich aktorow grajacych nad Sekwang, wsrdd nich Je-
rzego Radziwillowicza czy Wojciecha Pszoniaka. Spotkanie zakonczyla
diuga sesja pytan do rezysera.

Po prelekcji organizatorzy udali si¢ z Gosciem do jednej z restauracji
przy Rynku Ko$ciuszki na uroczysty obiad, za$ o godzinie 17.00, w ma-
lej auli Wydziatu Nauk o Edukacji przy ul. Swierkowej 20, odbylo sie
drugie zaplanowane spotkanie ze znakomitym twdrca w konwencji ma-
sterclass. Rezyser opowiadal o okolicznosciach powstawania swoich fil-
mow, o niektdrych aspektach technicznych, o gazach aktoréw w ramach
ograniczonego budzetu przewidzianego na realizacje. Mielismy okazje
obejrze¢ francuskojezyczny prolog do filmu Zycie jako smiertelna cho-
roba przenoszona drogg piciowg, odcinek serialu Napoleon poswigcony
pani Walewskiej (w calosci po francusku), krétki obraz Chopin i dwo-
rzec oraz dwa przyktady filmowe z muzyka Wojciecha Kilara, jednego
z ulubionych kompozytoréw rezysera. Profesor Zanussi podzielil sie
uwagami na temat tego, jak wyrazanie si¢ o danej rzeczy moze roznic sie
w zalezno$ci od tego, w jakim jezyku o niej méwimy. Jako ilustracje tego
zjawiska mieliSmy przywilej obejrzenia nagran fragmentéw rozmoéw
rezysera z Wojciechem Kilarem po polsku oraz po francusku.

Spotkanie zakonczyto si¢ tuz po godzinie 19.00 odpowiedziami Mistrza
na pytania publicznosci.

Opracowanie dr Jan Kaznowski
Pracownia Literatury Francuskiej i Frankoforiskiej
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Powitanie goscia: dr hab. Agnieszka Wioczewska
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Stuchacze Prelekcji mistrzowskiej prof. Zanussiego
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Transmisja online z prof. Zanussim, 20 marca 2024 1.
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Prof. Krzysstof Zanussi
w rozmowie z dr. Fanem Kaznowskim
(UwB, Bialystok)
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Prof. Krzysztof Zanussi, Prelekcia mistrzowska, Aula UwB
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KRZYSZTOF ZANUSSI

Krzysztof Zanussi, jedyny syn Wandy z domu Niewiadomskich i Jerzego
Zanussiego pochodzacego z Wloch, urodzit sie 17 czerwca 1939 roku
w Warszawie. Wbrew oczekiwaniom ojca nie podjal studiéw inzynier-
skich na Politechnice, lecz wybral fizyke na Uniwersytecie Warszaw-
skim. W 1959 roku zmienil kierunek i uczelnie, zdajgc na filozofi¢ na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Po trzech latach zdecydowal si¢ na kolejna
zmiane i podjat studia rezyserskie w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmo-
wej w Lodzi, ktére ukonczyl w 1966 roku. Otworzyly one dwie drogi
W jego zyciu: uznanego tworcy oraz teoretyka sztuki kinematograficz-
nej. Pierwsza zwienczyl kilkudziesiecioma autorskimi dzietami filmo-
wymi, druga - w 1992 roku tytutem profesora zwyczajnego w dziedzinie
sztuk filmowych w specjalnosci rezyserii filmowej.

Jest artysta tworzacym kino autorskie czgsto inspirowane zalozeniami
francuskiej Nowej Fali. Oznacza to, ze sam pisze scenariusze i je rezy-

! Niniejszy biogram powstal w oparciu o zrédta internetowe: https://culture.pl/
pl/tworca/krzysztof-zanussi; https://en.wikipedia.org/wiki/Krzysztof_Zanussi;
https://pl.wikipedia.org/wiki/Krzysztof_Zanussi (dostep: 6.05.2024) oraz publi-
kacje Barbara Gruszka-Zych, Krzysztof Zanussi, Elzbieta Zanussi-Grocholska,
Zycie rodzinne Zanussich, Czeladz: Ursines, 2023.
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seruje, pozwalajac niekiedy aktorom na improwizacje (miedzy innymi
w debiucie pod tytulem Struktura krysztatu) oraz dopuszczajac ama-
torskie rozwigzania techniczne (w Roku spokojnego storica czy w Pa-
radygmacie). Jego dziela, wymienione ponizej w sekeji Filmy fabular-
ne, obejmuja filmy krétko- i dlugometrazowe oraz cykle dla telewizji.
Wszystkie one dalekie sg od komercyjnej produkeji, poruszaja bowiem
filozoficzne aspekty ludzkiej egzystencji, zwlaszcza takie jak kwestie wy-
boru, prawa cztowieka do szczescia oraz sensu istnienia. Stawiajg zasad-
nicze pytanie o to, jak zy¢: czy kierowa¢ si¢ warto$ciami, czy je odrzuci¢
w imie egoistycznych racji. Widz sam musi znalez¢ odpowiedz na pyta-
nia, dlatego tez filmy Zanussiego cieszg si¢ wielkim zainteresowaniem.
Docenia je publiczno$¢ na calym $wiecie, o czym swiadczg liczne nagro-
dy przyznane rezyserowi, wérod nich:
o Grand Prix (Mi¢dzynarodowy Festiwal Filméw Autorskich w San
Remo, 1971 rok, za film Za $ciang),
o  Zlota Kaczka (nagroda czasopisma Film za najlepszy film polski,
1972 rok, za film Zycie rodzinne),
o Zloty Lew (Mig¢dzynarodowy Festiwal Filmowy w Wenecji, 1984
rok, za film Rok spokojnego storica),

o Nagroda Lumiere (Wtoskie Stowarzyszenie Autoréw Teatralnych
i Filmowych, 1987 rok, za caloksztalt tworczosci w dziedzinie fil-
mowej),

o Zlote Lwy Gdanskie (Festiwal Polskich Filméw Fabularnych, 2000
rok, za film Zycie jako $miertelna choroba przenoszona drogg plciowg),

» Nagroda Gléwna (Miedzynarodowy Festiwal Kina Prawostawnego
»Pokrow” w Kijowie, 2014 rok, za film Obce cialo),

o Hollywood Eagle Award (Festiwal Filmoéw Polskich Los Angeles,
2018 rok, za film Eter).

Zanussi otrzymal odznaczenia i liczne nagrody za catoksztalt pracy ar-

tystycznej, w Polsce to miedzy innymi:
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o Krzyz Komandorski z Gwiazdg Orderu Odrodzenia Polski za wy-
bitne zastugi dla kultury polskiej (1999),

o  Zloty Medal ,,Zastuzony Kulturze — Gloria Artis” przyznany przez
ministra kultury (2005),

«  Orzel, Nagroda za Osiagniecia Zycia (2019),

o  Platynowe Lwy - nagroda na 44. Festiwalu Polskich Filméw Fabu-
larnych w Gdyni za caloksztalt tworczosci (2019).

Za granicg zostal uhonorowany takimi nagrodami jak:

o ,Nagroda Ostatnich Lat XX Wieku” przyznawana przez Miedzyna-
rodowg Grupe Lektury w San Miniato (1998),

o Nagroda za caloksztalt tworczosci w przegladzie ,,Febiofest” w Pra-
dze (2001),

o Nagroda im. Roberta Bressona przyznana przez Rad¢ Kultury Wa-
tykanu, wreczona podczas MFF w Wenecji (2003),

o Nagroda im. Aleksandra Lifki za wkiad w rozwoj kina europejskie-
go na Festiwalu Filmowym Palic w Suboticy, w Serbii (2003),

o Nagroda im. Luki Brajnovicia za caloksztalt tworczo$ci artystycznej
na Uniwersytecie Nawarry w Pampelunie (2007),

o Komandor Orderu Sztuki i Literatury (Francja, 2012).

Zanussi pracowal réwniez dla teatru i opery. Jego pierwsza inscenizacja,
wystawiona w 1979 roku na deskach Teatru Starego w Krakowie, po-
wstata w oparciu o dzieto Dale’a Wassermana Lot nad kukutczym gniaz-
dem. Wsréd innych spektakli mozna wymieni¢ Krél umiera (Eugene
Ionesco; dla Neue Schaubiihne, Monachium, 1980); Dzie#i i noc (Tom
Stoppard; dla Stadt Theater, Bonn, 1983), Hiob (Karol Wojtyla; San Mi-
niato, 1984), Juliusz Cezar (Szekspir, dla teatru w Weronie, 1985), Ro-
mulus Wielki (Friedrich Diirrenmatt; dla Teatru Polonia w Warszawie,
2009). Z inscenizacji operowych nalezy wymieni¢ Kréla Rogera Karola
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Szymanowskiego dla teatrow w Bremie i Palermo (1986 i 1992), Mak-
symiliana Kolbe Dominique’a Probst’a (Rimini, 1988), Antygone i Krdla
Edypa dla teatru w Palermo (1993), Glos ludzki Francisa Poulenca dla
Warszawskiej Opery Kameralnej (2011).

Jako profesor wykladal miedzy innymi na Uniwersytecie Slaskim, na
Uniwersytecie Warszawskim, w krakowskiej Akademii Multi Art, w Col-
legium Civitas, w European Graduate School w szwajcarskim Saas-Fee.
Trzynascie uczelni wyzszych nadato mu tytul doktora honoris causa,
wérdd nich:

o Wszechrosyjski Panstwowy Instytut Kinematografii WGIK im.
Siergieja Gierasimowa (Moskwa, Rosja, 1998),

o Narodowy Uniwersytet Sztuki Teatralnej i Filmowej (Bukareszt,
Rumunia, 2001),

o Grodzienski Panstwowy Uniwersytet im. Janki Kupaly (Grodno,
Biatorus, 2010),

o Katolicki Uniwersytet Lubelski (2004), Uniwersytet Opolski (2010)
i Uniwersytet Lodzki (2010).

Wydzial Filologiczny nie moze poming¢ dzialalnosci pisarskiej Pana
Profesora, ktory publikowal nie tylko scenariusze filmowe (Scenariu-
sze filmowe, I-1V), ale takze prace teoretyczne (O montazu w filmie
amatorskim, 1968; Rozmowy o filmie amatorskim, 1978), eseje (Miedzy
jarmarkiem a salonem, 1999), czy autobiografie i eseje: Pora umierac.
Wspomnienia, refleksje, anegdoty (1997), Bigos nie zginie! W rodzin-
nej Europie (2003), Uczyn ze swego zycia Arcydzieto (2005), Czy warto
umierac za smartfona? (2007), Strategie zZycia (2015), Filmy, ktérych juz
nie nakrece (2023), Samotnos¢ Fausta (2023). W 2019 roku ukazalo sie
Zycie rodzinne Zanussich. Rozmowy z Elzbietq i Krzysztofem, autorstwa
Barbary Gruszki-Zych, Elzbiety Grocholskiej-Zanussi i Krzysztofa Za-
nussiego.
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Dla nas, czyli z punktu widzenia Pracowni Literatury Francuskiej
i Frankofonskiej Wydziatu Filologicznego UwB, istotny jest watek fran-
cuski w biografii Pana Profesora. Mistrz rozwija go szerzej w opubliko-
wanej w tomiku Prelekcji, opowiadajac o zwiazkach z kulturg francu-
ska, a zwlaszcza o fascynacji Nowa Falg. Sposrdd plejady znakomitych
tworcow znad Sekwany, wymienia jako zrédla fascynacji z dziecinstwa,
a pozniej inspiracji, rezyserow i aktoréw takich jak: Christian-Jaque, Gé-
rard Philippe, René Clair, Robert Bresson, Marcel Carné, Eric Rohmer.
Dzigki wyjazdom do Francji, jeszcze jako student, poznal przedstawi-
cieli Nowej Fali: Alaina Resnais, Truffaut, Chabrola, Godarda. Wywiady,
ktérych mu udzielono, ukazywaly si¢ na famach czasopisma ,Ekran”.
Jako rezyser wspotpracowal z Francuzami miedzy innymi przy serialu
pos$wieconemu Napoleonowi Bonaparte. W jednym z wywiadéw zebra-
nych w cykl Alfabet Zanussiego® stwierdza, ze tak jak Wojciech Kilar,
i tak jak wielu tworcoéw polskiej kultury, jest wyczulony na francuskie
watki i chetnie do nich siega.

> https://www.youtube.com/watch?v=roGUZ8CSAnQ (dostep: 6.05.2024).
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Filmy fabularne:

1967 — Twarzg w twarz (tv)
1968 - Zaliczenie (tv)

1969 - Struktura krysztatu
1970 — Géry o zmierzchu (tv)
1971 - Die Rolle (tv)

1971 - Zycie rodzinne

1971 - Za sciang (tv)

1972 - Hipoteza (tv)

1973 - Iluminacja

1974 - Bilans kwartalny
1975 - Die Nachtdienst (tv)
1976 — Barwy ochronne

1977 - Anatomie Stunde (tv)
1977 — Haus der Frauen (tv)
1978 - Spirala

1979 — Wege in der Nacht (Chemins dans la nuit)
1980 - Constans

1980 - Kontrakt

1981 - Versuchung

1981 - Da un paese lontano: Giovanni Paolo II (From a far country; Z da-
lekiego kraju: Jan Pawet II)

1982 — Imperativ

1983 — The Unaprochable

1984 - Rok spokojnego stotica (Year of a Quiet Sun)
1985 - Paradygme
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1988 - Wherever You Are (Gdzieskolwiek jest)

1989 - Stan posiadania

1990 - Zycie za zycie. Maksymilian Kolbe

1990 — Das lange Gespriich mit dem Vogel

1991 - Napoléon et P'Europe, odcinek Maria Walewska

1992 - Dotkniecie reki (The Silent Touch)

1996 - Cwat

1996-2000: Opowiesci weekendowe (cykl nowel telewizyjnych: 1996 —
Damski interes; 1996 — Staba wiara; 1996 — Urok wszeteczny; 1996 — Nie-
pisane prawa; 1997 — Dusza spiewa; 1997 — Ostatni krgg; 1997 — Linia
opozniajgca; 2000 — Skarby ukryte)

1997 - Our God’s Brother (Brat naszego Boga)

2000 - Zycie jako smiertelna choroba przenoszona drogqg plciowg

2002 - Suplement

2005 - Persona non grata

2007 - 1l Sole Nero

2008 - Serce na dloni

2009 - Rewizyta

2014 - Obce ciato

2019 - Eter?

2022 - Liczba doskonata

3 Za: https://culture.pl/pl/tworca/krzysztof-zanussi (dostep: 6.05.2024).
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KRZYSZTOF ZANUSSI, THE IDEA OF AUTEUR CINEMA AND THE NEW
WAVE EXPERIENCE. THE LITERARY SERIES “LECTURES OF MASTERS”,
ED. JAROSLAW EAWSKI AND KRZYSZTOF KOROTKICH. VOL. XXXIX,
ED. JAN KAZNOWSKI, AGNIESZKA WEOCZEWSKA, DEPARTMENT OF
PHILOLOGY, UNIVERSITY OF BIALYSTOK, BIAEYSTOK 2024

Summary

On the 20" of March 2024, to mark the celebrations of the International
Francophonie Day, the Laboratory of the French and Francophone Lit-
erature of the Faculty of Philology at the University of Biatystok, invited
Professor Krzysztof Zanussi to give a lecture on Idea kina autorskiego i
doswiadczenia Nowej Fali (The concept of the film dauteur and the expe-
rience of the French New Wave).

The lecture was held in a casual and informal manner, according to the
Artist’s preference. The Guest started by sharing his remarks on the dif-
ferences between popular or low culture (typical for the United States),
and the high culture (European). He talked about the production of so
called bestseller, as well as about his first encounters with the French cin-
ema through, for example, Chistian-Jaque’s The Charterhouse of Parma
by Stendhal. Krzysztof Zanussi discussed mainly the directors from the
40s, 50s and 60s. Among the more traditional artists, he also mentioned
René Clair and Robert Bresson (the latter was then one of his models),
and, among the New Wave representatives, Francois Truffaut, Marcel
Pagnol, Jean-Luc Godard, Alain Resnais or Eric Rohmer. As a young
student, during his stay in France, he had the opportunity to make a
direct acquaintance with some of them and their conceptions. As he
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recalled, at that time Polish masters, attached to a more traditional style
of filming, were scandalized and rejected the ideas of the film dauteur
and of the New Wave he presented to them. However, they soon ac-
knowledged them as legitimate. Speaking of the film dauteur Krzysztof
Zanussi explained the notion of the caméra-stylo according to which
the director expresses himself through the camera, similarly to a writer
using his pen. According to Professor Zanussi, France, in the Western
world, is the country most open to actors from abroad.

In the afternoon of the same day, Mr. Zanussi gave a masterclass and
showed fragments of his films in French (such as the prologue to Life
as a Fatal Sexually Transmitted Disease or the episode about Madame
Walewska from the series Napoleon). He also discussed more technical
aspects of his work and presented fragments of his films with music
composed by Wojciech Kilar. He finished by insisting on the fact that
the same things can be expressed in different manners, depending of
which language we use to talk about them. He illustrated his remark
by playing recordings of his conversations with Wojciech Kilar both in
Polish and in French.

By dr Jan Kaznowski
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KRZYSZTOF ZANUSSI, IDEE DU CINEMA D’AUTEUR ET I’EXPERIENCE
DE LA NOUVELLE VAGUE, SERIE ACADEMIQUE ET LITTERAIRE
« CONFERENCES DES MAITRES », SOUS LA DIRECTION DE JAROSLAW
EAWSKI ET KRZYSZTOF KOROTKICH, VOL. XXXIX, REDACTION
JAN KAZNOWSKI, AGNIESZKA WLOCZEWSKA, DEPARTEMENT DE
PHILOLOGIE, UNIVERSITE DE BIALYSTOK, BIALYSTOK 2024

Resumé

Le 20 mars 2024, dans le cadre du cycle des Conférences des maitres a
la Faculté de Philologie de I'Université de Bialystok, pour sinscrire dans
les célébrations de la Journée internationale de la Francophonie, le La-
boratoire de la Littérature Frangaise et Francophone a invité M. Kr-
zysztof Zanussi, célebre réalisateur polonais et professeur d’arts cinéma-
tographiques, & donner une conférence intitulée Idea kina autorskiego
i doswiadczenia Nowej Fali (Lidée du cinéma dauteur et lexpérience de
la Nouvelle Vague).

Avant de passer au sujet principal de sa présentation menée plutot dans
lesprit d'une causerie, I'intervenant a partagé ses remarques a propos
de la culture de masse (américaine) a lopposé de la haute culture (eu-
ropéenne), de la fabrication des best-seller, et il a raconté ses premiéres
rencontres avec le cinéma frangais dans sa jeunesse, notamment a tra-
vers La Chartreuse de Parme de Christian-Jaque. Le cinéma frangais,
surtout celui des années 40., 50. et 60., a été discuté. Krzysztof Zanus-
si a mentionné aussi, pour parler des réalisateurs plus classiques, René
Clair et Robert Bresson (celui-ci étant I'un de ses modeéles), ainsi que,
dans le contexte de la Nouvelle Vague, Francois Truffaut, Marcel Pagnol,
Jean-Luc Godard, Alain Resnais ou Eric Rohmer. A [époque, les maitres
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polonais, séparés du cinéma occidental par le rideau de fer, avaient du
mal a saisir 'importance des conceptions de la Nouvelle Vague que Kr-
zysztof Zanussi avait pu connaitre directement pendant son séjour en
France comme jeune étudiant. Lidée du cinéma d’auteur et le fait den-
gager des acteurs amateurs ont d'abord scandalisé les réalisateurs polo-
nais attachés a un atelier plus traditionnel de leur art. Ils ont fini néan-
moins par les accepter avec le temps. Lintervenant a insisté sur la notion
de caméra-stylo, typique pour le cinéma d’alors et considéré comme un
moyen dexpression d’un réalisateur, telle la plume d’'un écrivain. Linter-
venant a également souligné le fait que de tous les pays occidentaux, cest
la France qui est la plus ouverte aux acteurs étrangers.

Dans l'apres-midi de la méme journée, le maestro Zanussi a mené une
masterclass ou il a présenté et discuté des fragments de ses ceuvres
créées en francais (comme le prologue a La Vie comme maladie mortelle
sexuellement transmissible ou un épisode de la série Napoléon consacré
a Mme Walewska) ou des éléments de la musique de film composée par
Wojciech Kilar. Krzysztof Zanussi a insisté sur le fait que, en fonction
des langues, nous exprimons les mémes choses de manieres différentes.
Pour illustrer cette remarque, il a présenté des enregistrements de ses
conversations en frangais et en polonais avec le compositeur.

Notre invité a répondu a de nombreuses questions apres la conférence
et la masterclass.

Par dr Jan Kaznowski
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Kampus Uniwersytetu w Bialymstoku, projekt Marka Budzynskiego, 2015,
Bialystok, ul. K. Ciolkowskiego 1
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XV. Marek Zaganczyk, O pisaniu podrozy, red. J. Lawski, Bialystok 2020.
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XXI. Halina Krukowska, Czlowiek to przepasé, ktérej nie mozna zasypac.
Z Profesor Haling Krukowskg rozmawiatl Lukasz Zabielski, red. L. Zabielski,
Bialystok 2021.

XXII. Marek Wilczynski, Romantyzm polski i amerykariski w perspektywie
poréwnawczej, red. ]. Lawski, Biatystok 2022.

XXIII. Joel J. Janicki, Keats i Kosciuszko. Kultura radykalizmu / Keats and
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Muz, red. ]. Lawski, Bialystok 2022.

XXV. Wlodzimierz Bolecki, ,,Szewczyk” Bolestawa Lesmiana (motyw literacki
jako tekst kultury), red. J. Lawski, V. Wejs-Milewska, Bialystok 2022.

XXVI. Elzbieta Sikora, ,Madame Curie”. Laboratorium opery, red.
A. Wloczewska, Bialystok 2022.

XXVII. Wlodzimierz Szturc, Fonosfera tekstow Stanistawa Wyspiariskiego.
Brzmienie jako Zrédto istnienia, red. K. Korotkich, Biatystok 2022.

XXVIII. Piotr Tomaszuk, Méj Mickiewicz, red. K. Korotkich, Bialystok 2022.



XXIX. Marek Piechota, Z zagadnierr metapoetyki lzejszej muzy..., red.
M. M. Les, Bialystok 2022.

XXX. Aleksander Naumow, Akatyst w dawnym i nowozytnym pismiennictwie
europejskim, red. A. Romanik, R. Szymula, Biatystok 2023.
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Liberg rozmawia Jarostaw Lawski, red. ]. Lawski, Bialystok 2023.
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XXXVIIL Eugeniusz Nachlik, Twérczos¢ literacka jako przeczucie i przewi-
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