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FIZJONOMIKA JAKO SZTUKA
OBSERWAC]JI T PORTRETU

WPROWADZENIE

Zagraniczne i polskie literaturoznawstwo coraz czesciej §ledzi zwiazki
miedzy dziewietnastowieczna wiedza o cztowieku z dziedziny medy-
cyny, psychologii, antropologii, biologii, nauk przyrodniczych a dzie-
tami z literatury pieknej. Wiaze sie to z przekonaniem o koniecznej
integracji wielu dyscyplin naukowych, ktére wzajemnie na siebie od-
dziatuja. W dzisiejszej refleksji humanistycznej szczegdlne miejsce
zajmuje ciato, cielesno$¢ lub tez inaczej i szerzej formutowane zagad-
nienie somatyki czy korporalizmu'. Trwajace juz od lat kilku moje za-
interesowania naukowe zagranicznymi koncepcjami fizjonomicznymi,
patognomicznymi, frenologicznymi, semiotyka afektéw, sensualnoscia
i prowadzone w zwiazku z tym badania nad proza artystyczna drugiej
potowy XIX wieku, zostaty opisane w kilku rozpoznajacych zagadnienie

' Zob. A.Eebkowska, Jak ucielesni¢ ciato. 0 jednym z dylematéw somatopoetyki,

, Teksty Drugie” 2011, nr 4, s. 11-27.
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artykutach® oraz w dwéch monografiach. Pierwsza z nich: Twarze —
emocje — charaktery. Literacka przygoda z wiedzq o wyglqdzie cztowieka®, za-
wierata obszerny przeglad gtosnych traktatow fizjonomicznych i pato-
sgnomicznych, ktérych wptyw zostat przeze mnie przeanalizowany
w wybranych powiesciach autordéw zagranicznych (Honoriusza Balzaca,
Karola Dickensa) i polskich (Teodora Tomasza Jeza, J6zefa Ignacego
Kraszewskiego, Elizy Orzeszkowej, Bolestawa Prusa, Henryka Sien-
kiewicza). Wymienieni pisarze w mniejszym lub wiekszym zakresie
wprowadzali do swojej twdrczosci portrety bohateréw, wzorowane na
opiniach stynnego szwajcarskiego fizjonomisty, pastora Johanna Caspa-
ra Lavatera, austriackiego neuroanatoma i twdércy teorii frenologicznej,
Franza Josepha Galla, niemieckiego aforysty i przyrodnika, a co naj-
wazniejsze wyznawcy patognomiki, Georga Christopha Lichtenberga,
wreszcie Theodora Piderita, niemieckiego lekarza, uznawanego za ojca
pierwszego naukowego systemu mimiki czy tez Karola Darwina jako
badacza ekspresji emocji u cztowieka i zwierzat.

Rzetelne poréwnania konterfektow postaci literackich stwarzanych
przez poszczegélnych prozaikéw XIX stulecia oraz inspiracje ich dziet
gtosnymi wéwczas teoriami zaowocowaty przekonaniem o mistrzostwie
Orzeszkowej w przestrzeni fizjonomicznego portretowania. Ono wtasnie
sktonito mnie do gruntownego rozpoznania pod tym katem wczesnej
tworczosci stynnej autorki Nad Niemnem w drugiej z kolei monografii,
pt. Eliza Orzeszkowa. Fizjonomiczne studia portretowe”. Idea tej ksigzki

2 Wykaz wszystkich artykutéw zob. Bibliografia.

> Zob.E. Skorupa, Twarze — emocje — charaktery. Literacka wiedza o wyglqdzie czto-
wieka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2013.

“ E. Skorupa, Eliza Orzeszkowa, Fizjonomiczne studia portretowe, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2019.
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byto ukazanie pisarki przede wszystkim jako prekursorki lavaterow-
skich propozycji i docenienie jej niezaprzeczalnej wirtuozerii podczas
kreowania fizjonomicznych wizerunkéw. Byta to bowiem wyrdzniajaca
cecha jej dziatalnosci literackiej, ktérg niestusznie umniejszano, a nawet
lekcewazono, mimo ze Orzeszkowa posiadata Swietny zmyst obserwacji
ludzi i otoczenia.

Ksiazka o fizjonomicznych studiach portretowych Elizy Orzeszkowej
dotyczy pieciu wczesnych powiesci pozytywistki (Ostatnia mitosé, 1867;
Na prowincji, 1868; Cnotliwi, 1869; Pan Graba, 1872; Na dnie sumienia, 1873),
ktérych interpretacje zostaty utozone w chronologicznej kolejnosci ich
ukazywania sie. Utwory te czesto bagatelizowane przez historykéw
literatury, ktérzy uznawali je za niewarte literaturoznawczych do-
ciekan, okazaty sie wspaniatym materiatem do analiz fizjonomiczno-
-patognomicznych. Wtasnie na ich podstawie mozna wnikliwie §ledzi¢
rozwijajacy sie kunszt mtodej autorki Pana Graby — niebawem wybitnej
portrecistki fizjonomicznej.

Fizjonomika, niemal od zarania dziejéw, byta stosowana zaréwno w li-
teraturze, jak i w malarstwie jako wazny $rodek stuzacy do charak-
teryzowania postaci’. Skoro dziedzina ta zawsze integrowata pisarzy
i malarzy, to warto byto sprawdzi¢, jak literackie portrety fizjonomicz-
ne Orzeszkowej czytajq i interpretujg mtodzi artysci. Pretekstem do
tego interesujacego eksperymentu stat sie projekt pt. Portret/Autopor-
tret — transformacja przedstawien twarzy oraz wspoétczesne przekracza-

> Lucy Hartley wymienia nastepujacych malarzy potowy XIX wieku, ktdrzy sie nia
wspomagali: William Powell Frith, William Maw Egley, Georg Elgar Hicks. Zob.
L. Hartley, Physiognomy and the Meaning of Expression in Nineteenth-Century
Culture, Cambridge University Press, New York 2001, s. 5.
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nie jej wizualnosci, realizowany w latach 2017-2018 przez Magdalene
Nazarkiewicz na Wydziale Projektowania Graficznego Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach, ktéry dotyczyt wtasnie transmisji tresci li-
terackich na jezyk plastyczny. Zaproszona w listopadzie 2017 roku do
wygtoszenia wyktadu o fizjonomice, miatam za zadanie przygotowac
studentéw ASP do warsztatéw, ktore stuzyty zamianie wizji powie-
Sciopisarza na plastyczng wizualizacje. To ciekawe przedsiewziecie
pokazato, ze sztuka portretu taczy dwie przestrzenie: literacka i ma-
larska. Nalezy doceni¢ tu interpretacyjna role obrazu-ilustracji i pod-
kresli¢ — z punktu widzenia artysty-grafika — jej znaczace mozliwosci
wzbogacania tekstu-stowa. Najciekawszy w ilustracjach towarzysza-
cych literaturze pieknej jest subiektywizm artysty w odczytywaniu
utworu beletrystycznego; rysownika, ktéry proponuje swoja wtasna
wizje. Sama zresztg Orzeszkowa chetnie zestawiata powies¢ z malar-
stwem ze wzgledu na wspdlne ich wymagania: ,,barwnosci w obra-
zach” i ,wydatnosci w postaciach”. Jest to tez powrét do zrédet i ideatu
Lavatera, ktory propagujac fizjonomike, opierat sie w gtéwnej mierze
na plastycznych wizualizacjach.

Kolejnym wydarzeniem, w ktérym miatam okazje uczestniczy¢ z wy-
ktadem o fizjonomice, byta, zorganizowana w Instytucie Cervante-
sa w Krakowie w 2022 roku, wystawa Goya fizjonomista. Jezyk twarzy
w twdrczosci Goi. Franscisco de Goya Lucientes, tworzac swoje oryginal-
ne, ale i mroczne dziela, niewatpliwie czerpat z teorii fizjonomicznych,
popularnych w jego czasach.

MARGINALIZOWANIE BADAN NAD FIZJONOMIKA

Niestuszne opinie konsekwentnie gtoszone w opracowaniach histo-
rycznoliterackich, ktére ignorowaty slady obecnosci traktatu Johanna
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Caspara Lavatera® w polskiej literaturze drugiej potowy XIX stulecia,
wplynety na utrwalenie sie w humanistyce krzywdzacych stereotypow
na ten temat. W badaniach lat szesédziesiatych XX stulecia bagateli-
zowano oddziatywanie szwajcarskiego pastora na Elize Orzeszkowa,
odnotowujac zaledwie incydentalne sieganie przez niag po ,,obiegowe

Lavaterowskie koncepcje fizjonomiczne”’

. Teorie Lavatera nazywano
,pseudonaukowa plotka wieku”, co oznaczato dyskredytacje traktatu,
a w konsekwencji brak poparcia dla dalszych studiéw nad tg problema-
tyka. Przeswiadczenia zbyt pochopnie przekreslajace znaczenie ,lava-
teryzmu”, ktére niewspomagane wnikliwymi studiami, ukazujacymi
niepodwazalna fascynacje Orzeszkowej takim portretowaniem, przy-
czynity sie do ugruntowania nieprawdziwego, a na pewno niepeinego
obrazu jej technik oraz ulubionych metod charakteryzacyjnych. Chetnie
cytowana rozprawa cenionej wsréd polonistéw uczonej, Marii Zmi-
grodzkiej, ktéra zrezygnowata z podazania tropem fizjonomicznym,
miata wptyw na powielanie przez wspétczesnych naukowcdéw podob-
nych sadéw®. Wprawdzie niektérzy badacze nie odmawiali Orzeszko-
wej znajomosci ,,zasad rejestrowania oraz interpretowania okreslonych

n9

elementéw portretu wizualnego””, jednak przekonywali o rzekomym

Zob. J.C. Lavater, Physiognomische Fragmente, zur Beforderung der Menschenken-
ntnil und Menschenliebe, 4 Bd., Weidmann und Reich; Steiner, Leipzig—Win-
terthur 1775-1778, http://www.deutschestextarchiv.de/book/show/lavater__
fragmente01_1775 (dostep: 17.01.2023).

Mowa tu o opiniach Marii Zmigrodzkiej. Zob. M. Zmigrodzka, Orzeszkowa. Mto-
dos¢ pozytywizmu, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1965 (Historia
i teoria literatury. Studia. Historia Literatury, 14), S. 437—438.

Zob. A.Chomicz, Komunikacja epistolarna w pozytywizmie (na materiale twdrczosci
Elizy Orzeszkowej), Wydawnictwo Grado, Toruri 2007, s. 15—16.

Tamze, s. 16.
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dystansie pisarki ,wobec przesadnych roszczen fizjonomiki”, o czym
miaty $wiadczy¢ ,,mistyfikacyjne i autokreacyjne dziatania bohaterdw,
wyraznie zaprzeczajace Lavaterowskiemu zatozeniu, iz piekna powierz-

"% T3 ostatnia

chownos¢ jest odzwierciedleniem szlachetnos$ci cztowieka
opinia stanowi zarazem druga najczesciej popetniana pomytke podczas
objasniania przekonan pastora ze Szwajcarii. Lavater to przeciez nie tyl-
ko czysta fizjonomika, ale takze istotne dla metod kreacyjnych poglady
na temat kategorii piekna i brzydoty, ktére nieuwaznie zinterpretowa-
ne, utrwalily sie w znieksztalconej formie w literaturze przedmiotu
i w dobrej wierze powtarzane bywaja przez kolejnych uczonych bez

koniecznych w tym wypadku odwotan do niemieckojezycznych Zrdédet.

Do dzi$ przytacza sie stale ten sam waski kanon rozpraw, w ktérych na
nielicznych stronach znajduja sie uwagi dotyczace fizjonomiki stoso-
wanej przez autorke Nad Niemnem". Z tego wzgledu byt to dtugo obszar
niemal dziewiczy i porzucony przez badaczy, gdyz tylko sporadycznie
mozna byto natrafi¢ na interesujace, cho¢ odosobnione sugestie, jak

Tamze, s. 17. Te opinie mozna potraktowac tez jako zbyt duzy skrét myslowy
Anny Chomicz. Wynika z niej, ze Lavater stawia znak réwnosci miedzy piekna
aparycja i szlachetno$cia cztowieka, co nie byto prawda.

u Najczesciej wymienia sie nastepujacych autoréw: A. Martuszewska, Pozycja

narratora w powiesciach tendencyjnych Elizy Orzeszkowej, Zaktad Narodowy
im. Ossoliniskich, Gdansk 1970, s. 121-124; E.Thnatowicz, Bohaterowie polskiej
prozy wspétczesnej 1864—1914. Artysci i twércy, Uniwersytet Warszawski, War-
szawa 1999, s. 20—26. Dotaczy¢ mozna tu jeszcze czesto cytowanego Jozefa
Bachorza, ktory pisat o fizjonomice w literaturze: J. Bachérz, Karta z dziejéow
zdrowego rozsqdku, czyli o fizjonomice w literaturze, ,, Teksty” 1976, nr 2, s. 85—
105 lub tez tegoz, Poszukiwanie realizmu, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Gdanisk 1972, s. 152—161. Cenne uwagi znajduja sie takze na dwdch stronach
w: A.Martuszewska, Poetyka polskiej powiesci dojrzatego realizmu (1876-1895),
Ossolineum, Wroctaw (i in.) 1977, s. 144—145.

PRELEKCJE MISTRZOW | PRELEKCJA XXXIV



chocby Anny Martuszewskiej o niepodwazalnej przydatnosci fizjonomiki
w prozie artystycznej. W swojej publikacji o poetyce powiesci realistycz-
nej uczona zauwazyta, ze umiejetnosc¢ , lavaterowskiego” portretowania
pomagata w odstanianiu psychiki bohatera, jakkolwiek i ona wieksza
role przypisywata patognomice, ktéra umozliwiata §ledzenie jego mysli
za pomoca obserwacji mimiki:

... przy czym nie chodzi tu juz tylko o portret pojawiajacy sie
w poczatkowych partiach utworéw i stuzacy ogélnej charak-
terystyce bohatera, ale o wszelkie odzwierciedlenia stanu psy-
chicznego przez postuzenie sie opisem jego fizjonomii. Kariera
fizjonomiki bowiem nie polegata tylko na tym, Ze pozwalata ona
wnioskowac¢ na podstawie ryséw twarzy o cechach osobowosci
a nawet miejscu zajmowanym w spoteczenstwie, lecz takze na
tym, ze umozliwiata zastepowanie bezposrednich przytoczen
mysli bohatera obserwacja gry jego mimiki'.

Patognomika byta uprawiana zaréwno przez pastora z Zurychu, jak
i w gtéwnej mierze przez jego gtosnego polemiste, osiemnastowiecz-
nego filozofa Georga Christopha Lichtenberga, ktéry za pomoca obser-
wacji wyrazu twarzy, zapisujacej sume przezy¢ cztowieka, diagnozowat
charakter”. Orzeszkowa réwniez na tym polu okazata sie prekursorka.
Nie tylko jednak ona §wiadomie korzystata z podpowiedzi twdrcow
i wyznawcow teorii fizjonomiczno-patognomicznych, gdyz do grupy
pisarzy chetnie wspierajacych sie nimi nalezeli miedzy innymi Jézef
Ignacy Kraszewski, Teodor Tomasz Jez, czy tez Henryk Sienkiewicz,
a z pisarzy obcych zwtaszcza Honoriusz Balzac.

A Martuszewska, Poetyka polskiej powiesci dojrzatego realizmu..., s. 144—145.

B Zob. M. Zmigrodzka, dz. cyt., s. 438.
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Polska wspétczesna literatura przedmiotu — w przeciwienstwie do pi-
$miennictwa angielskojezycznego, francuskiego oraz niemieckiego, kt6-
re od dawna zajmuje sie Sledzeniem wptywu fizjonomiki na literature
piekna — dtugo pozostawata w tyle. Ostatnio jednak daje sie zaobser-
wowac w rozmaitych badaniach humanistycznych wyrazne ozywienie
w tej domenie i budzace sie zainteresowanie fizjonomika lub chocby
obecnoscia jej $ladéw™.

FASCYNUJACE TAJEMNICE TWARZY

Wspoétczesni naukowcey zgadzaja sie z czesto przytaczana opinia Eliza-
beth Eastlake, ktéra w potowie XIX stulecia stusznie przekonywata, ze
,na swiecie istnieje z pewnos$cia niewiele rzeczy, ktére by nas bardziej
fascynowaty niz twarz”®. Takie wypowiedzi typowe byty dla niemal
wszystkich zainteresowanych tresciami, jakie przekazuje oblicze. Wy-
starczy przytoczy¢ mysl znanego polskiego psychologa Wtadystawa
Witwickiego: ,,Twarz mowi wiele o cztowieku (...); gramatyke tej mowy
daje nam nauka o mimice”*, badz wybitnego psychiatry, Antoniego

' Zob.na przyktad: R.Hotda, Ciato a ,,usposobienie duchowe”. O fizjognomice antro-

pologicznie, w: Kulturowe emanacje ciata, red. M. Banas, K. Warminska, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2011, (Varia Culturalia), s. 47-57;
O.Plaszczewska, Gabinety, pracownie, mieszkania pisarzy i artystéw w literaturze
XIX i XX wieku, Avalon, Krakéw 2021; E.Wojciechowska, Ciato upiora, Instytut
Badan Literackich PAN, Warszawa 2022.

1 Cyt. za: R.Henss, Gesicht und Persénlichkeitseindruck, Hogrefe Verlag, Géttingen

(et al.) 1998 (Schriftenreihe Lehr- und Forschungstexte Psychologie, Neue
Folge, 7), s. 15. Wszystkie tlumaczenia z jezyka niemieckiego — E.S.

1w, Witwicki, Psychologia dla uzytku stuchaczéw wyzszych zaktadéw naukowych,

t. 1, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Lwéw [et al.] 1925, s. 353.
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Kepinskiego, ktory pisat, ze twarz rozumiana jako legitymacja czto-
wieka w przeciwienstwie do pozostatych czesci ciata pozostaje za-
wsze ,,naga”, gdyz najszybciej zdradza wnetrze cztowieka i umozliwia
czytanie jego emocji'. Poczatkowo psychologowie zajmowali sie ta
problematyka peryferyjnie, jednak z uptywem czasu liczba artyku-
tow poswieconych aspektom ludzkiego oblicza gwattownie wzrosta
i dla catej rzeszy naukowcdw twarz stata sie centralnym przedmiotem
dociekan.

Pod koniec XX wieku jedna z australijskich uczonych Gillian Rhodes
uporzadkowata réznorodnos¢ istniejacych perspektyw badawczych
i w swoim tekscie o sekretach twarzy (Secrets of the Face) wyrdznita
cztery jej tajemnice: piekna, ekspresji, charakteru i toz-
samosci'’®. Owe tajemnice, szczegdlnie charakteru, objagnianego
na podstawie wygladu zewnetrznego, usitowat zgtebi¢ pod koniec
XVIII wieku Johann Caspar Lavater w swojej stynnej publikacji — przez
jednej podziwianej, przez innych wyszydzanej — Physiognomische
Fragmente, zur Beforderung der Menschenkenntnil und Menschenliebe™.
Tam wtasnie przekonywat, ze mozna interpretowac nature cztowieka,
,Czytajac” nieruchome czesci jego twarzy. W swojej obszernej pracy
zamieszczal wskazowki i instrukcje utatwiajace poczatkujacym fizjo-
nomistom prawidtowa diagnoze charakterologiczna®’. Luksusowe

Zob. A. Kepinski, Twarz i reka, ,, Teksty” 1977, nr 2 (32), s. 10—11.
Zob. R.Henss, dz. cyt., s. 15.
Zob. J.C.Lavater, dz. cyt.

Tom pierwszy (Erster Versuch) wprowadza w problematyke fizjonomiki jako
dziedziny wiedzy, omawia podstawowe pojecia oraz proponuje czytelnikowi,
ktdry pragnie posiasé¢ kunszt obserwacji, odpowiednie ¢wiczenia fizjonomiczne.
Tom z 1776 roku (Zweiter Versuch) dostarcza informacji na temat metod inter-
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cztery tomy najwiekszego dzieta Lavatera, bogato ilustrowane mie-
dzianymi sztychami oraz starannie wydane w latach 1775-1778, zali-
cza sie do waznych wydarzen éwczesnego zycia intelektualnego kon-
ca XVIII i poczatku XIX stulecia. Mimo kontrowersji, ktére wywotato
jego opus magnum, wiele oséb, zajmujacych sie tym zagadnieniem,
przyznaje dzis, ze jeden z pogladéw teologa — gtoszacy, iz nie nalezy
lekcewazy¢ pierwszego wrazenia wywotanego na nas przez obca 0so-
be — byt uzasadniony. Taka bezwiedna, ,,niekontrolowana” i w pewnym
sensie nieuswiadomiona ocene kogo$ nowo poznanego zalicza sie do
instynktownej wiedzy o cztowieku zwanej fizjonomika odczuwania
(Gefiihlsphysiognomik), ktdra, co oczywiste, niepoparta powaznymi stu-
diami zgtebiajacymi nature ludzka, moze prowadzi¢ do wydawania
o innych krzywdzacych werdyktéw.

W historii nauki stale na nowo byty podejmowane préby , odczytywania”
cztowieka. Odwieczna tesknota za rozpoznaniem ludzkiego wnetrza,
wspomagana wiara, ze jest to mozliwe za pomoca obserwowania jego
powierzchownosci, cieszy sie dtuga tradycja. W tych wysitkach szcze-
gélnie wazne jest ludzkie ciato, a zwtaszcza twarz, ktéra zdradza
emocije, uczucia, afekty, anawet charakter. Jedna z badaczek malar-
stwaisztuki, Maria Poprzedzka, stusznie przypomniata, ze fizjonomika
,,Z jednej strony dosiega astrologii, z drugiej — wspoétczesnej antropolo-

pretacji sylwetek, ich znaczenia i rozmaitych mozliwosci wyciggania wnioskéw
charakterologicznych. W tomie trzecim (Dritter Versuch) znajduje sie historia
fizjonomiki, oméwienie fizjonomiki zwierzecej, nawigzanie do Arystotelesa
i Gilambattisty della Porty, analiza fizjonomii ludzi religijnych i analiza tem-
peramentéw, wreszcie studium fizjonomiczne réznych grup zawodowych,
na przyktad uczonych, poetéw, artystéw. Ostatni tom (Vierter Versuch) (1778)
pos$wiecony zostat licznym wizerunkom Chrystusa, ktére w zamysle Lavatera
miaty by¢ dowodem jego boskosci.
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gii, zawieszona miedzy okultyzmem a aspiracjami do naukowej precyzji,

zywotna, cho¢ wciaz kwestionowana od podstaw”?".

KROTKI PRZEGLAD HISTORII FIZJONOMIKI — POCZATKI

Relacja miedzy cechami fizycznymi a cechami psychicznymi, innymi
stowy podobienistwa osobowosciowe i charakterologiczne ludzi o zbli-
zonym wygladzie fascynowaty juz starozytnych, ktérzy wydobywali
zwiazki zachodzace pomiedzy formami architektoniczno-cielesnymi
cztowieka a jego psychologicznymi sygnaturami. Interesowano sie
woéwczas duchowoscia ukryta pod zewnetrzng powtoka, badz tez sym-
bolicznie interpretowano ksztatty cielesne. Wtasnie na takich funda-
mentach i rozterkach wyrosta fizjonomika, najkrocej méwiac: nauka
o wyrokowaniu o charakterze cztowieka na podstawie ,architektury”
jego ciata, jakkolwiek dziedzina ta szybko zawezZona zostata do ana-
lizowania niemal wytacznie twarzy ludzkiej jako tej czesci, w ktorej
koncentruja sie wszystkie zmysty, gdzie mimowolnie odbijaja sie uczu-
cia i emocje, gdzie najtatwiej mozna dostrzec przezycia oraz skrywa-
ne namietno$ci. Dlatego zainteresowanie prekursoréw skupito sie na
obserwacji budowy i wyrazu oblicza cztowieka, jego czaszki, czota,
oczu, ust, nosa, uszu, skory, zatem tych wszystkich elementéw, ktérych
umiejetne czytanie dozwalato wnioskowac o predyspozycjach ducho-
wych i charakterze.

Definicja fizjognomiki, dzi§ nazywanej fizjonomika, zwiezta
badz rozbudowana znajduje sie niemal w kazdej encyklopedii i stow-

M Poprzedzka, ,,I ciagle widze ich twarze...”, w: tejze, Pochwata malarstwa. Studia

Z teorii i historii sztuki, Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, Gdanisk 2000, s. 111.
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nikach wielu dziedzin, gdyz byta to dyscyplina, ktéra lokowata sie na
przecieciu r6znych nauk i obszaréw: medycyny, biologii, przyrodoznaw-
stwa, psychologii, malarstwa, filozofii, astrologii, chiromancji a tak-
ze literatury. Aleksander Ysabeau — popularyzator Lavatera i profesor
nauk przyrodniczych — fizjonomike okresla jako wiedze ,,0 stosunku,
taczacym niewidzialng, wewnetrzna, duchowa czastke cztowieka z jego

122

powtoka zewnetrzna, cielesng

To dziedzina, ktéra w starozytnosci stanowita dyscypline filozoficzna,
a w Grecji klasycznej istniat nawet zawdd ,,fizjonomistéw”; znawcdw,
ktérzy na zlecenie elit panujacych trudnili sie przyblizaniem ludzkiej
natury. W kolejnych epokach jej nieco zdystansowani zwolennicy wy-
chodzac od filozofii przesunag sie w kierunku psychologii; entuzjasci zas
scala fizjonomike z mesmeryzmem lub frenologia™.

W starozytnosci fizjonomika jako nauka pozostaje w $cistym zwiazku
z medycyna, natomiast jako umiejetno$¢ wyciagania wnioskéw z cie-
lesnosci cztowieka znajduje zastosowanie w dyscyplinach okreslanych
jako praktyczne (np. w retoryce), historyczne (np. w biografistyce) lub
artystyczne (np. w satyrze czy portrecie)*. Dzi$ przyjmuje sie, ze ist-
niaty trzy nurty w historii rozwoju owej dziedziny®: quasi-naukowy,

A. Ysabeau, Lavater, Carus, Gall. Zasady fizjognomiki i frenologii. Wyktad popularny
0 poznawaniu charakteréw z ryséw twarzy i ksztattu glowy, z fr. tt. i uzupekit
Wt. Noskowski, dzieto ozdobione 174 drzeworytami, wyd. 2, nakt. Ksiegarni

Ferdynanda Hosicka, Warszawa 1883, s. 13.
> Zob. L. Sosnowski, Sztuka. Retoryka. Fizjognomika. Studium z filozofii ekspresji,
Collegium Columbinum, Krakéw 2010, s. 9.

>+ 7ob. tamze, s. 19.

> Taki podziat proponuje Leszek Sosnowski w: tamze, s. 25.
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filozoficzny i artystyczny oraz trzy poziomy rozwazan fizjonomicznych
(innymi stowy rézne typy podej$cia naukowego do kwestii przektadania
tego, co zewnetrzne na to, co wewnetrzne). Pierwsze to ujecie fizjo-
nomiki jako medycyny ze znamienitymi lekarzami i fizjologami:
Hipokratesem, Loksosem i Galenem®®, ktérzy z oznak ciata rozpozna-
wali stan zdrowia pacjenta; drugie to rozumienie fizjonomiki jako
filozofii onastawieniu empirycznym, rozwijane przez Arystotelesa
i Pseudo-Arystotelesa, ktérzy przeprowadzali badania poréwnawcze
o charakterze fizycznym, etnicznym, etnograficznym (zatem zestawiali
z soba ludzi i zwierzeta, rézne ludy oraz Srodowiska); natomiast trzeci
punkt widzeniafizjonomiki jako psychologii faczy sie z osobami
Pitagorasa, Sokratesa i Platona, dla ktérych najwazniejszym przed-
miotem dociekan byta dusza i relacja miedzy nia a ciatem®. Wéwczas
wierzono, ze dusza i ciato wzajemnie na siebie wptywaja, co doprowa-
dza do ich ,,symultanicznych” zmian, ktére uzaleznione sg od emocji
cztowieka. Najlepiej mysl te oddaje nastepujacy cytat z Fizjognomiki
Arystotelesa:

Wydaje mi sie, ze dusza i ciato w doznaniach swoich zalezga wza-
jemnie od siebie. I gdy nastréj duszy ulega zmianie, zmienia
zarazem powierzchownosé, a znéw, gdy powierzchownos¢ ulega
zmianie, zmienia zarazem nastréj duszy™.

?® Na temat zycia i dziatalnosci zawodowej Galena zob. W. Szumowski, Historia

medycyny filozoficznie ujeta. Podrecznik dla lekarzy i studentéw z il., Wydawnictwo
Sanmedia, Warszawa 1994, s. 124—128.

*7 7ob. L. Sosnowski, dz. cyt., s. 25—26.

2 Arystoteles, Fizjognomika, w: tegoz, Dzieta wszystkie, t. 4, tt. wstepy i komentarze

A.Paciorek, L.Regner, P. Siwek, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1993,
S. 321.
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Arystoteles badZ — jak chca niektérzy badacze — Pseudo-Arystoteles
zamieszcza w traktacie tym takze wiele praktycznych wskazdwek na
temat tego, co nalezy sadzi¢ o charakterach, gdy sie obserwuje wyglad
ciata. Na przyklad barwa twarzy, ktora jest sygnaturg wazna dla dia-
gnostyki, mowi, ze mocne rumierice ,,Swiadcza o usposobieniu poryw-
czym i goracej krwi, natomiast zabarwienie bladoczerwone $wiadczy
o bogactwie zalet wrodzonych, byle to zabarwienie taczyto sie z gtadka
powierzchnig skéry”?.

W sredniowieczu traktaty fizjonomiczne sa najczesciej autorstwa me-
dykéw, ktorzy tworzyli teorie humordw, badz tez poswiecali swe studia
na ukladanie listy anatomicznych organdw ciata. W XV wieku medycy-
-fizjonomisci dochodzili do wniosku, ze za rysy i ksztatty twarzy odpo-
wiedzialny jest temperament; obfite wtosy i zarost sygnalizowa¢ miaty
goracy temperament, natomiast rzadkie zimny; podobne sugestie wycia-
gano na podstawie wygladu nosa, twierdzac, ze cztowiek o nikczemnym
charakterze posiada maty nos. Dawne studia anatomiczne, stanowiac
odlegly jeszcze zwiastun teorii Galla, przekonywaty, ze ludzie o dobrze
wyksztatconej tylnej czesci srodkowej komory mézgu odznaczaja sie
zdolnos$ciami arytmetycznymi. Z pewnoscig jednak medycyna w XIV
i XV stuleciu w duzym stopniu taczyta sie z astrologia, chiromancja
i oniromancja. W opinii autoréw traktatéow sredniowiecznych dusza
posiadata zdolnos¢ zmieniania wygladu ciata; natomiast rysy twarzy
ksztattowane byly przez namietnoéci*®. Dopiero renesansowi humanisci
uwazniej przygladna sie starozytnym ustaleniom, ktére beda komen-
towac i na nowo interpretowac, po to, by niektére odrzuci¢, inne za$
uczyni¢ fundamentem dla witasnych badan.

* Tamze, s. 317.

(o] . s . Ve .
3 Zob. H. Dziechcinska, Ciato, stréj, gest w czasach renesansu i baroku, Semper,

Warszawa 1996, s. 22.
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W XVI wieku fizjonomika, btyskawicznie rozwijana na bazie starozyt-
nej grecko-rzymskiej dyscypliny, nazwana zostaje nad wyraz hojnie
,krolewska nauka”; popularnoscia ciesza sie coraz to nowe publikacje
o réznym znaczeniu i oryginalnosci, w ktérych ciato cztowieka staje sie
obiektem natezonych studiéw. Fizjonomika, nadal wspierajac sie na an-
tycznej koncepcji odkrywania zwiazku miedzy dusza a ciatem, buduje
nowa relacje miedzy wnetrzem a zewnetrznoscia, dazy do wydobywania
na jaw emocji ukrytych w cztowieku, a widocznych na powierzchni ciata,
do zdobycia statusu nauki o namietnosciach. Interesuja ja takie uczucia,
ktére wielokrotnie przezywane odciskaja sie na twarzy pod postacia
zmarszczek, fatdow i innych znamion. Najpierw uwaznie zaczyna sie
przygladac¢ formom istniejagcym w $wiecie przyrody, by na podstawie
analogii cech ludzkich i zwierzecych wyciaga¢ wnioski o charakterze
cztowieka.

Za jezyk duszy, ktéra dtugo stata w centrum najwiekszego zaintereso-
wania, uznawano mowe ciata. To bytjej,gtos”, sygnatura badz zespo6t
sygnatur, ktore interpretuje fizjonomista, podobnie jak medycyna na
podstawie symptomoéw orzeka o chorobie pacjenta. Dziedzina ta diagno-
zuje wady i zalety, sktonnosci, namietnosci, popedy, cechy charakteru,
uksztattowanie psychiczne. Inaczej méwiac stara sie odgadnad, niczym
semiologia, prawdziwego cztowieka wewnetrznego, postugujac sie jedy-
nie w owych interpretacjach zmystem wzroku. Jest szczegdlnie uczulona
na dwulicowo$¢, na maski naktadane dla zmylenia otoczenia i ukrycia
autentycznego charakteru. Dlatego traktaty fizjonomiczne przepet-
nione sg wizerunkami ludzi fatszywych, ktamliwych, oszustow, szu-
leréw zestawianych z morfologia zwierzat. Doswiadczony fizjonomista
posiada talent zdzierania oszukarnczych masek, docierania do sedna
prawdy, przenikania do zakamarkéw psychiki, demaskowania. Okresy
zainteresowania owa , kréolewska nauka” wiazaty sie z przemianami
spotecznymi i politycznymi, ktére wptywaty na koniecznosé¢ umiejet-
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nego dobierania sobie towarzystwa, tak, aby unikac ludzi nikczemnych
a przyciagac przyjemnych. Celem zatem tej dyscypliny byta z jednej
strony obserwacja innych, ktéra miata poméc w najlepszym wyborze
otoczenia, z drugiej zas dazenie do poznawania siebie i stosownego za-
chowania sie w zyciu publicznym. Tym samym wytwarza sie ,,osobista
przestrzen”, ktéra paradoksalnie podlega i sitom spotecznej kontro-
li, i indywidualnemu umitowaniu wolnosci. Fizjonomika uczestniczy
w ustanowieniu ,,wewnetrznych przymuséw” panowania nad ujawnia-
niem zewnetrznych oznak namietnosci®'. Dziedzina ta konsekwentnie
zmierza ku racjonalizacji i precyzji w przedstawianiu ciata, ktére wraz
z rozwojem ekspresji nabiera indywidualnosci.

Coraz wiecej miejsca w traktatach fizjonomicznych zajmuje twarz na-
dal Scisle wigzana z dusza i w relacji do niej okreslana jako ,,meta-
fora duszy”, ,,metonimia duszy”, ,figura duszy”, ,,zwierciadto duszy”.
Wierzono bowiem, ze na obliczu mozna wyczyta¢ wszelkie najgtebsze
jej poruszenia. Niektore odmiany fizjonomiki poczawszy od XVI wieku
koncentrowaty sie na wybranym fragmencie twarzy i szczegétowo go
interpretowaty. Mowa tuo metoposkopiach, ktére za najwazniejsza
czes$¢ ciata ludzkiego, zapisujaca historie cztowieka, uznawaty czoto.
Kazda zmarszczka czy fatda traktowana byta jako slad przezytych emo-
cji, ,,osobista sygnatura ekspres;ji”, znak, przez ktdry daje sie wyrokowac
nie tylko o charakterze, ale i przesledzi¢ biografie indywidualna. Mor-
fologia twarzy ulegta tym samym znaczacemu ograniczeniu do obszaru
czota. Najbardziej popularnym dzietem, ktére zgromadzito osiemset
przedstawien ludzkiej twarzy byta Metoposcopia (1658) Gerolamo Car-
dana, wloskiego matematyka, astrologa i lekarza doby renesansu.

3 Zob. J.-J.Courtine, C. Haroche, Historia twarzy, t. T. Swoboda, Wydawnictwo

Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2007, s. 33.
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Rycina 1. System z trzema gtéwnymi liniami wedtug Pretoriusa.
Zr6dto: http://wiki.astro.com/astrowiki/de/Datei:Pretorius_ Metoskopie.jpg
(dostep: 30.01.2023).

Pod koniec XVI stulecia fizjonomika rozpoczyna oddziela¢ sie od astro-
logii. Najwieksze znaczenie w owym czasie zyskata publikacja Giam-
battisty della Porty (1535—-1615), ktéra jest Swiadectwem nadchodzenia
ery nowej semiologii, relacji miedzy cztowiekiem zewnetrznym a we-
wnetrznym, proponujacej posrednie wnioskowanie w oparciu o znaki
na ciele. Tak jak dla Cardana najwazniejsze byto czoto, tak dla della
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Porty, wioskiego filozofa, fizyka, okultysty, lekarza, organem najistot-
niejszym, ktéremu zostata poswiecona cata ksiega De humana physiogno-
monia z 1586 roku byto oko. Traktat ten, ozdobiony licznymi ilustra-
cjami, dowodzit zbieznos$ci charakteréw ludzi i konkretnych zwierzat,
do ktérych cztowiek byt fizycznie podobny.

6o ~DE HVM; 2HTSLOGCN
Necbulofa frons .

V'L nebulofam habent fronzem , asdaces fiint , & rgﬁmnmmg' taurum , & leonem.
Q/Ariﬁmle:in Phyfiognomanicis. Fdemdsin leonis forma, 50 zm{m, (f_"_"”ﬁ‘m”f’f"‘
inima fronte inflar nubis pmumir?ri . imswior shocari conijio.Pells ot
fupercilijs , que obrenditier leonsern oculis. Vnde leoni,cui ralis cfacies perpetno efl, perpetuo etiam
ira affectuseft, (7aliquidnubi:inﬂnmmﬁpmilia prominet . T auro fomper torua frons. -
Venaiici canis cum epifeyyi fupra oeules contemplare imag s
cum Acliolino Patauinorum byranuo «

@ fupercilia pele. Tigridi esiam fi

03-
Rycina 2. Glambattista della Porta, De humana physiognomonia Libri III, s. 60.

Zrédto: http://www.nlm.nih.gov/exhibition/historicalanatomies/Images/1200__
pixels /porta_ p60.jpg (dostep: 30.01.2023).
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W II potowie XVII wieku nastepuje powolny zanik fizjonomiki, ktora prze-
zywa swoj upadek, a nawet kleske; w encyklopediach uznaje sie ja za nauke
niezbyt rzetelng, jatowa i nieracjonalna. Sceptycy przestrzegaja przed
powierzchowna ocena cztowieka, osadzanego jedynie z pierwszego wra-
zenia; nawotuja do blizszego i glebszego poznawania ludzi, a nie wyroko-
wania o ich charakterze jedynie w oparciu o wyglad zewnetrzny. Sytuacja
kompromitowania fizjonomiki jako nauki trwa nadal przez wiek XVIII, az
do wystapien pod koniec stulecia najwazniejszego dla niniejszej publikacji
Johanna Caspara Lavatera, ktéry doprowadzit do ponownego renesansu
owej dyscypliny. To dzieki jego traktatowi przez bez mata caty wiek XIX
utrzyma sie jej popularnos¢. Dzieto szwajcarskiego pastora zyskato za-
réwno prawdziwych entuzjastéw, jak i sceptykow. Lichtenberg najpierw je
skrytykuje i oSmieszy, Immanuel Kant odbierze fizjonomice miano nauki,
32 Johann Wolfgang Goethe
natomiast, ktéry odegrat wazna role podczas powstawania fizjonomicz-

a sylwetki Lavatera nazwie ,,tanim towarem

nego traktatu, pomoze Lavaterowi w zgrabnym sformutowaniu jego tez.
W grupie niewatpliwych sympatykdw znajdzie sie wielu znanych pisarzy
XIX wieku. Powiazane z historia twarzy dzieje fizjonomiki wptynety na
poszerzenie diagnostyki psychologicznej oraz na nowe portretowanie
bohateréw w literaturze pieknej. Z traktatéw Lavatera, jak sie okazuje,
korzystato wielu pisarzy, cho¢ nie wszyscy sie do tego przyznawali.

JOHANN CASPAR LAVATER - GENIALNY SZALENIEC I ILUMINATOR
Byl — jak pisali o nim badacze, wspoétczesni mu i potomni — osoba

wielkich skrajnosci, ,,marzycielem i sceptykiem, ktory taczyt rozum
z fantazja, trzezwa znajomos¢ rzeczy z mistycyzmem. Okrzyknieto

2L Kant, Antropologia w ujeciu pragmatycznym, tt. E. Drzazgowska, P. Sosnowska,

Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2005 (Klasyka filozofii), s. 257.
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go ,niepoprawnym grafomanem”, , genialnym szalenicem” i ,ilumi-

natorem”>

. W rozmowie peten zapatu, lecz zarazem i paradokséw,
w opowiadaniu ujmujacy szczegdlnym wdziekiem, taczyt z popedami
do egzaltacji i mistycyzmu rzewna pobozno$¢, a przy tym pociag do
zagadkowych nauk, a nawet przesadéw i zabobonéw”>*. Zaprzyjaznio-
ny z nim Goethe uznawat go za posta¢ wybitna, ktéra jednak nie przez

wszystkich byta powaznie traktowana:

Bardzo wielu nie wierzyto w jego fizjognomike, inni uwazali ja
za niepewna i zawodna; a nawet ci, co byli zyczliwie dla Lavatera
usposobieni, nie mogli oprze¢ sie checi wystawiania go na prébe
i ptatania mu figléw?.

Do dzis$ pozostat — mimo wielu niepochlebnych opinii i zapomnienia —
wyrazista osobowoscia swojej epoki i swojego kraju.

Urodzit sie w 1741 roku w Zurychu i dzieciristwo spedzit pod opieka ojca
Hansa Heinricha Lavatera, lekarza wywodzacego sie z zamoznego miesz-
czanstwa i surowej, despotycznej matki Reguli Escher, ktdra nie potrafita
zrozumie¢ uczuciowego chtopca®. W trakcie swojej edukacji pozosta-
wat pod wptywem dwdch wybitnych uczonych, ktérzy stolice Szwajcarii
w XVIII wieku uczynili kulturalnym centrum os$wieceniowym o europej-
skim znaczeniu, Johanna Jakoba Bodmera (1698—1783) oraz Johanna Jakoba

3 A.-M.Jaton, Johann Casper Lavater. Philosoph — Gottesmann. Schopfer der Physio-

gnomik. Eine Bildbiographie, FisicalBook, Ziirich 1988, s. 6.

34 Encyklopedia powszechna S. Orgelbranda, t. 16, Warszawa 1864, s. 762—763.

3 J.W.Goethe, Z mojego zycia. Zmyslenie i prawda, t. 2, tt. A. Gutter, Panstwowy

Instytut Wydawniczy, Warszawa 1957, s. 186.

3 Wiadomo o tym ze wspomnien z dziecinstwa Lavatera; pisze o tym A.-M. Jaton,

dz. cyt., s. 9.
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Breitingera (1701-1776). Po ukoniczeniu studiéw Lavater zostat pastorem
kosciota protestanckiego, a w 1766 roku zawart zwiazek matzenski z Anna
Schinz. Jego opus magnum Physiognomische Fragmente®’ nigdy nie
zostato w catosci przettumaczone na jezyk polski. Traktat ten, przyna-
lezny wielu dziedzinom wiedzy: teologii, sztuce, literaturze, medycynie
i przyrodoznawstwu, pomdgt Lavaterowi w zdobyciu rozglosu i niezwyktej
popularnosci, trwajacej przez caty wiek XIX. Jest to bez najmniejszej wat-
pliwosci dzieto jego zycia, poprawiane, uzupetniane i bez korica ulepszane.
Po jego ukazaniu sie w wielu kregach Europy modne stato sie ,,lavatery-
zowanie”, czyli ocenianie charakteru ludzi na podstawie ich profili.

Rycina 4. (fig. 139) — rzymski profil oznaczajacy stanowczos¢ i powage;
(fig. 140) — profil sugerujacy dobro¢, tagodnos¢ posunieta do stabosci charakteru.
Zrédlo: A.Ysabeau, Lavater, Carus, Gall, Warszawa 1883, s. 150.

37 Francuska wersja publikacji w czterech czesciach (edycje z lat: 1782, 1783, 1786
11803) oceniona jest przez Anne-Marie Jaton jako najczesciej cytowany a takze
najbardziej interesujacy tekst Lavatera.
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Fig. 160,

Fig. 161. Fig. 162

Rycina 3. (fig. 160) — wznioste zalety serca i umysty; (fig. 161) — umyst pospolity, lecz
stanowczy i praktyczny; (fig. 162) — profil M. Mendelssohna, filozofa niemieckiego
z XVIII w. Zrédlo: A.Ysabeau, Lavater, Carus, Gall, Warszawa 1883, s. 163.

Teorie teologa podzielity spoteczeristwo na dwie grupy: fizjonomistéw
i antyfizjonomistdw, przy czym, bez wzgledu na osobiste przekonania,
kazdy erudyta, jesli chciat za takiego uchodzié, musiat wyrobic sobie
opinie o jego publikacji. Wtasnie burzliwa dyskusja wokdt koncepcji
szwajcarskiego pastora przyczynita sie do spektakularnej popularnosci
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tej dyscypliny®®. Goethe, ktérego z Lavaterem taczyty zazyte stosunki,
wspominat fascynacje otoczenia osobowoscia teologa oraz jego nauka:

0d czasu podrézy Lavatera wzdtuz dolnego Renu zaintereso-
wanie sie jego osoba i jego fizjonomika niezmiernie wzrosto;
ttumne odwiedziny nie ustawaty ani na chwile, co wprawiato go
poniekad w zaktopotanie, bo traktowano go, jako najwybitniej-
szg jednostke wsréd duchownych i wéréd uczonych, uwazano,
ze jest najpopularniejsza postacia w miescie; dlatego tez, pra-
gnac uniknac wszelkiej zazdrosci i zawisci naktaniat wszystkich
swych gosci, aby z réwna zyczliwoscia i czcia zwracali sie takze

do innych wybitnych mezéw?’.

Jego dzieto stuzyto wspoétczesnym bardziej do przegladania, spraw-
dzania i szukania wskazdéwek niz do wnikliwego studiowania. Gdy kto$
potrzebowat porady w zwigzku z wyborem najlepszej narzeczonej czy
tez oddanego lokaja, kartkowat wéwczas traktat szwajcarskiego pastora.
Teza Lavatera, ze osobowos$¢ moze by¢ odczytana z rozmiaru, ksztattu
i ryséw twarzy omal nie ztamata kariery Karolowi Darwinowi, ktory
zamierzat odby¢ podréz morska. Kapitan statku Beagle, Robert Fitz-
-Roy, jako entuzjasta teorii fizjonomicznych, uznat bowiem, ze Darwin
nie przetrwa tak dtugiej podrézy. Angielski uczony wspomina o tym
z poczuciem humoru w swojej autobiografii: ,,Gdy poznatem duzo lepiej
Fitz-Roya dowiedziatem sig, ze z powodu ksztattu mojego nosa bytem
jako pasazer bardzo bliski odrzucenia. Kapitan byt zarliwym uczniem
Lavatera i byt przekonany, ze moze osadzac charakter cztowieka z jego

% Zob.R.T. Gray, About face. German physiognomic thought from Lavater to Auschwitz,
Wanne State University Press, Detroit, 2004, s. XXxiv.

3 J.W.Goethe, Z mojego zycia, s. 328.
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ryséw. I powatpiewat czy ktokolwiek z takim nosem jak méj, mogt po-
siada¢ wystarczajaca energie i determinacje do takiej podrézy. Mysle, ze

byt on pézniej usatysfakcjonowany, ze méj nos przeméwit fatszywie”*’.

Autor Physiognomische Fragmente pracowat na podstawie rycin, przede
wszystkim rysunkow i sztychéw, od ktdrych precyzji wykonania uzalez-
niat swoje opinie dotyczace charakteru utrwalonego na nich cztowieka.
Kazdy obraz, ktéry byt niedoktadny lub nieostry, mégt przeciez zafat-
szowac interpretacje, dlatego pastor nieustannie podkreslat koniecz-
no$¢ absolutnej wiernosci w odtwarzaniu modela. Uwazat, ze portret dla
wiarygodnego ,,rozpoznania” musi z pedanteria oddawac podobienistwo
i zapisywac tzw. ,wyraz” duszy. To zadanie doktadnosci wynikato —
wedtug Jaton — z pragnienia rzetelnego zbadania wnetrza cztowieka®'.

Fizjonomika Lavatera jako nauka statyczna, a nie dynamiczna,
zatem badajaca podstawowe struktury zastygtego oblicza, byta odréz-
niana od patognomiki, czyli nauki o ,,twarzy w ruchu”*’. Sam pastor
zdawat sobie z tych réznic sprawe i wiedziat, jak wazne byto prawidtowe
odcyfrowanie poruszen twarzy i zrozumienie ich znaczenia. Owe za-
gadnienia zgtebiali juz jego poprzednicy: malarz Charles le Brun oraz
francuski fizyk i filozof Marin Cureau de La Chambre*’; calkowicie nie
pomijat ich réwniez teolog, ktéry w swoich rycinach oddawat rozmaite

4% 7Zob. Komentarze Paula Ekmana w: Ch. Darwin, The Expression of the emotions

in man and animals, Introduktion, Afterword and Commentaries by P. Ekman,
Oxford University Press, Oxford 1998, s. 10—11.

“ Z0b. A-M. Jaton, dz. cyt. s. 74.

“2 70b. tamze, s. 69.

“> M.C. de La Chambre (1594-1669) — posiadat talent oceniania ludzkiego cha-

rakteru na podstawie wygladu fizycznego. Pracowat jako fizjonomik, byt auto-
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wzruszenia, typu rado$¢, bdl, ironie etc. Dzieto Lavatera zawierajace cy-
kle zilustrowanych analiz charakterologicznych, z ktérych wiele dotyczy
znanych osobistosci, zrywa z tradycja fantastycznych bestiariéw oraz
usituje oddzieli¢ fizjonomike od chiromanciji i astrologii.

Na tamach ,,The Scott Magazine” w 1801 roku, juz po Smierci Lavatera,
mozna byto przeczytac, ze przez wiele lat byt , jednym z najstawniej-
szych ludzi Europy”; prasa brytyjska pochlebnie wyrazata sie o jego
pracy, a obserwatorzy podkreslali rosnacy zachwyt lavaterowska fizjo-
nomika, ktéry ogarnat Szwajcarie, Niemcy, Francje i Anglie. Entuzjazm
towarzyszacy rozpowszechnianiu jego ksigzki sprawit, iz obrazoburczo
poréwnywano ja z Biblia. Zdarzato sie, ze nawet starajacych sie o stuz-
be poddawano testom ,charakterologicznym”, zgodnie z zaleceniami
traktatu szwajcarskiego pastora. O powodzeniu tego dzieta Swiadczy
zaskakujaco duza liczba wydan i ttumaczen. Jedynie do 1810 roku po-
jawito sie: szesnascie niemieckich edycji, pietnascie francuskich, dwie
amerykanskie, dwie rosyjskie, jedna holenderska, dwadzieécia angiel-
skich. Nowsze badania przyznaja, iz moda na Lavatera przyczynita sie
do podejmowania réznych, niekoniecznie zgodnych z prawem zabiegéw,
ktérym poddawany byt jego traktat; ksigzke skracano, nielegalnie wy-
dawano, publikowano wyimki, na§ladowano, niekiedy parodiowano,
zawsze jednak postrzegano jako cos, czego nie wypadato nie zna¢ wy-
ksztatconemu cztowiekowi éwczesnych czaséw**.

rem pieciotomowego dzieta Caracteres des passions, w ktérym opisywat wtasne
badania dotyczace wptywu mimiki na charakter cztowieka.

4 Zob. E. Shookman, Pseudo-Science, Social Fad, Literary Wonder: Johann Caspar

Lavater and the Art of Physiognomy, w: The Faces of Physiognomy. Interdisciplinary
Approaches to Johann Caspar Lavater, ed. by E. Shookman (Studies in German
Literature, linguistics and culture), s. 1-2. [Wszystkie tlumaczenia z jezyka
angielskiego sa autorstwa Zbigniewa Imiatka — o ile nie podano inaczej].
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Lavater, podobnie jak della Porta a p6zniej Gall, wyszedt z zatozenia, ze
sity duchowe (psychiczne) sa ulokowane w mézgu. Doceniat zwlaszcza
czoto, ktore zreszta od dawna uwazano za najwazniejszy znak rozpo-
znawczy szczegdlnych ,usposobienn umystowych”. Jego fizjonomiczne
znaczenie podkreslat takze Johann Gottfried Herder, twierdzac, ze naj-
lepiej odbija ono namietnosci oraz ujawnia cechy charakterologiczne:
ytam przebywa rozkosz i ponure troski, tam sie miesci Swiatto i ghu-
pota, zto$¢ i niewiadomo$é¢”*’. Za miare sity duszy, sktonnosci i spo-
sobu myslenia cztowieka, fizjonomisci uznawali wysoko$¢ czota, jego
sklepienie i utozenie. Czota wypukte ku przodowi znamionowac miaty
wedle fizjonomistow staba wyobraznig, podczas gdy wysuniete do tytu
Swiadczyty o duzym dowcipie i bystrosci, czota pionowe od wtoséw az do
brwi byty znakiem braku rozsadku, ,,ostre ponad oczyma wystawanie”
towarzyszylo , usposobieniu do gtebokiego myslenia i badania”*®. Czoto
krotkie i ptaskie traktowano jako znak niedostatecznego rozwoju mézgu,
czoto zas$ wysokie, miernie sklepione i daleko ku tytowi odsuniete oraz
obszerne przemawia¢ miato za zywoscia i sita umystu. Duzego znacze-
nia nabieraty tez zmarszczki, ich interpretacji poSwiecano obszerne
akapity, w czym celowat Lavater. Fizjonomisci nie pomijali réwniez
brwi, nosa i oczu.

Najkrocej i najcelniej nauke Lavatera scharakteryzowat Goethe, ktory
stwierdzil, iz opiera sie ona na przekonaniu, ,,ze zjawiska zmystowe
pokrywaja sie catkowicie z duchowymi, Swiadczg o ich istnieniu, a nawet

sg ich odbiciem”*.

45 Pisze 0 tym J. Majer w artykule: O ocenianiu stanu umystu za pomocq znamion ze-

wnetrznych, ,,Powszechny Pamietnik Nauk i Umiejetnosci” 1835, t. 1, z. 2, s. 283.
46 Tamze, s. 284.

47 J.W. Goethe, Z mojego zycia, s. 352.
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Fig. 26.

Rycina 5. Brwi o podniesionej czesci srodkowej (fig. 26) — temperament
melancholijny; brwi o kilku zagieciach (fig. 27) — natura gwattowna i popedliwa.
7Zrédlo: A.Ysabeau, Lavater, Carus, Gall, Warszawa 1883, s 55.

Zuryski teolog, wychodzac zatem od ,,znakéw widocznych” usitowat
odkry¢ ,niewidoczne” i tym sposobem stat sie zatozycielem pierwszej,

48 W swoim stynnym dziele pytat:

zdumiewajacej ,,poetyki wnetrza
,Czyz wszystko nie jest jednoczesnie i powierzchnia, i trescig? Ciato
i dusza, dziatanie zewnetrzne i cechy wewnetrzne? (...) Zewnetrzno$¢
nie jest niczym innym jak tylko koricem, granica wnetrza, a wnetrze
bezposrednim nastepstwem zewnetrznosci”*’. W uprawianej przez sie-
bie nauce, nazywanej wéwczas semiotyka, teolog zaproponowat badanie
zycia fizjologicznego (animalistycznego), intelektualnego oraz zycia
moralnego, ktérym odpowiadaja konkretne czesci ciata ludzkiego. Twarz
potraktowat jako reprezentacje owego tréjpodziatu: czoto az do brwi

48 70b. A.-M.Jaton, s. 70.

49 Lavater, Physiognomische Fragmente..., Bd. I, s. 33.
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stanowito zwierciadto inteligencji, nos i policzki — odbicie moralnosci
i uczuciowosci, usta i broda natomiast wyrazaty zycie animalistyczne.
Innymi stowy: twarz byta pojmowana jako soczewka skupiajaca istote
cztowieka i jego duszy, przedstawiata wobec tego tekst, na ktérym za-
kodowana byta informacja. Lavater pojmowat zatem twarz jako zbior
znakow, ktére starat sie rozkodowa¢. Zawsze chodzito o to, aby z po-
wierzchownosci cztowieka rozpoznaé jego wnetrze, ktére dla autora
traktatu fizjonomicznego nie oznaczato ,,chwilowego nastroju”, lecz
charakter widoczny w statych rysach oblicza®. Fizjonomika i patogno-
mika w rozmaity sposéb ustawiajg wobec siebie wnetrze i zewnetrznosé.
Patognomika polega na przekonaniu, ze stan uczuciowy ujawnia sie
dzieki mimice; natomiast w fizjonomice forma twarzy jest, metaforycz-
nie rzecz ujmujac, oknem do istoty cztowieka. Dla Lavatera wazne sg wy-
tacznie statyczne i nieruchome rysy, gdyz tylko one wyrazaja charakter.

Szwajcarski teolog posiadat wielu krytykdw, ktérzy nie oszczedzali ani
jego, ani jego traktatu. Czesto odpierat zarzuty jakoby jego fizjonomika
miata co$ wspdlnego z szarlataneria i jasnowidztwem. Sadzit, ze dzie-
dzina ta nie ocenia, lecz rozpoznaje; pokazuje, jak nalezy interpretowac
prawdziwe piekno cnoty. Twierdzit, Ze trzeba sie uczy¢ rozumiec¢ po-
szczegllne partie twarzy; dlatego studiom czota, nosa, ust, oczu po-
Swiecit wiele stron, ktére dodatkowo zilustrowat szkicami. W literaturze
przedmiotu zwraca sie ponadto uwage na silnie metafizyczny charakter
jego traktatu, ktory wyptywat ze sposobu postrzegania przez niego
cztowieka jako zwierciadta boskosci i elementu uniwersum.

5 Zob.R. Weihe, Gesicht und Maske: Lavaters Charaktermessung, w: Anthropometrie,

hrsg. G. Theile, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 2005, s. 37—-38; takze R. Weihe,
Die Paradoxie der Maske. Geschichte einer Form, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen
2004, S. 287-288.
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Rycina 6. Nos dzieciecy (fig. 34) — znak naiwnosci potaczonej z dowcipem
i dobrocia serca; nos krotki, zadarty o szerokich nozdrzach (fig. 35) — ptytkos¢
natury i nadeto$¢ umyshu. Zrédto: A. Ysabeau, Lavater, Carus, Gall,
Warszawa 1883, s 58.

Fig. 36. Fig. 37.

Rycina 7. Nos dhugi (fig. 36) — umyst subtelny i badawczy; nos orli (fig. 37) —
sita woli i energia. Zrédto: A. Ysabeau, Lavater, Carus, Gall, Warszawa 1883, s 59.
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Dzisiejsi badacze angielskojezyczni charakteryzuja fizjonomike La-
vatera jako gataz wiedzy, ktoéra nabrata znaczenia dzieki dwczesnej
historii intelektualnej Zachodu; uznaja ja za dyscypline, ktéra bazuje
na interpretacji ciata rozumianego jako system znakdéw przekazujacych
konkretna tre$¢®. Jej niezwykla popularno$é¢ przypisuja miedzy innymi
uniwersalnemu ludzkiemu dazeniu do poznania ,,esencji” drugiego
cztowieka. Kazdy bowiem patrzy, obserwuje, ocenia innych i czyni to
catkowicie instynktownie. Dlatego naukowcy do dzi$ chetnie korzy-
staja z Encyklopedii Britannica, ktéra juz w 1810 roku w sposéb naste-
pujacy wyjasniata termin fizjonomika: to pojecie ztozone z greckich
stéow ,natura” i ,ja wiem”, ktore oznaczajga wiedze o wewnetrznych
wlasciwosciach jakiejkolwiek namacalnej egzystencji na podstawie jej
zewnetrznego wygladu. Tak pojmowana dyscyplina zajmuje sie wie-
dza naturalng, czyli instynktowna, dostepna dla kazdego i jako taka
odréznia sie od wiedzy nabytej lub wyuczonej. Jedyna umiejetnos¢,
ktora nalezy posias¢ to kunszt prawidtowego czytania wnetrza z cech
zewnetrznych®.

Wspotczesni nam eksploratorzy anglo- i niemieckojezyczni zadaja weiaz
na nowo pytanie o tajemnice sukcesu Lavatera, a obok tego o gtéwny
powdd krytyki dyscypliny, ktérg uprawiat. Fascynacje jego teoriami
wielu przypisuje podstawowym potrzebom ludzkim poznawania tego,
co kryje sie za twarza cztowieka. Ludzie moga oszukiwad, ale nie
ich ciata i dlatego nie potrafig zadrwic z bieglego fizjonomisty. Te wro-
dzona sktonno$¢ do ,,uprawiania” fizjonomiki spostrzegt juz Immanuel

' Zob.RT. Gray, About face. German physiognomic thought from Lavater to Auschwitz,

Wayne State University Press, Detroit, 2004, s. xvii.

5> Zob. L. Hartley, Physiognomy and the meaning of expression in ninetheenth-century

culture, Cambridge University Press, New York 2001, s. 2.
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Kant i uznat ja za naturalny odruch cztowieka, ktéry sprawia, ze komus
obcemu spogladamy najpierw w twarz i oczy, aby zbada¢, czy mozna
mu zaufaé®.

Usta na fig. 59, niemniéj
od poprzednich charakte-
rystyczne, znamionujg u-
mysl dyplomatyczny,
przenikliwy, przezorny, po-
siadajgcy poczucie pigkna
i dar porywajacéj wymo-
wy. Tez same cechy ipra- Eig. 59. .
wie w tym samym stopniu widzimy na fig. 6o i 61,

Fig, 6O0. Fig. 61.

Rycina 8. Usta (fig. 59) — umyst dyplomatyczny, przenikliwy;
usta (fig. 60, 61) — stodycz charakteru i skromnos¢.
7Zrédlo: A.Ysabeau, Lavater, Carus, Gall, Warszawa 1883, s 77.

Ciekawie na ten temat wypowiadat sie Johann Wolfgang Goethe, ktéry
wrecz przyznawat: ,,Dla mnie wrazenie, jakie odnositem przy pierwszym
spotkaniu z kimkolwiek, decydowato w pewnym sensie o moim stosunku

>3 Zob. 1. Kant, Antropologia..., s. 256.
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do tego cztowieka..””**. Podobnie sadzit popularyzator Lavatera — Alex-
andre Ysabeau, ktory ktadt nacisk na mimowolne i intuicyjne uczucia
zyczliwo$ci badZ wstretu wywotywane podczas nawigzywania relacji
z obcg osoba. Dodawat tez, ze fizjonomika wazna jest dla kultywowania
stosunkdéw towarzyskich: ,,budzi uczucia sympatii, ustala wezty przy-
jazni” oraz wyjasnia przyczyny tych uczué>.

Za kontynuacje i najnowsze osiagniecia dziedzin uprawianych przez La-
vatera i Galla (o nim dokladniej pdZniej) mozna uznac podreczniki o ge-
styce, mimice, komunikacji niewerbalnej, bowiem aktualne badania nad
jezykiem ciata wykazuja niezbite pokrewienstwo z osiemnastowieczna
fizjonomika i patognomika. Zastugi szwajcarskiego teologa w kontekscie
teorii Charlesa Bella, Alexandra Baina i Karola Darwina polegaja nie tylko
na potozeniu podwalin pod rozwdj teorii ekspresji, opartej na fizjologicz-
nym spojrzeniu, ale réwniez na zaptodnieniu przez nie ducha naukowego
XIX wieku®. Wspétczesne nam stowniki psychologiczne réznie okre-
$laja przydatno$¢ fizjonomiki. Norbert Sillamy®’ postponuje ja za brak
zadowalajacych rezultatéw i uwaza, ze interpretacja dynamiki wyrazu
twarzy prawdopodobnie nigdy nie przekroczy progu sztuki , dostepnej
jedynie nielicznym osobom szczegdlnie w tym kierunku uzdolnionym
oraz obdarzonym specyficzna intuicja”; Andrew M. Colman®® w ogéle

o J.W. Goethe, dz. cyt., s. 350.

¥ A Ysabeau, dz. cyt., s. 18.

56 7ob. L. Hartley, dz. cyt,, s. 4.

*7 N.Sillami, fizjonomika [hasto] w: Stownik Psychologii, tt. z fr. K. Jarosz, Ksigznica,

Katowice 1995.

% AM. Colman, Stownik psychologii, tt. A.Cichowicz i in., Wydawnictwo Naukowe

PWN, Warszawa 2009.
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pomija termin fizjonomiki, natomiast Zbigniew Zaleski w Encyklopedii
Katolickiej docenia jej znaczenie historyczne oraz praktyczne, np. ,w cha-
rakterystyce i diagnostyce lekarskiej i psychologicznej, w defektologii,
w procesie wychowawczym, w sztuce scenicznej i filmowej”*’. Jozef Pie-
ter z kolei optymistycznie twierdzi, ze fizjonomika jako idea wywodza-
ca sie ze starozytnosci, mimo ,,fal sceptycyzmu i ufnosci”, ,;pozostaje

weiaz aktualna”®.

Sztuka Lavatera byta wprawdzie niekiedy nazywana pseudonauka, czy
tez przemijajaca moda, ale obok tego okreslana jest jako literackie zja-
wisko®, ktéremu warto poswieci¢ uwage. I mimo ze niektérzy traktowali
teologa jako szarlatana, to jednak péZniejsi badacze doszli do wniosku,
ze Franz Joseph Gall ze swoja frenologia, Karl Gustav Carus z kranio-
logia oraz Alexander von Humboldt z antropologia zawdzieczajg wiele
Lavaterowi, podobnie jak Johann Wolfgang Goethe, ktéry nie ukrywat
wplywu fizjonomiki na wtasne badania morfologiczne®.

PIEKNO LAVATERA I GRECKIE KALOS KAGATHOS

Lavater postulowat poszukiwanie ukrytego piekna, ktére moga
dostrzec wytacznie sprawni fizjonomisci. W ten sposéb posrednio przy-
czynit sie do stworzenia definicji duchowej brzydoty. W swoich Frag-

°9 7.7aleski [hasto: fizjonomika], w: Encyklopedia Katolicka, t. 5, Towarzystwo

Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1989, s. 307.

6o J. Pieter, Stownik Psychologiczny, wyd. 2, JMT, Katowice 2004, S. 99.

61 7ob. E. Shookman, s. 4.

%2 70b. tamze, s. 5.
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mentach fizjonomicznych zamiescit rozdziat pt. O harmonii miedzy pieknem
moralnym i cielesnym (Von der Harmonie der moralischen und kérperlichen
Schénheit), ktéry rozpoczat od postawienia waznych pytan:

czy istnieje widoczna i mozliwa do udowodnienia harmonia
miedzy pieknem moralnym a cielesnym? Harmonia miedzy
brzydota moralna a cielesng? Istotna dysharmonia miedzy mo-
ralnym pieknem a cielesng brzydota? Miedzy moralng brzydota
a cielesnym pieknem?”

Najbardziej poruszaty go pytania o réwnorzednos¢ miedzy moral-
nym a cielesnym pieknem, moralng a cielesna brzydota, ktére niemal
dostownie formutowat tak: ,czy wyrazy moralnego piekna sa takze
piekne ciele$nie? Czy wyrazy moralnej brzydoty sa réwniez cielesnie
brzydkie?”*.

Lavater dowodzit w dalszej kolejnosci, co pézniej z catym przekona-
niem wykazywali jego kontynuatorzy, ze szpetny wyraz mimiczny wie-
lokrotnie powtérzony odciska sie na twarzy i nadaje jej odpychajace
rysy, ktére sie w konsekwencji utrwalaja. Podobnie jest z przyjemnymi
i pozytywnymi przezyciami®. Moralnie piekne stany maja zatem do
dyspozycji piekne wyrazy mimiczne, tak jak i moralnie szpetne stany
duszy ukazuja brzydote. Podsumowanie owych rozwazan brzmiato pod
piérem Lavatera tak: ,piekno i brzydota twarzy odzwierciedla praw-
dziwa i precyzyjna relacje, w ktéra ona wchodzi z pieknem i brzydota

63 J.C.Lavater, dz. cyt., s. 175.
o4 Tamze.

%5 7ob. tamze, s. 180—181.
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moralnej natury cztowieka”®. Inaczej i jeszcze krécej oraz klarowniej
ujat to w formie najczesciej w literaturze przedmiotu przytaczanego
hasta, ktére nalezy do najpopularniejszych sentencji, zwiezZle streszcza-
jacych jego poglady: ,Je moralisch besser, desto schoner. Je moralisch
schlimmer, desto hasslicher”®”. (Im lepszy moralnie, tym piekniejszy.
Im gorszy moralnie, tym brzydszy).

Kontynuujac swoje opinie, twierdzit, jeszcze na inny sposéb, ze ,,cnota
» 68

zdobi, a wady czynia brzydkim”™". Stynny fizjonomista zgtebiajac pro-
blematyke harmonii miedzy moralnym i cielesnym pieknem odwracat,
jak wida¢, kolejno$¢ elementéw, poniewaz dla niego ten byt piekny, kto
posiadat piekny charakter, szpetny ten, kto zty. Z owego wywodu wida¢
jasno, ze traktat Lavaterowski nie zawierat w sobie podpowiedzi dla
pisarzy, ktdre by ich zachecaty do kreowania pieknych bohateréw o wy-
tacznie dobrych charakterach, szpetnych i utomnych cielesnie postaci
o nagannych cechach. Cho¢ oczywiscie tak sie czasem zdarzato, gdyz
tatwiej autorowi byto zyska¢ sympatie czytelnika dla kogos$ urodziwe-
g0, kto na dodatek ujmowat obserwatora swoja pozytywna natura niz
dla osoby, ktéra zniechecata wtasnym wygladem. Jego zapatrywania
na piekno i brzydote, mocno okrojone w przektadanej najpierw na je-
zyk francuski wersji autorstwa Alexandra Ysabeau, zostaly nastepnie
przettumaczone na jezyk polski, by tym sposobem — przechodzac przez
podwdijny filtr jezyka, osobowos$¢ translatora i stanowisko komenta-
tora — dotrze¢ na grunt polski. Takie opinie podane w formie nazbyt
skréconej, luzno streszczajacej i do tego interpretujacej przekonania

6 .
Tamze, s. 183.
6 .
7 Tamze.

8 Tamze, s. 184.
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pastora z Zurychu, przyczynity sie do powstania pewnych przektaman.
Rzecz jasna, dziato sie i tak, ze osoby dobre byty jednoczesnie piek-
ne fizycznie, jednak kto$ zewnetrznie ,,tylko” piekny nie zawsze byt
wartosciowy duchowo; innymi stowy uroda fizyczna nie gwarantowa-
ta dobrego charakteru. Lavater zastanawiat sie przede wszystkim, czy
wewnetrzne walory moralne wptywaja na piekno plastyczne i... udzielat
pozytywnej odpowiedzi.

Podobnie jak poglady szwajcarskiego duchownego, zostato znieksztat-
cone rozumienie starozytnego kalos kagathos, co najlepiej wyjasnia
Wiadystaw Tatarkiewicz, piszac, iz wspotczesne pojecie piekna ma
sens odmienny od tego, jakim sie postugiwali Grecy. Wtedy oznaczato
bowiem

wszystko to, co sie podoba, budzi uznanie. Zakres jego byt wiec
szerszy. Oznaczat wprawdzie i to, co sie podoba oczom i uszom,
co sie podoba ze wzgledu na swoj ksztatt czy budowe, ale ozna-
czal takze wiele innych rzeczy, ktére podobaja sie na inny sposéb
i dla innych wzgledéw; obejmowat widoki i dZwieki, ale takze
cechy charakteru, w ktérych dzisiejszy cztowiek widzi wartosci
innego rodzaju i jesli nazywa je ,,pieknymi”, to ze Swiadomoscia,

Ze wyrazu uzywa przenosnie®.

Stowo ,,piekny” mogto zatem okresla¢ takze dobra duchowe, moral-
ne i intelektualne. Grecy rozumieli piekno znacznie szerzej od nowo-
zytnych i, jak wyktada sens owego pojecia Romuald Turasiewicz, ,nie
ograniczali jego zakresu do przedmiotéw fizycznych, ale obejmowali

9w, Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1: Estetyka starozytna, wyd. 3, Arkady, War-
szawa 1985, s. 37.
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nim takze psychiczne i spoteczne, charaktery, zalety osobiste, cechy

"7 Przed uwspoétezesnionym odczytywa-

usposobienia, formy ustrojowe
niemiinterpretacja antycznego piekna przestrzegaja tez autorzy dzieta
Historia piekna, przypominajac, ze sytuacja taka zdarzata sie ,w wielu
epokach, ktére przyjety za oryginalne i autentyczne pewne »klasycz-
ne« przedstawienie piekna — w rzeczywistosci nieprawdziwe, czy tez
wytworzone przez rzutowanie w przeszto$¢ pewnej wizji nowoczesnego

$wiata (na przyktad klasycyzm Winckelmanna)””".

Dzieje owego terminu sa dtugie i przechodzace przez rozmaite fazy
modyfikacyjne, na pewno za$ nie tak sptycone i oczywiste, jak starali sie
to wykaza¢ nowozytni, przyktadajac swoje miary pojeciowe do staro-
zytnych wyobrazen, przez co doprowadzili do znieksztatcenia kalos ka-
"7 posiadato
konotacje moralna, spoteczna i polityczna (sens spoteczno-polityczny

gathos. Kalon, nieprecyzyjnie dzi$ objasniane jako ,,piekny

pojawia sie w drugiej potowie V wieku p.n.e.). Jedynie w twérczosci Safo-
ny spotyka sie potaczenie doskonatosci estetycznej z moralnag,
piekna ze szlachetnoscia, sensu fizycznego z wewnetrznym””>. Diugo
kalos kagathos odnosito sie do charakteru, postawy moralnej i zacho-
wania. W najstarszej epoce literackiej obszary etyki i estetyki odgra-
niczone byty od siebie , bardzo jeszcze niewyrazna linig””*. Zazwyczaj

R. Turasiewicz, Studia nad pojeciem ,kalos kagathos”, ,,Zeszyty Naukowe Uni-
wersytetu Jagielloniskiego” 1980, R. DLXXI, Prace historycznoliterackie, z. 41,
S. 12.

™ Historia piekna, red. U.Eco, tk. A. Kuciak, Wydawnictwo Rebis, Poznan 2006, s. 39.

7 Tamze, s. 39—40.

3 Cyt. za: R. Turasiewicz, dz. cyt., s. 18.

7% Zob. tamze, s. 21.
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podkreslano moralna tres¢ omawianego terminu; kto$ byt doceniany
ze wzgledu na swoje wysoce etyczne czyny i rozum. Na temat ideatu
estetycznego w starozytnej Grecji wypowiadaja sie autorzy Historii piek-
na, twierdzac, ze ,,piekno nie miato wéwczas autonomicznego statusu:
mozemy nawet powiedzie¢, ze Grekom, przynajmniej do czaséw Pery-

klesa, brakowato prawdziwej estetyki i teorii piekna””.

Przeanalizowane mowy sadowe i polityczne z Vi IV wieku p.n.e. sktonity
Romualda Turasiewicza do wyréznienia trzech kategorii znaczeniowych
pojawiajacych sie podczas wystepowania w nich pojecia kalos kagathos.
Mogto ono oznaczaé: 1) ludzi ,,zacnych, dobrych, godnych zaufania”,
2) odnosi¢ sie do wybitnych obywateli ,,dobrze wychowanych, dobrze sie
zachowujacych i zastugujacych na powszechny szacunek”, 3) wreszcie
uwage swa kierowato na obywateli ateriskich, na sedziéw ludowych,
badz na przodkéw, przy czym niezmiennie eksponowane byty ich cnoty
moralne, jak ,uczciwo$é¢, prawosé, zachowanie i postepowanie godne
patrioty i dobrego obywatela”’
dzi¢, ze w historiografii oraz traktatach politycznych przewazat sens

® Wtasciwie mozna za badaczem stwier-

spoteczno-polityczny pojecia kalos kagathos, ktéry jednak mocno powig-
zany byt z etyka, natomiast w literaturze filozoficznej i w popularnym
codziennym uzyciu dominowat sens moralny’’. Wielokrotnie, jak np.
u Ksenofonta, gérowata konotacja moralna, ktéra wyrazata doskonatos¢
etyczna. Ow grecki pisarz najbardziej cenit takie zalety i predyspozy-
cje, jak: roztropnos¢, umiar, odwage cywilng, mestwo militarne i bo-
jowe, szlachetnos¢, wspaniatomyslnosé, ofiarnosé, altruizm. Dlatego

> Historia piekna, s. 37.

7® R Turasiewicz, dz. cyt., s. 59.

"7 Zob. tamze, s. 60.
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najczesciej kalos kagathos utozsamiane byto u niego ze szlachetnoscia,
uczciwoscia oraz dobrem moralnym’®. Niekiedy ten ideat ucielesniat sie
w cztowieku doskonalym etycznie i ,nie tyle pieknym, ile zdrowym,

silnym, wysportowanym i sprawnym fizycznie””.

Piekno starozytnych polegato przede wszystkim na jednosci oraz har-
monii duszy i ciata. Pitagorejczycy na przyktad nie postugiwali sie
terminem ,,piekna”, tylko terminem , harmonii”, ktéry rozumieli jako
zjednoczenie i zgodno$¢ réznorodnych sktadnikéw. Harmonie uznawali
Za cenng, pozyteczna i upatrywali w niej piekno, natomiast ,,pojmujac
dusze analogicznie do ciat, przyjmowali, Ze doskonate sa te, ktére sa
zbudowane harmonijnie, to znaczy maja wkasciwa proporcje czesci”™.
W chrzescijanstwie ceni sie najbardziej piekno nadzmystowe, piekno
boskie, ktére emanuje na caty wszech§wiat. Dlatego dla Lavatera, ktéry
byt osoba duchowna, piekno przybrato charakter etyczny; piekno cha-
rakteru emanowato na zewnatrz, by zachwycac otoczenie.

PATOGNOMIKA

Patognomika to dyscyplina okreslana w XIX wieku jako semiotyka
afektéw lub tez wiedza o naturalnych znakach méwiacych o poru-
szeniach serca. W jej przypadku nie chodzi o obserwacje statych par-
tii twarzy, lecz o studiowanie chwilowych $§ladéw niepokojéw duszy,
innymi stowy przejsciowych znakéw namietnosci cztowieka. Nawet

8 70b. tamze, s. 67—70.

7 Tamze, s. 76.

80w, Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 90.
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Lavater w swoich Fragmentach fizjonomicznych metaforycznie konsta-
towal, ze patognomika to , patos temperamentéw”, moment praw-
dziwego rozdraznienia, ktéry objawia sie poprzez napiecie miesni, to
ycharakter ukazany w ruchu”. Wtasnie Lichtenberg utrzymywat, ze jej
wyroznikiem jest ,,forma miesniowa struktury twarzy, uksztattowanej
przez czesto przezywane uczucia, namietnosci” i ,,przybierane uktady
wyrazowe”®. Najdoktadniejsze studia semiotyce afektéw poswiecit J6-
zef Majer, antropolog, lekarz medycyny, przyrodnik, ktéry roztrzasat
kwestie oceniania stanu umystu za pomoca znamion zewnetrznych.
Przyblizajac istote frenologii i fizjonomiki, wtasnie patognomike uznat
za nauke najmniej omylna. Jego spostrzezenia potraktowac¢ wypada
jako prekursorskie wobec pézniejszych badan Karola Darwina. Funda-
mentalna teza owego znanego antropologa gtosita, iz rozmaite uspo-
sobienia umystu wywieraja wptyw zaréwno na caty organizm, jak i na
poszczegdlne jego organy. ,,Tym sposobem uciecha wzbudza $miech,
smutek wznieca ptacz, bojazn sprowadza drzenie ciata, gniew zatruwa
soki, wstyd okrywa lice rumiericem. Nie ulega przeto watpliwosci, iz

miedzy sitami ciata i umystu pewna zachodzi harmonia...”*

. Patogno-
mika jako nauka pragnie rozpoznawac zaréwno silniejsze, jak i przemi-
jajace uniesienia oraz namietnosci, po to, aby oceni¢ stan wewnetrzny
czlowieka i jego aktualny nastrdj. Baczny obserwator tatwo dostrzeze
zmiany w utozeniu ciata, w spojrzeniu, w gtosie, mowie itp., ktére beda
Swiadczy¢ o wzburzeniu wewnetrznym. Najwieksze znaczenie odgry-
wajq oczy i usta, gdyz

o Cyt. za: J. Biatostocki, Charakter. Pojecie i termin w teorii i historii sztuki, w: tegoz,

Teoria i twdrczos¢. O tradycji i inwencji w teorii sztuki i ikonografii, Polska Akademia
Nauk, Poznan 1961 (Prace Komisji Historii Sztuki, t. VI, z. 3), s. 74.

82 J.Majer, dz. cyt., s. 275.
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usmiech zwiastuje rados¢, otwarcie ust — oczekiwanie w po-
dziwieniu, zgrzytanie zebéw — zajadtos¢. Zywe jest spojrzenie
wesotego, mdte zasmuconego, iskrzace w zapale i gniewie, dzikie
w zajadtosci, wlepione u zdumiatego, niepewne, niestateczne
w umystowej pustocie, pogodne i pewne w poleganiu na sobie,

sko$ne u chytrego®.

Oko ,,0dbija” najdoskonalej poruszenia duszy, stanowi barometr wszel-
kich namietnosci i uczué, dlatego z trudem oszukuje otoczenie i ukrywa
afekty cztowieka. Jak dowodzi Majer wazne jest nawet samo utozenie
oka:

zwrocenie jego ku zewnetrznemu katowi wskazuje pogarde,
wzniesienie ku gérze wyjawia tesknote, opuszczenie powieki
gornej cechuje pokore i zawstydzenie, mocne jej roztwarcie za-
dziwienie, a w potaczeniu z pomarszczeniem czota dowodem
jest gniewu®,

Z rozwazan tych wida¢ jasno, iz przejawéw patognomiki mozna szu-
ka¢ w literaturze, gdyz narrator, umiejetnie operujac namietnosciami
bohateréw, czesto uciekat sie do opiséw wyrazu oczu, sity spojrzenia,
podobnie jak i czesto wykorzystywat utozenie ust i ich grymas dla
zdradzenia nastroju, a nawet charakteru uczestnikow akcji fabularnej.
Wsrdd znamion patognomicznych wymienia sie takze gtebsze oddzia-
tywanie uktadu nerwowego, mianowicie: ,,wzruszenie w krazeniu krwi
i oddychaniu, i stad wynikte zarumienienie, zbledniecie, bicie serca,

8 .
3 Tamze, s. 277.

8 .
“ Tamze.
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ciezko$¢ na piersiach, wzdychanie, ptacz, smiech”®. Do domeny owej
nauki naleza réwniez ruchy gltowy, ktére klasyfikuje sie nastepujaco:
kiwniecie oznacza potwierdzenie, potrzasanie — przeczenie, podrzuca-
nie — ,,zuchwalstwo i lekcewazenie”, poruszanie na boki Swiadczy o po-
dziwie, ,,po $ciagnieciu jej miedzy topatki” mozna poznac ,,Swietoszka”,
natomiast w zmarszczonym czole wyczytuje sie zwykle przykrosé, badz

irytacje, w pogodnym — wesotos¢, ,,w skrzywieniu nosa — szyderstwo”®.

Kody znakéw afektacji sa rozpowszechnione i niemal identyczne na
catym $wiecie. Bez watpienia istnieje wspélny jezyk gestykulacji, czyli
jezyk ciata, ktéry opowiada o namietnosciach we wszystkich jej od-
mianach. Kazdy afekt posiada swoje specyficzne uzewnetrznienie,
wiasny jezyk, ktérym przemawia (niemieccy badacze nazywaja go
dialektem; termin idiolekt wydaje sie tu bardziej trafny). Jezyk (idio-
lekt) patognomiczny, ktéry relacjonuje emocje, jest staty historycznie.
Dobrym przyktadem na to moze by¢ np. opis gniewu, ktéry jest prawie
taki sam u oswieceniowych antropologéw, jak i u Seneki w De ira. Po-
dobnie jest u francuskiego artysty Charlesa Le Bruna zajmujacego sie
ekspresjami, ktérych wyjasniane znaczenia byty wazne nie tylko dla
malarstwa, ale i dla sztuki aktorskiej XVIII wieku. Niekiedy zdarza sie,
ze identyfikacja poszczegdlnych afektdéw nie jest prosta, gdyz np. prze-
strach wywotuje identyczne symptomy jak gniew®.

Najkrocej réznice miedzy patognomika a fizjonomika wyrazi¢ mozna
nastepujaco: patognomika odgaduje z ulotnych zmian zewnetrznych

8 .
® Tamze.

86 Tamze, s. 277-278.

87 zob. U. Port, Pathosformeln. Die Tragddie und die Geschichte exaltierter Affekte

(1755-1888), Fink, Miinchen 2005, s. 77—80.
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przemijajace usposobienia umystu, podczas gdy fizjonomika usituje
rozpoznac ze statych zmian zewnetrznych — usposobienie wewnetrzne,
sktonnosci i charakter cztowieka®.

FRENOLOGIA I FRANZ JOSEPH GALL

Tworcg nowej teorii fizjonomicznej, ktéra nazwana zostata nieco poz-
niej frenologia (z greckiego phren — przepona, czes¢ serca jako rozum;
logos — stowo, nauka) byt Franz Joseph Gall (1758-1828), jeden z najbar-
dziej znaczacych i popularnych swego czasu neuroanatoméw, wybitnych
uczonych w dziedzinie fizjologii oraz zatozycieli spornej kranioskopii®.
Gall juz jako mtody cztowiek zaobserwowat w szkole, Ze zdolni ucznio-
wie wyrézniali sie mocno rozbudowanymi (rozwinietymi) czaszkami,
natomiast ci o dobrej pamieci posiadali wypukte oczy. Sktonito go to
do nastepujacych spekulacji myslowych: ,,dobra pamie¢ idzie w parze
z silnym rozwojem zwojoéw czotowych, ktore jakby wypychaja naprzdod
gatki oczne”?°. Stanistaw Dunin Borkowski w 1815 roku w formie gawedy
opowiadat o pierwszych przezyciach przysztego frenologa:

Doktor Gall (...) chodzit z jednym wspétuczniem do lasu dla szu-
kania gniazd ptasich i uwazatl, Ze ten wspétuczen na oslep trafiat
pod te same drzewa, pod ktérymi byli roku przesztego. Bar-
dzo sie nad tym dziwit, lecz zadnych stad nie czynit wnioskdw,

8 Zob. J. Majer, dz. cyt., s. 281.

89 Kranioskopia — dziat antroposkopii opisujacy cechy jakosciowe czaszki za po-
moca specjalnych wzordéw.

0 A Dryjski, Mdzg i dusza z 58 il., wyd. 2, Trzaska, Evert i Michalski, Warszawa

1948 (Biblioteka Wiedzy; t. 34), s. 81.
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postrzegt tylko, Ze ten cztowiek nadzwyczajng miat nad nosem
wypuktosé. Taka sama wypuktos¢ uwazat Gall u drugiego stu-
denta, ktéry podobny posiadat przymiot. To go zastanowito i juz
odtad zaczat czynic postrzezenia na zwierzetach. U kanarka nie
byto zadnej wypuktosci, ale ta sie znalazta u bociana i jaskéiki,
ktore, jak wiadomo, po oddaleniu sie pétrocznym, znajdujg swoje
gniazda. Tak potem szto jedno odkrycie za drugim?'.

Te, bardzo jeszcze wtedy powierzchowne, spostrzezenia zaowocowaty
przemysleniami o istniejacych zaleznosciach miedzy budowa czaszki
a zdolno$ciami umystowymi, ktére pézniej byty przedmiotem docie-
kan Galla jako lekarza. W Wiedniu dtugie lata prowadzit badania nad
ludzkimi i zwierzecymi czaszkami oraz mézgiem. Gromadzac bogaty
materiat dowodowy studiowat zaréwno jednostki szczegdlnie zdolne,
jak i osoby uposledzone, ludzi réznej pici i temperamentu, starannie
analizowat portrety wybitnych osobistosci, diagnozowat kryminalistéw,
a takze ludzi o ponadprzecietnych uzdolnieniach w dziedzinie muzyki,
malarstwa, poezji, matematyki, po to, by rozpoznac jakie wtasciwosci
fizjologiczne i anatomiczne wiaza sie z ich ewentualnymi talentami.
Wtasnie nauke o budowie czaszki ludzkiej taczonej z inteligencja nazwat
wiedenski neurolog organologia. Dopiero jego asystent, wspétpracow-
nik i kontynuator Johann Caspar Spurzheim, ktéry pdzniej odtaczyt sie
od swego mistrza z powodu réznic dogmatycznych, wprowadzit pod
wptywem rady angielskiego lekarza Thomasa Forstera termin freno -
logii”. Sam Gall bronit si¢ przed tym okresleniem, podobnie jak przed
nazwa kraniologii, gdyz konsekwentnie usitowat umniejszy¢ znaczenie

,,Dziennik Wileriski” 1815, t. 2, s. 501—502.
9 Zob. Franz Joseph Gall (1758-1828). Naturforscher und Anthropologe. Ausgewdhlte

Texte, eingeleitet, iibersetzt und kommentiert von E. Lesky, Verlag: Hans Huber
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fizjonomicznego aspektu swojej koncepcji, natomiast wyeksponowac
jej zwiazek z psychologia i anatomia mézgu. Dyscyplina ta, nawigzu-
jac do arystotelesowskiego pogladu, ze mozg jest siedliskiem umystu
ludzkiego, glosita nastepujace tezy, wielokrotnie potem dyskutowa-
ne i obalane: wewnetrzny ksztatt czaszki odpowiada zewnetrznemu
ksztattowi mézgu i od niego zaleza uzdolnienia. Po wizycie frenologa
w Lipsku w roku 1805 jeden z dziennikéw , Europaische Aufseher” pisat
o rozprzestrzenianiu sie tzw. epidemii ,,czaszkowej” i entuzjazmie, ktd-
ry ogarnat wszystkich: , Na czaszce widzi sie, czy Kant posiada bystrosc¢
umystu, czy Lichtenberg poczucie humoru, a Goethe talent poetycki.
(...) Los kazdego cztowieka jest wypisany na jego czole, karku, albo

z tytu uszu”®.

Zatozenie neurofizjologa byto proste: wszystkie cechy i zdolnosci czto-
wieka posiadaja swoje odpowiedniki w mézgu. Mozna ocenic ich sto-
pien rozwoju na podstawie ksztattu czaszki, zatem poziom intelektu
i talenty ludzkie daja sie zbada¢ empirycznie dzieki doktadnej analizie
gtowy. Innymi stowy forma czaszki , jako relief kory mézgowej” pozwala
wnioskowac o dyspozycjach charakterologicznych”. Wystarczyto albo
obmacac gtowe, albo gotym okiem rozpoznac cechy danego cztowieka.
Anatom sadzit, ze ,,czaszka jest dokladnym odbiciem ksztattéw mo-
zgu z wszystkimi pagérkami i wgtebieniami. Obserwujac wiec czaszke

Bern, Stuttgart—Wien 1979 (Hubers Klassiker der Medizin und der Naturwis-
senschaften, Bd. 15), s. 10.

= ,,Der Europdische Aufseher” 1805, Nr. 46, Sp. 361/362; cyt. za: S.Ohler-Klein,

dz. cyt., s. 23.

% 7ob. F.J.Gall, J.K. Spurzheim, Untersuchungen iiber die Anatomie des Nervensystems

liberhaupt und des Gehirns insbesondere mit einer Einleitung, hrsg. von S. Oehler-
-Klein, Hildesheim [et. al] 2001, s. V.
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mozna dowiedzie¢ sie o jego formie”*”. Owe wypuktosci Gall precyzyjnie
rozrysowat na mapie czaszki. W ten sposéb mozna byto precyzyjnie
scharakteryzowac kazdego cztowieka, okresli¢ jego predyspozycje, ta-
lenty i stabosci.

9. Proznodé i duma,
10. Przezornoéd.

1. Pamigé wydarzen, 7
12,  —  miejscowosci. | 18,
3. —  osob. 19,
4 —  wyrazéw, : 20.

Rycina 9. Guzy frenologiczne.
Zrédto: A.Ysabeau, Lavater, Carus, Gall, Warszawa 1883, s. 268.

Osiagniecia Galla swiat medyczny ocenit na poczatku XIX wieku jako po-
stepowe; na dodatek fascynowaty one nie tylko lekarzy, ale i wyksztatco-

% A Dryjski, dz. cyt., s. 83.
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nych laikéw. Jednak jego teorie uznano w Austrii za zbyt materialistyczne,
gdyz nie dopuszczano wéwczas pogladéw, gtoszacych, ze moralne whasci-
wosci ludzkie uzaleznione sa od specjalnych organéw w moézgu, ktérych
wielko$¢ i wrazliwo$¢ miata decydowac o wyksztatceniu sie wolnej woli,
agresji czy tez przyjazni. Z tego wtasnie wzgledu nie tylko prywatne wy-
ktady frenologa, ale i jego publikacje zostaty objete zakazem cenzorskim.

Rycina 10. Guzy frenologiczne. Zrédto: http://dewikipedia.org/w/index.
php?title=Datei:PhrenologyPix.jpg&filetimestamp=20090504000915.
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Frenologia przedostata sie takze na teren sztuki i literatury pieknej,
stuzac za narzedzie pomagajace w charakterystyce bohateréw. W Pani
Bovary Gustava Flauberta pojawia sie frenologiczna czaszka, ktéra byta
wymalowana na niebiesko i pokryta cyframi. Theodor Fontane z kolei
opisywat w 1880 roku czoto Bismarcka, ktére stato sie przedmiotem
podziwu organologéw jako nadzwyczaj obszerne (rozlegte)®. Z fre-
nologii Galla i fizjonomiki Lavatera korzystat tez Balzac, a z polskiej
literatury warto wymieni¢ Kordiana Juliusza Stowackiego, w ktérym
znajduje sie scena ze szpitala wariatéw nawigzujaca do organolo-
gii (doktor zachwala ,macanie gtéw”), a takze wskazaé Pana Grabe
Orzeszkowe;j.

LAVATER W PRAKTYCE LITERACKIE] U HONORIUSZA BALZACA

Badacze zachodnioeuropejscy zauwazyli w twdrczosci Honoriusza
Balzaca silny wptyw Lavatera, ktéry przejawiat sie nie tylko w sposo-
bie portretowania bohateréw literackich, ale i technice narracyjnej”’.
Francuskiego pisarza zawsze bowiem fascynowata semiotyka twarzy,
natomiast lavaterowska kodyfikacja oblicza stuzyta mu jako podpo-
wiedz podczas kreacji uczestnikow powiesciowych zdarzen. Balzac
byt réwnoczesnie obserwatorem i wizjonerem; przekonany o istnieniu

9% 70b.s. Oehler-Klein, dz. cyt., s. 53.

7 70b. na przyktad: A.-M.Jaton, Johann Casper Lavater. Philosoph — Gottesmann.
Schépfer der Phisognomik. Eine Bildbiographie, Schweizer Verlagshaus, Ziirich
1988; S.Oehler-Klein, Die Schddellehre Franz Joseph Galls in Literatur und Kritik
des 19. Jahrhunderts. Zur Rezeptionsgeschichte einer medizinisch-biologisch be-
griindeten Theorie der Physiognomik und Psychologie, Schwabe Ag, Stuttgart
1990.
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ukrytego Swiata, zadanie powiesciopisarza przyréwnywane do obo-
wigzku fizjonomisty widziat w dostrzeganiu drugiej rzeczywistosci,
w uchwyceniu duszy ukrytej poza zewnetrznoscia. Poza lavateryzmem
interesowata go frenologia i popularna wéwczas koncepcja , kata twa-
rzowego” Petera Campera. W trakcie swej dziatalnosci pisarskiej naj-
wyrazniej odczuwat on potrzebe naukowego udokumentowania ho-
meostazy, jaka istniata miedzy psychika i fizycznoscig — elementami
ustanawiajacymi rodzaj ludzki. Wtasnie w tej przestrzeni mégt sie wes-
prze¢ organologia Galla z jej doktadnie rozrysowana struktura mézgu
jako baza dla wszystkich proceséw duchowych oraz z objasnieniem,
dlaczego nadmierny rozwéj pewnych organdéw, wptywa na wyksztat-
cenie sie specyficznych cech cztowieka. Wiedze te wykorzystat cho¢-
by w powiesci Ojciec Goriot, w ktérej gtéwnemu bohaterowi przypisat
organ mitosci ojcowskiej, dzieki czemu wyttumaczyt jego niezwykte
postepowanie i przygotowat czytelnika do dramatycznego rozwoju
akcji. W ten sposdb, przez odwotanie sie do wiedeniskiego anatoma,
odbiorca otrzymat cenny klucz do interpretacji postaci powiesciowych.
Balzac, urzeczony przede wszystkim obserwacja i analiza fenomenoéw
spotecznych, siegat do podpowiedzi Galla i Lavatera po to takze, aby
naswietli¢ charakter i intelekt swoich postaci, ktory taczyt ze zna-
kami fizjonomicznymi. Po przyporzadkowaniu frenologicznej cechy
wybranej osobie czesto rozpoczynat jej charakterystyke fizjonomicz-
na. Oczarowany Lavaterem, jego teorii nadawat miano ,prawdziwej
nauki”, ktdéra zostata wzbogacona przez réwnie ,stynnego doktora

% Na temat szczegdlnej sktonnosci Balzaca

Galla w nauce o czaszce
do drobiazgowego kreslenia charakteréw pisat Hippolyte Taine, ktéry

zobaczyt w nim anatoma.

98 Cyt. za: S.Oehler-Klein, Die Schddellehre Franz Joseph Gall..., s. 384.
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W dusze swych oséb nie wchodzit gwattownie — ttumaczyt fran-
cuski filozof — (...); krazyt okoto nich cierpliwie, ciezko, jak ana-
tomista, wnikajac w muskut, potem ko$¢, zyte, nerw i dochodzit
do mézgu i serca, przeszedltszy caty krag organéw i funkcji. Opi-
sywat najpierw miasto, potem ulice i domy. Wyjasniat powierz-
chownos¢ domu, dziury w kamieniu, strukture i materiaty, drzwi,
wydatno$ci architektoniczne, kolor mchu, rdze krat, szyby po-
wybijane. Opowiadat roztozenie mieszkan, ksztatt kominéw, date
obi¢, rodzaj i ustawienie mebli, a potem rozwodzit sie nad odzie-
za. Doszedlszy do 0s6b wskazywat ustroj reki, wygiecie sie kosci
pacierzowej, wydatnos¢ nosa, grubosé kosci, dtugosé podbrddka,

szeroko$¢ ust. Wyliczat ruchy, zmruzenie oczu, brodawki®’.

Zapewne cecha jego pisarstwa byto umitowanie szczegétu, co zostato
uznane za wyréznik jego stylu, a nawet za esencje jego sztuki'®’. Kaz-
dy bowiem detal z zycia prywatnego bohatera rozpatrywany osobno,
zdradzat charakter danej postaci powiesciowej, odstaniat jej tajemnice,
sprawial, Zze niuans urastat do symbolu.

Komedia ludzka petna jest , klasycznych” opiséw fizjonomicznych, ktére
nawet dla sceptykow powatpiewajacych w przemozny wptyw Lavate-
ra na Balzaca, zabrzmia przekonujaco. Dla przyktadu przytocze por-
tret kobiecy Natalii Evangelista z Kontraktu $lubnego™, cérki bogate-

99 Portrety literackie z Taine’a, tt. F.Mierzejewski, nakt. Redakcji ,,Przegladu Ty-
godniowego”, Warszawa 1873, s. 19—20.

190 70b. R. Sennett, Upadek cztowieka publicznego, Muza, Warszawa 2009, s. 258.

0y, Balzac, Kontrakt Slubny, tt. T. Zeleriski-Boy, https://pl.m.wikisource.org./wiki/
Kontrakt_ %C5%9Blubny (dostep: 31.01.2023). W nawiasach podane strony
z tego portalu w pdf.
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go hiszpariskiego bankiera, z ktdra zeni sie dziedzic fortuny Pawetl de
Manerville. Nader drobiazgowy i obszerny konterfekt panny mtodej,
ktory ciggnie sie az przez dwie strony, poprzedza mroczna zapowiedz
narratora o ztym wyborze, dokonanym przez zakochanego mezczyzne.
Whasnie w tej sekwencji pojawia sie nawiazanie expressis verbis do wiedzy
fizjonomicznej i frenologicznej:

Aby odkry¢ w postaci lub w fizjonomii, w stowach lub gestach
panny Evangelista oznaki zdradzajace porcje niedoskonatosci,
jakie zawierat jej charakter, jak charakter wszelkiej ludzkiej isto-
ty, Pawel musiatby posiadac nie tylko wiedze Lavatera i Galla, ale
i wiedze, ktdrej zadna teoria nie istnieje, indywidualng wiedze
obserwatora, wymagajaca wiadomosci niemal uniwersalnych. Jak
wszystkie mtode osoby, Natalia miata rysy nie do przenikniecia
(Kontrakt slubny, s. 21-22).

Natychmiast po takim wprowadzeniu rozpoczyna sie pedantyczne,
niekiedy nawet nuzace w anatomicznym, niemal laboratoryjnym roz-
bieraniu kazdego elementu twarzy i ciata, portretowanie pieknej Na-
talii. Narrator, zgodnie ze sztuka obserwacji Lavatera, przyglada sie
wszystkim niuansom jej powierzchownosci, aby przeprowadzi¢ diagnoze
charakterologiczna. Najpierw obserwuje wyraz jej twarzy i taczy go
z zaletami ducha. W tej materii prognozy nie wygladaja dobrze i mimo
ze szwajcarski mistrz fizjonomiki psychologicznej jako ideat piekna
podawat regularno$¢ ryséw, ich harmonijnos¢ i wzajemna proporcjo-
nalno$¢, to nie stanowito to, jak sie okazuje, jedynego probierza dosko-
natosci wewnetrznej:

Cudowna zaiste jej pieknos¢ wynikata z nadzwyczajnej regular-

nosci ryséw harmonizujacych z proporcjami glowy i ciata. Ta do-
skonatos¢ jest ztg wrézba dla ducha. Mato spotyka sie wyjatkdéw
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w tej regule. Wszelka natura wyzsza ma w swej formie lekkie
niedoskonatosci, i te staja sie nieprzepartym urokiem, swietlny-
mi punktami, w ktérych btyszcza sprzeczne uczucia, na ktérych
zatrzymuja sie spojrzenia. Doskonata harmonia zwiastuje chtéd
natur niepeinych (Kontrakt slubny, s. 22).

Narrator przechodzi nastepnie do wnikliwego analizowania poszcze-
gblnych elementdéw twarzy Natalii, objasniajac starannie ich zna-
czenie. Niekiedy, tak jak to byto w traktacie pastora z Zurychu, jeden
aspekt wygladu zewnetrznego wskazywat zaréwno na przymioty
pozytywne, jak i przywary. Totez kragta kibi¢ zachwycajaco piek-
nej kobiety sugerowata nie tylko jej site, ale mogta tez znamionowac
upor. Te diagnoze poswiadczaty ,,rzezbione” rece, ktére prorokowaty
despotyczny charakter; zro$niete brwi zapowiadaty sktonnos¢ do za-
zdrosci, nieco cofniete usta wyrazaty gwattowna dume, metaliczny
glos zwiastowal wyniosty i okrutny charakter. Pozostate elementy wy-
gladu: kolor oczu, wtosow i cery stuzyty jedynie plastycznemu oddaniu
urody kobiety:

Natalia miata kragla kibi¢ — oznaka sity, ale niechybny znak woli,
czesto przechodzacej w up6r u oséb, ktérych inteligencja nie jest
zywa ani rozlegta. Rece, godne greckiego posagu, potwierdzaty
wrozbe twarzy i postawy, zwiastujac ducha nielogicznego de-
spotyzmu. Brwi schodzity sie; zdaniem obserwatoréw, rys ten
zdradza sktonnos¢ do zazdrosci. (...) Oczy czarne na pozdr, ale
w gruncie ciemnopomaranczowe, tworzyty kontrast z wtosa-
mi... (..). Biata i delikatna cera Natalii dawata temu kontrastowi
wtosow i oczu niewystowiony urok, ale o subtelnosci czysto ze-
wnetrznej; ilekro¢ bowiem rysom brak jest pewnej miekkiej kra-
glosci, wéwczas, mimo najwiekszej doskonatosci szczegétéw, nie

czytajcie w nich pomyslnych wrézb dla duszy. Mimo ze owal jej
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twarzy miat co$ dostojnego, podbrédek Natalii byt nieco rozlany.
(..). Usta, nieco cofniete, wyrazaty gwattowna dume, zgodna
z jej reka, podbrédkiem, brwiami i kibicig. Wreszcie — ostatni
znak diagnostyczny, ktéry zdecydowatby o wyroku znawcy —
czysty gtos Natalii, ten gtos tak uroczy, miat tony metaliczne.
Mimo iz obchodzita sie bardzo tagodnie z tym mosiadzem,
mimo stodyczy, z jaka dzwieki jego biegty niby przez spirale
rogu, organ ten zwiastowat charakter ksiecia Alby (...) (Kontrakt
slubny, s. 22-23)

Portret ten, naszkicowany z precyzja, nie polegat na sumiennym opi-
saniu cech zewnetrznych, po to, by czytelnika zachwycié jedynie piek-
nem bohaterki. Walory jej powierzchownosci stuzyty w gtéwnej mierze
postawieniu diagnozy charakterologicznej. Z tego wzgledu 6w konter-
fekt uzna¢ wypada za jeden z najlepiej ,,skonstruowanych” przyktadéw
przektadania na praktyke literacka teorii Lavatera; pokazania, w jaki
sposob mozna wnikna¢ w psychike cztowieka obserwujac tylko jego
wyglad, udowodnienia, ze istnieje utajniony swiat, druga rzeczywi-
sto$¢, dusza ukryta poza zewnetrznoscia, ktéra przemawia widocz-
nymi sygnaturami cielesnymi. Totez nastepna sekwencja owej dtugiej
,deskrypcji” stanowita rodzaj podsumowania na temat usposobienia
mtodej kobiety:

Oznaki te wrézyty namietnosé bez tkliwosci, gwattowne od-
danie, nieubtagane nienawisci, spryt bez inteligencji oraz chec¢
panowania, naturalng u oséb, ktére czuja sie niedoroste do swych
pretensji. Wady te, zrodzone z temperamentu i z usposobienia,
zrownowazone moze przymiotami szlachetnej krwi, byty za-
grzebane w Natalii niby ztoto w rudzie i miaty sie ujawni¢ do-
piero pod szorstkim dotknieciem $wiata i pod tarciem, na jakie

charaktery sa w nim narazone (Kontrakt slubny, s. 23).

EWA SKORUPA | FIZJONOMIKA JAKO SZTUKA OBSERWACJI 1 PORTRETU



60

HENRYK SIENKIEWICZ I RODZINA POLANIECKICH

Sienkiewicz portrety fizjonomiczne stwarza dla niemal wszystkich po-
staci powiesciowego swiata Rodziny Potanieckich'. Jego technika wpro-
wadzania bohateréw jest dos¢ podobna i oparta na identycznej regule
zdradzania najpierw szczegdtéw powierzchownosci, ktére nastepnie sa
uzupetniane badz taczone z cechami charakteru. Najbogatsze wizerunki
dotycza bohateréw pierwszoplanowych: panny Ptawickiej oraz Stacha.

Portret inicjalny Maryni zbudowany zostat w mysl rozmyslan Lavatera
o kobiecych twarzach ,tadnych, mitych i powabnych”. Zgodnie z jego
przemysleniami te trzy wymienione zalety lub cho¢by jedna z nich moga
posiadac kobiety, ktdre nie sg okreslane jako poetycko piekne. W ich
twarzach brak wprawdzie regularnosci ryséw, ale w zamian za to obecna
jest w nich przyjemna harmonia, pelne wyrazu oczy oraz tagodne usta
i nos zwiastujacy stodycz charakteru. Ich wdziek wzmaga sie jeszcze,
gdy ,,profil nosa znamionuje niewzruszona pogode ducha, potaczona
z usposobieniem wesotym, zyczliwym i dowcipnym”'®. Bohater Sien-
kiewicza niezawodnie skorzystat z podpowiedzi pastora-fizjonomisty
i dzieki temu, wybierajagc Marynie na zone, zagwarantowat sobie szcze-
Scie matzenskie. Wprawdzie w pierwszym momencie nie popadt w za-
chwyt nad jej uroda, uznajac ja nawet za niezbyt §wietna, jednak docenit
jej lavaterowskie przymioty: spokdj, pogode i tagodnosé. W rezultacie
postapit wedtug sugestii mistrza fizjonomiki, ktéry przedktadat wdziek
nad piekno, twierdzac, ze taka wytacznie kobieta czaruje i rodzi gteboka
mitos¢ u patrzacego:

102 Wszystkie strony cytatéw w nawiasach podaje za wydaniem: H. Sienkiewicz,
Rodzina Potanieckich, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakdéw 2005.

103 A Ysabeau, dz. cyt., s. 176.
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Byla to osoba $redniego wzrostu, do$¢ wysmuktla; wtosy miata
ciemne, twarz tagodna, ale jakby zgaszona, pte¢ nieco opalona od
storica, oczy niebieskie i przesliczne usta. W ogdle byta to twarz
kobiety spokojnej i delikatnej. Potaniecki, ktéremu nie wydata sie
brzydka, ale tez nie wydata sie piekna, myslat jednak, ze jest dos¢
mita, ze moze by¢ dobra i ze pod tg powierzchownoscia niezbyt
Swietng moze posiada¢ mnoéstwo tych rozmaitych przymiotow...
(Rodzina Potanieckich, s. 4—5).

Juz w nocy Potaniecki rozmyslajac nad detalami jej wygladu dochodzi do
wniosku, ze wiele z nich mu sie podoba. Okazuje sig, ze panna Plawicka
ma tadne dionie o dtugich palcach, ciemnoniebieskie oczy oraz znamie
nad ustami, a takze pogodne czoto. Wszystkie te elementy powierz-
chownosci, ktére wspétbrzmia z wydobywanymi cechami jej charakteru,
beda w toku fabuty powiesciowej powraca¢ w podobnej lub obszerniej-
szej wersji. Natychmiast na drugi dzieri swojego pobytu w Krzemieniu
zachwyt Potanieckiego Marynia wzrasta; nie tylko postrzega ja jako
tadng, a nawet $liczng, ale po jej przeprowadzce do Warszawy stanowczo
uznaje za piekna:

Sama jest jak ranek — moéwit sobie — tadna i wie, Ze tadna (s. 15);
I niegtupia, i §liczna (s. 18); Tu Potaniecki mégt podziwiac istotna
stodycz, panny Maryni, gdyz, zamiast sie zniecierpliwi¢, pod-
biegta do ojca... (s. 21); Potaniecki ogarniat oczyma jej wysmukia
postaé, podziwiajac cata dusza jej wdziek, widny we wszystkim,
nawet w trzymaniu reki na kolanach. Wydata mu sie bardzo piek-
na (Rodzina Potanieckich, s. 76).

Narrator dla réwnowagi swej hojnosci w obdarowywaniu Maryni nie-
watpliwymi zaletami ducha, dodat jej maty feler fizyczny: nieco za sze-
rokie usta i znamie nad gérna warga. To byta sygnatura, ktéra przez
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refrenowe powtdrzenia stata sie jej znakiem szczegdlnym. Wielokrotnie
podkreslane utomnosci udowadniaty, ze twarz ta pozbawiona wprawdzie
klasycznego piekna i doskonatosci, wyrdzniata sie jednak nieodpartym
urokiem. Ale nie tylko to byto wazne. Czytelnik Lavatera wiedziat, ze
wlasnie wydatne usta gwarantuja niezdolnos¢ do obtudy, nikczemnosci
i rozmyslnej ztodliwosci'®. Walorami takimi cieszyta sie przyszta zona
Potanieckiego, co — w Swietle wczesniejszych sugestii na temat wybo-
ru najlepszej kandydatki na towarzyszke zycia — wrézyto gtdéwnemu
bohaterowi dobre zycie.

Portret ten jest w toku fabularnym dyskretnie uzupetniany o szcze-
goty wygladu i zachowania: dtugie rzesy, gracja we wszystkim, nawet
w sposobie trzymania dtoni na kolanach, niebieski kolor oczu, ktéry
zmieniat sie pod wptywem Swiatta w fioletowy, delikatnos¢ ksztat-
téw, zmystowe usta, wysmukte ciato, biata szyjka, szlachetny profil.
Sienkiewicz, tak jak Lavater, respektowat wdziek kobiecy, dlatego co
jaki$ czas przypominat, ze nie szkodzi, iz Maryni nie mozna zaliczy¢ do
,Swietnych pieknosci”. Rozumowat tu identycznie jak autor Fragmentéw
fizjonomicznych, ktoéry twierdzit, ze jezeli kobieta nie jest piekna, ale
,tadna, milg i powabna, wtedy wdziek jej jest wyzszym nad pieknosc”,
gdyz staje sie przyczyna prawdziwej mitosci'®:

Nie byta ona Swietng pieknoscia, ale posiadata w najwyzszym
stopniu wdziek kobiecy, i ta jej kobieco$¢ byta powodem, ze
pociagata ku sobie szczegdlniej natury energiczne. W jej deli-
katnych ksztattach byto co$ z pnacej sie rosliny; twarz miata
spokojna, oczy przezroczyste i troche zmystowe usta — wszystko

104 70b. tamze, s. 62.

105 Tamze, s. 176.
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to razem na pierwszy rzut oka nie czynito wielkiego wrazenia,
ale po chwili kazdy najobojetniejszy nawet cztowiek spostrze-
gal, ze jest w niej cos szczegdlnego, co nakazuje pamietad, ze
ma sie przed soba kobiete, ktéra mogtaby by¢ kochana (Rodzina
Potanieckich, s. 86).

Narrator posuwa sie tak daleko, ze pozwala nawet bohaterce bywac brzyd-
ka. Taka wtasnie wydaje sie Stachowi po pogrzebie Litki, nastepnie pod-
czas ceremonii §lubnej Potaniecki odnosi wrazenie, Ze jest brzydsza niz
zwykle, wreszcie jej narastajaca brzydota pod wptywem stanu odmienne-
go, razi jego zmyst estetyczny, co zreszta przed nia z subtelnoscia ukrywa:

W saloniku przyjeta go Marynia, Zle uczesana, z czerwonymi
oczyma, prawie brzydka (s. 123); Cata w bieli, poczawszy od trze-
wikoéw az do rekawiczek, z zielonym wiankiem na glowie i z dtu-
gim welonem wydata mu sie inna niz zwykle. Wydawata mu sie
przy tym brzydsza niz zazwyczaj, bo wianek slubny wyjatkowo
tylko bywa kobietom do twarzy, a w dodatku niepokdj i wzrusze-
nie zaczerwienity jej twarz, ktdra przy biatym kolorze wygladata
jeszcze czerwiensza, niz byta rzeczywiscie (s. 203); Z kazdym
dniem stawata sie brzydsza i chwilami razita jego zmyst este-
tyczny, on za$ mniemat, ze ukrywajac to przed nia i starajac sie
jej okazac wspoétczucie, jest tak delikatnym, jak tylko mezczyzna
dla kobiety by¢ moze (Rodzina Potanieckich, s. 2.81).

Na Marynie patrza takze inni mezczyzni, wéréd ktérych najistotniejsza
role ze wzgledu na jako$¢ spojrzenia, odegraja malarz Swirski oraz poeta
Zawitowski. Obaj twoércy zgodnie, jakkolwiek kazdy inaczej w swojej
artystycznej domenie, zachwyca sie panna Ptawicka. Zawitowskiego tak
ujma jej przymioty ducha oraz liliowe tony w twarzy, Ze sktoni go to do
napisania wiersza; cnoty jej charakteru podobnie zafascynuja wrazli-
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wego na dobro i prostote Swirskiego, ktéry wielokrotnie poréwnywac
bedzie jej gtowe z obrazami wielkich mistrzow. Natomiast na chwilowa
brzydote pani Potanieckiej artysci zareaguja niemal identycznie: wzru-
szeniem i rozczuleniem:

Zawitowskiego, ktory w istocie rzeczy miat dobre serce, wzruszy-
ta tajej brzydota. (s. 280); Marynie znalaz! tak zmieniona (Swir-
ski — E.S.), ze z trudnoscia ja poznat, ale ze w Rzymie polubit ja
ogromnie, wiec sie tylko tym bardziej rozczulit jej widokiem;
po chwili zreszta wydata mu sie tak wzruszajaca i tak w swoim
rodzaju piekna w aureoli przysztego macierzynstwa, a oprocz
tego tyle mu nasuneta artystycznych poréwnan z rozmaitymi
primitivami rozmaitych szkét wtoskich, ze wedle zwyczaju zaczat

gtosno swoje zachwyty wypowiadac (Rodzina Potanieckich, s. 313).

Tymczasem na detale wygladu Potanieckiego, bohatera jak by nie byto
pierwszoplanowego, czytelnik musi czeka¢ wytrwale, mimo iz Sien-
kiewicz swoich odbiorcéw przyzwyczait do fizjonomicznych portretéw
inicjalnych. W przypadku Stacha powiesciopisarz odchodzi od swojej
ulubionej metody charakteryzacyjnej i, nie ujawniajac jego aparyciji,
kaze mu sie najpierw rozglada¢ po Krzemieniu, rozmawia¢ z panna Pla-
wicka, irytowac sie na jej egzaltowanego ojca, oceniac wiejskie srodo-
wisko etc. Wiemy zaledwie, ze ma lat trzydziesci kilka, jest cztowiekiem
energicznym, czynnym, wyksztatconym i, Ze ,,ogromne zajecie budza
w nim kobiety”, gdyz pragnie sie ozeni¢. Nadal jednak brak podsta-
wowych informacji na temat jego wizerunku zewnetrznego. Dopiero
w trakcie niedzielnej pogawedki z Ptawickim, rozbawiony jego ,,gran-

1106

dezza”, pokazuje w usmiechu swe ,,zdrowe zeby” ", Lavater wprawdzie

6 . o
19 Rodzina Potanieckich, s. 12.
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zwiezle, a nawet lakonicznie wypowiada sie o znaczeniu zebéw w dia-
gnostyce fizjonomicznej, ale i tak z jego wywoddw jasno wynika, ze za-
niedbane uzebienie jest wskazéwka jakiej$ niedoskonatosci duchowej'*”.
Sienkiewicz, jak rzadko ktéry pisarz, dos¢ czesto wykorzystuje zdrowe,
biate, badz zo6tte i sprochniate zeby dla posredniej charakterystyki
swoich postaci literackich'®®. Wartosciowy Swirski obdarzony zostanie
zebami dziwnie drobnymi, ale ,,zdrowymi i biatymi jak kos$¢ stonio-
wa”; ,,drobne i biate zeby” posiada tez Marynia. Wprawdzie rowniez
ograniczony umystowo Kopowski cieszy sie tadnymi zebami, ale byto
to konieczne dla odzwierciedlenia jego fasadowej jednowymiarowosci.
Zatem z tego niemal niezauwazalnego i dyskretnego sygnatu, mozna
mniemad, iz Stachu bedzie postacia pozytywna. Whasciwie do konca
powiesci czytelnik nie uzyska wyczerpujacych informacji na temat
,brezencji” Potanieckiego, co w zestawieniu z portretami dostatecznie
scharakteryzowanych zewnetrznie innych postaci utworu, moze troche
zastanawia¢. Dane o wygladzie Stacha sa ogélnikowe, rzadkie i roz-
proszone w pierwszych partiach utworu. Najpetniejszy jego konterfekt
jest dzietem Maryni, ktéra ze swoich obserwacji goscia w Krzemieniu
wyciaga natychmiast wnioski charakterologiczne. Lecz nawet gdyby
zgromadzi¢ wszystkie detale dotyczace fizycznosci gtéwnego bohatera,
to i tak materiat bytby nad wyraz skapy. Wiemy zaledwie, ze Potaniecki
posiada meska, zywa i szczerg twarz, obfita, czarng czupryne, zywe
oczy, zdrowe, biate zeby, wasy, muskularng budowe ciata. Wiemy takze,

197 70b. Einblicke durch Fenster, Tiir und Dach in das Innere des Menschen. Eine Quin-

tessenz der Beobachtungen und Forschungen eines Lavater, Gall, Spurzheim, Roger,
David, u.a.m. iiber Physiognomik, Schddellehre, Mund, Zdhne, Chirologie, 2. Auflage,
B.F.Voigt, Weimar 1866, s. 51-52.

198 W Bez dogmatu pojawia sie posta¢ Kromickiego, meza Anielki, ktéry ma zeby
,,20kte i sprochniate”| gdyz jest groszorobem, cztowiekiem bez wyzszych po-
trzeb ducha.
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i to jest najistotniejszy narratorski przekaz, ze uwaza sie za przystoj-
nego mezczyzne:

Ach, jak i on sie jej podobat, ze swoja twarza szczera, meska, ze
Swoja ciemna czupryna i pewna dzielnoscia w catej postawie, ze
swymi zywymi oczyma! (s. 25); Wiedzial, ze jest przystojnym
cztowiekiem (s. 67); Wydat jej sie (Maszkowej — E.S.) przy tym
w tej chwili urodziwym mezczyzna, bez poréwnania urodziw-
szym od jej meza (Rodzina Potanieckich, s. 345)

Za to jego rozbudowany wizerunek psychologiczny réwnowazy oszczed-
no$¢ fizjonomicznego spojrzenia. Odbiorca otrzymuje portret dorod-
nego i urodziwego cztowieka o temperamencie cholerycznym, ktéry
jest $miaty, szlachetny, dobry i dzielny, wprawdzie mniej wytworny
niz Ploszowski i ,,wyciosany z grubszego materiatu”, ale za to bardziej
praktyczny. Kryje sie w nim dzielno$¢ duchowa i fizyczna, wyrdznia go
zywos$¢ charakteru, przemawia za nim raczej szorstkos$¢ jego natury
niz grubianstwo.

Druga para, ktéra pojawia sie w utworze i jest szczegdtowo przedsta-
wiona, a na dodatek odegra wazna role w biografii gtéwnego bohatera,
jest Maszko i jego przyszta zona, Terka Krastawska. Portrety Maszko-
wej wytaniajace sie w ré6znych miejscach opowiesci fabularnej, zawsze
zawierajg w sobie jakas$ powtarzajaca sie i wspdlng ceche, ktéra niczym
spoiwo taczy wszystkie wersje jej wizerunkow. Sienkiewicz, jak wynika
z analiz, nie przetadowywat swoich charakterystyk detalami fizjono-
micznymi, lecz zadowalat sie czesto jednym badZ dwoma znaczacymi
komponentami. Zdarzato sie jednak i tak, ze dopiero w oparciu o cato-
Sciowy konterfekt mozna byto wyrokowa¢ o usposobieniu bohateréw.
Whasnie na podstawie interesujacych opiséw Maszkowej dato sie wysnué
wniosek o jej ,,powolnym” temperamencie, ktéry typowy byt dla kon-
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stytucji: ,,flegmatycznej, ascenicznej, blednicowej i limfatycznej”'".

Znaki szczegdlne Maszkowej, refrenowo nawracajace, to blados¢ twarzy
i wiecznie zaczerwienione zgaste oczy. Owa blados¢, zdradzajaca jej
nature, petnita jeszcze inna, o wiele wazniejsza funkcje. Dawata bo-
wiem szanse Sienkiewiczowi na postuzenie sie malarskimi analogiami.
Przystojna twarz kobiety zestawit narrator z sennymi twarzami hol-
beinowskich madonn, jej spokdj zas z postaciami Perugina. O ludziach
nadmiernie bladych wypowiedziat sie juz Arystoteles, ktéry twierdzit, ze
sg oni lekliwi™. Najskuteczniejszym wabikiem Maszkowej byto dziwne,
senne odprezenie, rozlewajace sie po catej postaci, ,,ponetna ociezatos¢”,
rodzaj letargu, pociagajace ,,poranne zaniedbanie”, monotonny gtos,
ktéry harmonizowat z jej przepetnionym obojetnoscia usposobieniem,
wysmuktoscia ksztattéw i zgrabnoscia figury. Znakomicie artystycznie
uchwycony wyglad fizyczny przektadany byt przez narratora na niezbyt
zachecajace rysy charakteru. Byla ,,sztywna, sucha, zimna”, Potaniecki
podejrzewat ja o cichy despotyzm, a w chwilach rozdraznienia nazywat
manekinem i lalka nakrecana kluczem, domyslat sie w niej oschtego
serca i chtodnej gtowy. A jednak mezczyzZzni oceniali ja jako tadna, na
pewno za$ nie brzydka, fascynowata ich bowiem wzbudzajaca pozadanie
ospatoscia, apatiag i nieruchoma tagodnoscia:

..panna, w zupeilnym przeciwstawieniu do matki, sztywna, su-
cha, zimna, wymawiajaca: tek zamiast tak, ale zreszta z twarza
przystojng, cho¢ blada, przypominajaca nieco twarze holbei-
nowskich madonn (s. 95); Byta w niej jaka$ ponetna ociezatosé,
z ktérej, wstajac widocznie bardzo p6zno, nie zdotata sie jeszcze

otrzasnad, i jakie$ rownie ponetne poranne zaniedbanie. Zreszta

109 . Ysabeau, dz. cyt., s. 23.

o Arystoteles, dz. cyt., s. 328.
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na anemicznej jej twarzy nie malowato sie zadne wzruszenie
(s. 168); Ta zgaszona twarz, 6w bierny, roslinny spokéj jej wyra-
zu, 6w chtéd w zachowaniu sie, owe zaczerwienione czestokroc¢
oczy, owe wysmukte ksztatty miaty w sobie cos, co go (Potaniec-
kiego — E.S.) niezwykle pociagato (Rodzina Potanieckich, s. 303).

Natomiast opis fizycznosci adwokata Maszki wymieszany jest z werdyk-
tem na temat jego natury, a niekiedy nawet diagnozy charakterologiczne
wyprzedzaja staranniejsza relacje o jego aparycji. Wydete usta oraz sze-
rokie nozdrza to dwa szczegdty fizjonomiczne, ktére wymienione w dys-
kursie narratorskim wskazywaty na sktonno$¢ do podejrzliwosci, skap-
stwa i arogancii, ale takze na niepospolite zdolnosci. Uzupelnieniem tego
wizerunku byta glowa teatralnie zadarta do gory, ktéra stanowita sygnat
Swiadomie przyjmowanych pozoréw sztywnosci i arystokratycznej dumy:

Po chwili nadszed? tez i Maszko ze swoja twarza aroganta, dtu-
gimi faworytami, monoklem w oku, wypiekami na twarzy i biata
kamizelka (s. 41); Jakoz tkwito, jesli nie co$ niepospolitego, to
przynajmniej co$ nieswojskiego w jego wydetych ustach, szero-
kich nozdrzach i czerwonych wypiekach na twarzy. Byta pewna
sita i brutalno$é, jaka czasem maja Anglicy, a 6w wyraz potego-
wata jeszcze ta okolicznos¢, ze noszac binokle musiat zadzierac¢
gtowe do gory, a przy rozczesywaniu jasnych bokobrodéw pal-

cami, zadzierat ja jeszcze bardziej (Rodzina Potanieckich, s. 44.).

Swe liczne portrety fizjonomiczne Sienkiewicz buduje zwykle w oparciu
o0 jedna, Swiadomie dobrang ceche, ktéra stanowita dominante charak-
teryzacyjna postaci literackiej. Dopiero wokét tego detalu fizycznego,
ktéry narrator przektadat na zalety badz przywary duchowe bohate-
ra, mnoza sie dalsze opisy jego osoby. W Rodzinie Potanieckich metode
nadawania jednego szczegdétu wykorzystywat pisarz zaréwno wobec
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kobiet, jak i mezczyzn. Poeta Zawitowski posiada zatem wagnerowska
szczeke, arystokrata Bukacki cienkie nogi, malerika gtowe i porcelanowa
cere, adwokat Maszko wydete usta, artysta Swirski za$ atletyczna figure
i herkulesowy tors. Sienkiewicz byt bezsprzecznie mito$nikiem kobiet;
stwarzat ich powabne, piekne, malarskie portrety petne barw i $wiatto-
cieni, rozmaitych poréwnan, zmystowosci i sensualizmu. Kazdy z nich byt
naznaczony indywidualizmem i wyposazony w jeden ujmujacy szczegdt
fizjonomiczny. Marynia Ptawicka posiadata wprawdzie Sliczne, ale za sze-
rokie usta, Maszkowa bladg holbeinowska twarz i senna tagodno$¢ postaci
Perugina, Castelli ztociste wlosy i przyciezkie powieki, natomiast Aneta
Osnowska magnetyzowata mezczyzn sko$nymi, fiotkowymi oczami.

ELIZA ORZESZKOWA I JEJ STUDIA FIZJONOMICZNE

Prowadzone przez Elize Orzeszkowa studia fizjonomiczne zostang tu
przyblizone na podstawie zaskakujacej w jej tworczosci powiesci Na dnie
sumienia™". To dzieto zdumiewajace dlatego, gdyz jest sensacyjne, nie-
przystajace do pisarki, poréwnywane do francuskich powiesci tajemnic,
szczegdlnie utworéw Eugeniusza Sue, ktdry zapoczatkowat mode na ten
rozchwytywany swego czasu gatunek, przynoszacy spore zyski wydaw-
com i autorom. Gtdwny bohater Anatol Dembielinski, wzbudzajacy wiele
emocji zarowno u wspoétczesnych Orzeszkowej krytykéw literackich,
jak i u dzisiejszych czytelnikow, ktérych liczba jest oczywiscie duzo
skromniejsza w poréwnaniu z XIX wiekiem, otrzymuje zaraz na poczat-
ku powiesci obszerny i szczegétowy portret fizjonomiczny. Zgrabnym

111 . . . . .
E. Orzeszkowa, Na dnie sumienia, 2t., Warszawa 1951 (Eliza Orzeszkowa, Pisma

zebrane pod red. J. Krzyzanowskiego, t. XLI), wszystkie strony cytatéw podane
w nawiasach pochodza z tego wydania.
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wprowadzeniem do niego jest opis hotelowego pokoju, w ktérym zatrzy-
mat sie mezczyzna, przedstawiany jako ober-sekretarz senatu. Byt to
zabieg chetnie wykorzystywany przez Orzeszkowa, ktdra dla uzyskania
w utworach tendencyjnych prawdopodobieristwa zyciowego siegata po
otaczajaca postaci literackie , przestrzen”'?, stwarzajaca duze mozli-
wosci objasniajaco-interpretacyjne. Wtasnie kategoria ,,przestrzeni”
(wystréj domu, urzadzenie salonu, dworku, wyglad balkonu etc.) pet-
nita naturalna funkcje przygotowawcza i inicjalng dla planowanego za

moment portretowania.

Apartamenty zajmowane przez Anatola Dembieliniskiego — powrdce do
owej deskrypcji ponownie — pelne sa przywiezionych przez ustugujace-
mu mu kamerdynera cennych i wykwintnych przedmiotéw, ktére swiad-
cza z jednej strony o estetycznych upodobaniach wtasciciela, z drugiej
za$ o sposobie spedzania czasu:

Znajdowato sie tam wszystko, co tylko stuzy¢ moze ku uwygod-
nieniu i uprzyjemnieniu kilku dni spedzonych w podrdzy: puszyste
dywany, miekkie we wschodnie desenie wyszywane poduszki,
lustro w szerokich srebrnych ramach, ostawione mnéstwem toale-
towych przyboréw, gltebokie sktadane krzesto na biegunach, okry-
te cenna tkanina jedwabna, a mogace stuzy¢ tak do poobiedniej
drzemdki, jak do prowadzenia mitej gawedki z osoba poufaty; wielki
portfel z angielskiej skory wyciskami z kosci stoniowej kunsztow-
nie przyozdobionej; kilka ksiazek na koniec, z ktérych czesé wy-
gladata bardzo powaznie, inne oprawa i objetoscia zdradzaty tres¢

lekka, ku rozrywce umystowej stuzaca (Na dnie sumienia, t. 1, s. 11).

"2 Na temat przestrzeni u Orzeszkowej pisata Aneta Narolska, ktéra poswiecita
temu zagadnieniu ksiazke Przestrzeri ,,upodrzedniona”. O wczesnych powiesciach
Elizy Orzeszkowej, Uniwersytet Zielonogoérski, Zielona Géra 2015.
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Konterfekt rozpoczyna informacja, ktéra bedzie potem kilkakrotnie po-
wtarzana, o niepospolitej urodzie mtodego bohatera. Narrator przyjmuje
tu trzy perspektywy patrzenia: artysty wrazliwego na wszelkie objawy
piekna, ktérego uwadze by nie uszty ,,bogato rozwiniete i doskonale
wykoriczone ksztatty” ciata Anatola'™, marzacej kobiety, ktéra by sie
zachwycita regularnymi rysami jego twarzy, zakreslonej ,,wyrazistymi
i energicznymi liniami”, wreszcie obserwatora-fizjonomisty, ktéry po-
trafi ze znawstwem wczytywac sie w ,,znaki” zewnetrzne, Swiadczace
0 wewnetrznej ,,istocie” cztowieka. W ten pomystowy sposéb narrator
najtrafniej charakteryzuje bohatera. Interesujaca jest tu taktyka prze-
mawiania do réznych typdéw wyobrazni: artystycznej, marzycielskiej
i filozoficznej. Podczas gdy jednak dwie pierwsze dostarczajg informacji
o apollinowych ksztattach cielesnych mezczyzny, jego pieknej i regular-
nej twarzy, pozostawiajac tym samym odbiorce z jego wtasnymi zdol-
nosciami imaginacyjnymi, to perspektywa fizjonomiczna oferuje duzo
wiecej. Proponuje mianowicie natychmiastowa interpretacje sygnatur
zewnetrznych, z ktérych kazda przyporzadkowana jest jakiej$ cesze cha-
rakteru. Zwykle Orzeszkowa najpierw analizowata twarz nieruchoma,
ktéra byta domena Lavatera; tu jednak zgrabnie potaczyta lavateryzm
z patognomika, reprezentowana przez Lichtenberga, ktéry wyzej cenit
twarz ruchoma, zdradzajaca emocje, minione przezycia i terazniejsze
niepokoje:

Wielkie czoto mtodego cztowieka, wydete nieco nad brwiami he-
banowej czarnos$ci, znamionowato umyst bystry, rzutki, pojetny,
lecz niespokojny. Jakie$ cienie i zmarszczki btakaty sie wciaz
po nim, znikaty i powracaty znowu; byty to zapewne chmurne

11 . . .
3 Na dnie sumienia, t. 1, s. 11.

EWA SKORUPA | FIZJONOMIKA JAKO SZTUKA OBSERWACJI 1 PORTRETU



72

szlaki mysli, ktére nattokiem przeptywaty przez gtowe, albo
wybijajace sie na zewnatrz niepokoje ducha, targajacego sie
w watpliwosciach, rwacego sie z buntem, z zadza ku celom,
ktdre spostrzegat i dosiegnac usitowat. Nad czotem tym mad-
rym, lecz niespokojnym, panowat gesty las wtoséw kruczej
czarnosci pokreconych w tysiac kedzioréw, i harmonizuja-
cych z wielkimi réwniez czarnymi Zrenicami, ktére ptywaty
po niebieskawych wypuktych biatkach, a patrzyty przed siebie
z duma harda i wyzywajaca, lecz bez pogody i stodyczy. Nos
prosty, doskonale grecki, z cienkimi i ruchomymi nozdrza-
mi, zgadzat sie dobrze z zarysem ust ksztattnych i pagsowych,
z nizszq warga nieco wydetg, jak bywa zwykle u ludzi zuchwa-
tych i pogardliwych. Na catej twarzy tej rozlewata sie blados¢
$niada, matowa, jednostajna, zdradzajaca zycie miejskie... (Na

dnie sumienia, t. 1, s. 12).

Wprawdzie analizowane sa niemal wszystkie czesci oblicza, ale tylko
niektodre: czoto ze zmarszczkami, oczy oraz nos i usta zostaja explicite
zinterpretowane. Wiedza fizjonomiczna miesza sie tu z umiejetno-
Sciami patognomicznego odgadywania stanu emocjonalnego boha-
tera. Mezczyzna ma czoto wielkie i nieco ,wydete”. I gdyby opis na
tym sie zakoniczyt, dziewietnastowieczny czytelnik mégiby sie poczué
zgubiony lub tez nie dotartby do sedna narratorskiego zamystu, ktory
przyswiecat jego ,diagnostyce” psychologicznej. Mozna tez zatozyd¢,
ze odbiorca dobrze orientujacy sie w przekonaniach Lavatera i zazna-
jomiony z jego dzietem, potrafitby potaczy¢ wielkie i nieco wydete
czoto z odpowiednia cechg charakteru. Mimo to dopiero wyrazona
expressis verbis opinia narratora, ktéra mowita, ze takie czoto zna-
mionowato ,jumyst bystry, rzutki, pojetny, lecz niespokojny”, dawata
gwarancje prawidtowej interpretacji, a jednocze$nie upowszechniata
zawite niekiedy poglady pastora z Zurychu. Czoto to wzmocnione zo-
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stato dodatkowo analiza sygnatur patognomicznych, ktére ujawniaty:
ktebowisko mysli, niepokdj i rozterki. Zmarszczki, tak doceniane we
wczesniejszych wiekach (XVI wiek) w metoposkopiach, byty rowniez
respektowane przez fizjonomike i patognomike. Po raz pierwszy de-
skrypcje czota i zmarszczek wykorzystata Orzeszkowa u inzyniera
Rawickiego w debiutanckiej powiesci Ostatnia mitos¢, w ktérej jednak
nie przeprowadzita tak pogtebionej analizy, jak wtasnie w Na dnie su-
mienia. Pojawiajace sie oraz znikajace zmarszczki mimiczne pisarka
wykorzystata do snucia domystéw na temat stanu ducha i terazniej-
szych trosk bohatera.

Z samego plastycznego opisu wygladu bohatera wynikato, ze byt to
piekny mezczyzna z kruczymi, gestymi i kreconymi wtosami, he-
banowymi brwiami, oczami réwniez koloru czarnego, o wspaniatej
budowie cielesnej, ktéry miat grecki prosty nos oraz ksztattne, paso-
we usta. Gdyby Orzeszkowa na tym poprzestata, zapewne nie mozna
by jej nazwaé mistrzynia portretowania fizjonomicznego. Byltby to
bowiem zaledwie jeden z wielu ogdlnych literackich konterfektéw,
ktére pobudzaja wyobraznie czytelnika, lecz nie kryja w sobie zad-
nych istotnych informacji na temat charakteru bohatera. Natomiast
ona w tym obszernym wizerunku, ktéry czesciowo odwotywat sie do
wiedzy potocznej i do§wiadczenia odbiorcy, zdecydowata sie na dwa
momenty precyzyjnej interpretacji wygladu Anatola. Do skomentowa-
nia wybrata oméwione wyzej czoto oraz dolng, nieco wygieta warge.
W ten sposéb chciata przekazaé, ze bohater jest cztowiekiem inte-
ligentnym, energicznym, zdolnym, ale niespokojnym, zuchwatym
i pogardliwym. Wobec tego tylko niektdére elementy powierzchownosci
Dembielinskiego zostaty natychmiast — zgodnie ze sztuka fizjono-
miczng — przetozone na cechy jego charakteru. Tak go tez zapamietat
urzednik bankowy, ktérego w czasie dokonywanego oszustwa ,,ude-
rzyta meska pieknos¢ jego postaci”, ,energiczna twarz o bardzo re-

EWA SKORUPA | FIZJONOMIKA JAKO SZTUKA OBSERWACJI 1 PORTRETU



74

gularnych rysach”, ,pasowa warga dumnie odgieta” oraz piekna reka,

ksztattna i wykwintna”'".

Niebagatelnym uzupetnieniem — szczegdlnie dla znawcow, badZ oséb
jedynie zainteresowanych lavateryzmem — stata sie informacja o pro-
stym, doskonale greckim nosie, ,,z cienkimi i ruchomymi nozdrzami”,
ktéry byt wedtug pastora z Zurychu nosem idealnie pieknym, natomiast
wspomniana ruchomo$¢ nozdrzy przystawata do niespokojnego sta-
nu psychicznego bohatera. Ale i bez tej wiedzy mozna by potraktowac
opisana czes¢ twarzy jako konieczny aneks do zaprojektowanego przez
narratora wizerunku Anatola jako niezréwnanie pieknego mezczyzny.
Obok tego deskrypcja ta zostala wzbogacona, o czym juz wspomniatam,
adnotacja o kruczych, kreconych wtosach i wielkich czarnych Zreni-
cach. Lavater ,wtosy ciemne i nieco kedzierzawe” wymieniat jako ce-
che ,twarzy idealnej”"”, natomiast oczy czarne uznawat za znak sity
i energiim, ale byty to ingrediencje bardziej obliczone na wywotanie
efektu piekna plastycznego postaci, niz liczace na fizjonomiczne wy-
ksztatcenie czytelnika.

Orzeszkowa z twarzy wybrata wobec tego wytacznie dwa elementy
i je po lavaterowsku skomentowata, wznoszac tym samym solidny
fundament dla psychologicznie oszczednej charakterystyki boha-
tera, ktéra oczywiscie nieustannie wzbogacata w toku fabularnym.
Autorka unikneta w ten sposéb nuzacej, drobiazgowo wytuszczanej
diagnozy na temat natury Dembieliniskiego, ktéra mogtaby bazowac

U4 Na dnie sumienia, t. 1, s. 305.
oA Ysabeau, dz. cyt., s. 34.

116 .
Tamze, s. 50.
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na zbyt wielu detalach jego powierzchownosci. Potwierdzaja to kolejne
odstony Anatola, ktére maja za zadanie ugruntowac pierwotne rozpo-
znanie narratora. Ciekawym niuansem, ktory zapowiadat opisywane
niebawem zachowanie bohatera byt jego wzrok, pozbawiony ,,pogody
i stodyczy”.

Koniczaca portret inicjalny wypowiedzZ o $niadej bladosci jego twarzy,
ktdéra zdradzac miata zycie miejskie, ,,odzwierciedlata sie — jak mozna
przeczyta¢ — w pelnej niepokoju grze fizjonomii”. Ona wtasnie stata sie
nastepnym przedmiotem badan Orzeszkowej, ktéra za pomoca tej tak-
tyki ozywiata ,nieruchoma” twarz bohatera. Wyczucie patognomisty
podpowiadato jej, ze nalezy dostrzec rodzaj spojrzenia, mimike ust, po-
ruszenia ciata, gesty i bynajmniej nie marginalizowac garderoby, ktéra
stanowita dodatkowy stempel fizjonomiczny, podobnie jak wczesniej
inicjujaca portret ,,przestrzen”:

.w oczach jego migocacych jakims$ stalowym zimnym poty-
skiem, w zarysie ust dumnym i pogardliwym, w ruchach i ge-
stach wymierzonych i niejako systematycznych, w ubraniu na
koniec petnym wykwintu i tej drobiazgowej starannosci, ktéra
jesli jej dobry smak nie strzeze, przechodzi w przesade i staje sie
Smiesznos$cig. Mtody Dembielinski musiat jednak posiadac wiele
dobrego smaku, bo pomimo niezmiernej starannosci i wykwint-
nosci swego ubrania, nie miat wcale pozoru stotecznego dandy-

sa... (Na dnie sumienia, t. 1, s. 13).

Dzieki takiemu zabiegowi narrator stopniowo wzmacnia wstepny ,,cha-
rakterologiczny” rekonesans i buduje petniejszy obraz Dembieliriskiego.
Pare spostrzezen jednak sie powtarza: ,,harde i wyzywajace” spojrzenie
oraz zarys ust ,dumny i pogardliwy”. Na podstawie tych obserwacji
wszechwiedzacy narrator, ktéry w powiesci tendencyjnej prowadzi gre
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z wirtualnym odbiorca, Swiadomie udajac w niektérych obszarach swoja
ograniczona wiedze, rozpoczyna stawianie hipotez na temat ewentu-
alnych osiagnie¢ zawodowych bohatera lub celéw, do jakich on dazy.
Jedynie na podstawie wygladu probuje go przyporzadkowaé do okre-
slonego typu homo sapiens:

I owszem, jezeli mozna byto z ruchéw, postawy i ubioru Dem-
bielinskiego wyprowadzi¢ wnioski o tym, czym okazac sie on
pragnat, ku czemu dazyl, na wzor jakiego typu ksztattowat
cala swoja zewnetrznos¢ — to juz najtatwiej nasuwat sie my-
$li jakis$ typ wysokiego dostojnika, zwierzchnika (...); jakiego$
meza stanu (...) petnego powagi, stanowczosci, i tego chtodu
urzedowego, pod ktérym kry¢ sie moga wulkany, nigdy wszakze
nie wybuchajac, lub wybuchajac w najgtebszej tylko tajemnicy
z obawy zamacenia tego tta jednostajnego (...) (Na dnie sumienia,
t.1,s.13).

Czytelnik otrzymuje zatem na poczatku powiesci gar$¢ informacji od
narratora, ktéry wciela sie w podwdéjna role: z jednej strony zwyczajnego
obserwatora (moze nim by¢ kazdy), ktdry wie tyle, ile widzi, z drugiej zas
sprawnego fizjonomisty, ktéry widzi o wiele wiecej i potrafi te wiedze
wykorzystaé. Wszystko po to, aby poza uzyskaniem najlepszego efektu
weryzmu, udowodni¢ sens semiotyki Lavaterowskiej. Stad nie dziwia
domysty, ktére snuje narrator wytacznie w oparciu o powierzchownos$¢
Anatola.

Orzeszkowa w swoich dzietach wyznawata propagowana przez szwaj-
carskiego pastora opinie, Ze najwazniejsze jest pierwsze wrazenie, jakie
wywiera na nas obca osoba. Autorka Na dnie sumienia chetnie postepo-
wata tak, jak najcelniej sformutowat to w II potowie XX wieku polski
psychiatra Antoni Kepinski: ,,Suma drobnych szczegdtdéw w wyrazie
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oczu, mimice, twarzy, gestykulacji, postawie ciata, ubiorze, wygladzie
mieszkania itd. stwarza pierwszy »portret« cztowieka, czesto nie-
omylny w swojej trafnosci psychologicznej, tak jak moze by¢ nieomylny
portret wielkiego malarza”"’.

Bohater, ,,sposobiac sie” do hipotetycznie przez narratora przewidy-
wanej dyplomatycznej kariery, naktadat starannie do tego celu wy-
studiowane maski: powagi i surowosci. Na koniec tego wywodu jego
dwie gtéwne cechy charakteru: energia i ambicja zostaty raz jeszcze
fizjonomicznie objasnione:

Anatol byt energicznym, poznac to mozna byto z postawy jego,
zarysu, w jaki uktadaty sie usta; ze byt ambitnym, wydawaty to
jego spojrzenia tongce w préznej przestrzeni, niby w pogoni za
czyms, lub od czasu do czasu podnoszace sie w gore jakby w checi
dosiegniecia wzrokiem wysokich jakich$ szczytdéw; musiat by¢
takze Smiatym, bo gtowe nosit wysoko, a na ustach miewat zu-
chwate usmiechy - i zaprawionym do ukrywania uczué¢ swych
i mysli, bo wulkany wewnetrzne, ktére btyskawicami wybuchaty
mu ze Zrenic, i cienie goraczkowych niepokojow rzucaty na czoto,
ostania¢ umiat sztucznym chtodem, rozwazna jednostajnoscia
poruszen, na ktérej wielce tylko wprawne oko omyli¢ sie nie mo-

gto (Na dnie sumienia, t. 1, s. 14).

W dalszej kolejno$ci narrator przeprowadza ,ogledziny” patogno-
miczne; przyglada sie emocjom widocznym na twarzy bohatera, z ,,za-
palajacych sie gwaltownie Zrenic” odgaduje jego uczucia, obserwuje
grymasy ust, wreszcie analizuje i komentuje zmarszczki btakajace sie

"7 A Kepiniski, dz. cyt., s. 33.
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na czole. Snucie przypuszczen na temat Anatola wytacznie na podsta-
wie obserwacji powierzchownosci i jego mimiki staje sie wobec tego
usprawiedliwione.

W portretowych studiach powiesciowych Orzeszkowej, w ktoérych fizjo-
nomika odgrywata fundamentalna role, lavaterowskie konterfekty byty
podporzadkowane takze innych celom i $cisle sie z nimi wiazaty. Byto to
napietnowanie: niewtasciwego wychowania, mitosci opartej wytacznie
na zmystowosci oraz fatszywego piekna. Oczywiscie na planie pierw-
szym znajdowaty sie szczegdtowe analizy sposobdw charakteryzacyj-
nych bohateréw gtéwnych, drugoplanowych, a takze epizodycznych.
Najwazniejsza role odgrywata twarz, ktéra demaskowata ,,cztowieka
intymnego”, zdradzata skrywane namietnosci, odtajniata niewypo-
wiedziane glto$no mysli. Obserwacja cztowieka zewnetrznego pozwa-
lata autorce na odgadniecie z jego oznak cielesnych (ksztattu glowy,
linii ust, wielkosci oka, wygladu czota, nosa, zmarszczek) cztowieka
wewnetrznego, jego natury, wad i zalet. Analizy jej powiesci pod ka-
tem fizjonomicznym pokazaty takze wrazliwos$¢ artystyczna pisarki
na kategorie piekna i brzydoty, greckie kalos kagathos, na wiry necacej
urody i lavaterowskie ideaty doskonatosci. Stuzyty temu wprowadzane
kontrasty, ktére podkreslajac opozycyjnosé postaci, obnazaty mistyfi-
kacje, nieprawdziwe komunikaty i zte zamiary.

Eliza Orzeszkowa juz jako bardzo mtoda autorka, zbierajaca dopiero do-
Swiadczenia literackie, miata dobrze przemyslane konstrukcje portretow
fizjonomicznych, ktére wzmacniata zaréwno wiedzg o zmystach doty-
ku, wzroku, stuchu, jak i o fizjologicznych reakcjach cztowieka. Mimo
pewnych niedoskonatosci pierwszych utwordw prozatorskich, w ktérych
badacze, skoncentrowani na wartkos$ci fabuty, negatywnie recenzowali
partie nuzace nadmiarem moralizatorstwa i dydaktyzmu, warto docenic
jej niewatpliwy talent portretowy w stylu lavaterowskim. Nie sposéb nie
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dostrzec tez wielkiej umiejetnosci obserwowania swiata i ludzi, takiego
dobierania szczegdtéw do wprowadzonych konterfektéw, zeby ostatecz-
ny efekt psychologiczny nie zaskakiwat jaka$ nieprzemyslang niekon-
sekwencja. Dlatego wizerunki fizjonomiczne poszczegdlnych postaci
zasilane byty detalami fonicznymi, fizjologicznymi (rumieniec, blados¢,
tzy), sensualnymi (dotyk) w ten sposéb, by sprawia¢ wrazenie harmo-
nijnej catosci. Natomiast fundamentem, na ktérym opierato sie postrze-
ganie rzeczywistosci byt dualizm. On sprawit, ze owa dychotomicznosé
wnikata w kazda warstwe dzieta i pokazywata aniota i demona, dobro
i zto, piekno i brzydote, ztotego mtodzienica i zacnego obywatela, zalotna
wdowe i naiwnag ,,Zosie”, zmystowos¢ i duchowos¢. To ona sprawita, ze
ulubiong metoda pisarki stata sie kontrastowos¢, widoczna w kazdym
morfemie fikcyjnego uniwersum.

Warto dodad, ze inicjalny portret fizjonomiczny zbudowany w oparciu
o pierwsze wrazenie, miat za zadanie wzbudzi¢ sympatie badZ antypa-
tie do bohatera. Kolejne portretowanie tej samej postaci odbywato sie
zawsze w innym o$wietleniu; swiatto dla Orzeszkowej byto wazne, gdyz
pozwalato na detalizacje bohateréw i dzieki temu za jego pomoca pisarka
mogta realizowa¢ postulat prawdopodobienistwa zyciowego.

Jej sztuka portretowania fizjonomicznego rozwijata sie powoli, ale kon-
sekwentnie. Kobiety otrzymywaty czesciej portret impresjonistyczny,
ktorego przestaniem byto stworzenie okreslonego wrazenia, czytelnik
miat w wyobrazni sensualnie dotkng¢ bohaterki, zachwyci¢ sie uto-
zeniem jej ciata, poczu¢ zapach perfum, zobaczy¢ ja w pastelowych
barwach, ustysze¢ brzmienie jej gtosu. Wydaje sie, ze konterfekty nie-
ktérych bohaterek kobiecych byty umysinie niedopowiedziane, po to, aby
wieksza swobode imaginacyjna pozostawi¢ odbiorcy. By¢ moze wptyw
na to miata pte¢ autorki, ktéra precyzyjniej analizowata wyglad meskich
postaci.
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Nie od razu Orzeszkowa zdradza, ze fizjonomika jest jej inspiracja.
Pierwsza kobieca bohaterka, ktéra interpretuje wedtug wszelkich la-
vaterowskich regut jest Kamila z Pana Graby, a takze Ryta Stabecka,
przy ktdrej wskazuje jednoznacznie na traktaty szwajcarskiego pastora
i Galla. Weczeéniej wizerunki kobiet nastawione byty raczej na urucho-
mienie wyobrazni czytelnika i wzbudzenie jego pozytywnego, badz
negatywnego do nich nastawienia.

Za prawdziwe forpoczty fizjonomicznych studiéw uzna¢ mozna na-
tomiast konterfekty mezczyzn, z ktérymi pisarka postepowata zgota
inaczej. Z calg pewnoscig otrzymywali oni precyzyjniejsze portrety,
z ktérych do szczegbtowej analizy byty wybierane zwykle dwa elementy
twarzy. Na pierwszym miejscu znajdowato sie czoto, ktére traktowane
jako matryca z utrwalonymi namietnosciami, bito rekordy popularno-
Sci. Za pomoca jego deskrypcji Orzeszkowa diagnozowata inteligencje
badz gtupote bohatera, przekazywata informacje o jego szlachetnosci
lub nikczemnosci. Czoto byto ponadto wdziecznym miejscem do zapisu
dotychczasowej biografii wtasciciela, gdyz za pomoca réznego rozmiesz-
czenia zmarszczek mozna byto zrekonstruowac¢ minione losy postaci
powiesciowej, albo tez wcielajac sie w role patognomika, odczytac jej
aktualny nastro;.

Drugim elementem twarzy, ktéry w statystyce fizjonomicznej zajmowat
wysokie miejsce byty usta. Co ciekawe, po raz pierwszy Orzeszkowa
siegneta po ich opis tak wyraZnie nawiazujacy do wskazowek Lavatera
przy portrecie kobiecym Kamili z Pana Graby. Nizsza jej warga wysunieta
nieco do przodu miata oznacza¢ godnos¢, wyniosto$é i dume. Tu tez
nastapit debiut pisarki w przestrzeni tworzenia klasycznego konterfektu
fizjonomicznego, gdyz konkretny element wygladu zostat powiazany
z precyzyjnie nazwana cecha charakteru. W ten sposéb czytelnik nie
byt pozostawiony sam sobie podczas interpretacji.
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Z portretowaniem fizjonomicznym $cisle powiazane sg, chetnie wyko-
rzystywane przez Orzeszkowa, kategorie piekna i brzydoty, a jej kreacje
s literacka realizacja przekonan Lavatera dotyczacych doskonatosci
i modelowego potaczenia moralnego i plastycznego piekna. Postaci
idealnych mezczyzn, bedacych uciele$nieniem etycznego piekna, za-
wsze zwyciezaja w potyczkach z konkurujacymi z nimi uwodzicielskimi
dandysami o gtadkiej twarzy, ktérzy poza fizyczna zaleta wyrdznia-
ja sie utomnoscig duchowa. W swiecie Orzeszkowej piekno wytacznie
zewnetrzne skazane jest na kleske w pojedynku z perfekcja etyczna.
Podobna reguta obejmuje kobiety. Pozytywne, ktére czasem z powodu
niewtasciwych decyzji zaliczaja sie do postaci tragicznych, sa nosicie-
lami takich cech, jak szlachetno$¢ i dobro¢; negatywne odgrywaja role
wytacznie pieknych kusicielek.

Taki dychotomiczny podzial wptywa na kreacje bohateréw godnych
nasladowania, ktérzy nawet jesli nie sa wzorcowo piekni fizycznie,
to i tak dzieki swoim wysokim walorom wewnetrznym ucielesniaja
antyczny ideat kalos kagathos. Najlepiej ten sposéb myslenia pisarka
udowodnita, stwarzajac portret kobiety brzydkiej (Ryta Stabecka),
a jednak budzacej natychmiastowa sympatie czytelnika. To byto uko-
ronowanie pogladéw Orzeszkowej na temat piekna etycznego, ktére
zawsze okazywatlo sie u niej cenniejsze od piekna wytacznie este-
tycznego. Konterfektem Ryty pozytywistka ogtosita sie entuzjastka
szkoty Lavatera, dla ktérego prawdziwe piekno oznaczato esencje szla-
chetnego wnetrza; innymi stowy taki cztowiek stawat sie pociagajacy
zewnetrznie.

Swoja przygode z ,lavateryzmem” rozpoczeta Orzeszkowa w latach
sze$¢dziesigtych XIX wieku, gdyz wtasnie wowczas zadebiutowata wiek-
szym prozatorskim utworem pt. Ostatnia mitos¢. To byta niewatpliwie
pierwsza prdéba eksperymentowania fizjonomicznego pozytywistki,
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ktora stata sie poczatkiem dtugiej drogi doskonalenia jej studiéw por-
tretowych. To doswiadczenie miato niebagatelny wptyw na kolejne,
sprawniej napisane powiesci, w ktérych sztuka fizjonomicznych kon-
terfektow osiagata coraz lepsze rezultaty.
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Rycina 2. Giambattista della Porta, De humana physiognomonia Libri III, s. 60.
Zrédto: http://www.nlm.nih.gov/exhibition/historicalanatomies/Imam
ges/1200_ pixels /porta_ p60.jpg (dostep: 30.01.2023).

Rycina 3. (fig. 160) — wznioste zalety serca i umystuy; (fig. 161) — umyst pospo-
lity, lecz stanowczy i praktyczny;(fig. 162) — profil M. Mendelssohna,
filozofa niemieckiego z XVIII w. Zrédto: A. Ysabeau, Lavater, Carus, Gall,
Warszawa 1883, s. 163.

Rycina 4. (fig. 139) — rzymski profil oznaczajacy stanowczo$¢ i powage;
(fig. 140) — profil sugerujacy dobro¢, tagodnos¢ posunieta do stabo-
$ci charakteru. Zrédto: A. Ysabeau, Lavater, Carus, Gall, Warszawa 1883,
S. 150.

Rycina 5. Brwi o podniesionej czesci sSrodkowej (fig. 26) — temperament me-
lancholijny; brwi o kilku zagieciach (fig. 27) — natura gwattowna i po-
pedliwa. Zrédto: A.Ysabeau, Lavater, Carus, Gall, Warszawa 1883, s 55.

Rycina 6. Nos dzieciecy (fig. 34) — znak naiwnos$ci potaczonej z dowcipem
i dobrocia serca; nos krétki, zadarty o szerokich nozdrzach (fig. 35) —
ptytko$¢ natury i nadeto$¢ umystu. Zrédto: A. Ysabeau, Lavater, Carus,
Gall, Warszawa 1883, s 58.

Rycina 7. Nos dtugi (fig. 36) — umyst subtelny i badawczy; nos orli (fig. 37) —
sita woli i energia. Zrédlo: A.Ysabeau, Lavater, Carus, Gall, Warszawa
1883, s 59.

Rycina 8. Usta (fig. 59) — umyst dyplomatyczny, przenikliwy; usta (fig. 60,
61) — stodycz charakteru i skromno$¢. Zrédto: A. Ysabeau, Lavater, Carus,
Gall, Warszawa 1883, s 77.

Rycina 9. Guzy frenologiczne. Zrédto: A.Ysabeau, Lavater, Carus, Gall, War-
szawa 1883, s. 268.

Rycina 10. Guzy frenologiczne. http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=e
Datei:PhrenologyPix.jpg&filetimestamp=20090504000915.
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PRELEKCJA MISTRZOWSKA
Profesor Ewy Skorupy

23 maja 2023 roku na zaproszenie wtadz Wydziatu Filologicznego Uni-
wersytetu w Biatymstoku wyktad z cyklu ,,Prelekcje Mistrzow” wy-
glosita w Auli Wydziatu prof. Ewa Skorupa z Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie. Wyktad zatytutowany byt Fizjonomika jako sztuka
obserwacji i portretu. Wystuchata go licznie zgromadzona publicznos¢:
badacze literatury, studenci i licealisci z Biategostoku wraz ze swymi
nauczycielami.

Wyktad dotyczyt historii fizjonomiki, patognomiki, frenologii oraz por-
tretowania i odczytywania twarzy w literaturze pieknej i malarstwie.

Sylwetke Badaczki zaprezentowata przed prelekcja dr hab. Anna Ja-
nicka, prof. UwB. Prof. Ewa Skorupa jest badaczka literatury, edytorem.
Zajmuje sie historia literatury pozytywizmu i Mtodej Polski, historig
ksigzki XIX i XX stulecia, dziejami cenzuralnymi polskich symboli kul-
turowych, polsko-niemiecka kultura, sposobami portretowania boha-
teréw literackich (fizjonomika, frenologia, patognomika) oraz ekspresja
twarzy i ciata w literaturze pieknej. Byta stypendystka DAAD i wykta-
dowca uniwersytetow w Salzburgu, Monachium, Trewirze, Greifswal-
dzie, Nordost-Institut w Lineburgu. Dtugoletni lektor jezyka polskiego
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i polskiej kultury w uniwersytecie austriackim w Salzburgu (1992-1995)
i w uniwersytecie niemieckim w Getyndze (1997—2002).

Wyktadu wystuchali i w dyskusji wzieli udziat miedzy innymi: prof. Jo-
lanta Sztachelska, prof. Violetta Wejs-Milewska, dr hab. Iwona E. Rusek,
dr Dorota Szymaniuk, dr Dariusz Piechota, dr Elwira Tomczyk, dr To-
masz Sawczuk, mgr Aleksandra bukaszuk-Spryszak, dr hab. Jerzy Ka-
mionowski, prof. UwB, dr Elwira Tomczyk.

Prof. Skorupa wraz ze swym mezem, panem Zbigniewem Imiatkiem,
zwiedzita réwniez Bialtystok, miasto, w ktorym byta po raz pierwszy.
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EWA SKORUPA

Ewa Skorupa — prof. dr hab. literaturoznawca, edytor; profesor tytu-
larny zwyczajny na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego.
Zajmuje sie historia literatury pozytywizmu i Mtodej Polski, historia
ksigzki XIX i XX stulecia, dziejami cenzuralnymi polskich symbo-
li kulturowych, polsko-niemiecka kulturg, sposobami portretowania
bohaterdw literackich (fizjonomika, frenologia, patognomika) oraz
ekspresja twarzy i ciata w literaturze pieknej. Stypendystka DAAD oraz
stypendystka i zapraszany wyktadowca uniwersytetéw w Salzburgu,
Monachium, Trewirze, Greifswaldzie, Nordost-Institut w Liineburgu.
Dtugoletni lektor jezyka polskiego i polskiej kultury w uniwersytecie
austriackim w Salzburgu (1992-1995) i w uniwersytecie niemieckim
w Getyndze (1997-2002).

Zatozycielka i kierownik Podyplomowych Studiéw Edytorskich na Wy-
dziale Polonistyki w latach 2005—2022.

Autorka ksigzek: Lwowska satyra polityczna na tamach czasopism
humorystyczno-satyrycznych epoki pozytywizmu (Krakéw 1992), Polni-
sche Druckschriften in Deutschland (Liechtenstein 1996), Polskie symbo-
le kulturowe przed sqdem pruskim w latach 1871—1914. O podburzanie do
gwattéw... (Krakdw 2004), Polski bez tajemnic. Jezyk polski dla studen-
téw niemieckojezycznych [wspétautorkal, cz 1, cz. 2 (Krakéw 2010),
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Twarze — emocje — charaktery. Literacka przygoda z wiedzq o wyglgdzie
cztowieka (Krakow 2013), Zautki literatury. Interpretacje tekstéw kultury
XIX i XX wieku (Krakéw 2015), Kroniki tygodniowe Bolestawa Prusa. Edy-
tor — recenzent — czytelnik (wspétautorka, Lublin 2017), Eliza Orzeszkowa.
Fizjonomiczne studia portretowe (Krakéw 2019). Jest takze autorka wy-
dan krytycznych czterech toméw Kronik Bolestawa Prusa (Lublin 2017),
edycji krytycznej Homo sapiens Stanistawa Przybyszewskiego (Krakéw
2022) oraz licznych artykutéw w czasopismach naukowych oraz pracach
zbiorowych.
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EWA SKORUPA, PHYSIOGNOMY AS THE ART OF OBSERVATION AND
PORTRAITURE, SCIENTIFIC-LITERARY SERIES “LECTURES OF THE
MASTERS”, EDITED BY JAROSEAW LAWSKI AND KRZYSZTOF
KOROTKICH, VOLUME 34, EDITED BY ANNA JANICKA, FACULTY
OF PHILOLOGY, UNIVERSITY OF BIALYSTOK, BIALYSTOK 2023

Summary

On 23 May 2023, at the invitation of the authorities of the Faculty of
Philology of the University of Biatystok, a lecture from the series “Lec-
tures by Masters” was delivered by prof. Ewa Skorupa from the Jagiel-
lonian University in Cracow. The lecture was entitled Physiognomy as the
Art of Observation and Portraiture. It attracted a large audience, includ-
ing literary scholars, university and secondary school students from
Biatystok, along with their teachers.

The lecture addressed the history of physiognomy, pathognomy, phreno-
logy, as well as the portrayal and perception of faces in literature and
painting. The secret of the success of physiognomic theories, especially
the late 18th century treatise by the Swiss pastor Johann Caspar Lavater,
is still perplexing today. The fascination with physiognomy is attributed
by some to the fundamental need to discover what lies behind the human
face. People can lie, but their bodies cannot deceive and are therefore
incapable of misleading an expert physiognomist. This aspect had al-
ready been noticed by Kant. The philosopher considered it a natural
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human reflex to look first at the face and eyes of a stranger to decide
whether he or she can be trusted. What is most interesting, however, is
the influence of physiognomic theories on portrait studies in literature,
especially on the way characters are presented in the works of prose
writers of the second half of the 19th century.

Prof. Ewa Skorupa is a literature researcher and an editor. She deals
with the history of Positivism and Young Poland literature in the 19th
and 20th century, the history of censorship of Polish cultural sym-
bols, Polish-German culture, methods of portraying literary characters
(physiognomy, phrenology, pathognomy), as well as facial and body ex-
pressions in fiction. Prof. Skorupa is a fellow scholar invited to lecture at
the universities of Salzburg, Munich, Trier, Greifswald, Nordost-Institut
in Liineburg. She has extensive experience in teaching Polish language
and culture at the Austrian University of Salzburg (1992-1995) and the
German University of Gottingen (1997—-2002). She is also the founder and
served as head of the Department of Postgraduate Studies in Editing at
the Faculty of Polish Studies from 2005 to 2022.

She is the author of the books: Lwowska satyra polityczna na tamach
czasopism humorystyczno-satyrycznych epoki pozytywizmu (Lviv Political
Satire in the Positivist Periodicals) (Cracow 1992), Polnische Druckschriften in
Deutschland (Liechtenstein 1996), Polskie symbole kulturowe przed sqdem
pruskim w latach 1871—1914. O podburzanie do gwattéw... (Symbols of Polish
Culture Before Prussian Courts in 1871—1914. Of Inciting Riots) (Cracow 2004,),
Polski bez tajemnic. Jezyk polski dla studentéw niemieckojezycznych (Polish
for German~-Speaking Students) [co-author], part 1, part 2 (Cracow 2010),
Twarze — emocje — charaktery. Literacka przygoda z wiedzq o wyglgdzie
cztowieka (Faces, Emotions, Characters. A Literary Adventure with the Know-
ledge of Human Appearance) (Cracow 2013), Zautki literatury. Interpretacje
tekstéw kultury XIX i XX wieku (Literary Alleys. Interpretations of 19th and
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20th Century Cultural Texts) (Cracow 2015), Kroniki tygodniowe Bolestawa
Prusa. Edytor — recenzent — czytelnik (Weekly Chronicles of Bolestaw Prus.
Editor — Reviewer — Reader) (co-author, Lublin 2017), Eliza Orzeszkowa.
Fizjonomiczne studia portretowe (Eliza Orzeszkowa. Physiognomic Portrait
Studies) (Cracow 2019). She is also the author of critical editions of four
volumes of Bolestaw Prus’s Chronicles (Lublin 2017), a critical edition
of Stanistaw Przybyszewski’s Homo Sapiens (Cracow 2022), numerous
articles in academic journals and collective works.

EWA SKORUPA | FIZJONOMIKA JAKO SZTUKA OBSERWACJI 1 PORTRETU
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EWA SKORUPA, DE LA PHYSIOGNOMONIE COMME ART DE L’OBSER-
VATION ET DU PORTRAIT, SERIE ACADEMIQUE ET LITTERAIRE
<« CONFERENCE DES MAITRES », REDACTION JAROSEAW EAWSKI
ET KRZYSZTOF KOROTKICH, TOM 34, SOUS LA DIRECTION DE ANNA
JANICKA, FACULTE DE PHILOLOGIE, UNIVERSITE DE BIALYSTOK,
BIALYSTOK 2023

Resume

Le 23 mai 2023, a l'invitation de la chaire de philologie de 'université
de Biatystok, une conférence de la série « Conférence des maitres »
a été donnée par le professeur Ewa Skorupa de 'université Jagellon de
Cracovie. La conférence était intitulée De la physiognomonie comme art
de Pobservation et du portrait. L’évenement a été suivi par un large public:
spécialistes de la littérature, étudiants et lycéens de Biatystok, accom-
pagnés de leurs professeurs.

Cette conférence portait sur ’histoire de la physiognomonie, de la patho-
gnomonie, de la phrénologie et sur la représentation et la lecture des
visages dans la fiction et art pictural. Aujourd’hui, la question du secret
du succes des théories physiognomiques, et notamment du traité du
pasteur suisse Johann Caspar Lavater, datant de la fin du XVIIIe siecle,
se pose de maniére récurrente. Certains attribuent la fascination exercée
par la physiognomonie a un besoin fondamental de découvrir ce qui se
cache derriére le visage humain. Les hommes peuvent mentir, mais leur
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corps ne peut pas tromper; c’est la raison pour laquelle ils ne sauront pas
abuser un physionomiste expert. Cette tendance avait déja été observée
par Kant, qui la considérait comme un réflexe humain naturel qui nous
incite a regarder d’abord le visage et les yeux d’une personne inconnue
afin d’examiner si cet étranger est digne de confiance. Le point le plus
intéressant reste cependant 'influence des théories physiognomiques
sur les études de portraits dans la fiction, en particulier sur la maniere
dont sont brossés les portraits des personnages dans les ceuvres des
prosateurs de la seconde moitié du 19e siecle.

Le professeur Ewa Skorupa est chercheuse en littérature et rédactrice
en chef. Ses recherches portent sur I’histoire des littératures Positi-
viste et de la Jeune Pologne, sur ’histoire du livre aux XIXe et XXe
siecles, sur I’histoire de la censure des symboles culturels polonais,
sur la culture germano-polonaise, sur les modes de représentation des
personnages littéraires (physiognomonie, phrénologie, pathognomonie)
et Pexpression faciale et corporelle dans les ceuvres de fiction. Cher-
cheuse et intervenante aupres des universités de Salzbourg, Munich,
Treéves, Greifswald, Nordost-Institut Liineburg. Chargée de cours depuis
plusieurs années en langue et en culture polonaises a 'université autri-
chienne de Salzbourg (1992-1995) ainsi qu’a 'université allemande de
Gottingen (1997-2002). Fondatrice et directrice des études éditoriales
de 3e cycle a la faculté d’études polonaises de 2005 a 2022.

Elle est Pauteur de plusieurs ouvrages: Lwowska satyra polityczna na ta-
mach czasopism humorystyczno-satyrycznych epoki pozytywizmu [La satire
politique de Lviv dans les pages des périodiques satiriques humoris-
tiques de P’ére positiviste] (Cracovie 1992); Polnische Druckschriften in
Deutschland (Liechtenstein 1996), Polskie symbole kulturowe przed sqdem
pruskim w latach 1871—1914 [Les symboles culturels polonais devant les
tribunaux prussiens de 1871 a 1914]; O podburzanie do gwattéw... [Sur
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P'incitation au viol...] (Cracovie 2004); Polski bez tajemnic [La langue po-
lonaise sans secret]; Jezyk polski dla studentéw niemieckojezycznych [La
langue polonaise pour les étudiants germanophones] [coauteur], chp 1,
chp 2 (Cracovie 2010); Twarze — emocje — charaktery. Literacka przygoda
z wiedzq o wyglqgdzie cztowieka. [Visages — émotions — caracteres. Une
aventure littéraire sur la connaissance de 'apparence humaine] (Craco-
vie 2013); Zautki literatury. Interpretacje tekstéw kultury XIX i XX wieku [Les
recoins cachés de la littérature. Interprétations de textes culturels des
XIXe et XXe siecles] (Cracovie 2015); Kroniki tygodniowe Bolestawa Prusa.
[Les Chroniques hebdomadaires de Bolestaw Prus.] Edytor — recenzent —
czytelnik [Rédacteur — réviseur — lecteur] (co-auteur, Lublin 2017); Eliza
Orzeszkowa. Fizjonomiczne studia portretowe [Eliza Orzeszkowa. Etudes
de portraits physionomiques] (Cracovie 2019). Elle est également 1'au-
teur de I’édition critique de quatre volumes des Chroniques de Bolestaw
Prus (Lublin 2017), d’'une édition critique d’Homo sapiens de Stanistaw
Przybyszewski (Cracovie 2022) ainsi que de nombreux articles dans des
revues académiques ou des ouvrages collectifs.
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