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CZARNOROMANTYCZNA
KREACJA SWIATA W MANDZE JAPONSKIE]):
UZUMAKI JUNJIEGO ITO

Literatura romantyczna, charakteryzujaca si¢ nierzadko mistycyzmem i emo-
cjonalnoscia, czesto odstania réwniez swoje mroczne oblicze, ktérego od-
zwierciedleniem jest nurt czarnoromantyczny. Czarny romantyzm zakorzeniony
jest we wczesnym etapie rozwoju romantyzmu w Europie Zachodniej, szczegélnie
w epoce przefomu XVIII i XIX wieku. Kierunek ten wyrasta z glebokiego pesymi-
zmu wobec natury ludzkiej oraz otaczajgcej rzeczywistosci. W przeciwienstwie do
idyllicznego wizerunku romantyzmu, czarny romantyzm skupia si¢ na ekspono-
waniu mrocznych aspektow ludzkiej egzystencji. Teksty nalezace do tegoz nurtu
ukazujg $wiat pograzony w chaosie i tanatycznym samozniszczeniu, egzystencje
obrécong ku ciemnodci i melancholii. Twoércy owego nurtu w swoich dzietach
eksplorujg temat $mierci, posgpnosci i zla tkwigcego we wnetrzu czlowieka.

Nowa perspektywa w badaniach nad czarnym romantyzmem

Motywy tenebralne mozna dostrzec miedzy innymi w XIX-wiecznych pra-
cach polskich autoréow szkoly ukrainskiej, na ktérych podstawie przywotywani
w niniejszej pracy badacze charakteryzowali omawiany nurt. Wéréd ,,progra-
mowych” utworéw nurtu wymieniaja Marie Antoniego Malczewskiego, Zamek
kaniowski Seweryna Goszczynskiego oraz Wilkotaka Tomasza Augusta Oliza-
rowskiego, niemniej jednak czarnoromantyczne tropy obecne sg réwniez w po-
szczegolnych dzietach Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego czy Zygmunta
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Krasinskiego. Uzupelniajac te liste o nazwiska tworcéw europejskich, nalezy
wspomniec¢ o Johannie Wolfgangu Goethem, George'u Gordonie Byronie, Mary
Wollstonecraft Shelley oraz Ernscie Theodorze Amadeusie Hoffmannie. Jak
zauwaza Dorota Dobrzynska, czarny romantyzm rozwingl si¢ jednak takze
w XIX-wiecznej literaturze amerykanskiej (za sprawg takich autoréow, jak Edgar
Allan Poe, Herman Melville czy Nathaniel Hawthorne) i to z nig bywa czasem
utozsamiany'.

Czy oznacza to, ze mozliwe jest zamknigcie czarnego romantyzmu w sztyw-
nych, okreslonych ramach czasowych i geograficznych? W ostatnich latach w ba-
daniach nad czarnym romantyzmem pojawila si¢ tendencja do rozpatrywania go
w kategoriach nie historyczno-literackich, a estetyczno-filozoficznych - jako uni-
wersalnego zjawiska obecnego w twdrczosci kazdego artysty, ktérego wyobraznia
na moment zwrdcita si¢ ku uspionej dotad mrocznej stronie umystu. Wedlug Ja-
rostawa Lawskiego, sprowadzenie zjawiska, ktore nazywamy czarnym romanty-
zmem, do horyzontu dziewietnastowiecznej szkoly w poezji polskiej lub waskie-
go nurtu, gléwnie z poczatku XIX stulecia, jest ograniczeniem niesprawiedliwym
i poznawczo bezplodnym. Literaturoznawca holduje natomiast przekonaniu, iz
kazdy wielki tworca ma swoj czarny romantyzm - posiada w dorobku dziefa na-
znaczone mrokiem, wydajace si¢ efektem jakby chwilowego zapomnienia®. Row-
niez Dobrzynska wskazuje na potrzebe redefinicji tego pradu, piszac: ,[...] nurtu
tego nie mozna ograniczy¢ ani do okreslonego gatunku literackiego, ani wyfacznie
do literatury, ani do jednego obszaru geograficznego, ani tez do danego okresu
w dziejach™.

Podazajac za tg mysla, zauwazmy, iz wskazanych wyzej tropéw charaktery-
stycznych dla czarnoromantycznej topiki poszukiwa¢ mozna poza ramami XIX
wieku, a co za tym idzie, réwniez we wspdlczesnych dzietach kultury popular-
nej, jak bowiem stwierdza badacz, czarna romantyka dwudziesto- i dwudziesto-
pierwszowieczna wchodzi w alians z kulturg masows, zmienia tez no$niki: z tek-
stu przenosi si¢ na ekran, staje si¢ malowanym, rzezbionym kosmosem, muralem
i performansem, komiksem i muzycznym black metalem*. Czarny romantyzm
przechodzi zatem transformacje, adaptujac si¢ do nowych form wyrazu artystycz-
nego i medialnego, odpowiadajacych zmieniajacym sie realiom kultury masowe;j.
Wspolczesne badania nad romantyka mroczng w duzej mierze ograniczaja sie

! D. Dobrzynska, Czarny romantyzm we wspétczesnej literaturze popularnej. Wybrane zagadnie-
nia, Warszawa 2000, s. 44.

2 J. Lawski, Bo na tym swiecie Smier¢. Studia o czarnym romantyzmie, Gdansk 2008, s. 22.

D. Dobrzynska, Czarny romantyzm we wspolczesnej literaturze popularnej..., dz. cyt., s. 44.

* J. Lawski, Smier¢ wszystko zmiecie. Studia o czarnym romantyzmie (II), Gdanisk 2020, s. 328.
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jednak do analizy dziel, nalezacych gltéwnie do zachodniego kregu kulturowego.
Nowe realizacje tenebralnych tematéw i estetyki wykracza¢ moga bowiem poza
pierwotnie utozsamiany z nimi zachodni - europejski i amerykanski — obszar kul-
turowy, przez co odnajdywac je mozna takze w twdrczosci artystow pochodzacych
ze wschodnioazjatyckiego kregu kulturowego. Przykladem tego, jak czarny ro-
mantyzm moze zmienia¢ zaréwno forme przekazu, jak i kontekst kulturowy, jest
manga japonska, szczegolnie zas tworczo$¢ Junjiego Ito (ur. 1963), autora opowie-
$ci graficznych, specjalizujacego sie w horrorze, w ktérego dorobku artystycznym
nagromadzenie czarnoromantycznych motywow jest szczegdlnie widoczne.

Ito w swoich pracach podejmuje tematy bliskie poetyce czarnoromantycz-
nej, koncentrujgc si¢ na ludzkich lekach, obtedzie, deformacjach ciala oraz nie-
uchronnosci $mierci. Tworczo$¢ Japonczyka umiejscowi¢ mozna na pograniczu
kilku podgatunkéw horroru, w tym horroru ciala (ang. body horror), horroru
psychologicznego oraz horroru kosmicznego, zwanego réwniez horrorem love-
craftowskim. Autor czgsto eksploruje motyw egzystencjalnego niepokoju wyni-
kajacego z konfrontacji z niezrozumiatymi i zlowrogimi sitami, znajdujacymi
sie poza granicami ludzkiego pojmowania. Podobnie jak twdrcy dziel romantyki
mrocznej, nawigzuje w opowiesciach do folkloru i podan ludowych, czego przy-
ktadem jest wydany w 2002 roku zbior ilustrowanych japonskich legend miej-
skich Mimi’s Ghost Stories. Z calego dorobku artystycznego Junjiego Ito to jednak
opublikowana w 1998 roku manga Uzumaki wyrdznia si¢ jako szczegélnie od-
zwierciedlajgca czarnoromantyczng wizje swiata — $wiata wrogiego cztowiekowi,
w ktérym niewytlumaczalne sity kosmosu doprowadzaja jednostke do destrukeji,
a chaos unicestwia wszelkie slady porzadku.

Warto zaznaczy¢, ze manga jest gatunkiem mieszanym, laczacym niejedno-
rodny tekst z obrazem, tworzacym zamknigte dzielo ikonolingwistyczne. Stano-
wi zatem przekaz multimodalny, gdyz, jak pisze Jolanta Mackiewicz: ,,Przekaz
czy komunikat multimodalny to taki, w ktérym globalny sens [...] jest (wspdt)
realizowany przez wigcej niz jeden kod semiotyczny™. Pochylenie si¢ nad jezy-
kiem i ilustracjami analizowanego dziela w celu odczytania wyzszych uktadow
znaczeniowych skladajacych sie na kreacje $wiata przedstawionego wymagac be-
dzie wiec analizy multimodalnej, tzn. uwzgledniajacej wszystkie elementy i srodki
przekazu wspoldziatajace ze sobg w tworzeniu spojnego przekazu narracyjnego
i estetycznego.

s J. Mackiewicz, Badanie mediéw multimodalnych - multimodalne badanie mediéw, ,,Studia Me-

dioznawcze” 2017, nr 2 (69), s. 35.
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Uzumaki - Spirala $mierci

Uzumaki, manga przez wielu uwazana za opus magnum japonskiego tworcy,
opowiada o spowitym mgla, nadmorskim miasteczku Kur6zu-Cho, ktére zosta-
je opetane przez niewytlumaczalng site. Wediug jednego z gtéwnych bohaterow,
nastoletniego Shuichiego Saito, miasto nie jest nawiedzone przez osobe czy isto-
te, ale przez Spirale — hipnotyczny, tajemniczy wzdér. Manifestuje si¢ on na roz-
ne sposoby, od elementéw $rodowiska naturalnego, takich jak muszle czy wiry
wodne, po anatomie czlowieka - $limaka (tac. cochlea) znajdujacego si¢ w uchu
wewnetrznym. Klatwa wplywa na ciata, umysty i dusze wspélnoty z Kurézu-Cho,
powodujac masowa obsesje na punkcie Spirali. Mieszkancy staja si¢ $wiadkami,
a zarazem uczestnikami dantejskich scen i anormalnych przemian, w wyniku cze-
go nie moga pozby¢ si¢ narastajacego poczucia niepokoju. Chtoniczna moc Spi-
rali, ktéra kreuje, transformuje i unicestwia, zamienia nadmorskie miasto w miej-
sce, z ktérego nie ma ucieczki; w ktorym wszelka iluzja normalnosci i porzadku
zostaje zburzona, a chaos destruuje podstawy istnienia.

Warto nadmieni¢, ze sama narracja Uzumaki zostala przez autora popro-
wadzona w sposob analogiczny do ksztaltu spirali. Poczatkowe rozdzialy tworza
seri¢ z pozoru oddzielnych historii opowiadajacych o skutkach klatwy nawiedza-
jacej miejscowos¢. Kazdy z segmentow rozwija si¢ niezaleznie, jednocze$nie kon-
sekwentnie skupia si¢ wokdt wszechobecnego w mandze wzoru. W miare postepu
fabuly watki zaczynaja sie laczy¢, zacie$nia¢, akcja nabiera coraz szybszego tem-
pa, zmierzajac do punktu kulminacyjnego - centrum Spirali — ktéry w opowiesci
réwna si¢ odkryciu podziemnego zrédla enigmatycznego wzoru.

Spirala jako symbol Prazasady Zla

Dla potrzeb niniejszej analizy przyjeto teze interpretacyjna, zakladajaca, ze
wszechobecna w Uzumaki Spirala jest symbolem, uciele$nieniem czarnoroman-
tycznej Otchtani, Prazasady Ciemnosci, o ktdrej interpretator romantyki mrocz-
nej pisze: ,Stowo poetyckie [...] podaza otdz razem z naturg w glab jej samej ku tej
Prazasadzie Ciemnosci i Nierozumu, ku tajniom szalenstwa, ukrytej sferze, gdzie
z praoceanu nierozdzielonych zasad Dobra i Zla rodzi si¢, wykwita, eksploduje
feerycznie $wiat, byt, ktéry potencjat podaza ku uporzadkowaniu w formach kul-
tury, cywilizacji i moralnosci™. Jak zauwaza badacz, mroczna Prazasada jest pod-
stawa wszelkiego bytu, ukrytym fundamentem egzystencji. Dodaje: ,W kosmosie

6 J. Lawski, Bo na tym swiecie Smier¢..., dz. cyt., s.12.
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czarnoromantycznym to $wiat ludzi pada ofiarg tajemniczej sity, jakby drzemigce
w naturze moce nie mogly si¢ ujawnic, wyksztalci¢, jakby z pierwotnej Otchlani,
jakiego$ Bohmowskiego Ungrund, nie mogto si¢ wydoby¢ owo pozadane Istnie-
nie, powodujac niszczycielskie wstrzasy i tapniecia na powierzchni™”. Uzupel-
niajac te teze, nalezy dodad, ze tak zdefiniowana Czelu$¢ znajduje si¢ wewnatrz,
w glebi $wiata kreowanego w dzietach owego nurtu. Wtasnie ona jest zrédlem
wszelkiej destrukeji i okrucienstwa.

Nasuwa sie pytanie: co taczy Prazasade Ciemnosci z ksztaltem wystepujacym
w Uzumaki? Spirala, tak jak czarnoromantyczna Otchlan, jest prastara, niepoje-
ta glebia, na ktorej powierzchni zbudowany jest swiat. Gdy owa pokrywa peka,
a spiralna klatwa wydostaje si¢ na powierzchnig, niszczy wszelki tad i porzadek,
powodujac charakterystyczny dla dziel wczesnego romantyzmu abyssystyczny
wstrzas, egzystencjalne rozchwianie, podczas ktérego umyst ludzki obcuje z Nico-
$cig. Warto przyjrze¢ sie rowniez umiejscowieniu omawianej Spirali z mangi wo-
bec miasta. Tak jak wewnatrz $wiata kreowanego przez XIX-wiecznych tworcow
znajduje si¢ sfera Pramroku, tak w podziemiach Kur6zu-Cho, a by¢ moze i calej
Ziemi, znajduje si¢ otchlan przepelniona spiralng forma. Nie mniej istotny dla
analizy jest sposob, w jaki autor zobrazowal tytulowy ksztalt. Spirala na ilustra-
cjach przedstawiana jest w sposob zblizony wygladem do Otchtani, jej srodek jest
ciemny i niedostrzegalny. Znajduje si¢ pod ziemig, ,,na dole” — w sferze profanum,
ktéra w literaturze czarnoromantycznej bezsprzecznie goruje nad sferg sacrum.

Podobienstwo zauwazy¢ mozna nie tylko pod wzgledem fizycznej postaci
Spirali, ale takze w reakcji czlowieka wystawionego na kontakt z jej hipnotyczna
sifa. Kazdy, kto raz dostrzeze 6w ksztalt, stopniowo popada w mrok i oblgkanie.
Umysl, ktéry doswiadczyl obcowania z nicoécig Otchlani, nie jest w stanie wy-
doby¢ si¢ z niej i wrdci¢ do normalnoéci — zostaja w nim wzbudzone bestialskie,
barbarzynskie zachowania i pierwotne instynkty. Jawi si¢ tutaj druga, niematerial-
na wlasciwos¢ Czelusci. Spirala jest nie tylko w dostownym znaczeniu podstawa,
na ktorej zbudowane zostalo miasto, ale i fundamentem bytu bohaterdéw, ktoérych
egzystencja, jak si¢ okazuje, jest nierozerwalna z tajemniczym wzorem.

Niszczycielskie sily przyrody

Dzika, antagonistyczna i nieposkromiona przyroda stanowi kluczowy ele-
ment konstytuujacy kreacje swiata w dzietach omawianego nurtu. Nie ulega wat-
pliwosci, ze to wlasnie natura lezy u zrédta dos§wiadczenia czarnoromantycznego,

Tamze.
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stanowi ona bowiem ontologiczng prapodstawe niszczycielskiego furoru®. Maria
Janion w Kuzni natury zauwaza, ze przed epoka romantyzmu przyroda nie istnia-
fa jako samoistny byt, nie oddychata wlasnym, odrebnym od cztowieka, tajemni-
czym zyciem’. To wlasnie romantycy nadali jej nowy status ontologiczny, uznajac
za pierwotng, autonomiczng, pulsujaca zyciem site kosmiczna. Sifa ta jest przez
przedstawiciela romantyzmu mistycznego postrzegana jako Boska, opiekuncza
natura zywicielka, lecz dla artysty czarnoromantycznego staje si¢ emanacja cha-
osu i zaglady - bytem jednoznacznie ztym. Warto réwniez zwrdci¢ uwage na nie-
rozerwalny zwigzek pomiedzy obrazem przyrody a makabrycznymi wydarzenia-
mi rozgrywajacymi sie na jej tle.

Czarnoromantyczny Wilkotak autorstwa Tomasza Augusta Olizarowskiego
jest trafnym przykladem tego, jak zjawiska atmosferyczne, takie jak burza czy
deszcz, moga pelni¢ funkcje prorocza wobec loséw bohateréw. Utwor zawiera
opis nawalnicy, ktéra towarzyszy porwaniu mlodej dziewczyny przez tytulowa
istote likantropiczng. Sily przyrody przedstawione w XIX-wiecznym poemacie
zdajg sie zwiastowac¢ chaos, a zarazem sprzyja¢ nadchodzacej katastrofie. Jako
istotny element kreacji §wiata czarnego romantyzmu natura przyjmuje wiec role
wroga czlowieka, ktory staje sig, jak zauwaza badaczka, ofiarg i pokarmem natu-
ry'’. Swiat przyrody pelni role wystannika mocznej Prazasady, za pomocg ktérego
jest ona w stanie oddzialywa¢ na cztowieka.

Analiza Uzumaki wykazuje, iz omawiane zjawisko znajduje swoje odzwier-
ciedlenie réwniez w twdrczosci japonskiego autora. Flora i fauna s3 w mandze od-
biciem, uciele§nieniem wrogiej Spirali — przenika ona cale otoczenie, manifestu-
jac sie w roznych aspektach natury. Wzér ten mozna dostrzec w roélinach, wirach
powietrznych, muszlach limakéw czy chmurach. Hipnotyczny ksztalt, cho¢ zapi-
sany w strukturze przyrody, nie pozostaje jedynie bezczynng czescig krajobrazu.
Elementy $rodowiska naturalnego jednoczesnie zapowiadajg nadchodzaca kata-
strofe, jak i aktywnie przyczyniajg si¢ do poglebienia stanu obledu i niepokoju
wérdéd mieszkancow. Pierwszy rozdzial mangi opowiada o losach ojca gtéwnego
bohatera, ktory obserwujac wszechobecny w przyrodzie wzdr, stopniowo popa-
da w obsesje na punkcie Spirali. Aberracja psychiczna - obsesja — przenika jego
umysl, mezczyzna postanawia wiec podjac drastyczne kroki, aby zmaterializowaé
6w ksztalt w swoim ciele. Konstruuje w tym celu urzadzenie, ktdrego zadaniem
jest skrecenie jego korpusu w spirale, co doprowadzi bohatera do samodestrukcji.

J. Lawski, Smier¢ wszystko zmiecie. .., dz. cyt., s. 10.

9 M. Janion, KuZnia natury, Gdansk 1994, s. 11.

10 M. Burzka-Janik, Nocna strona duszy. ,Wilkolak” Tomasza Augusta Olizarowskiego - zapo-
mniany poemat, ,,Bibliotekarz Podlaski” 3/2022, nr. 56, s. 217.
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W kolejnych rozdziatach mangi prezentowane beda rowniez liczne przykla-
dy antagonistycznego charakteru natury. Prady morskie zatapiaja statki plynace
w kierunku miasta z pomoca, komary (za pomoca zwinietej na podobienstwo
spirali klujki - narzadu gebowego stuzacego do pozyskiwania przez owady po-
zywienia) przemieniajg kobiety w cigzy w kanibalistyczne bestie. Nawet z pozo-
ru niewinna stonoga staje si¢ medium, przez ktére Spirala przemawia do matki
gléwnej bohaterki, skfaniajgc ja do skrzywdzenia samej siebie. Szczegdlnie wrogi
okazuje si¢ zywiol powietrza, ktéry zaréwno wywiera wplyw na bohateréw na
plaszczyznie materialnej, gdy pod postacig huraganu niszczy domy mieszkancéw,
jak i oddziatuje na ich psychike — dym z miejskiego krematorium, w ktérym pa-
lono ciata ofiar spiralnej klatwy, niesiony przez wiatr, przybiera na niebie ksztalt
demonicznego wzoru, odbijajac si¢ na kondycji psychicznej postaci i pogtebiajac
ich stan obtgkania.

Nalezy zwrdci¢ uwage na metaforyke wody, ktéra w kontekscie czarnoro-
mantycznej poetyki polski badacz czarnego romantyzmu opisuje nie jako wode
zyciodajna, ale jako wodg otchlani - jest to woda stojgca, metna, Smierciono$na.
Staw znajdujacy si¢ w centrum Kurdzu-Cho przepetniony jest ludzkimi prochami
pochodzacymi z krematorium, ktére z pomoca wiatru — réwniez zawtadnietego
przez Spirale - trafity na jego dno. Symbolika zZywiotu w dziele Japonczyka sta-
je sie jednostronna, objawia bowiem jedynie swdj mroczny, negatywny aspekt.
Whiosek ten mozna przenie$¢ zreszty na obraz calej przyrody w Uzumaki. Autor
przedstawia nature jako potezny, budzacy strach byt, jednoznacznie i apodyktycz-
nie zly. Wedtug badacza, celem takiego zabiegu bywa wyeksponowanie za pomoca
symboliki tenebralnej podstawy bytu; wydobycie z dualistycznego wszechswiata
jedynie jego nocnej strony, by odby¢ podréz w gtab ciemnego zrdédia egzystencji''.
Twoérca mangi wykorzystuje te strategie do stworzenia $wiata przesigknigtego
mrokiem, w ktérym zlo géruje nad dobrem.

Czlowiek pograzony w obsesji

Jak zauwaza Dorota Dobrzynska: ,,Czlowiek jest wigc w takim ujeciu jednostka
skfonng do grzechu, szalenstwa, melancholii i samounicestwienia, a pierwiastek zta
i demonizmu niemal zawsze staje si¢ w nim silniejszy niz dobro™. Tak wylania
sie archetyp czlowieka czarnoromantycznego - istoty nieokielznanej, drapieznej,
kierowanej pierwotnymi instynktami, w swoim nihilistycznym buncie przeciwko

1 J. Lawski, Bo na tym swiecie Smier¢.., dz. cyt., s. 21.

2 D. Dobrzynska, Czarny romantyzm we wspolczesnej literaturze popularnej..., dz. cyt., s. 42.
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porzadkowi moralnemu ulegajacej przemianie w dzika, zadna krwi bestie, dla ktorej
ramy kulturowe i spofeczne stanowig jedynie iluzoryczne ograniczenie.

Podobny obraz czlowieka ogarnietego destrukcyjnym obledem odnajdujemy
w Uzumaki, gdzie bohaterowie przejawiaja zréznicowane zachowania i reakcje na
nasilajacg si¢ obecnos¢ spiralnych form: od fascynacji po przerazenie. Za przyklad
stuzy¢ moga rodzice gtéwnego bohatera. Ojciec nastolatka, jak wczesniej wspo-
mniano, obsesyjnie dazy do zjednoczenia si¢ ze Spiralg poprzez przeksztalcenie
swojego ciala w 6w wzér. Smieré mezczyzny przyczynia sie do wzbudzenia w jego
zonie, matce Shuichiego, paranoicznego strachu przed hipnotycznym ksztattem.
Kobieta pragnie pozby¢ sie za wszelka ceng jakichkolwiek sladow tej formy ze
swojego ciata poprzez wycigcie czgsci przypominajacych wzor — opuszkéw pal-
cow oraz znajdujacego si¢ w uchu wewnetrznym §limaka. Obie postawy, mimo
ze umiejscowi¢ je mozna na przeciwleglych koncach spektrum ludzkich reakcji,
taczy jednak jedno - sa przejawami szalenstwa. Uwidacznia si¢ tu obraz czlowie-
ka jako istoty zatraconej, zanurzonej w irracjonalnej manii — innymi stowy obraz
czarnoromantyczny, gdyz kategorig szczegdlnie definiujaca t¢ odmiane romanty-
zmu jest szalenstwo'’.

Znaczace jest rowniez wystepowanie w Uzumaki postaci wampirycznych, za-
wieszonych pomiedzy zyciem a $miercig, ktére w utworach nurtu czarnoroman-
tycznego pojawialy sie nader czesto. Warto przypomnie¢ Dziadow cz. 11 (1823)
Adama Mickiewicza oraz Zamek kaniowski (1828) Seweryna Goszczynskiego.
Jedna z bohaterek drugiej z wymienionych pozycji jest Ksenia — wzgardzona
przez ukochanego dziewczyna-topielica nekajaca gtéwnego bohatera poematu,
ktéra Halina Krukowska opisuje jako niesamowite monstrum, naznaczone piet-
nem poteznej sity $mierciono$nej i destrukcyjnej'. Jest rzecza interesujaca, ze
w opowiesci Junjiego Ito takze wystepuje posta¢ oblakanego — w tym przypadku
mlodzienca o imieniu Mitsuru - ktéry doznaje odrzucenia ze strony gléwnej bo-
haterki - Kirie. Po tym, jak chlopak zostaje $miertelnie potracony przez samo-
chéd, w postaci trupa opuszcza grob, by nawiedza¢ dziewczyne, domagajac sie
zemsty. Wprowadzenie do $wiata przedstawionego nieumartych postaci-upiorow
nadaje ludzkiemu cierpieniu i zmaganiom nowy wymiar. Smieré przestaje by¢
kresem do$wiadczanego przez cztowieka bolu; nie przynosi ukojenia ani wyzwo-
lenia. Wytania si¢ w ten sposob pesymistyczna wizja niemoznosci ucieczki od
agonii nawet poza granicami egzystencji.

P. Otreba, Kruczoczarny romantyzm. Motywy czarnoromantyczne w prozie Stefana Grabiriskie-
g0, [w:] W kregu czarnego romantyzmu. Inspiracje, motywy, interpretacje, red. M. Piechota,
J. Strzatkowski, A. Szumiec, Katowice 2018, s. 244.

S. Goszczynski, Zamek kaniowski, wprowadzenie H. Krukowska, Bialystok 1994, s. 18.
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Tragiczny los Mitsuru nie jest jedynym przypadkiem, w ktérym obsesyjna
milos¢ doprowadza postaci Uzumaki do samounicestwienia. Przyjaciotka glow-
nej bohaterki, Kurotani Azami, posiadajaca status pozadanej seksualnie fermme fa-
tale, pograza si¢ w manii na punkcie jedynego niezainteresowanego nig chtopaka
— Shuichiego Saito. Na czole nastolatki pojawia si¢ znamie w ksztalcie potksiezyca,
ktére wedlug innych dziewczat jest zZrodtem jej uwodzicielskich mocy. W miare
jak fiksacja dziewczyny i pragnienie zblizenia si¢ do miodzienca wzrastaja, znak
przeksztalca si¢ w niewielka spirale i stopniowo rozrasta si¢ do momentu, az po-
krywa calg jej twarz i prowadzi do zapadnigcia si¢ czaszki Azami w glab zrodla
spiralnej formy. Obsesja i poped erotyczny nastolatki doprowadza ja do zadawania
cierpienia innym - stara si¢ skrzywdzi¢ tych, ktorzy stoja miedzy nig a Shuichim.
Ostatecznie zostaje ona opanowana przez niepohamowane pozadanie mitosci
i bliskosci mlodzienca, w wyniku czego cale jej cialo zostaje pochloniete przez
spiralg, nie pozostawiajac §ladu po egzystencji dziewczyny. Dostrzegalne w dziele
Ito staje si¢ wigc nieuchronne i destrukcyjne dla jednostki nastepstwo jednosci
Erosa i Thanatosa: ,,Cztowiek romantyki mrocznej zna pozadanie, gdy jednak po-
zada erotycznie, w sposob dlan niedostrzegalny ujawnia sie ten diabelski szpon
natury. Wtraca go nagle i nieodwotalnie w abyssystyczne drzenie lub odretwienie,
bohater staje ze schaotyzowang konstytucja poznawcza zmystéw i umystu nad
schaotyzowang lub oblednie wirujaca otchlanig, ktora jeszcze przed chwilg byta
Kosmosem czy Uniwersum”".

Pozostajac przy temacie cielesnosci, nalezy zauwazy¢, ze mangaka wyko-
rzystuje kreacje ludzkiego korpusu w celu uzewnetrznienia — wszechobecnego
w czarnym romantyzmie — mroku i zepsucia tkwigcego w duszy jednostki. Zna-
mienne w twoérczosci Ito sa elementy body horroru. Gatunek ten koncentruje si¢
na mutacjach, okaleczeniach i (czesto brutalnych) transformacjach ludzkiego cia-
ta'. Body horror to popularny motyw w tworczoéci wielu mangakéw, jednak to
w dziefach Junjiego Ito uwydatniona jest szczegdlna sila tego podgatunku.

Obecnos¢ body horroru w twdrczosci Ito wptywa nie tylko na kreowanie
surrealistycznych scen, lecz takze stuzy ukazaniu mrocznej strony ludzkiej natu-
ry. W opowiesciach autora im bardziej psychika czlowieka popada w mrok, tym
bardziej jego korpus staje si¢ nienaturalny i zdeformowany. Japonczyk w swoich
dziefach traktuje cialo jako narzedzie do tworzenia nastroju grozy i wzbudzenia
w odbiorcy niepokoju. Ludzki korpus w Uzumaki ukazany jest w wielu odstonach:

15 J. Lawski, Bo na tym $wiecie Smier¢..., dz. cyt., 5. 29.

' C. Tidwell, Spiraling Inward and Outward: Junji Ito’s Uzumaki and the Scope of Ecohorror, [w:]
»Fear and Nature: Ecohorror Studies in the Anthropocene”, red. C. Tidwell, C. Soles, Pensyl-
wania: Penn State University Press, 2021, s. 41.
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powykrecany na ksztalt spirali, z wyplywajacymi wnetrzno$ciami, gnijacy, dys-
proporcjonalny lub przemieniajacy si¢ w ksztalty zwierzecia.

Szczegolnie istotna staje sie obecno$¢ postaci zwierzecych, stapajacych po
cienkiej granicy pomiedzy cztowiekiem a bestig. W dzietach nurtu pojawiaja si¢
istoty likantropiczne, takie jak tytulowy wilkotak w poemacie T. A. Olizarow-
skiego, symbolizujace zatracenie si¢ jednostki w nieokielznanej, barbarzynskiej
naturze. Japonski mangaka wykorzystuje ten motyw w celu przedstawienia ludzi
w stanie konfliktu miedzy cywilizacjg a dzikoscig; konfliktu z gory — w $wiecie
widzianym przez czarnoromantyczny obiektyw — rozstrzygnigtego na swa korzys¢
przez prymitywne popedy.

W jednym z rozdzialéw Ito przedstawia przemiane kobiet w ciazy w istoty
zblizone do komaréw, ktére w celu zaspokojenia glodu wypijaja dzieciom krew.
Odrzucajg tym samym pierwiastek czlowieczenstwa, podtrzymywany przez wy-
kreowane przez ludzi normy spoleczne czy kulturowe, w petni oddajac si¢ pierwot-
nym instynktom. Innym przyktadem jest metamorfoza trojga uczniéw w ludzkich
rozmiaréw $limaki. Stopniowo nastolatkowie zaczynajg przybiera¢ cechy charak-
terystyczne dla migczakow - ich skoéra zaczyna wytwarzac specyficzng substancje
przypominajaca $luz, a na plecach pojawia si¢ naro$l imitujaca spiralng muszle
zwierzecia. W tym przypadku zwierzece odruchy zostaja wzbudzone nie tylko
w samych osobach do$wiadczajacych mutacji, ale i w ich otoczeniu. W obliczu
narastajacego glodu mieszkancy ulegaja animalistycznym impulsom i usmiercaja
bohateréw w celu ich konsumpcji. Warto zauwazy¢, ze oba opisane przyklady de-
humanizacji bohateréw wiaza sie z praktyka kanibalizmu (antropofagii), uwazana
za jeden z najbardziej skrajnych i brutalnych sposéb pozbawienia zycia'”. Kaniba-
lizm w symbolicznym odczytaniu reprezentuje zatem ostateczny etap zatracenia
czlowieka i jego upadku moralnego.

Gwaltownos¢ deziluzji

Szukajac tropoéw czarnego romantyzmu, nie mozna pomingc¢ istotnej kwestii
gwaltownosci deziluzji, przemiany porzadku w tanatyczne zniszczenie. Budowa-
nie fadu jedynie w celu pozniejszej destrukeji jest kluczowym elementem kreacji
$wiata przez tworcow tego nurtu: ,,Tak zatem cecha wyobrazni czarnoromantycz-
nej zdaje sie¢ momentalna gwattownos¢ deziluzji: chwilowego, spadajacego jak
piorun z nieba odstonig¢cia calkowicie negatywnej strony kultury, historii, natury,

17

M. Oostland, M. Brecht, Kin-Avoidance in Cannibalistic Homicide, ,,Frontiers in Psychology”
2020, nr 11,s. 1.
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cielesnosci, zwigzanego z rownoczesnym blyskiem ateistycznej hipotezy w umysle
czlowieka. Deziluzja i dekamuflaz pojawiaja si¢ tylko tam, gdzie panuje stabilny
rygor hierarchii, uporzagdkowanie symboliczne czasoprzestrzeni [...]"5.

Otchtan, umiejscowiona pod powierzchnig Kur6zu-Cho, przybiera forme
spirali, warto wiec pochyli¢ si¢ nad wlasciwo$ciami tego ksztaltu. Sam autor swoja
decyzje o przyjeciu spirali jako gtéwnego motywu jego mangi argumentowat fak-
tem, Ze wzor ten symbolizuje nieskoniczono$¢. Mozna przypuszczad, ze jest to od-
niesienie do symboliki spiralnej formy w filozofii buddyjskiej, $cisle zwiazanej ze
wschodnioazjatyckim kregiem kulturowym, do ktérego nalezy twérca opowiesci
graficznej. Spirala w tym ujeciu utozsamiana bylaby z buddyjska ideg kota zycia,
zwanego rowniez samsarg, ktorg Tadeusz Dajczer definiuje nastepujaco:

Samsara to zdeterminowana nieuniknionos¢, stan niekonczacego sie nigdy cy-
klicznego procesu [...]. Nalezy tu uwzgledni¢ przerazajacy dla cztowieka, niekon-
czacy sie fancuch odrodzen, $mierci i powtdrnych narodzin, jak réwniez catosé
zwigzanego z tym nieszcze$cia. Samsara odnosi sie nie tylko do kota narodzin
i $mierci w formie ludzkiej egzystencji, ale réwniez do calego $wiata istot czuja-
cych, od najmniejszego owada do cztowieka, tworzac nieprzerwane kontinuum?®.

Spirala, jako figura geometryczna, reprezentuje w buddyzmie wieczno$¢ —
bezkresny krag narodzin i $mierci. Wiaze si¢ z tym takze zalozenie, ze wszelka
wizja przerwania tego tanicucha oraz wyzwolenia sie z wlasnej egzystencji i zara-
zem - w kontekscie kreacji §wiata czarnoromantycznego - cierpienia z nig zwia-
zanego jest niczym innym jak tylko pozorem. Uwydatnia si¢ wiec kolejna sym-
bolika spiralnej formy - iluzja (wzér ten ponadto wykorzystywany jest czesto
w praktykach hipnotycznych, bazujacych na stwarzaniu iluzji wizualnych badz
audiowizualnych).

Kluczowa dla fabuly Uzumaki Spirala - co wynika z powyzszych wlasciwosci
tego ksztaltu - jest nieskoniczona oraz rozpoczyna si¢ w momencie, w ktérym sie
konczy. Sprawia to, ze spiralna klatwa nigdy nie osiggnie kresu. Kazde makabrycz-
ne wydarzenie, ktére miato miejsce w Kurdzu-Cho, bedzie si¢ powtarzaé przez
calg wiecznos¢. W ostatnim rozdziale mangi gtéwni bohaterowie, Kirie i Shuichi,
bladza po lesie z nadzieja ucieczki z nawiedzonego miasta. Jednak niezaleznie
od obranej przez nich drogi, nieustannie wracaja do punktu wyjscia — wzgdrza
z widokiem na ich miejscowos¢. Przygladajac si¢ stamtad budynkom i ulicom

18 J. Lawski, Bo na tym swiecie Smier¢..., dz. cyt., s. 22.

T. Dajczer, Medytacja w buddyzmie Therawada, ,,Studia Theologica Varsaviensia” 32/1 1994,
s. 110.
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nadmorskiego miasta, zauwazajg, ze pod ich nieobecno$¢ struktura calej osady
zostala zreorganizowana na wzdr spirali. W ciagu ich kilkudniowej wyprawy
w infrastrukturze miasteczka zaszty zmiany wymagajace wielu lat pracy i przebu-
dowy. Wszelkie prawa rzadzace przestrzenia i czasem okazuja si¢ w opowiesci tyl-
ko pozorem, gdyz ulegaja zaburzeniu pod wplywem enigmatycznej klatwy. Przed
parg postaci zostaje odslonigta prawda — Kurozu-Cho istnialo od zawsze i zawsze
bedzie istnie¢. Podczas gdy resztki miejscowosci zanikajg w zrddle Spirali, na jej
obrzezach powstaje juz nowe miasto.

Jego ludnos¢ bedzie starala sie, tak jak bohaterowie historii, prowadzi¢ spo-
kojne zycie; uporzadkowac swoja egzystencje za pomocg pozornych ram kultury
i spoleczenstwa. Wszelki tad jednak okazuje si¢ ztudny, gdyz kiedy Spirala znow
sie przebudzi, miejscowos¢ wraz z jej mieszkancami przechodzi¢ bedzie takie
tortury jak poprzednicy. Chwilowa iluzja spokoju i normalnosci jest budowana
tylko po to, aby pdzniej zostala brutalnie zburzona przez obfed Prastarej Otchlani
— Spirali.

Zjawisko dychotomii nocy

Przywotajmy, nawigzujac do Uzumaki, koncepcje Haliny Krukowskiej doty-
czacg dwudzielnego charakteru nocy. Wedlug badaczki, zjawisko nocy nie ogra-
nicza si¢ wylacznie do kategorii czasu, funkcjonuje bowiem w czarnoromantycz-
nym imaginarium réwniez jako kosmiczna energia duchowa korespondujaca
z duszg cztowieka®.

Noc kosmiczna to irracjonalna energia plyngca z zewnatrz. Jej doswiadczenie
opiera si¢ na nieuchronnym zderzeniu z mrocznymi sitami otaczajacego wszech-
$wiata. Gdy nieprzenikniona ciemno$¢ Nocy wnika do umystu cztowieka, zostaje
w nim obudzona u$piona dotad tenebralna strona jego jestestwa. Narasta w nim
uczucie niepokoju, melancholii i wewnetrznego chaosu. Rozumiana w ten sposéb
Noc kosmiczna wydaje si¢ w Uzumaki dosiega¢ wszystkich bohateréw. Kazdy, kto
cho¢ raz dostrzeze otchtan Spirali - zaréwno bezposrednio, jak i poprzez jej odbi-
cie w przyrodzie - pograza si¢ we frenetycznej obsesji, uaktywnia si¢ w nim uspio-
ny dotad tenebralny wymiar jego bytu. W obliczu nawarstwiajacych sie tragedii
mieszkancy nadmorskiej miejscowosci nie wykazuja wzajemnej empatii czy goto-
wosci wsparcia. Wszelkie altruistyczne odruchy zostajg sttumione przez zazdros¢,

% H. Krukowska, ,,Maria” Malczewskiego jako romantyczna poezja nocy, ,Pamietnik Literacki”
1986, nr 3,s. 9.
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bestialstwo i zadze zaspokojenia pierwotnych instynktow, jak gdyby wzbudzona
w nich kosmiczna Noc zlowrogo dazyla do unicestwienia, starcia wszelkich $la-
dow Dnia*.

W przeciwienstwie do tej otchlannosciowej odmiany nocy, Noc mistycz-
na, podczas ktdrej empiryczne drogi poznania rzeczywistosci zostaja zastgpione
przez intuicyjne polfaczenie sie z transcendentalnymi wymiarami istnienia oraz
w czasie ktorej dusza obcuje z Absolutem, dotyka wylacznie jednej postaci, glow-
nego bohatera - Shuichiego Saito®.

Zwarte wydanie Uzumaki z 2000 roku zawiera dodatkowy rozdziat zatytuto-
wany Galaktyka, ktory przedstawia krotki epizod z zycia mieszkancow Kurdzu-
-Cho sprzed wydarzen ukazanych w gléwnej cze$ci mangi. Podczas obserwa-
cji nieba nastolatek dostrzega niezidentyfikowang dotad galaktyke o spiralnym
ksztalcie. Niedlugo po tym do$wiadcza proroczych wizji. Jego zmysty sg wyci-
szone — empiryczne sposoby poznania §wiata zastgpione zostaja przez komuni-
katy otrzymywane od Spirali. Jako jedyny z mieszkancéw miasta przeczuwa nad-
chodzacy katastrofe, pierwszy tez zauwaza nasilajacg si¢ obecnos$¢ tajemniczego
ksztaltu w miescie. Spirala, z ktorg bohater mial kontakt (w odréznieniu od Spira-
li-Otchfani znajdujacej si¢ pod ziemia — w sferze profanum), znajdowata si¢ w sfe-
rze sacrum — na g(’)rze, w niebie.

Fatalizm zamkniety w jezyku. Analiza nazw wlasnych w Uzumaki

Na kreacje $wiata przedstawionego w dziele literackim skladaja si¢ nie tyl-
ko elementy fabularne, takie jak rozwdj wydarzen czy relacje bohateréw lub -
w przypadku mangi - sfera graficzna, ale réwniez warstwa jezykowa, ktorej
szczegolnie interesujacym aspektem w kontekscie swiadomego budowania wie-
lowymiarowego uniwersum przez twoérce sa onimy, czyli nazwy wlasne. Dobor
oniméw w utworze literackim jest nieprzypadkowy, stuzy¢ moze bowiem - poza
identyfikacjg postaci czy miejsc — jako medium do przekazania glebszej warstwy
znaczeniowej.

Analizujac obszar onimiczny w Uzumaki, zauwazy¢ mozna, ze wiele nazw
wlasnych juz od pierwszych rozdzialéw konotuje swoja trescig obecnos¢ spiralnej
klatwy i fatum wiszacego nad mieszkancami Kurézu-Cho. Warto zaznaczy¢, iz
istotne dla analizy onimy naleza do kategorii toponimdw, czyli nazw miejscowych,

21 Tamze, s. 29.
2 Tamze, dz. cyt., s. 30.
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oraz urbanonimoéw, czyli nazw obiektéw przestrzeni miejskiej, ktore s szczegol-
nymi no$nikami elementéw pamieci zbiorowej. Jak zauwaza bowiem Agnieszka
Myszka, dokumentuja one wyprofilowang wiele lat temu materialng, spoleczna,
kulturows i religijng przesztos¢”. Dla mieszkancow Kurdzu-Cho nazwa samego
miasta, jak i znajdujacych si¢ w nim obiektéw, moze zatem by¢ zrédtem informa-
cji na temat historii miejscowosci i - co si¢ z tym wigze — samej Spirali.

Nazwe Kurdzu-Cho (ri# i), czyli miasta, w ktérym rozgrywa sie akcja
mangi, na jezyk polski przettumaczy¢ mozna na kilka sposobdw, kazdy z nich
niesie jednak ze soba negatywne konotacje: Miasto Czarnej Spirali, Miasto Czar-
nego Wiru, Czarne Miasto lub Zamkniete Miasto. Toponim juz na poziomie jezy-
kowym sygnalizuje obecnos¢ klatwy i niemozliwosci ucieczki, ukierunkowujac
odbiorce na odczytanie fabuly przez pryzmat nieuchronnego fatum. Interesujacy
jest rowniez kontrast miedzy nazwa miasta, w ktorym majg miejsce dramatycz-
ne wydarzenia, a nazwg sgsiadujgcej miejscowosci — Midoriyama-Shi (LI 1)
— ktorej polskie ttumaczenie brzmi Miasto Zielonej Gory. Rozbieznos¢ znaczen
toponiméw Kurézu-Cho i Midoriyama-Shi podkresla réznice miedzy $wiatem
opanowanym przez spiralng klatwa a miejscem, ktére mimo bliskiego potozenia
pozostaje poza jej zasiggiem. Miasto Zielonej Gory staje sie przestrzenia niedo-
stepng mieszkanicom mikrokosmosu Zamknietego Miasta, pogtebiajac poczucie
izolacji, uwiezienia i fatalistycznego przeznaczenia.

Roéwnie istotny okaze si¢ urbanonim Czarna Latarnia, nazywajacy latarnie
morska znajdujacg si¢ na wybrzezu Kurdzu-Cho. Przymiotnik czarna w nazwie
obiektu konotuje ciemno$¢ i mrok - cechy sprzeczne z tradycyjng rolg latarni
jako zrédla $wiatla i przewodnictwa. Onim Czarna Latarnia symbolizowa¢ moze
falszywa jasnos¢ oraz zwodzenie ku zniszczeniu i zagladzie zamiast wskazywa-
nia ratunku, co ma szczegoélne znaczenie w kontekscie historii przedstawionej
w rozdziale o tej samej nazwie. Gdy gléwna bohaterka wraz z jej towarzyszami
odkrywajg Czarng Latarnie, we wnetrzu budynku znajduja spalone ciata swoich
przyjaciot i sasiadéw z nadmorskiej osady. Kierujac sie ku gérze budowli, mija-
ja $ciany zdobione spiralnymi wzorami, zwiastujacymi opanowanie latarni przez
klatwe Spirali. W gtéwnym pomieszczeniu protagonisci odnajdujg zrédlo $wia-
tla — soczewke Fresnela stopiong pod wptywem wysokiej temperatury w spiralny
ksztalt — ktore swoja hipnotyzujaca moca przyciagalo mieszkancéw do wnetrza
latarni, gdzie nastepnie stawali si¢ ofiarami niszczycielskich fal goraca i ptomieni
emitowanych przez reflektor-spirale. Czarna Latarnia zamiast by¢ bezpiecznym
punktem orientacyjnym jest miejscem prowadzacym bohateréw ku destrukcji, co

# A. Myszka, Kategoria pamieci zbiorowej w urbanonimii, ,SLOWO. Studia Jezykoznawcze”

2022, nr 13, s. 210.
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zostalo przez autora zasygnalizowane przez nazwe obiektu. Ito celowo wykorzy-
stuje onimy jako nosniki glebszych znaczen, przeksztalcajac je w narzedzie inten-
syfikacji fatalistycznego nastroju, ktéry przenika i ksztaltuje calg ontologie swiata
przedstawionego w mandze.

Celem analizy bylo spojrzenie na dzielo japonskiego twércy przez pryzmat
poetyki czarnego romantyzmu. Biorgc pod uwage sposob kreacji przez Japonczy-
ka takich elementéw jak natura i cztowiek, a takze obecno$¢ zjawiska dychoto-
mii nocy oraz gwaltownosci deziluzji, mozemy stwierdzi¢, iz Uzumaki jawi sie
jako opowies¢ ukazujaca charakterystyczng dla czarnoromantycznego nurtu wi-
zj¢ wszech$wiata obcego, wrogiego i jednoznacznie negatywnego. Warto zwrdci¢
uwage na ontologiczny wymiar historii wykreowanej przez japonskiego autora.
Tworcy nurtu czarnoromantycznego w swoich dzietach poszukiwali eksplikacji
dwdch zasadniczych probleméw: kim jest istota ludzka oraz skad bierze si¢ tkwia-
cy w niej mrok? Wydawac sie¢ moze, ze Junji Ito do wymienionych problemoéw
dodaje trzeci: jak cztowiek reaguje na otaczajace go zlo? Poprzez swoje opus ma-
gnum mangaka odpowiada - ludzkos$¢ nieuchronnie ulega ztu, pograzajac si¢ co-
raz glebiej w Otchtani.
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THE DARK ROMANTIC CREATION OF THE WORLD
IN JAPANESE MANGA ON THE EXAMPLE OF JUNJI ITO’S UZUMAKI

Summary

The author of the paper aims to demonstrate the universality of dark romanticism by
highlighting its presence in Japanese manga, specifically through the works of Junji Ito.
The author’s purpose is to contribute to the ongoing discourse among scholars of this
genre, expanding it to include the East Asian cultural context, and to explore how dark
romanticism adapts across various cultures and forms of expression. A detailed analysis
of the manga Uzumaki by Junji Ito highlights key motifs of dark romanticism, such as the
creation of nature, the depiction of individuals consumed by obsession, the violence of
disillusionment, the dichotomy of night and the fatalistic nature of fate. This paper serves
as a starting point for further research into the manifestation of dark romanticism in Jap-
anese pop culture works.

Key words: black romanticism, Japanese manga, multimodal analysis, cosmic night,
mystical night.
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