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NATURA | PRZEMYSt
W PRACACH JOHNA RUSKINA

rzyroda i przemyst s3 waznymi leitmotivami w tworczoéci Johna Ruskina

(1819-1900), poety, artysty, wybitnego krytyka sztuki, znawcy gotyku i mi-
neraléw. Jego dlugie Zycie oraz zainteresowania badawcze odzwierciedlaja trans-
formacje spolteczno-ekonomiczna dokonujacyg si¢ na przestrzeni XIX stulecia
w Anglii. Autor Kamieni Wenecji krytykowal industrializacje i towarzyszacy jej
konsumpcjonizm. Wielokrotnie potepial kolonialng polityke Anglii oraz jej obo-
jetnos¢ w sprawie Polski oraz Wtoch'. Czytany dzi$ z perspektywy humanistyki
ekologicznej, okazuje si¢ niezwykle innowacyjny w kwestii ochrony dziewiczych
terendw, racjonalnego korzystania z dobr ziemskich czy zmiany stylu zycia, w kto-
rym konsumpcja pelni marginalng role. W niniejszym artykule przesledze ewo-
lucje wizerunku natury w pracach Ruskina, ktorej towarzyszg refleksje na temat
destrukcyjnego wplywu przemystu na krajobraz oraz kondycje zycia ludzi w wiel-
kich metropoliach.

Przypomnijmy, ze autor Galgzki dzikiej oliwy zostal wychowany w duchu
purytanizmu, a od najwczesniejszych lat interesowat si¢ geologia i mineralogia®.
Przez cale zycie byl kolekcjonerem osobliwych kamieni. Zanim w epicentrum
jego zainteresowania znalazla si¢ sztuka, pisarz byl zafascynowany przyroda, od-

! E. Krzakowska-Lazuka, John Ruskin ,Droga do sztuki” (1843-1881), thum. M. Chwalibdg,
S. Koszutski, [w:] Modernizm: Spotkania. Antologia, red. E. Paczoska i L. Magnone, Warszawa
2008, s. 229.

I. Wojnar, Wstep, [w:] J. Ruskin, Sztuka. Spoleczeristwo. Wychowanie. Wybdr pism, przel.
Z. Doroszowa i M. Treter-Horowitzowa, Wroctaw 1977, s. V.
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bywat liczne wedrowki, podczas ktdrych obserwowal $wiat flory i fauny. Nature
postrzegal jako tajemniczg site duchows, bedaca Zrédlem moralnej potegi®. Piszac
o niej, podkreslal jej wplyw na ksztaltowanie si¢ wrazliwosci jednostki. Ruski-
nowska wizja natury byla na wskro$ romantyczna. Jej pickno stanowito czytel-
ny znak obecnosci pierwiastka Bozego i Boskiej potegi. Natura to wielka otwarta
ksiega, pelna tajemniczych znakéw oraz symboli.

Niewatpliwe ogromny wplyw na takie postrzeganie przyrody miata literatura
romantyczna. Ruskin nie ukrywal fascynacji powiesciami George’a Byrona, Wal-
tera Scotta, poezja Williama Wordswortha, w ktérych mistyczny kontakt z natura
wigzal si¢ ze szczegélnym typem bohatera indywidualisty, introwertyka wrazliwe-
go na jej ulotne pigkno. Nieprzypadkowo tez gloryfikowano w nich okres dziecin-
stwa utozsamianego z wolnoscia i niewinnoscig. W spostrzezeniach tych widocz-
ne s3 echa pism Jana Jakuba Rousseau, a czesto pojawiajaca sie¢ w pismach Ruskina
metafora ,,niewinnego oka” (innocence eye) stanowi odniesienie do utworu Piesn
niewinnos$ci (Song of Innocence) Williama Blake’a.

Ruskina fascynowala takze tworczos¢ Williama Turnera, w ktérej kluczowa
role odgrywa $wiat natury*. W centrum zainteresowania malarza znajdowata
sie natura czysta, nieskazona cywilizacjg, nasuwajaca skojarzenia z epoka prze-
dindustrialng. Uznawany za prekursora impresjonizmu, Turner zwracal uwage
na gre $wiatto-cieni, ulotnos¢ wiatru, krystaliczno$¢ wody czy przejrzystosc po-
wietrza. Warto podkresli¢, ze wizerunki $wiata przyrody na jego obrazach sa
dalekie od idyllicznych pejzazy, rzadko panuja w nich spokdj czy harmonia, co
wynika z postrzegania przez malarza natury jako zywiolu, miejsca kosmicznej
walki dobra ze zlem. Bliska Ruskinowi byta takze tworczo$¢ bractwa prerafaeli-
tow laczacych realizm z elementami magii i basni, co wynikato miedzy innymi
z motywow zaczerpnietych z Biblii (bliskiej autorowi Kamieni Wenecji) czy le-
gend arturianskich. Natura z pogranicza $wiata realnego i fantastycznego na
obrazach prerafaelitow nasycona jest mistycyzmem®. Eskapistyczny charakter
ich twérczosci stanowil alternatywe wobec industrialnej, ponurej i szarej rze-
czywistosci.

Odwolujac sie do klasyfikacji Terryego Gifforda®, mozemy stwierdzi¢, ze
w pismach mlodzienczych Ruskina dominuje wizerunek natury sielankowej, pa-
storalnej. To miejsce niewinnosci i czystosci moralnej. To takze obszar ducho-

Tamze, s. IX.

Tamze, s. XXIII.

Tamze, s. XII.

T. Gifford, Pastoral, Anti-Pastoral, Post-Pastoral, [w:] The Green Studies Reader. From Roman-
ticism to Ecocriticism, edited by L. Couple, Routledge 2000, s. 219-222.
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wego zjednoczenia z Bogiem’. Rozkwit nowoczesnej poezji i prozy pastoralnej
nastapit wraz z nastaniem rewolucji przemystowej®. Dynamiczna industrializacja
zachodzaca w Anglii miata kluczowy wplyw na rewizje pogladéw Ruskina, ktdre-
go uwaga zaczela przesuwac sie nie tylko w strone kwestii zanieczyszczania $ro-
dowiska, ale takze ku sprawom cztowieka i spoleczenstwa’, stanowigcych przeciez
istotny element wspoélnego ekosystemu. Na marginesie zauwazmy, iz zmiana ta
widoczna jest w kolejnych wydaniach Malarzy wspétczesnych (Modern Painters),
w ktorych autor dokonywat licznych korekt i zmian.

Juz w Siedmiu blaskach architektury (1849) autor niezwykle krytycznie od-
nosi si¢ do nowinek technologicznych, takich cho¢by jak kolej. Ruskin o dworcu
kolejowym pisze tak:

Jest to prawdziwa $wigtynia niewygody i jedynym dobrodziejstwem, jakie nam
budowniczy stacji moze zaofiarowaé, jest wskazanie nam, w jaki sposéb mozliwe
najlepszy, jak najszybciej ten budynek opusci¢. Caly system komunikacji kolejowej
obstuguje ludzi bedacych w pospiechu, a z tej racji — przejsciowo chocby - nie-
szczesliwych™.

Spostrzezenia pisarza na temat zmiany stylu zycia dokonujacej si¢ na skutek
rozbudowy kolei koresponduja z nowoczesng ideg bycia w ruchu. Wraz z prze-
mystowa i techniczng rewolucja w potowie dziewietnastowiecznego stulecia §wiat
diametralnie przyspieszyl, ulegajac kolejnym przemianom, w ktérych pozostanie
w ruchu stalo si¢ warunkiem uczestnictwa w cywilizacyjnym wyscigu''. Kolej,
jak pisze Wojciech Tomasik, zmienita dotychczasowy $wiat, ktéry diametralnie
»skurczyl si¢”, a czas nabral wartosci ekonomicznej i stal sie fizycznie odczuwal-
ny'%. Doswiadczenie szybko$ci towarzyszace podrozy okazalo sie waznym sktad-
nikiem przezycia nowoczesnosci". Autora Kamieni Wenecji niepokoil pospiech
towarzyszacy ludziom w podrézy. Ruskin, piszac o nich, $wiadomie dokonuje ich
uprzedmiotowienia, poréwnujac pasazeréow do ,,zywej przesylki pocztowej™*. Pi-
sarz zwraca takze uwage na destrukcyjny wptyw kolei zelaznej na pigkno krajo-

7 J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk 2015, s. 54.

8 Tamze, s. 74.

° 1. Wojnar, dz. cyt., s. XXIV.

10 J. Ruskin, Siedem blaskow architektury, [w:] tegoz, Sztuka. Spoleczeristwo. Wychowanie. Wybor
pism, przel. Z. Doroszowa i M. Treter-Horowitzowa, Wroclaw 1977, s. 102.

L. Gielata, Bolestaw Prus na progu nowoczesnosci, Bielsko-Biata 2011, s. 24-26.

W. Tomasik, Tkona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw 2007, s. 8.

13 Tamze, s. 36.

14 J. Ruskin, Siedem blaskow architektury..., s. 103.
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brazu i zaleca, aby ,,[...] szlaki kolejowe usung¢ jak najbardziej w cien, prowadzi¢
je przez mozliwe najbrzydsze okolice, pogodzi¢ si¢ z tym, ze s3 ztem koniecznym,
i fozy¢ jedynie na zwigkszanie bezpieczenstwa i szybkosci tej komunikacji™®® .
Wraz z dynamicznie rozwijajacym sie przemystem, ktéremu towarzyszyt ro-
dzacy sie drapiezny kapitalizm, Ruskin obserwowal destrukcyjny wptyw bogac-
twa na jednostke'. Niepokoifa go kondycja ludzi biednych, ktérzy w przestrze-

niach fabryk zostali uprzedmiotowieni:

Ta prawdziwa degradacja robotnika do roli maszyny - bardziej niz jakiekolwiek
inne zto naszej epoki — wywoluje wérdd mas pracujacych wszystkich krajow bez-
owocng, chaotyczna i destrukcyjng walke o wolnos¢, walke, ktorej haset sami
robotnicy nie potrafig sformulowaé wlasciwie'.

Zestawienie czlowieka z maszynag jest niezwykle nowatorskie, gdyz refleksja
ta nasilita si¢ u schytku XIX wieku, kiedy to miasto, maszyny i pienigdze po-
strzegano jako demoniczne sity tkwigce w naturze kapitalizmu'®. Dominujace
w modernizmie wizerunki miast antywitalnych ukazywaly je jako przestrzen
sttumienia i zaniku zycia, miejsca, w ktorym zaklécona zostala ekologiczna
réwnowaga w $rodowisku naturalnym'. Swiat mechaniczny, ktéry uosabiaty fa-
bryki, pozbawial robotnikéw energii do zycia. Co wiecej, byli oni swiadomi, iz
ten ,rodzaj pracy, na ktoéra sa skazani, jest do glebi upokarzajacy i czyni z nich
podludzi”®. Ruskin ubolewa, iz wraz z rozwojem przemystu warunki zycia naj-
ubozszych nie ulegly poprawie: ,,Bielimy bawelne, hartujemy stal, oczyszczamy
cukier i formulujemy naczynia. Lecz oczysci¢, zahartowac i uksztaltowa¢ nawet
jedna ludzka istote — tego nie liczy si¢ w naszym szacowaniu korzysci’*. Wie-
logodzinna, wyczerpujaca praca w najgorszych warunkach sanitarnych, zwiek-
szajaca sie liczba ludnos$ci miejskiej potegowaly kontrast miedzy przedstawicie-
lami upper class a robotnikami zyjacymi na granicy ubostwa. Przyjezdzajacy do
miast w poszukiwaniu pracy utracili nie tylko bezposredni kontakt z naturg, ale
réwniez podmiotowos¢. Ich ciezka i mozolna praca wydaje si¢ niewidoczna dla
reszty spofeczenstwa:

15 Tamze, s. 103.

' 1. Wojnar, dz. cyt., s. XIV.

7" J. Ruskin, Kamienie Wenecji, [w:] tegoz, Sztuka. Spoleczeristwo. Wychowanie..., s. 141.

18 7. Jedlicki, Swiat zwyrodnialy. Leki i wyroki krytykéw nowoczesnosci, Warszawa 2000, s. 68.

¥ W. Gutowski, Symbolika urbanistyczna w literaturze Mtodej Polski, [w:] Miasto - Kultura - Li-
teratura. Wiek XIX, pod red. J. Daty, Gdansk 1993, s. 190.

J. Ruskin, Kamienie Wenecji..., s. 141.

21 Tamze, s. 143-144.
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To oni $cinajg drzewa i czerpig wode, oni uginaja sie pod ci¢zarem losu, nekani
jego przeciwno$ciami, oni dla siebie i dla innych orza i przeda, sadza i budujs,
oni zmagaja sie z drewnem, kamieniem i zelazem, zywig i odziewaja, wnosza
budowle, wyrabiajg sprzety i tworza to, co nas zachwyca®.

Skutecznego remedium na ten stan wyalienowania pisarz upatruje w eduka-
cji. Co warto podkresli¢, Ruskin to takze pedagog, ktéry na system ksztalcenia pa-
trzy w innowacyjny, jak na tamte czasy sposob. W Sztuce jako dziedzinie ksztatce-
nia (1857) przedstawia wlasng propozycje dotyczaca konstruowania programéw
nauczania. Jako przyklad podaje formule egzaminu z botaniki:

Opisz budowe takiej a takiej roéliny.

Naszkicuj (z pamieci) jej lis¢ i odcinek jej gatezi (lodygi).

Wyjasnij matematyczne prawa rzadzace jej wzrostem i struktura.

Podaj sklad chemiczny jej sokéw w poszczegdlnych porach roku.

Podaj, jaki mamy z niej pozytek. Okresl jej pokrewienstwa z innymi ro-

Gk =

dzinami roélin oraz zaznacz, jaki ewentualny widzialbys z niej pozytek
poza znanymi ci sposobami zastosowania.

6. Jaka jest jej warto$¢ rynkowa w Londynie? Jakie s3 metody jej uprawiania?

7. Czy znana ci jest jaka$ legenda o niej? Podaj najbardziej rozpowszechnio-
ne lub najpigkniejsze basnie, w ktorych ona wystepuje.

8. Przytocz odnoszace si¢ do niej stowa z utworéw wielkich poetow.

9. Okresl czasy, w ktorych ludzie je poznali lub zaczeli uprawiac.

10. Opisz wplyw, jaki miata na rozwéj cywilizacji®.

Ruskin wydaje si¢ prekursorem nauczania holistycznego, zakladajacego od-
wolywanie si¢ do réznych dziedzin nauki, poczawszy od biologii, matematyki,
ekonomii po literature, historie. W ksztalceniu szczegoélny nacisk ktadl na rozwi-
janie wrazliwosci estetycznej, co wigzalo sie z jego przekonaniem, iz natura jest
zrodlem prawdziwego piekna i stanowi impuls do wzruszen oraz inspiracji*’. Bez-
posredni kontakt z przyroda stanowi wigc wstepny oraz niezbedny etap ksztalto-
wania sie wrazliwosci jednostki.

Wraz z rozwijajacym si¢ w Anglii pejzazem industrialnym w Ruskinie narasta-
fo rozczarowanie przestrzenig spowita dymem unoszacym sie z kominow fabryk.

2 J. Ruskin, Czasy i prgdy nad brzegami Weare i Tyne, [w:] tegoz, Sztuka. Spoteczeristwo. Wycho-
wanie..., s. 307.

J. Ruskin, Sztuka jako dziedzina ksztatcenia, [w:] tegoz, Sztuka. Spoleczeristwo. Wychowanie...,
s. 257.

24 I. Wojnar, dz. cyt., s. XXXVI.
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Obraz ten na poczatku XIX wieku w powszechnej swiadomosci spoleczenstwa
ztudnie kojarzyt si¢ z dobrobytem. Pisarza niepokoilo réwniez zanieczyszczanie
rzek, bedacych Zrédlem wody pitnej dla najubozszych. O skazeniu Tamizy wspo-
minal Henry Mayhew: ,W jasnym $wietle przypominala kolorem mocna zielong
herbate [...] byla bardziej wodnistym blotem niz blotnista woda, a jednak zapew-
niano nas, ze byta to jedyna woda, ktérg mieszkancy musieli pi¢”*. Na marginesie
dodajemy, ze w 1858 roku krélowa Wiktoria i ksigze Albert zostali zmuszeni do
przerwania rejsu po Tamizie ze wzgledu na odér wydobywajacy sie z rzeki*.

O dramacie ludzi zamieszkujgcych metropolie przemyslowe pisat dr John
Snow w ksigzce On the Mode of Communication of Cholera (1849), zwracajac uwa-
ge, iz brudna woda jest Zrédlem wielu choréb oraz epidemii”’. Z problemem tym
walczyli wiktorianie, zatwierdzajac ustawe o zapobieganiu zanieczyszczen rzek
(Rivers Pollution Prevention Acts) w latach 1876 i 1893. Uchwata ta data lokal-
nym wladzom mozliwos¢ prowadzenia postgpowania karnego przeciwko spraw-
com zanieczyszczen®. Ruskin jako baczny obserwator przemian spoteczenstwa
byl $wiadomy, ze to przedstawiciele proletariatu oraz marginesu s3 najbardziej
narazeni na bezposredni kontakt z trujgcymi chemikaliami. To wlasnie najbied-
niejsi ponoszg najwigksze koszty masowej industrializacji*, gdyz w miejscach ich
zamieszkania gromadzone s3 odpady oraz $mieci.

W Ruskinie coraz cze$ciej budzila si¢ tesknota za $wiatem przedindustrial-
nym, w ktérym praca nie byla przestrzenia alienacji i zagubienia®. Nie wigzata
sie takze z masowa produkeja, lecz scalata sztuke z codzienng egzystencja. Ta uto-
pijna wizja zostala zrealizowana w postaci komuny artystycznej — Gildii Swietego
Jerzego. Jej cztonkowie wierzyli, ze praca moze by¢ zrodtem szczegélnego rodzaju
warto$ci, tj. umilowania pigkna natury i sztuki®'. Inspiracja dla cztonkéw stowa-
rzyszenia stali si¢ Sredniowieczni artysci, dla ktérych nie liczyt si¢ zysk materialny,
lecz wazna byla idea zycia sztuka. W przeciwienstwie XIX wieku sztuka stala sie
luksusem dostepnym wylacznie elitom, podczas gdy w $redniowieczu miata by¢
ona sktadnikiem zycia codziennego zwyktych ludzi*.

25 A. N. Wilson, The Victorians, London 2002, s. 157.

26 Tamze, s. 155.

¥ Tamze.

R. Scruton, Zielona filozofia. Jak powaznie mysle¢ o naszej planecie, przel. J. Grzegorczyk,

R. P. Wierzchostawski, Warszawa 2017, s. 153.

#*  Por. J. Fiedorczuk, dz. cyt., s. 28-29.

%0 E.Paczoska, Od utopii artystycznej do allotopii, [w:] tejze, Prawdziwy koniec XIX wieku. Slada-
mi nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 139.

31 Tamze, s. 140.

Tamze.
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Dom Ruskina w Walkley (dzielnicy Sheffield) w Anglii

Praca w komunie Ruskina wykonywana byla bez uzycia maszyn parowych
i koncentrowata si¢ nie tylko na reprodukcji dziet sztuki, lecz réwniez uprawie
ziemi*. Ta wspolnota agrarna odzwierciedlala (nie)swiadoma tesknote za pro-
stym i nieskomplikowanym zyciem, w ktérym praca miata by¢ zZrédlem przyjem-
noéci oraz satysfakcji. Dopowiedzmy, iz nasuwa ona skojarzenia ze wspélczesnym
zjawiskiem slow life, w ktérym konsumpcja jest marginalizowana, a prymarng
role odgrywa bliski kontakt z naturg i podporzadkowanie si¢ jej cyklowi wegeta-
tywnemu.

Ruskin niejednokrotnie krytykowal bezrefleksyjna gonitwe za nowoscia,
ktorej towarzyszyto gromadzenie dobr materialnych. W Gatgzce dzikiej oliwy,
charakteryzujac klase pracujaca i klase prézniaczg, wymienial popularne zaba-
wy i gry wspolczesnych mu rodakoéw, do ktdrych naleza: pogon za bogactwem,
polowania oraz nadmierne przywigzywanie wagi do nowych strojéw. Moda, jak
zauwazyl Ireneusz Gielata, stala sie dzieckiem przemystu®* i wpisywata si¢ w no-
woczesny ideal ,,zycia chwilg” oraz potrzebe ciaglej transformacji. Nieustanna
zmiana strojow korespondowala z rytmem nowoczesnych przemian. Ruskina
niepokoifa nadmierna produkcja prowadzaca do niebezpiecznego zjawiska

33 I. Wojnar, dz. cyt., s. XVIIL
* I Gielata, dz. cyt., s. 50.
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John Ruskin, Martwy lis¢ debu, zbiory Guild of St George

Kolekecja prac Johna Ruskina w Gildii Swietego Jerzego
Zrédto: https://www.guildofstgeorge.org.uk/
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tworzenia wyltacznie dla zysku®, a w konsekwencji do powstawania rzeczy
zbednych, niepotrzebnych:

Zmuszamy rzeki i potoki do pracy dla nas i zanieczyszczamy powietrze roz-
palajac ogien, by krecily sie nasze wrzeciona, a jednak - czy jesteSmy odziani?
Czy ulice naszych stolic nie sg zasmiecane wystawianymi na sprzedaz zuzytymi
szmatami i nedznymi tachmanami?*

Szczegdlnie krytycznie wypowiadatl si¢ na temat mody kobiecej. W Galgzce
dzikiej oliwy pisze: ,Twdrzcie naprzéd mody dla biednych; niech tadnie wyglada-
ja, a wtedy i wy bedziecie lepiej wyglada¢ pod wielu wzgledami, ktérych nawet
obecnie nie przeczuwacie™’.

Niezwykle krytyczny byl wobec kapitalizmu oraz destrukcyjnego wplywu
bogactwa na jednostke. Dostrzegal niebezpieczenstwo w pogoni czlowieka za
wcigz nowymi dobrami materialnymi kosztem niszczenia $srodowiska naturalne-
go. Warto zwroci¢ uwage, iz Ruskin definiowat pienigdze nie tylko w kategoriach
materialnych. W Czasach i prgdach nad brzegami Weare i Tyne (1867) zauwaza:
»[...] zdrowie to pieniadz, rozum to pienigdz, wiedza to pienigdz [...] Wszystkie
te rzeczy mozna zamieni¢ na zfoto i osiagna¢ upragniony cel: chorg, oblagkana,
slepa oplywajaca w ztoto staros¢. Ale zlota nie da sie juz wymieni¢ z powrotem
na zdrowie czy na rozum”*®. Umiejetnosci cztowieka i zdobyta wiedza stanowig
wigksza warto$¢ niz dobra materialne, gdyz sa inwestycja w lepsza przyszlos¢. Po-
dobne spostrzezenia pojawiajg sie w kontekscie czasu, ktory - jak pisze Ruskin
- ,jest dobrem samym w sobie”.

W pracach autora Kamieni Wenecji pojawiaja si¢ rowniez projekty popula-
ryzujace zakltadanie miast-ogrodéw. Pierwsze z nich powstaly juz w potowie XIX
wieku. Owe pisarskie rozwigzania architektonicznie sg wazne z kilku powoddw.
Z perspektywy socjologicznej wraz z dynamicznym rozwojem przemystu lawino-
wo wzrastala liczba mieszkancoéw miast, co rodzito problem zwigzany z ich zakwa-
terowaniem. Wielu z nich bylo skazanych na wynajem pokoi w kamienicach czy
suterenach. Stan ten wplynatl niekorzystnie na ich zdrowie fizyczne i psychiczne,
przyczyniajac sie takze do wybuchu réznego rodzaju epidemii*. Miasta-ogrody

» 1. Wojnar, dz. cyt., s. XXV.

% J.Ruskin, Czasy i prgdy nad brzegami Weare i Tyne..., s. 315-316.

7 J. Ruskin, Galgzka dzikiej oliwy. Cztery odczyty o pracy, handlu, wojnie i przysztosci Anglii,
przel. W. Szukiewicz, z przedmowg J. Ochorowicza, Warszawa 1900, s. 29.

% J. Ruskin, Czasy i prgdy nad brzegami Weare i Tyne..., s. 281.

3 Tamze, s. 281.

40 Szczegdtowo omawia to: I. Drexler, Miasta ogrodowe (z tablicg), Lwow 1912, s. 7-8.
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z jednej strony mialy na celu decentralizacje przemystu, z drugiej zas odbudowe
utraconej wiezi z naturg. W Czasach i prgdach nad brzegami Weare i Tyne Ruskin
pisze, iz nowoczesne miasta powinny by¢ czyste, pelne pasm pieknych ogrodéw,
»[...] aby nie trzeba bylo wiecej niz kilku minut spaceru, by méc zaczerpna¢ ide-
alnie $wiezego powietrza, nacieszy¢ sie zielenia trawnikéw i widokiem rozciagga-
jacym sie¢ szeroko, az po horyzont, gingcy w oddali”*!. Przeksztalcanie obszaréw
industrialnych w tereny zielone, takie jak ogrody czy parki, o czym pisze Elzbieta
Rybicka, stalo si¢ takze narzedziem demokratyzacji*’. Wraz z postepujaca indu-
strializacja w XIX wieku w samym Manchesterze zalozono trzy parki, a Londynie
obszar terenow zielonych zwiekszyl si¢ z 500 do 1 500 hektaréw*. Byty to miejsca
otwarte zaréwno dla bogatych, jak i biednych, dlatego tez mialy wymiar terapeu-
tyczny, gdyz fagodzily konflikty socjoekonomiczne®.

Ruskin interesowal si¢ takze przyszloscia kraju. Podczas odczytu wygloszone-
go w Krolewskim Instytucie w Woolwich 14 grudnia 1862 roku zwrdcil uwage, iz
poglebiajace si¢ dysproporcje miedzy bogatymi i biednymi moga sta¢ si¢ poczat-
kiem wiekszego kryzysu. Zrodet zblizajacej sie katastrofy upatrywal w bezrefleksyj-
nej gloryfikacji industrializacji, ktorej towarzyszyla negacja przesztosci. W odczycie
tym pisarz formuluje istotne postulaty dotyczace troski o srodowisko naturalne:

Caly grunt pusty lub szpetny winniscie zndéw uczyni¢ zyznym, musicie usungé
zrujnowane i opuszczone siedziby ludzkie, a w zadnej wsi i w Zadnym miescie
waszych angielskich posiadtoéci nie winno by¢ ani jednej dloni, ktéra by nie zna-
lazta pomocy, ani jednego serca, ktére nie znalazloby pocieszyciela®.

Autor Kamieni Wenecji opowiada si¢ za rewitalizacjg opuszczonych przez ludzi
terendw, ktére powinny by¢ ponownie zagospodarowane. W koncepcji tej powraca
kwestia wspolnoty i wzajemnej pomocy przejawiajacej si¢ rowniez w ochronie
ziemi przed chaotyczng ekspansjg przemystowa:

Pokryjcie gory pastwiskami, plaszczyzny zbozem, doliny liliami, ogrody rézami.
Sprowadzcie za sobg razem w pokoju madrych, czystych i szlachetnych tej ziemi,
a przy pomocy ich stowa wywolacie w najwigkszej ciemnosci narodziny pierw-
szego tworu Boskiego, jakim byto swiatto*.

# J.Ruskin, Czasy i prgdy nad brzegami Weare i Tyne..., s. 322.

42 E. Rybicka, Biopolis - przyroda i miasto, ,Teksty Drugie” 2018, nr 2, s. 64.
3 Tamze, s. 66.

“  Tamze.

4 J. Ruskin, Galgzka dzikiej oliwy..., s. 147.

4 Tamze, s. 149.
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W futurystycznej wizji Anglii jako wielkiego ogrodu kluczowg role odgry-
wala bedzie wspoélpraca ludzi madrych, opowiadajacych si¢ za strategia zrow-
nowazonego rozwoju, potepiajacych dewastacje¢ i rabunek natury. Umiejetne
gospodarowanie ziemig staje si¢ istotnym postulatem w pracach Ruskina, ktory
obserwujac zmiany dokonujace si¢ na skutek dynamicznego rozwoju przemystu
odnotowuje niebezpieczne zjawisko, jakim jest oddalanie si¢ cztowieka od natury.
Utrata tej wiezi sprawia, iz jednostka traci zrodto pierwotnego pigkna, a ziemie
zaczyna postrzega¢ wylacznie w kategoriach materialnych?.

W rozwazaniach na temat $wiata natury i przemystu Ruskin dostrzegal
symptomy regresu kultury. Cywilizacja techniczna zniszczyta w jednostce to,
co duchowe®®. W $wiecie tym czlowiek stal si¢ dodatkiem do maszyny. Autor
Kamieni Wenecji krytykowal drapiezny kapitalizm, w ktérym dominowat wy-
zysk ekonomiczny robotnika. Gwaltowna modernizacja przyczynita sie takze
do zniszczenia krajobrazu, zatrucia powietrza oraz rzek. Utopijny projekt Ru-
skina dotyczacy zmiany stylu pracy byl projektem spotecznym i estetycznym®.

Powr6t do natury mial spelnia¢ funkcje terapeutyczng; ucieczka od jato-
wego zycia w strone pracy wykonywanej bez uzycia maszyn miala wyzwoli¢
poklady kreatywnosci w jednostce, a w konsekwencji przyczynic¢ sie do jej sa-
morealizacji. W szerszym zakresie projekt ten wigzal si¢ z przemiana rzeczy-
wisto$ci, w tym rewitalizacjg kultury narodowej, przywracajacg jej spontanicz-
no$¢ i zywiotowos¢. Ruskina niepokoilo zjawisko nadprodukcji przedmiotow
zbednych w codziennej egzystencji. Postulat powrotu do natury byt kluczowy
w jego tworczosci, pisarz wierzyl, iz jest ona pierwotnym zrédtem doznan este-
tycznych. To ona inspiruje do tworzenia, sztuka za$§ powinna by¢ niezbednym
sktadnikiem Zycia codziennego®. Niewatpliwie poglady Ruskina byly réwniez
pionierskie w kwestii budzenia wrazliwo$ci ekologicznej oraz propagowania za-
sad ochrony i konserwacji zabytkow'.

¥ Por. J. Durczak, Rozmowy z ziemiq. Tradycja przyrodopisarska w literaturze amerykatiskiej,

Lublin 2010, s. 10.
8 J. Jedlicki, dz. cyt., s. 55.
4 E. Paczoska, dz. cyt., s. 138.
30 I. Wojnar, dz. cyt., s. XXX.
51 J. Jedlicki, dz. cyt., s. 130.
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NATURE AND INDUSTRY IN THE WORKS OF JOHN RUSKIN

Summary

Nature and industry are leitmotifs in the work of John Ruskin, a poet, artist, outstanding
art critic, and expert in Gothic and minerals. His long life and research interests reflect
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the socio-economic transformations taking place throughout the nineteenth century. The
author of The Stones of Venice criticized industrialization and the accompanying consum-
erism. In his reflections on the world of nature and industry, Ruskin saw symptoms of
cultural regression. In this world, man has become an addition to the machine. The writer
criticized predatory capitalism, which was dominated by economic exploitation of the
worker. Rapid modernization also contributed to the destruction of the landscape, pollu-
tion of the air and rivers. Ruskin’s utopian project of changing work styles was a social and
aesthetic project. Returning to nature was supposed to have a therapeutic function; the
escape from a barren life towards work performed without the use of machines was sup-
posed to unleash the creativity of the individual and, consequently, contribute to his or her
self-fulfillment. In a broader scope, this project was associated with the transformation of
reality, including the revitalization of national culture, restoring its spontaneity. Ruskin
was concerned about the overproduction of items unnecessary in everyday existence. The
postulate of returning to nature was crucial in his work; the writer believed that it was the
original source of aesthetic experiences. Undoubtedly, Ruskin’s views were pioneering in
terms of awakening ecological sensitivity and promoting the principles of protection and
conservation of monuments.
Key words: nature, industry, city gardens, John Ruskin.
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