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INFERNALNE WIZJE PRZESTRZENI
MIEJSKICH W TWORCZOSCI
JULIUSZA SEOWACKIEGO

N ie ma chyba przesady w twierdzeniu, ze Juliusz Sfowacki to poeta dobrze ,wro-
$niety w wielkomiejskie srodowisko [...], w ktérego wierszach rozbrzmiewa
bruk tylu europejskich miast™. Prawda jest i to, ze czasy, w jakich przyszto mu
wies¢ zywot, przypadly wlasnie na poczatek modernistycznej rewolucji przemy-
stowej. Okres tych gwaltownych przeobrazen kojarzonych z postepem technolo-
gicznym zwigzany byl przede wszystkim z transformacja $wiatowej gospodarki,
jak rowniez z widocznymi przemianami w sferze intelektualnej i obyczajowej spo-
teczenstwa. W zwierciadle tekstow literackich wielkomiejska przestrzen okazuje
sie nie tylko naturalnym miejscem dzialalnosci cztowieka, ale przede wszystkim
ttem sytuacyjnym dla jego wielu egzystencjalnych refleksji.

Mozna przypuszczaé, iz w $lad za zmianami kulturowymi postepowala trans-
formacja modelu antropologicznego, wiodac do powstania nowego typu bohate-
ra literackiego®. Z czasem to terytorium zurbanizowane, a dokladniej zwigzane
z nim pojecie genius loci, stalo si¢ przestrzenig poszukiwania wlasnej tozsamo-
$ci’. Warto przypomnie¢, ze pierwotne znaczenie wyrazenia genius loci w jezyku

Z. Stefanowska, Norwidowski romantyzm, [w:] tejze, Strona romantykéw. Studia o Norwidzie,
Lublin 1993, s. 79-80.

M. Abassy, Miasto jako metafora kultury — Petersburg w twérczosci literackiej i publicystyce
Fiodora Dostojewskiego, [w:] Miasto: miedzy przestrzenig a koncepcjg przestrzeni, red. M. Ba-
naszkiewicz, E Czech, P. Winskowski, Krakow 2010, s. 255.

B. Jatowiecki, Magia miejsc, [w:] Fenomen »genius loci«. Tozsamos¢ miejsca w kontekscie histo-
rycznym, pod red. B. Gutowskiego, Warszawa 2009, s. 9.
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tacinskim oznaczalo ducha opiekunczego danego miejsca, czyli nadprzyrodzona
site wladajaca i strzegaca jakiego konkretnego obszaru. Moze dlatego ,,geniusza
miejsca” przedstawiano czesto w postaci boskiego weza-straznika!. Z czasem
»przestal by¢ kojarzony z béstwem, duchem, aniotem i stopniowo przeksztatcat
sie w metafore ontologiczng wykorzystywang w opisach, [...] metafore zbudowa-
na z co najmniej kilku warstw znaczeniowych™.

Fenomen miejskiego genius loci najpelniej wyrazal sie w relacji do konkret-
nego miejsca, a wiec terenu, ktory funkcjonowal zar6wno w przestrzeni topo-
graficznej, jak i metafizycznej. Stad trop ten idealnie nadawat sie do deskrypcji
zagadkowego wielkomiejskiego $wiata lub takich jego aspektéw, ktérych cecha
charakterystyczng byta wieloznaczno$¢ i niedookreslenie. Na wielowymiarowy
charakter metafory genius loci ztozyla sie — jak stusznie zauwazyta Ewa Rewers -
»siegajaca mitologii starozytnych Rzymian historia [...] oraz wielowiekowa prak-
tyka jezykowa, dodajaca nowe znaczenia do starych kontekstow i zastosowan™.
Wiadomo, ze wzniesienie miejskiej aglomeracji nierzadko uznawano za czyn bo-
goburczy, polegajacy na przeciwstawieniu sie porzadkowi natury, a zatem prébe
zawladniecia nig na mocy wiasnych, niezawistych praw. Bylo to jakby ,wyzwanie
rzucone losowi, za ktdre trzeba bylo placi¢ wysoka cene. Miasto za$ stawalo sig
miejscem, w ktorym czltowiekowi dane bylo przezy¢ zar6wno momenty najwiek-
szego upadku, jak i chwile najwyzszej duchowej iluminacji™. Te ambiwalentng wy-
kfadnie symboliczna polis najlepiej zauwazy¢ nie na przykladzie poganskiego Rzy-
mu, ale biblijnej Jerozolimy. W tradycji chrzescijanskiej jawi sie ona jako niebianska
i ziemska, $wieta i grzeszna, pelna pokoju i wojny®. Wspomniana dwoisto$¢ znaj-
duje odzwierciedlenie w gloryfikowanej przez Stowackiego idei nowoczesnosci,
ktora wspolgrata harmonijnie z pragnieniem rozwoju. Dlatego wypada ja potrak-
towac w kategoriach postepu na drodze doskonalenia siebie i $wiata. Pod wieloma
wzgledami tworczo$¢ Stowackiego — podobnie jak poezja Dantego — przypomina
praktyke zaklinania duchéw. Polski pisarz podjat si¢ bowiem roli poety - kaptana
i proroka w jednej osobie’. Pragnal on poprzez swoje dzieta posredniczy¢ miedzy
tym i tamtym $wiatem. Pisarz nad ucigzliwosciami swej misji niejednokrotnie
ubolewal: ,jak trudno jest budzi¢ i milo$cig wskrzesza¢ umartych [...]"°.

* Tamze. Zob. Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1997, s. 543-546 passim.

’ E. Rewers, Od miejskiego »genius loci« do miejskich oligopticonéw, [w:] Fenomen »genius
loci«..., s. 16.

6 Tamze, s. 17.

7 B. Zylko, Wstgp Humacza. Miasto jako przedmiot badar semiotyki kultury, [w:] W. Toporow,
Miasto i mit, wybral, przel., wstep B. Zylko, Gdansk 2000, s. 16.

8 W. Fowlie, A Reading of Dante s Inferno, Chicago-London 1981, s. 139.

° M. Kryszczuk, Juliusz Stowacki wobec tradycji szlacheckiej, Warszawa 2011, s. 190.

10 . Stowacki, Listy do matki, [w:] tegoz, Dziela, oprac. Z. Krzyzanowska, Wroctaw 1952, t. XIII, s. 457.
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Interesujacy okazuje sie dobor metaforycznych obrazéw i symboli, ktore
postuzyly Stowackiemu do nazywania zjawisk zwigzanych z opisem miejskiej
przestrzeni. Uwzglednienie tego erudycyjnego wymiaru w deskrypcjach zurba-
nizowanego srodowiska winno wskaza¢ na rodzaj blizszych lub dalszych konek-
sji miedzy tradycyjnym jezykiem a jakosciowo nowym obrazem $wiata. Naswie-
tlenie charakteru tych relacji wskazuje miejsce nowoczesnego miasta w obrebie
tradycyjnej struktury imago mundi. Wypadnie nam zatem moéwi¢ miedzy inny-
mi o ,,odczuciu historycznej glebi, o nakladajacych sie na siebie obrazach, ktére
odczuwamy, znajdujac sie w danym miejscu; [...] o aktywizacji pamieci, ktéra
przesadza o jego wielowarstwowosci i wielogtosowosci [...]”". Motyw genius loci
jawic sie wowczas bedzie jako miejsce scalania kolejnych poziomdéw znaczen, ja-
kie zostajg generowane na gruncie odmiennych kompetencji odbiorczych, prze-
nosnych senséw nigdy ,,nie domykajacych sie w jezyku - ale zachecajacych - jak
kazda metafora — do wyjscia poza interpretacje, poza jezyk, poza kulture™?

Nie bez powodu w tworczosci Stowackiego pojawity sie obrazy bardzo wielu
miast, takich jak Londyn, Paryz, Genewa, Rzym, Florencja, Neapol, Kair, Alek-
sandria, Krzemieniec, Wilno, Warszawa czy Bar. Fascynowaly go one gléwnie ze
wzgledu na ich ,sile zyciowg i energie przemian zachodzacych w historii”". Wy-
daje sie, ze w takim globtroterskim stylu zycia tkwila pewna metoda, jakis rodzaj
klucza do zrozumienia problematyki twoérczosci pisarza. Wbrew pozorom tez
podjeta przez Stowackiego rola poety-pielgrzyma nie byta jedynie nastepstwem
etosu romantycznego tworcy. Kiedy $ledzi sie dzieje jego §wiatowych peregryna-
cji, to trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze rownolegle kontynuowat on jeszcze inna,
wielka metafizyczng podroz. Jej nadobloczna trasa wiodla gdzie$ poza ziemskim
czasem i przestrzenia, chociaz pokrywala si¢ ze szlakami mitycznej mapy po za-
swiatach Odysa, Eneasza, Dantego czy $wietego Pawla. Mowa tu o poetyckiej pro-
bie zaadoptowania struktur duchowych do przestrzeni zewnetrznych i odwrotnie.
Powraca wigc archetypiczny wzorzec sytuacji, w ktorej funkcja patnika i narratora
w opisie wedréwki zycia jest jedna i ta sama, a rozdzielenie ich wydaje si¢ nie-
mozliwe. Oto bowiem pielgrzym Dantego pozostaje tylko tymczasowo w piekle,
czys$écu czy raju, podobnie jak kazdy z nas przebywa tam, gdzie ma wrazenie, ze
sie ciele$nie znajduje. W tym wypadku pojecie wygnania nalezy rozumie¢ zaréw-
no w sensie dostownym, jak i metaforycznym. Warto przytoczy¢ pelne teskno-
ty stowa Dantego za utracong ojczyzng, ktore pochodza z jego traktatu O jezyku

1 E. Rewers, dz. cyt., s. 18.

Tamze.

L. Nawarecka, Miasto w twérczosci Juliusza Stowackiego, ,Postscriptum Polonistyczne” (2009),
nr 2,s.75.
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pospolitym. Niczym echo zdajg si¢ one powraca¢ w wypowiedziach Stowackiego:
»Ja, ktory przewyzszam wszystkich wspoéiczuciem, optakuje tych, co usychajac na
wygnaniu w snach tylko widzg ojczyzne™*.

Ta sama figura homo viator jest stale obecna w dorobku literackim jednego,
jak i drugiego poety. Bohater-wedrowiec zyje pod boska opieka, chociaz ani jego
wiara, ani twdrczos$¢ nie sa w stanie uchroni¢ go od cierpienia'®>. W heroicznym
wysitku samopoznania poszukuje on sprawdzonych metod, by prdocz siebie wes-
prze¢ takze wszystkich bladzacych i pograzonych w beznadziei. Stowacki w liscie
do matki pisal: ,,[...] bo prawde méwi¢ musze nawet o umartych, abym w praw-
dziwych umartych rozkochat zywych.. .

Tymczasem prezentowana w tworczosci autora Krola Ducha rzeczywistos¢,
a przede wszystkim zmieniajace sie¢ niczym w kalejdoskopie wizje aglomeracji
miejskich pozostajg w bliskim zwigzku ze znanymi z Boskiej Komedii obrazami
krélestwa smierci. O infernalnych zakatkach tego mrocznego uniwersum zwykto
sie mowic¢, ze s3 one czescig poematu najbardziej zalezng od prawzoréw kulturo-
wych'”. Obydwu tych wedrowcéw przez wrota piekielnego krolestwa prowadzita
piesn wlasnego autorstwa. Nad bramg zas widnial napis:

Przeze mnie droga w miasto utrapienia,

Przeze mnie droga w wiekuiste meki,

Przeze mnie droga w naréd zatracenia.

Jam dzielo wielkiej, sprawiedliwej reki.

Wzniosta mie z gruntu Potega wszechwlodna,
Madros¢ najwyzsza, Mitos¢ pierworodna. (III, 1-6)*®

W Boskiej Komedii — traktujacej o Zyciu po $mierci - wedréwka Dantego
przez Pieklo nikogo nie dziwi, a przeciez powinna, jezeli tylko pamietamy, ze
pielgrzymka ta zostala podjeta przez bohatera jeszcze za zycia? W poemacie roz-
budowane sceny piekielne az nazbyt dobrze przypominaja o triumfie zta w zyciu
doczesnym. Wszystko to rodzi pewnos¢, ze musi istnie¢ sprawiedliwy i milo-
sierny Bog, ktory bedzie stal na strazy uniwersalnego fadu'. Stowacki w jednym

Dante Alighieri, O jezyku pospolitym, przet., wstep i komentarz W. Olszaniec, Kety 2002, s. 53.

15 Zob. O. Lagercrantz, Od piekiel do raju. Dante i ,,Boska Komedia”, przet. A. M. Linke, Warsza-
wa 1970, s. 25.

6. Stowacki, Listy do matki..., [w:] Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymo-
wicz, t. 2, Wroctaw 1963, s. 100.

17 Zob. O. Lagercrantz, dz. cyt., s. 25-26.

Dante Alighieri, Boska Komedia (wybor), przel. E. Por¢bowicz, wstep i komentarz K. Moraw-

ski, Wroctaw 1977, BN II, nr 187, s. 16.

¥ Zob. O. Lagercrantz, dz. cyt., s. 22.
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z listow do matki pisanym z Florencji wspomina o swoim losie wygnanca. Mowi
tam wprost o zamknigciu si¢ za nim wrét powrotu do ojczyzny:

Miedzy Czercza, a Bazylijanami stoi dla mnie ta brama Danta, na ktérej jest na-
pisane: Lasciate ogni speranza; ja tez, raz przeczytawszy napis, odwrdcitem sie¢
zalany 1zami i poszedlem dalej - i coraz dalej ide — wiec tak oddalajacemu sie
blogostaw ty, droga, i wejdz na gore najwyzsza, i blogostaw mu, azeby Bog ciebie
widzial blizej i blogostawienstwo twoje [...]*.

W tym ujeciu matka poety Salomea niczym donna angelicata jawi sie¢ w roli
jego duchowej przewodniczki, a obraz owej bramy - jak zauwaza Eugeniusz Sa-
wrymowicz — ma glebszy sens, gdyz wlasnie miedzy Czercza a klasztorem Bazy-
lianéw w Krzemiencu prowadzil trakt na péinoc i zachod.

Warto przypomnie¢ fragment tresci Przygotowania z Kordiana, gdzie poja-
wia si¢ cala chmara widmowych mar, ktdre lecialy, jak ,,zwichrzone szpakow sta-
do” (w. 246)*. Motyw ten powraca w Akcie I, podczas rozmowy Kordiana z Laura.
Mtodzieniec méwi tam: ,,Pani - patrz tam na niebo... oto duchy Danta. / Tam si¢ na
starym drzewie wichrzy szpakéw stado” (373-374)*2. Podobne nawigzanie powraca
w polemicznym tonie pod koniec pie$ni pierwszej Bieniowskiego: ,,[...] Chmura /
Gwiazd, bialych duchéw, ktore Igna na loze / Jak szpaki Danta: rzecz taka ponura
[...]” (I, 764- 766)®. Cytaty
te stanowiag znaczaca aluzje
do V pies$ni Piekla Dantego,
a jej obecnos¢ wprowadza do
opisu miejsca aure przestrzeni

dantejskich zaswiatow.
Symbolika szpaka zawsze
jednoznacznie odnosita sie
do ruchu i zmiennosci. Zyje
on w stadach i powszechnie
uchodzi za szkodnika. Dla-
tego gatunek ten na ogot ko-

jarzony bywa z calym rojem  La Divina Commedia, Inferno, Dusza Franceski przemawia
do Dantego - ilustracja Gustave’a Dorégo (1832-1883)

kiebigcych sie skrzydlatych

2 J. Stowacki, Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 1, Wroclaw 1962, s. 406.

2. Slowacki, Kordian. Cze$¢ pierwsza trylogii spisek koronacyjny, oprac. M. Inglot, Wroctaw
1974, BN I, nr 2, s. 18.

2 Tamze, s. 44.

#  J. Stowacki, Beniowski, [w:] tegoz, Poematy, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1952, s. 35.
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istot, co w tym kontekscie przypomina o istnieniu poteznych demonicznych
mocy. Wszystkie one pozostaja w zwigzku z wazniejszymi zawirowaniami dziejo-
wymi. W takim tez $wietle jawig sie one we wspomnianej pie$ni Piekfa Dantego:

A wtem mi w uszach jeki zaskowycza;
A wtem doszedtem do miejsca, gdzie duchy
Placzem ogromnym nieustannie krzycza.
Stanaglem w jamie ciemnosciami gluchej,
Ktoéra jak morze w huraganie ryczy,
Gdy nim przeciwne wstrzasna zawieruchy. [...]
Jak szpaki, gdy je wiatr jesienig fowi,
Snuja w powietrzu diugie, zbite chmary,
Tak si¢ miotaly [te zte duchy], poddane wichrowi,
W gbre, w ddt, tam i sam nieszczesne mary.

(V, w. 25-30 i w. 40—43)**

Ulubiong muza Stowackiego oprécz Krzemienca stata si¢ Warszawa, ktora
wlasnie w Kordianie urasta do symbolu o wyjatkowej randze i znaczeniu ideolo-
gicznym. Oto bowiem tragiczne dzieje stolicy z lat 1829-1831 doczekaly si¢ w tym
dziele artystycznej obrobki, przybierajac ksztalt narodowego dramatu. Wspomi-
nany utwor laczy z Warszawa wstep zwany Przygotowaniem oraz caly akt I11%.

Na szczegolng uwage zastuguje sam poczatek dzieta, w ktérym akcja nakre-
$lona zostaje w przestrzeni sakralnej, chociaz wydarzenia, jakie rozgrywaja sie
tam, beda w przyszlosci rzutowaly zaréwno na dzieje stolicy Polski, jak i calej
ojczyzny. Przygotowanie roztacza przed odbiorcg wizje Swiata, w jakiej zdaja sig
dominowac sily piekielne. W kosmogonicznej scenerii narodzin nowej epoki
szatanskie istoty stwarzaja w wielkim kotle diaboliczne zjawy na ksztalt ludzi. Te
czlekoksztaltne biesy w przyszlosci majg przeja¢ dowodzenie nad powstaniem na-
rodowym. Z oparéw mgly i odrazajacych ingrediencji wylaniaja si¢ postacie sze-
$ciu mezow z ,piekla rodem”, stanowigc zapowiedz zblizajacej si¢ kleski Polakow.
Bardzo znany przyklad tego rodzaju ,,ms$ciwych demondéw” czy ,,zmor smiertel-
nych” przedstawil w Historii sekretnej Prokopiusz z Cezarei w osobach cesarza
Justyniana i jego Zony Teodory. Twierdzit on réwniez, ze takie widma przybywaja
na Ziemie za zrzadzeniem sil nieczystych, aby zniszczy¢ rodzaj ludzki i poruszy¢
caly §wiat w posadach?.

24 Dante Alighieri, Boska Komedia..., s. 31-32. Zob. M. Inglot, Wstep, [w:] tamze, s. XXXL.

2 S. Swirko, Warszawa w ,Kordianie”, [w:] Juliusz Stowacki w stopiecdziesigciolecie urodzin. Ma-
terialy i szkice, red. M. Bizan i Z. Lewinéwna, Warszawa 1959, s. 117.

Zob. Prokopiusz z Cezarei, Historia sekretna, przel., wstep i przypisy A. Konarek, Warszawa
1977, s. 86 i nast.
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Przywolana na wstepie Kordiana wizja nasuwa réwniez skojarzenia z trescig
Przygotowania do Prologu w niebie z Fausta Goethego czy tez scen¢ czarujacych
nad kottem wiedzm z Makbeta Szekspira. Najistotniejsze jednak wydaje si¢ nawia-
zanie do okreslonego obrzedu, ktéry stuzy¢ mial uobecnieniu czasu mitycznego®.
Kordian, dzieki temu rytuatowi bedzie mogl wejs¢ w posiadanie mocy, za sprawg
ktérych zacznie naprawde ,widzie¢” prawa rzadzace losami $wiata, podczas gdy
dotad zaledwie je ,przeczuwal”®. Chodzi wigc o praktyki dobrze znane z pod-
recznikow magii oraz nauk hermetycznych. Oto bowiem adept wiedzy tajemnej
winien zaja¢ miejsce w takim punkcie ziemi, ,,gdzie czuje sie najsilniejszy i ktore
uosabia jego magiczng tozsamo$¢ - jest to miejsce przesigkniete wspomnieniami,
ktérych sie nie zapomina, gdzie zostawily slad potezne wypadki, miejsce, ktore
byto swiadkiem cudoéw, gdzie zostaly mu objawione tajemnice; miejsce, w ktérym
skumulowal on swoja osobistg moc...”?.

Wydaje sig, ze takim miejscem, jak Florencja, za ktérym Dante tesknit, jest dla
Stowackiego — Warszawa. Co prawda poczatkowe sceny dramatu rozgrywaja sie
w podoblocznej sferze nad chatg czarownika Twardowskiego, ale wszystkie te watki
zmierzajg ostatecznie do konfrontacji nie tylko z ,,anielskim geniuszem globowym”
Warszawy, ale przede wszystkim z ,,aniolem strézem” calej Polski. Potega uczucia
miodzienca o imieniu nomen
est omen Kordian pozwala mu
wejs¢ w kontakt z tajemnymi
mocami uniwersum. Wszyst-
kie one s3 odpowiedzialne za
losy wszech§wiata®. Boha-

ter staje wiec twarzg w twarz
z istotami, ktore uksztattowa-
ty $wiat u prapoczatku, a teraz
wiodg swoj byt archetypdw,
tj. straznikow swego ludu®.

Jednak Kordian pragnie osia-
gnqé Wyisze stopnie pozna- The Dance of the Hours, Gaetano Previati, 1899

¥ Zob. M. Eliade, Traktat o historii religii, wstep L. Kotakowski, przel. B Kupis, oprac. J. Wierusz-
-Kowalski, Warszawa 1966, s. 86-87.

#  N. Drury, Do Juan, Mescalito i wspdtczesna magia. Mitologia przestrzeni wewnetrznych, przel.
W. Jozwiak i B. Stefaiska, Warszawa 1992, s. 19. ,»Z tej strony patrze¢ na $wiat, co Bog patrzy:
od strony ducha. ..« - napisze pdzniej”. Cyt. za: M. Piwinska, Juliusz Sfowacki od duchow, War-
szawa 1992, s. 107.

#  Tamze, s. 20.

% Zob.]. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przel. A. Jankowski, Poznan 1997, s. 34-40 passim.

' N. Drury, dz. cyt., s. 23.
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nia. Tymczasem zbliza si¢ moment, kiedy $wiat zwolni w swym biegu na chwile,
przeskakujac na nowe juz tryby XIX wieku.

Owo ,zatrzymanie czasu” symbolizuje w dramacie obraz uniwersalnego ze-
gara dziejow, ktérym na tym etapie historycznych wypadkéw zawladneli ,,wszyscy
diabli**2. Pragnienie Kordiana zwiazane z wejsciem w role sternika loséw $wiata
albo chociaz - jak pisal poeta w liscie do Wojciecha Stattlera — mechanika ,,obraca-
jacych sie w krag Godzin™, znajduje swoja realizacje w kolejnych scenach dramatu.
Czas akcji utworu obejmuje okres dwuletni od roku 1827 do maja 1829*. Natomiast
przedstawione wydarzenia stanowig jakby projekcje scenerii wnetrza duszy Kor-
diana, ktorej ksztalt w zarysie przypomina kosmiczny schemat znany z Boskiej Ko-
medii. Duchowe zmagania Kordiana z ziemskimi ograniczeniami rozpoczynaja si¢
od informacji o jego poczuciu alienacji i cierpieniach, by doprowadzi¢ mlodzienca
do préby samobdjczej. Nastepnie wioda go w Akcie II poprzez powtdrne narodzi-
ny do kolejnych wyzwan duchowych. Konfrontacja z szarg rzeczywistoscia, a takze
plynace z tego tytulu rozczarowania, przywodza bohatera w Akcie III do przyjecia
roli narodowego bojownika. Jednak nieudana préba zamachu na cara znajduje swoj
final w skazaniu Kordiana na $mier¢ i rozpoczeciu jego egzekuciji.

W dalszej egzystencjalnej pielgrzymce Kordiana miejscami o szczegdlnym
znaczeniu staja si¢ przede wszystkim miasta, ktére podobnie jak wazne symbo-
le w rodzaju kosmicznego drzewa, §wietej gory czy groty polaczone byly zawsze
z wiarg w mozliwo$¢ nawigzania kontaktéw z zaswiatami. W omawianym drama-
cie Stowackiego dopelnieniem krytycznej oceny przywodcéw powstania listopa-
dowego staje si¢ obraz spoleczenstwa warszawskiego. Lud stoleczny zostat uka-
zany w Akcie III na placu Zamkowym podczas koronacji Mikotaja I. Pod maska
biernosci tloczacych sie gapiow, mozna dostrzec prawdziwe oblicze warszawia-
kow, a przede wszystkim ich gniew i nienawis¢ do despotycznych najezdzcow.
Warto przypomnie¢, ze ,,centrala szpiegowska miescila si¢ wowczas w Belwede-
rze, zwanym »patacem Lucypera, gdzie urzedowal wszechwladny generat Kuruta
z calym sztabem szpiegow, tzw. tazutczykow”?. Stowacki wbrew faktom histo-
rycznym - jak zauwazyl Stanistaw Swirko — celowo siegnat ,,po przedstawienie
cara w katerze $§w. Jana przybierajacego bezprawnie tytut kréla polskiego i zaprzy-
siegajacego konstytucje narodowa, ktéra ustawicznie famat, co dawalo w sumie

wielki efekt sceniczny i podkreslalo tragizm dziejowy owej chwili™.

32 Zob. J. Stowacki, Kordian..., s. 6-10, passim.

J. Stowacki, Do Wojciecha Stattlera, [w:] tegoz, Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 2, s. 231.
W. Préchnicki, Romantyczne Swiaty. Czas i przestrzeri w dramatach Stowackiego, Krakow 1992, s. 70.
35 S. Swirko, dz. cyt., s. 126.

36 Tamze, s. 127.
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Opis pigknie udekorowanego Placu Zamkowego na czas koronacji w Akcie
I1I sprawia przygnebiajace wrazenie. Calo$¢ bowiem przypomina zmurszale kro-
lestwo Hadesa. Spoza domdw przystrojonych kobiercami czy rusztowan pokry-
tych czerwonym suknem wyziera porazajaca pustka. Wszystko wskazuje na to, ze
duch Warszawy zostal zdominowany przez destrukcyjne sity Zta. Oto polski tron
zawlaszczyl arcydemon Mikolaj I, ktéry na wzoér mitycznego prasmoka, symbolu
nocy i $mierci, prébowal zniszczy¢ swiete podwaliny miasta-kosmosu, zaprowa-
dzajac w nim chaos”. Kordian w Warszawie ukazany jest jako wygnaniec i wiezien
tego $wiata. Przybywa on do kraju, gdzie blizni cierpig beznadzieje. Bez watpienia
~powrot do ojczyzny zajetej przez zaborce jest jego wejSciem w przestrzen wroga,
stad tez wynika koniecznos¢ zstgpienia do podziemia™®. Bohater ,wyprawia si¢
wigc z krainy, ktérg znamy, w ciemnos¢ [...], a jego powrot opisywany jest jako
powrét z tamtego $wiata”. Uswieconemu tradycjg toposowi zejscia herosa do
$wiata umarlych tzw. katabazy, przypisuje si¢ — zgodnie z chrzescijanska tradycja —
szczegllny sens zbawienny. Stowacki najdoskonalszy wzor literacki odnalazt w Bo-
skiej Komedii. W ten sposob Kordian zostal dotgczony do wspdlnoty pradawnego
i czcigodnego bractwa mitycznych wedrowcéw w rodzaju Herkulesa, Orfeusza,
Odyseusza, Eneasza czy Dantego, ktérzy podjeli si¢ niegdys podobnego wyzwania.

Eneasz schodzacy do podziemia za radg Sybilli, drzeworyt

M. Eliade, Sacrum - mit - historia. Wybér esejéw, wstep M. Czerwinski, przel. A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1974, s. 70-71.

38 W. Préchnicki, dz. cyt., s. 89.

3 J. Campbell, dz. cyt., s. 164.
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Ich literackie historie postuzyty zanurzonemu we wspomnieniach Kordianowi za
duchowych przewodnikéw. Dzialanie takie na drodze wewnetrznego samopozna-
nia jest rbwnoznaczne z przejéciem tzw. ,,ostatniego progu”. Bohater przyjmuje
wowczas rytualng postawe wojownika, wlaczajacego si¢ w odwieczny plan ,wiel-
kiej historii”. Rzeczywiscie, w scenie IV Aktu III Kordian jako Podchorazy zste-
puje w otchtan lochow Katedry $w. Jana, by uczestniczy¢ w spisku koronacyjnym
przeciw uzurpatorowi korony polskiej — carowi Mikolajowi I.

Owa konspiracyjna scena rozgrywa si¢ na tle trumien z prochami kroléw
polskich i ksigzat mazowieckich. Ich obecno$¢ zyskuje istotng wymowe symbo-
liczna. Dzieje si¢ to podczas proby osadzenia wystepkow krdla tyrana. Tajnemu
zebraniu przewodniczy Prezes-Niemcewicz. Wystepuje on jako advocatus diabo-
li w sprawie dalszych loséw Mikofaja I. Ostatecznie udaje mu si¢ odwies¢ zgro-
madzonych spiskowcow od zamachu na cara. Wtedy Kordian samotnie i wbrew
wszelkim przeciwnosciom podejmuje sie tej straceniczej misji. Bohater dostrzega
w niej bowiem jedyny mozliwy sposob ratowania ojczyzny. Natomiast w osobie
cara widzi wcielenie wszelkiego zta ziemskiego:

[...] Oto pierwsze zwyciestwo... pokonam! lub zgine!...
Hal! carze, ty nam polska ukradles kraine?
Za to $mier¢! bo wiedziates kradnac, ze§ wart $mierci!
Ha carze, ty$ ja zabil i rozdart na ¢wierci,

[...]
Dwa razy ciebie przed sad Boga zapozywam...

(II1, sc. IV, w. 374-377 i w. 382)*

Scena V ukazuje heroiczng probe Kordiana, w jakiej probuje on stawi¢ czola temu
wyzwaniu. Mlodzieniec pojawia si¢ w korytarzach Zamku Krélewskiego, a opis
jego wedréwki do sypialni cara stanowi wierne odzwierciedlenie rzeczywistej
topografii tego budynku*. Na uwage zastuguje niezwykle polaczenie wytworow
fantazji bohatera z realnym tworzywem opisu przemierzanych przez niego kory-
tarzy i komnat. Swoja wyprawe rozpoczyna on w najokazalszej sali asamblowe;j.
Stowacki celowo utrzymat przebieg tych dramatycznych zdarzen w konwengji in-
fernalnej wizji. Mozna miec¢ wrazenie, ze zardwno umyst, jak i cialo Kordiana roz-
chodza si¢ w przeciwnych kierunkach. W ten sposéb odbiorca staje sie swiadkiem
spotkania mlodzienca z duchami, jaki znany jest ze starozytnych praktyk magicz-
nych pod nazwa nekyi. Mowa tu o sytuacji, w ktorej demoniczne cienie jakby ,wy-
chodzg” na spotkanie bohatera okoto pdinocy, przy czym jawig si¢ one na ksztalt

40 ]. Stowacki, Kordian..., s. 96.
4 Zob. S. Swirko, dz. cyt., s. 135.
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nocnych upioréw. Owe doswiadczenia wydaja si¢ Swiadectwem glebokiej inicjacji
bohatera w misterium $mierci. Podczas tego rytualu mlodzieniec wznosi si¢ na
kolejne poziomy duchowej §$wiadomosci.

Najwidoczniej osobowos¢ Kordiana ulegta jakby przebudzeniu, dzieki czemu
moze on bezposrednio zmierzy¢ sie z przyrodzonymi ograniczeniami kondycji
ludzkiej. Droga do sypialni Mikotaja I, jakg bohater musi pokonac¢, zeby go zabic,
rozcigga si¢ na kolejne etapy duchowych zmagan. Podczas trwania tej heroicz-
nej proby napotka on wytwory wlasnej imaginacji, tj. inkarnacje lekéw, pragnien
i obaw. Fantasmagoryczny charakter tej psychomachii powiela schematy wojazy
po piekle znane z Boskiej Komedii. Przed oczyma Kordiana staja trupy pogrzebane
niegdy$ w podziemiach Katedry, ktére teraz wychodzg ttumnie z lochéw, zmie-
rzajac wprost ku niemu:

Z kosciota az do Zamku orszak zmarlych diugi,
Niosg z6tte gromnice,
Wiele trupéw... jeden, drugi,
Setny, nie przeliczysz wiecej. ..
Tysiac tysiecy...
Berla - korony - szaty krélewskie,
Z gromnic dymy niebieskie,
Mgla trupom twarze kosciane.
(II1, sc. V, w. 585-592)*2,

Wielokrotnie wskazywano w tym miejscu na inspiracje Stowackiego bajka ludowa
o Krolewnie Strzydze, z ktdrej ostatecznie zdejmuje zte zaklecie dzielny Zotnierz
(T. 307)*. Niestety, wczesniej wojak ten musial czuwac¢ przy jej trumnie. Pod-
czas trzech kolejnych nocy spedzonych w kosciele, diablica probowata go wszel-
kimi sposobami zabi¢. Kordian — podobnie jak 6w $miatek - zostal zaatakowany
nocg w korytarzu zamkowym przez demoniczne moce. Prébowaly one pojmac
go i zgtadzi¢, ukladajac na dziedzincu pietrzacy si¢ stos trumien. Upiory chcialy
po tej stercie wspiac si¢ na pietro zamku. Jednak Kordian, kiedy uslyszat dzwigk
dzwondéw na jutrznig, padt zemdlony w przekonaniu, ze wiasnie stal sie ofiarg
tych krwiozerczych bestii. Warto przypomnie¢, ze cmentarny gréd Disa z Boskiej
Komedii, ktory rowniez byl pelen trumien i napastliwych trupow, zostal opisany
przez Dantego w piesni IX jego poematu. Bohater otoczony tam zostat plongcymi

2 J. Stowacki, Kordian..., s. 110.
4 J. Krzyzanowski, Polskie motywy basniowe w twérczosci Juliusza Stowackiego, ,Pamigtnik Lite-
racki” 1959, R. XCI, z. 1, s. 103.
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duchami, podczas gdy on sam jawil sie
marg na wpol umarla*. Nieprzypadko-
wo w szostym kregu, a wiec w tzw. piekle
dolnym, przebywaly pokutujace dusze
heretykow, a wiec tych, ktorzy targneli sie
w swym zyciu na jakas swietosc.
Kontynuacja sceny nieudanego za-
machu na cara bylo przeniesienie boha-
tera w przestrzen szpitala dla psychicznie
chorych. Sam Kordian wydaje si¢ tam
pozostawa¢ we wtadzy Doktora - szata-
na, chociaz ze starcia tego mlodzieniec
wychodzi zwyciesko. Zly duch poddaje
bohatera kolejnej probie. Czart za wszelka
cene stara sie zaprowadzi¢ w $wiadomosci

Kordiana poczucie odrealnienia i szalen-
Grod Disa, ilustracja Gustave’a Dorégo

stwa. Zapewne mnogo$¢ prawd i alterna-
(1832-1883)

tywnych $wiatéw, ktdrych istnienie suge-
ruje diaboliczny doktor, mialo odwréci¢ uwage bohatera od rzeczy zasadniczych
i wpedzi¢ go w obted. Zly duch wspomina takze o dalszym rozwoju narodowego
spisku, przyréwnujac go do ludobojczego ziela. Twierdzi on tez, ze owa roslina
~wkrotce wyda paczek liczny”*, a wigc bedzie gotowa do pochtoniecia ofiary z na-
rodu polskiego. Ostatecznie jednak Kordianowi, dzigki glebokiej wierze i zaanga-
zowaniu w narodowa sprawe, udaje si¢ przetrwac kolejne doswiadczenia inicja-
cyjne. Kiedy wrdci on juz do przytomnosci, zachowa zdobyta wiedze duchowa.
Ostatnia scena dramatu Sfowackiego przedstawia Plac Marsowy, a wigc miej-
sce, ktore znajdowalo sie na Powazkach*. Kordian skazany zostaje na $mier¢ za
probe zamachu stanu. Jednak na zyczenie diabolicznego ksiecia Konstantego
miodzieniec przeskakuje na koniu przez wysoki szpaler bagnetéw zolnierskich,
zyskujac w zamian obietnice darowania mu zycia. Na tym etapie Kordian stano-
wi jakby ,ucielesnienie prawdziwej duszy polskiej””. Bohater okazuje si¢ zatem
gotowy do realizacji szczytnych celéw patriotycznych. Tymczasem pertraktacje

4 Zob. Dante Alighieri, Boska Komedia..., s. 51-57.

4 ]. Stowacki, Kordian..., s. 121.

% W. Prochnicki, dz. cyt., s. 88.

¥ ,Kordian solidaryzuje si¢ z dawnymi Polakami, ktérych duch przemawiat do niego z historii
- i opowiadan Grzegorza” - J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci. T. 1. Twérczosé mto-
dzieficza, wstep i oprac. J. Starnawski, Krakow 1999, s. 261-262. Zob. J. Stowacki, Kordian...,
s. 138-139 (Akt IIT, sc. 7, w. 979-984).
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dotyczace dalszych jego losow miedzy carem a ksieciem Konstantym, trwaja do
ostatniej chwili. Nie wiadomo wiec, czy akt faski dociera w pore na miejsce eg-
zekugji. Jesli jednak utwdr mial stanowic¢ pierwszg czes¢ trylogii dramatu, nalezy
przyjacé, ze autor planowat takze dalszy ciag tego dziela.

Warto podkresli¢, ze ,,obok Kordiana Warszawa z [...] patriotycznym ludem,
ugodowy arystokracja, z wojskiem narodowym i wreszcie pigknem architekto-
nicznych zabytkéw jest drugim, zbiorowym bohaterem dramatu: bohaterem-mia-
stem”*. Stowacki z rozmachem nakreslil wizje polskiej stolicy razonej tchnieniem
$mierci. Obraz ten przypomina, ze bedzie ona zawsze straznicg niepodlegtosci
i miejscem pobytu nieztomnego ducha naszego narodu. Ten powiew nadziei
sprawia, Ze bezgwiezdny przestwor infernalnego krajobrazu Warszawy, ktéry roz-
brzmiewal szlochem, placzem i glosnym krzykiem obywateli, otwiera si¢ jakby na
firmament niebieski. W ten sposob nabiera on, jak u Dantego, cech przestrzeni
czy$écowej, w ktdrej pojawia sie nadzieja, a cierpienie nie jest pozbawione juz
sensu. Rzecz w tym, iz ,czysciec okazuje si¢ samym pragnieniem zycia, zadza
kontynuacji. Po jednej stronie rozposciera si¢ pustynia $mierci - pieklo, gdzie
przebywaja ludzie, ktdrzy zatracili dusze, po drugiej sen o wyzwoleniu i wieczno-
$ci — raj”®. By¢ moze tak wlasnie romantyczny poeta widzial Warszawe w swoich
wspomnieniach i tak uniesmiertelnil ja po diuzszym juz czasie roztaki z ojczyzna.

Stowacki swoja podrdz zycia rozpoczal 8 marca 1831 roku, kiedy pod dwoch
latach pobytu w Warszawie wyjechat z niej do Wroctawia. Stamtad okoto 29 mar-
ca z wyrobionym juz paszportem wyprawil si¢ do Drezna, skad z misjg kurierska
udat si¢ do Paryza i Londynu®. W ten sposéb dane bylo poecie trafi¢ do ser-
ca wielkiej metropolii przemystowej Anglii, stynacej ze swej potegi i §wietnosci.
Stowacki przebywal tam okolo miesigca. Podczas gdy w wigkszosci dwczesnych
miast poczatek przemian zwigzanych z rozwojem industrialnym pozostawat do-
piero w zarodku, to w Londynie proces ten byt juz mocno zaawansowany*'.Wspo-
mniane przeobrazenia znalazly swoje odzwierciedlenie zaréwno w relacjach spo-
tecznych, jak i krajobrazie miasta®. Stowacki musial zauwazy¢ ten zupetnie nowy
obraz rzeczywistosci. W liscie do matki z 10 wrzesnia 1831 roku pisanym z Paryza
zawarl entuzjastyczne sprawozdanie z pobytu w stolicy Anglii. Swoje wrazenia

¥ S, Swirko, dz. cyt., s. 149.

¥ 0. Lagercrantz, dz. cyt., s. 90.

% Kalendarz zycia i twérczosci Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, przy wspotpracy
S. Makowskiego i Z. Sudolskiego, Wroctaw 1960, s. 113 i 116-117.

Historia gospodarcza XIX i XX wieku, red. J. Ciepielewski, I. Kostrowicka, Z. Landau, J. Toma-
szewski, Warszawa 1970, s. 29.

52 Tamze, s. 34.

51
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zrelacjonowal zgodnie z wcze$niej powzietym zalozeniem, ze zaprawde jego ,listy
[...] sa spowiedzig — dlatego s3 Swiete™.

U Stowackiego bardziej niz oczarowanie zdobyczami techniki, daje o sobie
zna¢ fascynacja nieograniczonymi mozliwo$ciami poznawczymi, jakie mogt ofe-
rowac przybyszowi z Polski geniusz aglomeracji londynskiej. Przedstawiona przez
pisarza w liScie transformacja obrazu wielkiego miasta pociggata za sobg liczne
metamorfozy jego ducha. Sprzyjaly temu zaré6wno uksztaltowanie architektonicz-
ne, jak réwniez mnogos$¢ turystycznych atrakeji. Stowacki wspominal o mozli-
wosci obserwacji panoramy miasta niejako z lotu ptaka. Wizyta poety na wiezy
Katedry sw. Pawla wydaje si¢ spelnieniem twdrczego pragnienia dazenia wzwyz
i potrzeby przekraczania tego, co zastane. Szczyt miejskiej Swiatyni pozostaje pa-
miatka $wietych cech niebianskiej Jerozolimy, ktére znajduja urzeczywistnienie
w krolestwie wiecznym, nieskazonym grzeszng rzeczywistoscig. Stowacki mogt
sie tam poczug, jak pielgrzym Dantego, ktéry powraca z ziemskiego wygnania do
~czystej $wiattosci”. Zupelnie, jak w jednej z piesni Raju, kiedy bohater ustyszat:
»[...] Otosmy z najszerszej wlosci / Wlecieli w jasni przeczystej przestrzenie [...]”
(XXX, 38-39)*. Katedra $w. Pawtla zostala wzniesiona na gruzach rzymskiej $wia-
tyni. Uchodzita tez za symbol odrodzenia miasta:

[...] rzucilem okiem wokolo i [...], z zadnej strony konca nie bylo wida¢ - domy
az za horyzont si¢ rozciggaly — i pyszna Tamiza z ogromnymi mostami, i za
ostatnim mostem las ogromnych masztéw, i nad brzegami Tamizy do obeliskoéw
podobne kominy machin parowych, z ktérych wylatujg kieby czarnego dymu -
wszystko to tworzy widok zachwycajacy®.

Z obserwacji poety wytania si¢ uniwersalny uklad przestrzenny miasta zor-
ganizowany wokol pionowej osi, ktdrej ogniwami sg trzy niezalezne sfery: nie-
bo, ziemia, podziemie. Ten troisty porzadek wertykalny posiada swoje parantele
w tradycji biblijno-chrzescijanskiej, wsrdd ktdrych na plan pierwszy wysuwa sie
zasadniczy zrab struktury uniwersum Boskiej Komedii. Zatem z motywem piel-
grzyma zostalo $ciSle powigzane pojecie przestrzeni uporzadkowanej na ksztalt
rozpoznawalnego kulturowego paradygmatu. W jego obrebie mozna tez upatry-
wac zrodel refleksji filozoficzno-filologicznej, jaka ufatwiala poznanie $wiata za
posrednictwem architektonicznej analogii**. Wszak u podstaw tworczych dzialan

% Korespondencja Juliusza Stowackiego..., t. 2, s. 93.

54 Dante Alighieri, Boska Komedia, przel. E. Porebowicz, Warszawa 1984, t. 2, s. 143.

% Korespondencja Juliusza Stowackiego..., t. 1, s. 75-76.

% W Timajosie Demiurg stworzyl swiat ,wedlug modelu, ktéry jest przedmiotem rozumu i my-
§li, i jest tym samym” Zob. J. P. Hudzik, Architektura jako metafora filozofii, [w:] Przestrzes,
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Stowackiego czaita si¢ nieustanna potrzeba transcendencji. W liscie pisanym
do matki z Paryza, 20 pazdziernika 1831, dal on wyraz swojemu rozczarowaniu
ziemska egzystencja:

Wojaz bardzo wiele daje wyobrazen, szkoda tylko, iz wszystko ukazuje mniej
pieknym, niz bylo w imaginacji - i potem zostaja w pamieci dwa obrazy - jeden
taki, jaki by¢ powinien, oczami wymalowany; drugi pi¢kniejszy, dawniej utwo-
rzony przez imaginacja. Kiedy$ utworzy sie trzeci, najpiekniejszy, z imaginacji
i z sennego przypomnienia - i polaczy w sobie wszystko najpickniejsze z tych
trzech obrazéw™.

Przywolany fragment unaocznia koncepcje pracy tworczej pisarza, ktora bar-
dzo przypomina akt kosmogonii Demiurga znany z Timajosa Platona. Na plan
pierwszy wysuwaja sie tu podobienstwa miedzy ,,budujacymi” dzialaniami po-
ety (gr. poiesis — konstruowanie, tworzenie), a metaforyka architektoniczng®®. We
wspomnianym dialogu bog utworzyt §wiat poprzez ,wymieszanie” substancji po-
dzielnej z substancja niepodzielna, w wyniku czego powstalo co$ trzeciego jak-
by posredniego. Jednak ,,potem polaczyl razem te trzy substancje w jedna forme
i przemocg sprowadzil do jednosci [...]"*. Stowacki wzorujac si¢ na tym micie,
przedstawil metode kreacji wtasnego $wiata poetyckiego. Autor Kréla-Ducha, wy-
snul go z obserwacji poczynionych podczas wojazy, ktére rozpoczat w przestrzeni
empirycznej miast, by niepostrzezenie wkroczy¢ w rejony zakreslone przez geo-
grafie fantastyczna, czyli kraine ,,imaginacji i sennego przypomnienia”. Poeta na
koncu polaczyt w calos¢ ,wszystko najpiekniejsze z tych trzech obrazow”, tworzac
nows jakos$¢ poznawcza.

Czytelnicze pasje Slowackiego mogly jedynie poglebia¢ kontrasty miedzy
idealnym a rzeczywistym picknem. Poeta podrdézujac po $wiecie, przemierzal
jednocze$nie smetne rejony nie tylko wlasnych mysli, wrazen i odczu¢. W liscie
pisanym do matki z Paryza 8 pazdziernika 1844 roku napomknat on o swoich
stalych ,,z duchami mglistymi” potyczkach:

Z takim to uczuciem (juz nie wiarg) wnetrznym niesmiertelnoscii zwiagzku mego
z nie$miertelnymi jestem teraz i chodze po $wiecie; wiem, ze igraszka matg nie

filozofia i architektura. Osiem rozméw o poznaniu, produkowaniu i konsumowaniu przestrzeni,
pod red. E. Rewers, Poznan 1999, s. 19. Zob. tez: Platon, Timajos, Kritias albo Atlantyk, przel.,
komentarz P. Siwek, Warszawa 1989, s. 35.

57 Korespondencija Juliusza Stowackiego..., t. 1,s. 79.

58 Zob. J. P. Hudzik, dz. cyt., s. 27.

B Platon, Timajos, Kritas albo Atlantyk, przet., komentarz P. Siwek, Warszawa 1989, s. 42. Zob.
tez: J. P. Hudzik, dz. cyt., s. 18-19.
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mozna wykupi¢ sie u Boga od ci¢zkiej pracy, wiem, ze nie pusci nas z ziemi, az
bedziemy pigkni jako Chrystus i mocni duchem jako Chrystus®.

Wiele juz pisano w odniesieniu do dorobku Stowackiego o gtéwnych watkach
filozoficznych i mistycyzmie, mysli genezyjskiej, o mesjanizmie, ewolucjonizmie
oraz wplywie na t¢ tworczos¢ pogladéow Towianskiego®. Jednakze najbardziej
W jego poezji intryguje powtarzajacy sie schemat wyobrazni przestrzennej, ktory
w zarysie przypomina ukfad architektoniczny swiatow z Boskiej Komedii. Wydaje
sie, ze Stowacki nadal dantejskiemu obrazowi piekla, czyséca i raju charakter zde-
cydowanie psychologiczny. Poeta postrzegal miejskie aglomeracje przez pryzmat
infernalnych wizji Dantego. Jawily mu si¢ one jako skupiska ludzi dreczonych
przez gtdd, brud, szarpanych namietnosciami, uwiklanych w klamstwa i powa-
lonych przez swe wystepki. W liscie pisanym do matki z Paryza 20 stycznia 1845
pisarz nie kryl uczucia wyobcowania. Roztoczyl on przed nig porazajacy obraz
relacji z ludZzmi podobno mu zyczliwymi:

[...] bo co do ludzi, tych mam dosy¢ przychylnych, ale c6z, kiedy ze wszystki-
mi musze postepowac jak z krysztalowymi lalkami, bojac sie zniszczy¢ tego, co
w nich jest pot doskonaloscia, aby po zniszczeniu tego nie zostali zupelnie mar-
twymi - szanowal wiec musze wszystkie péttony, pot szlachetnosci, pot uczucia,
pot zapaly, pét energije — i pét milostki [...]%.

W tych ,krysztalowych lalkach” czy ,szlannych wejrzeniach” zakleta zostata
- wedlug niego - istota czlowieczenstwa. Niestety, w owych kruchych ksztaltach
nazbyt szybko gasto duchowe $wiatlo i zamieralo to, co ludzkie. Tymczasem misja
poety miala polega¢ na rozpalaniu nadziei w oczekiwaniu az blizni przebudza si¢
do zycia wiecznego. Kiedy Stowacki opowiadat o pracy tworczej, nawigzywat do
duchowych metamorfoz postaci z dantejskich scen:

Ilez razy cala moc ducha naszego poszta na fajerwerk spalony przed oczyma
kochanej osoby - ilez razy oddali$my wszystko, co w nas bylo, a potem ze smut-
kiem wypréznionego z ognia posagu czekaliSmy ponuro na stronie az si¢ ciato
rozsypie — dusza z takiego ciala wychodzaca rodzita sie znéw juz smetna, juz
pelna rozpaczy i zachcen niewymoéwionych [...]%.

60 J. Stowacki, Listy do matki, [w:] tegoz, Dzieta..., t. XIIL, s. 458.

ol M. Saganiak, Stowackiego mistyczna koncepcja poznania i twérczosci, ,,Pamietnik Literacki”
(1999), R. XC, z. 4, 5. 49-50.

8 J. Stowacki, Listy do matki, [w:] tegoz, Dziefa..., t. XIII, s. 466.

63 Tamze, t. XIII, s. 457.
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Plomienne widma ludzkie, jak w Piekle Dantego, stawaly sie czesciag wielokie-
runkowych przemian. Znany jest z XXV pie$ni Boskiej Komedii opis przeistacza-
nia si¢ potepienca w weza (XXV, 49-78). Czlowiek ten stopniowo przedzierzga
sie w bestie, by w toku kolejnych przeobrazen méc ponownie powréci¢ do swej
ludzkiej formy. Wypada przypomnie¢, ze w dantejskim Czy$¢cu mozna réwniez
spotka¢ wiele najrozmaitszych hybryd®. Wiekszo$¢ dusz w zaswiatach Dante-
go podlega nieustannym przeksztalceniom. Metamorfozy w plastyczny sposob
ukazywaly rozpad form cztowieczych, o czym zresztg informowal sam bohater:
»A cho¢ mi oczy zachodza chmurg, / cho¢ si¢ zmyst mieszal ta ksztaltéw zatrata
[...]” (XXV,145-146)%.

Czysciec, pie$n XII, Dante widzi dusze Arachne, Gustave Doré
(1832-1883)

Zainicjowana przez Stowackiego koniecznos¢ podjecia genezyjskiej pracy
ducha u podstaw, ktérego moc materializuje si¢ poprzez stowo tworcze, znajdu-
je idealne dopelnienie w przestrzennym modelu hierarchicznego $wiata Boskiej
Komedii. Zaprawde trudno o bardziej dynamiczng strukture, ktéra zakladata

¢ Zob. Dante Alighieri, Boska Komedia..., s. 115-116. Ten rodzaj przemiany jest odmienny od
typu metamorfozy jednokierunkowej, z jakim mozna sie spotka¢ u Owidiusza w Metamorfo-
zach (Ks. IV) czy w eposie Lukana Pharsalia (Ks. IX).

65 Dante Alighieri, Boska Komedia, przel. E. Por¢bowicz, Warszawa 1984, t. 1, s. 131.
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wewnetrzny rozwoj, czyli stopniowe przeistaczanie sie dusz ludzkich na drodze do
boskiej doskonatosci. Stowacki czgsto moéwil o swoim zachwycie Boskg Komedig.
W Podrézy do Ziemi Swigtej z Neapolu oswiadczyl nawet, ze ponad inne rzeczy
»woli pieklo Danta” i ,wlasnie je czyta wedlug nowych kluczy” (I, w. 125-136)%.
Poeta studiowatl nie tylko sam poemat, ale rowniez liczne prace komentujgce to
dzielo”. Mozliwe, ze odnalazl on w symbolice grodu Florencji- Jerozolimy pra-
wzorzec budowli $wiata, ktory pozwolil mu zblizy¢ si¢ do sfery boskiego ducha.
Dante jakby ,,odwrdcil”, pozytywne wartosci i obrazy zwigzane z tymi miastami,
wznoszac nie tylko przestronny gmach Piekla, ale i catego uniwersum®.

W biblijnej wykladni alegorycznej Jerozolimy istnialo silne poczucie duali-
zmu. Jej $wieta historia dotyczy zaréwno zastuzonego upadku Jerozolimy, jak
réwniez jej odkupienia i odrodzenia (Jer. 31, 38-40). W jezyku hebrajskim Jeru-
szalaim przyrostek -aim — oznacza dwoistos¢®. W Ksiedze Prorokéw dominuja-
cym obrazem jest mimo wszystko grzeszne Jeruzalem. Charakteryzuje si¢ ono
zatwardzialg naturg mieszkancow, ktorzy odwrocili sie od przykazan Bozych (Ez.
22,34). Ksztalt miasta-piekla w Boskiej Komedii okazuje si¢ zaréwno w przeno-
$ni, jak i dostownie groteskowym odbiciem wizji niebianskiego grodu. Struktu-
ra infernum w wielu szczegélach zgadza sie z opisem $redniowiecznego miasta.
Celowo posta¢ Lucyfera usytuowana jest dokladnie w $rodku piekielnej otchtani,
a wiec ze wzgledu na potozenie geograficzne znajduje si¢ bezposrednio pod Jero-
zolima™. W czys$écu z kolei idea tego biblijnego miasta jest obecna jako szczytny
cel, do ktérego daza wszystkie dusze w tej sferze”'. Dla odmiany w poetyckiej kon-
cepcji nieba — wedlug Dantego - raj rozmieszczony zostal na planetach. Dlatego
$wietego grodu nie sposéb przedstawic tak konkretnie, jak w Apokalipsie. Trudno
tez Jerozolime niebieska sprowadzi¢ do jakiego$ jednego pordwnania. Staje sie
ona wigc zrédlem wielu poetyckich obrazéw, metafor i analogii. Dominuje wsréd
nich metaforyka zwigzana ze §wiatem, stonicem i jasnoscia. Mozliwe, ze podobnie
jak dla Dantego upadla Florencja, tak dla Stowackiego Paryz staly sie istotnymi
punktami odniesienia do tradycji i legend biblijnego miasta-panstwa, ujetych
w kontekscie losow $wiata.

Calkiem zrozumiate wydaja si¢ fascynacje Stowackiego niebotycznymi bu-
dowlami, z ktérych szczytu mogl spoglada¢ poza sfere zycia doczesnego. Kiedy

66

J. Stowacki, Podréz do Ziemi Swigtej z Neapolu, [w:] tegoz, Poematy, s. 12.

¢ Zob. J. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego, Wroctaw 1974, s. 15.

% Zob. C. E. Honess, From Florence to the Heavenly City. The Poetry of Citizenship in Dante, Lon-
don 2017, s. 143.

9 Tamze, s. 139.

70 Tamze, s. 143.

7 Tamze.

164



INFERNALNE WIZJE PRZESTRZENI MIEJSKICH...

poeta relacjonuje tego rodzaju przezycia, najczesciej siega po topos ,wzlotu du-
szy” - tj. mistycznego obrazu nieba. Podobno czlowiek wowczas ,,zostaje wezwany
do pozostawienia poza soba $wiata doznan zmystowych, a raczej do pojmowania
odtad kazdego przedmiotu jako znikomego odbicia wiecznej rzeczywistosci””2.
W Kordianie nawet kontakt z miejska naturg, a wigc rajskim terenem James Parku
w Londynie z Aktu II, okazuje si¢ by¢ na sprzedaz, jak zreszta wszystko na tym
swiecie”. Wywoluje to w bohaterze bolesne uczucie goryczy i rozczarowania. Za-
raz potem pojawia si¢ on w zupelnie innej teatralnej scenografii, bo na urwisku
skalnym nad morzem. Udaje mu si¢ tam odnalez¢ chwilowe ukojenie w fikcyjnym
$wiecie dramatu Szekspira”™. W Akcie II i III Kordiana natrafiamy z kolei na inne
kontrastowe przejscie od obrazu kontemplacji na gérze Mont Blanc do poziome;j
rzeczywisto$ci Placu Zamkowego w Warszawie”.

Taka imaginacyjna wedrowka bohatera prowadzona na przemian z gory
w dot i z powrotem implikuje réwniez obraz duchowych wzlotéow i upadkéow
pielgrzyma z poematu Dantego. Warto przypomnie¢, ze wlasnie z najmrocz-
niejszego dna infernum w Boskiej Komedii rozpoS$ciera si¢ widok na niebieskie
przestworza. Sam szczyt piekielnego stozka okupuje Lucyfer, czyli robak, ktory
toczy $wiat’s. Dante i Wergiliusz wspinaja si¢ po jego grzbiecie, skad dociera-
ja do podnoéza gory Czysécowej. Kiedy znajduja si¢ juz po drugiej strony kuli
ziemskiej, ich oczom ukazuje sie $wiatlo dzienne”. Stfowacki w roli pielgrzyma-
-wygnanca, doswiadcza takze zla i grzechu w calej petni. Moze wtedy powto-
rzy¢ za autorem Boskiej Komedii: ,,[...] obaczylem niebios swiatta cudne / Przez
krag migocace z gory [...]””%. Przejscie z najnizszego kregu piekla do najnizsze-
go tarasu czy$¢ca w poemacie Dantego podyktowane jest zelazng logika, wszak
zostala tam opisana droga, ktéra ostatecznie miala doprowadzi¢ bohatera do
Niebieskiego Jeruzalem.

Wypada zauwazy¢, ze Stowacki nawet w korespondencji opowiadajac swoje
podroéznicze przezycia, stosowal t¢ sama dwubiegunowa metode prezentacji. Po-
eta w liScie do matki pisanym z Paryza 10 wrzes$nia 1831, relacjonujac wrazenia
zwigzane z pobytem na wiezy St. Pawla, przechodzi zaraz w nastepnym zdaniu do
opisu innej atrakgji turystycznej, jaka byly grobowce wybitnych Brytyjczykow:

72 0. von Simson, Katedra gotycka. Jej narodziny i znaczenie, przel. A. Palinska, Warszawa 1989,

s. 156.
7 Zob.]. Stowacki, Kordian..., s. 52-57.
74 Zob. tamze, s. 56-56.
75 Zob. tamze, s. 67-71 i nast.
76 J. L. Borges, Dziewig( esejow dantejskich, przel. ]. Partyka, Warszawa 1996, s. 9.
7 Zob. K. Morawski, Dante Alighieri, Warszawa 1961, s. 323.
78 Dante Alighieri, Boska Komedia..., s. 162.
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Groby w Westminster zwiedzaltem takze, ale dla przygotowan koronacyjnych
nie moglem dobrze widzie¢ kata poetdw, ktéry mnie najbardziej intereso-
wal. Dziwny ma pozor dziedziniec Westminsteru, brukowany grobowymi ka-
mieniami — i widok tych ludzi, co sobie bez uwagi stapaja po napisach i czasem
zastanawiajg sie, czytajac je pod nogami. Takie groby maja ci, ktérym stawa nie
otworzyla drzwi kosciota, a ktdrzy chcg jednakze jak najblizej stawnych ludzi
spoczywac”.

Nieco szokujacy wydaje sie taki ,,przeskok” tematyczny pisarza od obserwacji
prowadzonych ze szczytu $wigtynnej kopuly do penetracji podziemia najwickszej
krypty w Europie. Z ironicznego tonu powyzszego komentarza wyziera rozgo-
ryczenie. Pod wplywem gwaltownych emocji Stowacki opuszcza katedre. Swoje
doswiadczenia ze zwiedzania katakumb przetworzy on w poetycki sposéb w po-
emacie Jan Bielecki. Smutna konkluzja pozostanie jednak ta sama. Pisarz widzi
plyty nagrobne, po ktérych depcze bezmyslnie turysta, podczas gdy zastuzeni dla
ojczyzny mezowie ,,Dazyli spiesznie do progéw kosciota/I umierajac kiadli sig
pod progiem™.

Warto zauwazy¢, ze zaréwno figura bohatera-pielgrzyma, jak réwniez wspo-
mniana przez Stowackiego relacja listowna i poetycka, sytuujg sie na biegunach
osi $wiata (axis mundi), gdzie zatrzymuje si¢ czas. Mieszcza si¢ one w zakorzenio-
nym w zachodniej wyobrazni obrazie uniwersum, gdzie wspdtistnieja na zasadzie
opozycji: géra — dol, zamkniecie — otwarcie, sacrum — profanum, $wiatlo - ciem-
nos¢, zycie — $mier¢ czy dobro i zto. Stad podstawowy podzial warto$ciujacy pre-
zentowanej przestrzeni miasta pozwala wyodrebni¢ - znane z doktryny $w. Augu-
styna - antynomiczne wizje grodu Bozego i ziemskiego. Podobnie w przypadku
tworczosci Stowackiego - jak zauwaza Magdalena Siwiec - ,obraz metropolii
nie jest staly, ewoluuje wraz ze zmiang perspektywy, sytuujac si¢ miedzy pieklem
a niebem, skfaniajgc si¢ ku jednemu z tych ekstremdéw”®!. Tego rodzaju deskryp-
cjom miasta towarzyszy okreslone nacechowanie emocjonalne zwigzane z genius
loci. Wiadomo, ze Warszawa budzila w Stowackim tesknote, Londyn nastrajat go
melancholijnie, wloskie miasta budzity w nim namigtno$¢®.

Jednak najwieksze emocje budzil w poecie Paryz.

Chociaz Dante w Piekle wedrowat po krainie umartych, to jednoczesnie jako
wygnaniec wydawal sie przemierza¢ calg XIV-wieczna Italie. Analogiczng sytuacje

7 Korespondencja Juliusza Stowackiego..., t. 1, s. 76.

80 J. Stowacki, Jan Bielecki, [w:] tegoz, Poematy, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1952, t. 2, s. 88.
M. Siwiec, Migdzy piektem a niebem: Paryz romantyczny, ,,Teksty Drugie” (1999), nr 4, s. 1.

8 Zob. W. Préchnicki, dz. cyt., s. 78.
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mozna dostrzec w tworczosci Stowackiego. Wraz z nim zwiedzamy w poczatkach
XIX wieku Europe i Daleki Wschdd, majac réwnoczes$nie wglad w duchowy $wiat
poety. Widoczng w utworach polskiego pisarza tendencj¢ ,,upodabniania zycia
ziemskiego do piekta” zwyklo si¢ ttumaczy¢ jego pesymistycznym nastawieniem
do rzeczywistosci®. Paryz jawi sie w deskrypcjach Stowackiego jako miasto ciem-
nosci. W liscie do matki z 8 pazdziernika 1844 roku pisat on: ,,Gdybys ty widziata
to straszne pieklo ziemskie, ktére ja czuje [...]”**. Informacja ta pojawia si¢ w kon-
tekscie glosnego skandalu, jaki dotyczyt historii pewnego paryskiego malzenstwa.
Oto bowiem $wiezo zaslubieni ludzie, podczas trwania ,,francusko-miodowego
miesiaca zaczynaja [...], od pierwszych dni [...] wzajemnie odkrywaé swe wady
[...]”®. O ich napietych stosunkach najlepiej miata §wiadczy¢ deklaracja mlodej
malzonki, ktéra gtosno wychwalata czyn pani Lafarge, stawnej trucicielki wlasne-
go meza. Stowacki w korespondencji mnozyl egzemplifikacje upadku paryskiego
spoleczenstwa, co nasuwa skojarzenia m.in. z piesnig XXV Piekia Dantego. Wy-
tania sie z niej obraz moralnego upadku Florencji. Na stale rezyduje tam krwio-
zerczy smok, a zto znajduje swoje inkarnacje w ludziach-bestiach®. Wydaje sie, ze
Stowacki w pelni podzielal przekonanie Dantego, ze miasto moze przetrwac tylko
wtedy, gdy bedzie w nim przestrzegany kodeks etyczny. Mialo ono stanowi¢ odbi-
cie obrazu kosmosu®’. Stad tez pochodzi etymologiczne pokrewienstwo terminow
urbs — orbis®.

Bez watpienia, stolica Francji stanowita znakomity przyklad takiej metropo-
lii. Mozna ja traktowac¢ jako ,,palimpsest naktadajacych sie »odczytan«, w ktérych
siatka tekstury urbanistycznej tworzy matryce odwolan do historii miasta i po-
wtarzajacych sie schematéw popelnianych w nim morderstw i gwaltow”. Rze-
czywiécie pod wieloma wzgledami Stowacki nie znosil Paryza. Jesli zabieral gtos
w tej sprawie, to gléwnie, by podda¢ go miazdzacej krytyce. W listach do matki
poeta ,,podkreslal upadek dawnej $wietnosci Francji, blotnisto$¢, monotonnos¢
i przygnebiajaca szaro$¢ jej ulic™. Przypomina to mroczne klimaty otchtannych

83 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci, Krakow 1999, t. 1, s. 182. Zob. tez: Z. Szmydtowa,

Dante a romantyzm polski, [w:] tejze, W kregu renesansu i romantyzmu. Studia poréwnawcze

z literatury polskiej i obcej, wybor i wstep Z. Libera, Warszawa 1975, s. 693 i nast.

Korespondencja Juliusza Stowackiego..., t. 2, s. 57.

Tamze.

8 Dante Alighieri, dz. cyt., s. 127 i nast.

& M. Lurker, Sfownik obrazéw i symboli biblijnych, przet. K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 118.

8 J. Rykwert, Idea miasta. Antropologia formy miasta w Rzymie, w Italii i w Swiecie starozytnym,
przel. T. Wujewski, Krakéw 2016, s. 32.

89 Tamze, s. 22.

% M. Siwiec, dz. cyt., s. 113.
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kregow piekielnych Dantego, o ktorych czytamy: ,To sa najglebsze, najczarniej-
sze ciemnie/Najdalsze nieba, gdzie trwa zrédto ruchu” (IX, w. 28-29)°". Podobnie
w poetyckim ujeciu Sfowackiego stolica Francji urasta do symbolu krainy, ktéra
bardzo oddalifa si¢ od Boga. Paradoksalnie, ale Paryz w licznych swoich aspek-
tach sprzyjal intelektualnym ambicjom Stowackiego®>. Mimo iz poeta brat udzial
w zyciu towarzyskim tamtejszych elit, uczeszczal na przyjecia, do teatrow, oper

i bibliotek, to prawie wszystko wydawato mu si¢ tu wstretne:

Francuzi szkaradnie graja tragedia - kazdy wiersz przez nadprzyrodzone glosu
przechodzi gamy. W publicznosci zadnego gustu — na pickne kawaltki $wiszcza
- nic nie lubig, tylko male komedyjki - w kazdej musi by¢ dej algierski; tego
wiecznie drecza - i zdaje im sig, Ze to jest stawa narodowa®.

Autorowi Kréla-Ducha nie smakowaly réwniez tutejsze wina. Odstreczata go

proznos¢ i zachtannos¢ paryzan, o ktérej wspominat w pelnych pogardy stowach:

[...] zwlaszcza Paryz jest to prawdziwe wiezienie dla czlowieka bez wielu pienie-
dzy - bo w innym miasteczku, a nawet miescie, cudzoziemiec wchodzi zaraz do
dobrych towarzystw. Tutaj zamkniete sa domy - trzeba mie¢ kabriolet wlasny,
zeby sie otworzyly [...]. Chcgc zainteresowa¢ jakg dame, trzeba po angielsku ga-
da¢ - udawac¢ Anglika - bo wiedzg, ze Polacy nie majq pieniedzy®.

Okazuje sig, ze nawet literatura francuska od zawsze go mierzila:
Do literatury francuskiej zawsze wstret miatem, nie myslcie wiec, zebym kie-
dy zostal renegatem; ale Ze jeszcze kiedy$ ksiegi jakiego kupca bede utrzymy-
wal albo przepisywal nuty jak Russo, albo kule do pistoletéw kupowal - to by¢

moze... Ufam jednak, ze B6g mnie nie opusci...”.

Kwestia niecheci Stowackiego do Paryza byla juz wielokrotnie omawiana.

Posrdd licznych jej przyczyn wymienia si¢ najczesciej fizyczng brzydote tego
miasta, jego zaniedbanie, brak kanalizacji, co z kolei sprzyjalo rozmaitym epi-
demiom. Jako wazny powdd podaje sie rowniez i to, ze poeta byt tam samotny,
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Dante Alighieri, dz. cyt., s. 52-53.

Zob. ]. Iwaszkiewicz, Wstep, [w:] B. Horowicz, Paryz - przystanki sentymentalne, wstep
J. Iwaszkiewicz, fotografie autora, Warszawa 1974, s. 9.

J. Stowacki, Listy do matki, oprac. Z. Krzyzanowska, Wroctaw 1952, t. X111, s. 33.

Tamze, t. XIII, s. 98.

J. Stowacki, Listy do Michata Wiszniewskiego, [w:] tegoz, Dziefa. .., t. XIV; s. 104.
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niedoceniany, a polskie srodowiska emigracyjne przedktadaly nad jego dokona-
nia literackie osobe i twdrczos¢ Mickiewicza. Oczywiscie wspomnianych animo-
zji nie sposob wykluczy¢, ale stosunek Stowackiego do Paryza wydaje si¢ mie¢
nieco bardziej ztozone podtoze. Wszakze zdarzalo poecie si¢ czyms zachwycic sie
tutaj lub co$ pochwali¢, jak cho¢by eksponatami Luwru, architekturg patacowa
czy laskiem Bulonskim. Jakas szczegdlna przyjemnos¢ sprawialy mu spacery po-
$réd grobowcow. Lubil bowiem odwiedza¢ polozony na wzgérzu cmentarz Pére
Lachaise, u ktorego stop rozciagalo si¢ stoleczne miasto.

Poeta nie omieszkal tez wdrapac si¢ na najwyzszy budynek Paryza — Panteon,
by méc oddac si¢ swej pasji kontemplowania $wiata z géry. Budowla przypomi-
nata mu swoim ksztattem katedre wileniska z kopula podobng do kopuly sw. Pio-
tra w Rzymie. Wnetrze tej $wiatyni znajdowalo si¢ dopiero w trakcie urzadzania,
dlatego krylto niewiele narodowych pamigtek. Pisarz obejrzal wiec groby Voltai-
re’a i Rousseau oraz tablice upamietniajace bojownikéw polegtych w czasie Re-
wolucji*. Stowacki zdat relacj¢ ze wspomnianej wizyty w liscie do matki pod data
3 wrze$nia 1832 roku:

Z szczytu kopuly, ktdra jest najwyzsza z wszystkich gmachéw w Paryzu, widzia-
tem §liczne panorama calego miasta — mrowisko ludzi - gdzie sobie gwarza -
rodzg si¢ i umierajg..."”".

Zaréwno znajomo$¢ historii tej zabytkowej swiatyni, jak i dziejow lezacej
u jej stop metropolii, musiala ewokowa¢ calg seri¢ obrazoéw z burzliwej i tragicz-
nej przeszlosci tego narodu. Oto pod stopami Stowackiego pietrzyly si¢ poklady
kolejnych stuleci pelne cierpienia i krwi poleglych tam ofiar. W tym tez momen-
cie - jak mozna sadzi¢ — dawal o sobie znac¢ straszliwy i diaboliczny geniusz tego
grodu. Gdyby odda¢ mu glos, uswiadomiltby wszystkim calg groze, jaka wiaze
sie z przeszlo$cia tego niezwyklego miejsca. Zazwyczaj klucz do historii miasta
stanowil rytual jego zakladania. Jednak juz same okolicznosci powstania tej me-
tropolii, a takze zla stawa jej mitycznego zalozyciela, syna Priama - Parysa, od
ktérego zreszta miala pochodzi¢ nazwa Paryza, budzily niepokdj. Trojanczycy
obwiniali Parysa o sprowadzenie na ich gréd nieszczgscia. Zarzucali mu takze
brak mestwa. Z poczatkiem chrystianizacji miasta zwigzana byfa charyzmatycz-
na posta¢ $w. Dionizego, ktory zostal $ciety na wzgorzu Montmartre. W Paryzu
od 358 roku rezydowat tez cezar zachodniej cz¢$ci Imperium Rzymskiego Julian
Apostata, slynacy z przesladowania wyznawcoéw Kosciota. Zatem dzieje Paryza

9% J. Stowacki, Listy do matki, [w:] tegoz, Dziela. .., t. XIII, s. 89.
7 Tamze.
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okazujg si¢ jednym wielkim ciggiem okrutnych i krwawych konfliktow. Przez
miasto przetaczaly si¢ wojny, epidemie, zarazy, gldd, rewolucje. Dodatkowo jakby
w tle tych wstrzasajacych wydarzen na brzegach Sekwany rozposcieraly sie rozle-
gle trzesawiska, nad ktorymi unosily si¢ smetne mgty, nieprzebyte lasy i olbrzymie
pustkowia®. Bez watpienia przydawaly one dodatkowo tej podmiejskiej scenerii
wiele cech infernalnych.

Zapewne Paryz wraz z jego osobliwym, historycznie zmiennym zespolem
warto$ci przestrzennych, spotecznych i kulturowych wywarl istotny wptyw na po-
etyke i sposob poetyckiego obrazowania Stowackiego. W listach do matki i przy-
jaciol pisarz opowiadat o swoich wedréwkach po tym piekielnym miescie. Spo-
tykal tam innych wygnancéw i zagubionych towarzyszy diaspory, ktérzy bedac
w podobnej jak on sytuacji, sami uwazali siebie za zmartych. Ludzie ci skoro nie
mogli oddycha¢ powietrzem rodzinnych stron, zamieniali si¢ w widmowe cienie.
Napotkane przez poete w miescie osoby czesto posiadaly wiec nieokreslony status
ontologiczny. Odrealniony charakter wizji Paryza potegowala dodatkowo mgta.
W $wiecie poetyckiej wyobrazni uchodzi ona za symbol przemijalnosci i ztudy,
gdyz znika rankiem wraz z nadej$ciem stonca®.

Wypada takze wspomniec
o wierszu Stowackiego Paryz,
w ktérym dal on wyraz nie tyle

swej niecheci do tego miejsca,
ile zaprezentowal apokaliptyczng
wizje przyszlosci. Stolica Francji
zostala tam poréwnana do No-
wej Sodomy, miejsca bezwstydnej
zbrodni, z ktéra musi podzieli¢
tragiczny los. Paryz ogladany jest
tutaj z perspektywy wielkiej ne-
kropolii, co przywodzi na mysl
z jednej strony cmentarz Peére
Lachaise, a z drugiej Miasto Disa
z Boskiej Komedii. Grod ten ,,topi

sie we mglaCh gasn%CYCh Opalu- 2 Gréd Disa, pies$n IX, Gustave Doré, 1863
(w. 69)100,

8 J. Dackiewicz, W romantycznym Paryzu, Warszawa 1966, s. 9.

9 Tamze, s. 509.

100 . Stowacki, Paryz, [w:] tegoz, Liryki i inne wiersze, oprac. J. Krzyzanowski, wstep K. Wyka,
Wroctaw 1952, s. 53.
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Opis tworzy niezwykla sceneri¢ nadchodzacego konca $wiata, posrod kto-
rej wyczuwa si¢ trwajaca nieprzerwanie walke miedzy sitami $wiatla i ciemnosci.
Sam opal jako szlachetny kamien charakteryzuje si¢ nadzwyczajng wielobarwno-
$cig. Mowi sie nawet, Ze jest szes¢dziesieciokolorowy, poniewaz gromadzi w sobie
piekno wszystkich innych mineraléw. Nieprzypadkowo kamien ten znajdowac si¢
mial réwniez w Koronie Cesarstwa Rzymskiego'®'. Prawdziwym krélem stolicy
Francji okazuje si¢ - jak czytamy - trup, ktorego lud posadzit na tronie po zdo-
byciu Luwru. Jego palac to siedziba Baltazara profana skarbow $wigtyni Jerozo-
limskiej, ktory zostal skazany wyrokiem Bozym na §mier¢. Z kolei biale posagi na
Moscie Zgody nad Sekwang przypominaja cienie elizejskie, gdzie ,,I przed piekla
bramami we mglach stoja biali...” (w. 81)'%

O stosunku poety do tego miasta najwiecej mowi pierwsza zwrotka cytowa-
nego wiersza. Poczatek strofy aktywizuje zmyst wzroku — wedlug Ireneusza Opac-
kiego — zaréwno inicjalnym wykrzyknieniem ,,Patrz!”, jak i budowaniem pejzazu
Paryza'®. Spoza widoku metropolii na tle zachodzacego storica wylania sie ksztalt
olbrzymiego weza-smoka. Jest to demon, ktéry zawladnal tym miejscem. Za jego
to sprawa Paryz stal si¢ zaledwie cieniem prawdziwego miasta. Gigantyczny gad,
ktory wydaje si¢ inkarnacja ztego ducha, posiada biblijne konotacje. Nie jest to wy-
obrazenie zywego organizmu, ale $miercionosna istota. Pora zmierzchu, w jakiej
6w smok pojawia si¢ na firmamencie, zapowiada jakby poczatek apokaliptycznej
walki z antagonistycznymi sitami dobra. Wizja budzi nadzieje, ze na gruzach ,,No-
wej Sodomy” stanie — zgodnie zreszta z biblijng obietnica — miasto zbudowane na
silnych fundamentach, ktérego architektem i budowniczym bedzie sam Bég (Hbr.
11,9-10). Zatem podobnie jak w Pismie Swietym — w wierszu Paryz Stowackiego
- niebianskie obywatelstwo okazuje sie przepustka do zbawienia duszy, tj. najwaz-
niejszym celem, ku ktéremu wiedzie ludzka pielgrzymka.

Podsumowujac, warto podkresli¢, ze inspiracja Stowackiego twdrczoscig
Dantego okazuje si¢ duzo glebsza niz mozna byloby przypuszczaé. Na pewno nie
sprowadza si¢ ona jedynie do powierzchownych podobienstw w samym obra-
zowaniu. Topos miasta — analogicznie jak autorowi Boskiej Komedii — postuzyt
polskiemu poecie za fundament hierarchicznej budowli mentalnej, jaka miata
prowadzi¢ do poznania uniwersalnego'™. Nie byt to jakis eksperyment myslowy,
ale okreslony wzorzec metodologiczny sprawdzony juz w poezji przez Dantego

100 S. Kobielus, Lapidarium christianum. Symbolika drogich kamieni. Wezesne chrzescijaristwo

i Sredniowiecze, Krakow 2012, s. 127.

J. Stowacki, Paryz..., s. 53.

1. Opacki, ,W srodku niebokrega”. Poezja romantycznych przetomow, Katowice 1995, s. 12.
104 Zob. M. Piwinska, dz. cyt., s. 56-57.
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(gr. methodos — meta — na, wedlug, wzdluz, hodos — po drodze, i$¢ za kims). Stano-
wit on ,,projekt takiego uprawiania sztuki, ktory przynosi jakas wiedze”'”. Punk-
tem odniesienia - zgodnie z $redniowiecznymi ideami - stala si¢ wizja biblijnej
Jerozolimy. Stad wieksza czg$¢ argumentacji zostata wsparta na architektonicznych
analogiach, co tworzylo spdjny system calosci. Miasto urasta wiec do rangi kluczo-
wego tropu w kontekscie planu Bozego, pelnigc role katalizatora historii. W sym-
bolice nawigzujacej do Jerozolimy - zdaniem Stowackiego - ,,Paryz podobny jest
do innych miast™. Infernalna konwencja, w jakiej prezentuje on stolice Francji,
pozwala ujawni¢ mechanizm dzialania odwiecznych praw boskich. Kiedy poeta
opisuje, jak wedruje wspolczesnymi ulicami miasta, znajduje si¢ jakby na samym
dnie piekielnej czelusci. Jednakze ,w schemacie alegorycznym oznacza to, ze pie-
ko jest $wiatem odwracalnym, ze wystarczy odwrdci¢ tam wszystko, aby ukazala
sie mitos¢ boza i boze niebiosa™"’.

Tymczasem obraz Piekla odstania zamierzone przeslanie tylko wtedy, gdy
widziany jest jako lustrzane odbicie Raju i kiedy moze by¢ pojmowany w katego-
riach tego, czym nie jest'®. Infernum nalezy wiec rozumie¢ w kontekscie calego
uniwersum, gdyz tylko wtedy daja si¢ uchwyci¢ wszystkie jego cztery wykladnie
znaczeniowe; historyczna, alegoryczna, moralna i anagogiczna. Odnoszg si¢ one
do kwestii zaréwno polityczno-spotecznych, moralnych, jak i religijnych. W Mo-
narchii Dante stwierdzil, Ze rodzaj ludzki, jednie dzialajac jako cata ludzkosc,
moze osiagna¢ przywrdcenie ziemskiego raju'”. Bardzo prawdopodobne, ze Sto-
wacki réwniez taczyt z Paryzem jakie$ wieksze nadzieje w sensie anagogicznym,
spodziewajac sig, ze wlasnie z nim zwigzane beda dalsze losy $wiata. Idealne mia-
sto powinno chroni¢ dobro wspoélne, otwierajac droge do okreslonego porzad-
ku. Pod koniec zycia Dante w liscie do swego protektora Can Grande Della Scala
wskazat klucz do interpretacji Boskiej Komedii. Owa metoda doczekala si¢ w ko-
mentarzach rozwiniecia pod piérem jego syna Jacopa i wielu innych pdzniejszych
pisarzy takich, jak Jacopo della Lana czy Francesco da Buti. W zasadzie wigkszo$¢
objasnienn dowodzila, ze poemat zmierza do ,ukazania pod plaszczykiem alego-
rii trzech form istnienia rodu ludzkiego, a s3 to: zycie wystepnych, zycie pokut-
nikéw i zycie cnotliwych [...]”""°. Dante we wspomnianym liScie objasnit takze
cztery sensy alegoryczne na przykladzie biblijnego cytatu: ,,Alleluja. Gdy Izrael

105 Zob. J. Przybos, Sens poetycki, ,,Tworczo$¢” 1959, nr 98.

106 7. Stowacki, Listy do matki..., t. XIIL, s. 30.

7 O. Lagercrantz, dz. cyt., s. 83.

198 J. M. Ferrante, Hell as the Mirror Image of Paradise, [w:] Dante’s Inferno. The Indiana Critical
Edition, transl. and ed. M. Musa, Indianapolis 1995, s. 367.

Dante Alighieri, Monarchia, przel. wstep i koment. W. Senko, Kety 2002, s. 31.

10 Cyt. za: J. L. Borges, dz. cyt., s. 11-12.
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wychodzil z Egiptu [...]” (Ps. 114, 2)"'. Posrdd literalnych odniesienn do realnej
sytuacji wygnanca kolejne wykladnie dotyczyly miasta niebieskiego — Nowej Jero-
zolimy, ktora stanowi¢ miala ostateczny cel procesu kosmicznego odkupienia''2,

Biblijne przestanie przyswiecalo réwniez filozoficznym refleksjom Stowac-
kiego, kiedy w jednym z listow do matki pisanych z Paryza oswiadczyl: ,W takiej
my ziemi jeste$my, droga moja!, czekajac, az nas Bég z tego Egiptu wyprowa-
dzi”'". Eschatologiczne miasto takze u Stowackiego jest celem egzystencjalnej
pielgrzymki zycia wszystkich tych, ktorzy ,,zyja na ziemi, lecz s3 obywatelami
nieba”. Historia $wiata zmierza ostatecznie — wedlug niego — do wizji Jeruzalem
Stonecznej, o jakiej mowa w Samuelu Zborowskim: ,Ukazal si¢ grod... Cicho
i stonecznie- / Trwajacy w niebie... bez miejsca i czasu [...]” (V, 513-514)"*. Oto
bowiem u kreséw dziejow ,,zstapi ona z podniebnych oblokéw”, by da¢ poczatek
»przeanielonej juz ludzkosci”. Stowacki ukazujac terazniejsze i przyszte losy $wia-
ta, siegnat po najbardziej znane obrazy z przeszlosci literackiej. U kresu ludzkich
zmagan ,,mroczna i zepsuta materia cielesna” przeobrazi¢ si¢ miata w wizje raj-
skiej rzeczywisto$ci — pelnej stonecznego blasku boskiej Jerozolimy. W tak poje-
tym paradygmacie zrozumienia porzadku $wiata duchowy rozwdj zakodowany
zostal na drodze samorealizacji cztowieczenstwa. Zatem duch opiekunczy miasta
(genius loci) nie tylko patronowal danemu grodowi, m.in. strzegac go, ale takze
wspottworzyl jego posta¢ i ksztalt przestrzenny, w symbolice ktérych odczytaé
mozna odwieczny schemat pielgrzymki ludzkie;j.
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INFERNAL VISIONS OF URBAN SPACES
IN THE WORKS OF JULIUSZ SEOWACKI

Summary

The article concerns infernal visions of urban spaces in the work of Julius Stowacki. The
author draws attention to the changes brought by the modernist industrial revolution in
the times in which the Polish poet lived. In the mirror of his literary texts, urban space
turns out to be not only a natural place for human activity, but above all a situational
background for many of his existential reflections. The analysis of the collected material
allows us to conclude that, contrary to all assumptions, Stowacki, when showing the pres-
ent and future fate of the world, used the most famous and recognizable images from old
literature, such as the Divine Comedy. The metaphor of genius loci, which the poet used
to describe, among others, Warsaw, London and Paris, functions both in the topographic
and metaphysical space of the presented world. Thanks to it, the poetica creation of the
interior of the human soul is a reflection of the vision of the universe from Dante’s poem,
and above all, its hellish regions. The city became a place where people could experience
moments of the greatest fall and hope, as well as moments of the highest spiritual illumi-
nation. This ambivalent symbolic interpretation of the polis is best seen in the example of
biblical Jerusalem. The symbol of the city served Stowacki, as in the Divine Comedy, as an
archetype of the antinomian structure of the world; city of God and city of earth. Hence,
the dichotomous image of the biblical city became the source of many poetic metaphors,
allusions and analogies. It seems that of all the cities, the capital of France had the greatest
influence on the poetics and manner of imagery in Stowacki’s work. Paris is a symbol of
the land that is farthest from God. Paradoxically, Dantes” vision of the world shows that
it is from the bottom of hell that the view of the heavenly firmament extends. Similarly,
infernal Paris seems to be a place that becomes a key clue in the context of God’s plan. Ul-
timately, this is where — according to Stowacki — an apocalyptic clash between the forces of
good and the forces of evil was to take place, so that the ,,Blue Jerusalem” could be reborn
on the ruins of the ,fallen Jerusalem” In this paradigm of understanding the world order,
its spiritual development is encoded on the path to self-realization of humanity, and the
spatial structure of the city in this multi-stage cosmic pilgrimage perfectly illustrates this.

Key-words: Juliusz Stowacki, city, hell, genius loci, universe, allegory, Divine Comedy,
Jerusalem.

176



