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WILENSKIE CZASOPISMA WYTWORNE
W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM
ROZPOZNANIA WSTEPNE'

W latach 1920-1939 ukazywato si¢ w Wilnie wiele pism kulturalno-literac-
kich. Ich zywot byt najczesciej krotki — czasem zamykano je po kilku numerach,
czasem wychodzily przez kilka lat. Do wyjatkow nalezy, otwierajacy alfabetyczny
spis tych periodykéw, kwartalnik naukowy ,, Ateneum Wilenskie”, ukazujacy si¢
w latach 1923-1939. Typowy natomiast by los zamykajacego liste dwutygodnika
»Zaulek Literacki i Artystyczny”, wychodzacego jako dodatek do dziennika ,,Sto-
wo” w marcu i kwietniu 1934 roku (wydano tylko trzy numery).

Przegladajac interesujagce mnie magazyny od A do Z, zwrdcilam uwage na
te, ktdre estetyka druku znacznie odbiegaja od wigkszosci tytulow, wydawanych
na tanim gazetowym papierze, bez wigkszej dbalosci o czcionke i kompozycje
drukarska. Z owej neutralnej, nienacechowanej pod wzgledem typograficznym
oraz zdobniczym przeci¢tnosci wylaniajg si¢ od czasu do czasu periodyki przy-
ciagajace uwage wygladem okltadek oraz, ciekawie zaprojektowanych graficznie,
stron. Ich posta¢ materialna pozwala zaliczy¢ je do czasopism artystycznych, wpi-
sujacych sie w nurt odnowy polskiej sztuki typograficznej zapoczatkowany przez
krakowskie ,,Zycie” i warszawskg ,,Chimere”?. Pomyst, by obja¢ je mianem czaso-
pism wytwornych, zawdzigczam Stanistawowi Lamowi, ktéry swa wydang w 1922
roku ,,rzecz o estetyce druku” zatytulowal Ksigzka wytworna’.

Przeksztalcajac okreslenie ksigzka wytworna, nie jestem oryginalna - po-
dazam sladem Janusza Sowinskiego, autora pracy Typografia wytworna w Polsce

! Rozwiniecie zarysowanego w artykule zagadnienia znajdzie si¢ w monografii autorskiej po-
$wieconej wilenskim czasopismom miedzywojennym (w przygotowaniu).

2 Por. ]. Sowiniski: W kregu »Zycia« i »Chimery«, [w:] tegoz: Sztuka typograficzna Miodej Polski.
Wroclaw 1982, s. 113.

3 Por. S. Lam, Ksigzka wytworna. Rzecz o estetyce druku, Warszawa 1922, s. 29-30, 33-34.
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1919-1939, ktory juz w pierwszym zdaniu informuje czytelnika o $wiadome;j
transformacji terminu Lama®. Obydwaj autorzy pisali (jeden - z wnetrza epoki,
drugi - z perspektywy konca XX wieku) o drukach w interesujagcym mnie okre-
sie. Zawdzieczam im zatem o wiele wigcej niz tylko nawigzanie terminologiczne
- wiedze o tworczym drukarstwie w Drugiej Rzeczpospolitej®. I chociaz nie tak
samo rozumieli wytwornos¢, pigkno, wykwintnos¢, to zgadzali sig, ze zrédiem
tych cech moze by¢ tylko takie wydawnictwo, ,,ktéremu starano si¢ nadac specjal-
na forme, wybijajacg si¢ ponad przecietno$¢™. Podobnie tez mysleli o warunkach
tej wyjatkowosci, za podstawe uznajac ,,swiadomos$¢ i pewnos¢ w postugiwaniu
sie tworzywem artystycznym, ktérym [...] jest biala przestrzen papieru i czarna
czcionka™.

Odnosze okreslenie ,wytworny” do druku, nie tylko ksigzki, by wlaczy¢ w nurt
rozwazan o wykwintnosci typograficznej wybijajace si¢ ponad wileniska przecigt-
nos$¢ czasopisma. Zwracano na nie uwage juz w dwudziestoleciu. W biezacych
omowieniach periodykéw ukazujacych sie w Wilnie pojawialy sie nawet epitety
~wytworny” i ,wykwintny”, aczkolwiek z reguty w odniesieniu do tytutéw, ktére -
na co utyskiwano - szybko okazywaly si¢ nietrwale. ,,Efemerydy to btyskaty, to
gasty” — stwierdzal anonimowy autor przegladu prasy polskiej w Wilnie w latach
1905-1926". Z perspektywy roku 1928 zaniepokojenie efemerycznoscia polskich
czasopism wyrazal Stefan Rygiel. ,Kazdej tutejszej placowce grozi upadek!” -
alarmowal, przywolujac los kilku waznych dla miejscowej inteligencji tytutow:

Poza zgastymi ostatniego roku przypomnijmy sobie jeszcze sprzed trzech lat ,, Ty-
godnik Wileriski” Hulewicza. Wielkie trudnosci pietrza sie i na drodze ,,Zrédet
Mocy’, czasopisma krajowego poswieconego kulturze regionalnej ziem b. Wiel-
kiego Ksigstwa Litewskiego — o zamiarach miesiecznych, a moznosciach o wiele
rzadszych, o tre$ci wielostronnej, autorach najpowazniejszych i tematach z li-
teratury, sztuki, kultury wreszcie w najrozleglejszym znaczeniu - w soczewce

4 J. Sowinski, Wstep, [w:] tegoz: Typografia wytworna w Polsce 1919-1939, Wroctaw 1995, s. 5.

Trzeba w tym miejscu wspomnie¢ o innych glosach na temat estetyki druku ptynacych z gtebi

epoki. Wiele interesujgcych artykutéw znalaztam na przyktad w wychodzacym w Warszawie

w latach dwudziestych miesieczniku po$wieconemu sztuce graficznej ,Grafika Polska”. Zob.

tu: S. Baczynski, Zewnetrzne piekno ksigzki dla dzieci i mlodziezy, 1922, z. 2, s. 24-25; W. Ro-

zen, Estetyka zadrukowanej karty, 1922, z. 10, s. 237-239 (ciag dalszy z. 11/12, s. 266-269);

P. Smolik, Ksigzka i drukarz, 1926, z. 1. Zob. tez: P. Smolik, O ksigzce pigknej, Warszawa 1926;

B. Lenart, Pigkna ksigzka jako zespét catosci papieru, czcionek, druku i oprawy. Poznan 1923.

o J. Sowinski, Wstep..., s. 8.

S. Lam, Ksigzka wytworna..., s. 41.

8 Prasa polska w Wilnie (1905-1926), [w:] Almanach Literacki Wiletiskiego Oddziatu Polskiego
Bialego Krzyza, red. C. Jankowski, Wilno 1926, s. 70.
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Wilenszczyzny. Czasopismo to dotad nie uzyskato wystarczajacej liczby prenu-
meratoréw, mogacych zapewnic staty byt wydawnictwu.

A moze sztuka jest beniaminkiem czasopi$miennictwa wilenskiego?
Réwniez nie. ,,Poludnie”, tak wykwintny wilefiski kwartalnik, pi¢knie ilustro-
wany, po$wiecony sztukom plastycznym i krytyce artystycznej, nawet po prze-
transplantowaniu go Warszawie — upadlo. Cenny Almanach Literacki Jankow-
skiego wyszed! tylko raz - wr. 1926°.

Zamiarem Czestawa Jankowskiego, redaktora tej ostatniej publikacji, byto
kontynuowanie wydawnictwa — utrwalajacego obraz Zycia artystycznego miasta
- w odstepach rocznych. Zabraklo jednak wsparcia (przede wszystkim finansowe-
go), o ktore apelowal we wstepie do pierwszego - i jak sie okazato jedynego - ze-
szytu. Uwagi Rygla wspolbrzmialy z opiniami zawartymi w almanachu. Czytamy
tu miedzy innymi:

Od czasu do czasu ukazuje si¢ ,Alma Mater Vilnensis’, wydawnictwo Zrzesze-
nia K6t Naukowych Uniwersytetu Stefana Batorego [...]. Przestato wychodzi¢
»Potudnie”, wytworny miesi¢cznik artystyczny, przenidstszy si¢ do Warszawy. Na
18-tym zeszycie utkwit , Tygodnik Wilenski”, redagowany przez Witolda Hule-
wicza'.

Wymienione trzy tytuly znalazly si¢ na mojej osobistej liscie czasopism wy-
twornych - obok ,,Hipogryfa” (1920), ,, Almanachu Fotografiki Wilenskiej” (1931),
»Almanachu Fotografiki Polskiej” (1934 i 1937) oraz ,Wloczegi” (1932-1936)".

Jako druki o szczegdlnej formie zewnetrznej maja one swdj poczatek w wy-
dawnictwie, po ktore trzeba sie¢ cofna¢ do czaséw odrodzenia polskiej typografii
po czterdziestoleciu 1865-1905, kiedy to drukarstwo polskie w Wilnie praktycz-
nie nie istniato'>. Almanach literacko-graficzny LZbérawce” — bo o nim mowa —

? S. Rygiel, Polskie czasopismiennictwo wiletiskie w r. 1928, Wilno 1928, s. 11-12.

1 Prasa polska w Wilnie (1905-1926)..., s. 73.

" Poza tym na uwage zastuguja dwa tygodniki wychodzace w roku 1924: ,Wilenski Przeglad
Artystyczny. Tygodnik dla spraw teatru, muzyki, kinematografii, sztuk plastycznych, literatury
i wychowania estetycznego” (wydano 9 numerdw) oraz ,,Sztuka i Film. Pismo tygodniowe po-
$wiecone sztuce we wszystkich jej przejawach” (numeryl-6). Warto tez wspomnie¢ o ,,Naszej
Formie” - wydawnictwie Cechu §w. Lukasza Stowarzyszenia Mlodziezy Akademickiej USB,
ktdre zamierzone bylo jako periodyk, okazalo si¢ jednak przedsiewzigciem jednorazowym (al-
manach ukazal si¢ w roku 1930).

Na temat odbudowy drukarn i produkcji wydawniczej po roku 1905 zob. L. Abramowicz,
Okres zmian i wstrzgsnien (1905-1925), [w:] tegoz, Cztery wieki drukarstwa w Wilnie (1525-
1925), Wilno 1924, s. 120-126; J. Dunin, Rzut oka na polskg ksigzke w dwudziestowiecznym
Wilnie, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Librorum” 1995, nr 6, s. 3-17.
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ztozono i odbito w drukarni Jézefa Zawadzkiego w roku 1910 nakladem autoréw
- czlonkoéw grupy literacko-artystycznej Banda. Najznamienitszy wérdd nich byt
Ferdynand Ruszczyc - tworca okladki, strony tytulowej oraz niektérych zdobia-
cych wnetrze winiet i rysunkéw. Jego projektu byl rowniez ksztalt edytorski ca-
tosci, ale - zgodnie z bibliofilskim zwyczajem - zaden ze wspoltwdrcoéw nie po-
zostal anonimowy. W metryczce pod spisem rzeczy (uwzgledniajacym tez prace
plastyczne i ich autoréw) utrwalono nazwiska skladacza i wykonawcy odbitek,
zamieszczono informacje o rodzaju druku okladki (intaglio, czyli druk wklesty)
oraz miejscu przygotowania klisz (okladke oraz jeden z dodatkéw wykonano
i odbijano w Wiedniu, pozostale klisze powstaly w Wilnie, a odbijano je w dru-
karni Jézefa Zawadzkiego). Piszacy o ksztalcie tego wydawnictwa zwracali uwage
na ekspresjonistyczne cechy przedstawionego na okladce ptaka z rozpostartymi
skrzydtami i ciekawe polaczenie tego obrazu z odrgcznym liternictwem tytutu.

Fot. 1. Zrédto: fot. wlasna (okladka egzemplarza Fot. 2. Zrédlo: fot. wlasna (strona
ze zbioréw Biblioteki im. Wréblewskich Litewskiej z winietg tytulowa egzemplarza ze
Akademii Nauk w Wilnie) zbioréw Biblioteki Uniwersytetu
Warszawskiego)

W oszczednej kompozycji typograficznej stron i dyskretnie rozlozonych
ozdobnikach dostrzegano ,ruszczycowskie wyczucie formy”, a w stylizacjach
konwencjonalnych motywéw winiet i rysunkdéw — nawigzania do symbolizmu
i secesji'’. Elegancji dodawaly, przekladane cienka bibutka, wklejki z ilustracjami

3 Por. K. Kulpinska, Style i stylizacje, [w:] tejze: Szata graficzna miodopolskich czasopism literacko-
-artystycznych, Warszawa 2005, s. 225-226; J. Dunin, Rzut oka na polskg ksigzke...,s. 11-12.

390



WILENSKIE CZASOPISMA WYTWORNE W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM...

oraz odbity na kilku z nich metodg druku wypuktego unikalny znak graficzny na-
wigzujacy do zurawia z oktadki. Cato$¢ nawet po latach robi wrazenie, dlatego nie
dziwie sie, ze Janusz Dunin zaliczyl ,,Zérawce” do ,,najwybitniejszych osiggnieé
polskiego druku secesyjnego” i uznal je za ,publikacje, ktéra mogtaby konkuro-
wac z krakowska «Chimerg»”'*. Mozna co prawda zastanawiac sie, czy to ostatnie
stwierdzenie nie jest przesada, zwazywszy na fakt, Ze wilenski almanach nie prze-
rodzit si¢ przeciez w periodyk. Wszelako jest jeszcze inny powdd, by zestawi¢ do-
konania Ruszczyca z dzielem Miriama - czasopismo ,, Tygodnik Wilenski’, ktore
zaczelo ukazywaé sie w roku wydania ,,Zérawcéw”, Ruszczyc byt odpowiedzialny
za szate graficzng tygodnika, publikowal w nim tez artykuly. Jego udzial w tworze-
niu pisma - jak uwaza Katarzyna Kulpinska - ,wydaje si¢ poréwnywalny z praca
Zenona Przesmyckiego nad «Chimera»”".

Trudno przeceni¢ wplyw Ruszczyca na ksztalt wilenskich drukéow uzytko-
wych w okresie migdzywojennym. Kiedy w roku 1908 artysta zamieszkat w Wil-
nie, zarzucajac malarstwo na rzecz projektowania plakatow, ksiazek i czasopism,
stal sie rOwniez nauczycielem nowych pokolen tworcow. Zwienczeniem jego dzia-
talnosci pedagogicznej byt udzial w stworzeniu na odnowionym Uniwersytecie
Stefana Batorego Wydzialu Sztuk Pigknych, gdzie od razu (w roku 1919) objat
funkcje dziekana (pelnit ja czterokrotnie). Nazwisko Ruszczyca pojawialo sie po-
tem w stopkach redakcyjnych periodykéw powolywanych do zycia w srodowisku
akademickim. Jezeli nie bral osobistego udzialu w projektowaniu, to i tak patro-
nowal poczynaniom swoich studentéw. Wspieral nowe inicjatywy, cho¢ realizacje
plastyczne ucznidéw z czasem coraz bardziej odbiegaly od estetycznych wzoréw
mistrza.

Naturalng kolejg rzeczy pierwsze czasopismo wykwintne w mig¢dzywojen-
nym Wilnie zrodzilo si¢ w opisanym tu kregu. Byl nim miesiecznik akademicki
literacko-naukowy ,,Hipogryf”, ktéry zaczeto wydawa¢ juz w marcu 1920 roku.
Redaktorem odpowiedzialnym (jednocze$nie wydawca) zostal Juliusz Wirski,
a wykonanie nakladu powierzono wilenskiej drukarni Znicz. Wsréd oséb odpo-
wiedzialnych za kompozycje graficzng nie ma Ruszczyca - sg jednak jego studenci
- Rafat Jachimowicz, Michal Rouba i Zofia Jastrzebska (w kolejnych numerach
pojawily si¢ tez inne nazwiska). Jachimowicz jako kierownik artystyczny dbat
o harmonijny wystrdj plastyczny i typograficzny. Pozostali byli autorami winiet
i finalikéw zdobiacych kolejne zeszyty. Kazdy z nich otwierala ta sama, zapro-
jektowana przez Jachimowicza okladka, przedstawiajaca zrywajacego si¢ do lotu
hipogryfa powstrzymywanego przez nagiego atlete. Obydwie postaci ucielesniaja

" J. Dunin, Rzut oka na polskqg ksigzke..., s. 11-12.
5 K. Kulpinska, Style i stylizacje..., s. 226.
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przeciwstawne sily, co podkresla uklad $wiattocieni rysunku (a takze odrecznego
liternictwa) sugerujacy, ze calo$¢ wykuta jest w kamieniu.
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Fot. 3. Zrédlo: https://kpbc.umk.pl/dlibra/ Fot. 4. Zrédto: https://jbc.bj.uj.edu.pl/
doccontent?id=73203 dlibra/doccontent?id=275462

Taki jest tez hipogryf w otwierajagcym zeszyt pierwszy utworze Juliusza Wir-
skiego: ,Wykuty z granitowych marzen o potedze, / Kamienng moca skrzydet lot-
ny i szalony”. Nie przypadkiem zaprojektowanie okladki powierzono Jachimowi-
czowi, ktory na USB studiowal rzezbe i zostal potem znanym artysta litewskim
o nazwisku Rapolas Jachimavicius. W ,,Hipogryfie” nie zdazyt wykaza¢ si¢ jako
kierownik artystyczny, gdyz pismo zamknieto po trzech numerach. Jednak jesz-
cze w czasie studiéw, w roku 1925, wzial udzial w konkursie na projekt wilen-
skiego pomnika Adama Mickiewicza i zajal w nim drugie miejsce. Ciekawe, jak
bardzo 6w projekt przypomina okltadke z roku 1920 - nie tylko monumentalng
i ekspresyjng estetyka, ale przede wszystkim sposobem opracowania motywu pe-
gaza, z ktorym rzezbiarz zwigzal postaé wieszcza's.

Miesigcznik zawieszono w czerwcu 1921 roku, a juz we wrzesniu pojawilo
sie inne starannie przygotowane edytorsko pismo, firmowane i finansowane przez
$wiezo zalozone Wilenskie Towarzystwo Artystow Plastykow, ktérego cztonko-
wie niechetnym okiem przygladali si¢ Wydziatowi Sztuk Pieknych. Jako medium

¢ Koncepcja Jachimowicza ma punkty wspdlne ze zwycieskim projektem Stanistawa Szukalskie-
go, ktéry okazal si¢ zbyt ekstrawagancki dla spoteczenstwa wilenskiego. Sprzeciw byl tak silny,
ze odstapiono od realizacji projektu.

392



WILENSKIE CZASOPISMA WYTWORNE W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM...

krytyki jego dokonan ,,Potudnie” (z podtytulem ,,miesiecznik poswiecony sztuce
i krytyce artystycznej”) nie moglo wystapi¢ w gorszej szacie graficznej niz ,,Hipo-
gryf”. Pierwszy zeszyt — cho¢ w skromniejszym niz ,Hipogryf” formacie — pre-
zentowal sie doskonale. Komitet redakcyjny, do ktorego nalezeli migedzy innymi
Wiadystaw Tatarkiewicz i Ludomir Slendzinski, zadbal nie tylko o kompozycje
plastyczna i typograficzna, ale tez o dobrej klasy papier i druk (WTAP posiadalo
wlasne wydawnictwo, a naklad drukowano w znanej z jakosci ttoczni Lux Ludwi-
ka Chominskiego).

Grafike okladkows, wykonang przez Slendzinskiego, odbito na grubym kar-
tonie, dobrze chronigcym wnetrze pelne zdjec i ilustracji, reprodukujacych ry-
sunki i obrazy (w tym Smuglewicza, Rustema i Slendzinskiego). Wydrukowano
je na papierze kredowym i na wklejkach delikatnie przymocowanych do kartki
gérnym brzegiem. Wydawnictwo opatrzone byto Zywa paging z ozdobnikami
liniowymi. Artykuly otwieraly inicjaly wpisane w kwadrat z motywami roslin-
nymi. Na przedostatniej stronie oktadki, w metryce wydawniczej, zamieszczono
nazwiska odpowiedzialnych za ksztalt estetyczny — twoércow rysunku i liter na
oktadce, wykonawcy ozdobnych liter w tekscie, skladacza, a nawet odbijajacego
i powielajacego klisze, wykonane w wilefiskim zaktadzie cynkograficznym Feliksa
Zaniewskiego.

W drugim zeszycie dodano elementy, ktére podkreslily bibliofilski charakter
druku - bibulke, oddzielajaca reprodukcje fotograficzng Portretu pani K. Slen-
dzinskiego od nastepnej kartki, oraz — na jednej ze stron — drzeworytnicza winie-
te. W skladzie redakcji wyrdzniono funkcje kierownika artystycznego — petnili ja
kolejno Jerzy Hoppen, autor oktadki omawianego numeru, i Kazimierz Kwiatkow-
ski. Obaj dbali o to, by utrzymac poziom artystyczny miesiecznika. Coraz czesciej
zdobily go winiety i finaliki, niektére wklejki odbijano na papierze czerpanym,
a rysunki drukowano w kolorze. A jednak, poczawszy od zeszytu trzeciego, pismo
-z ktorego podtytulu zniknelo stowo ,,miesiecznik” - zaczeto traci¢ na wygladzie.
Zrezygnowano z papieru kredowego i dobrego papieru drukarskiego, na gorszym
papierze umieszczano tez wklejki. Materialem okladki pigtego numeru nie byl
juz karton, lecz niewiele cienszy od wewnetrznych kartek papier. Obnizyl si¢ tez
poziom redakeji, o czym $wiadczy dolaczona do tego zeszytu errata i karteczki
z wlasciwymi podpisami naklejane pod drzeworytami Wladystawa Skoczylasa
(omylki dotyczyty tytutéw lub nazwiska autora). Wydawcy musieli mie¢ proble-
my z finansowaniem, bo w stopce pojawita si¢ informacja o ,,czesciowej zapomo-
dze” Departamentu Sztuki i Kultury. Koniec koncow redakeja pisma przeniosta je
do Warszawy (gdzie od dawna miata swoja przedstawicielke), ale periodyk - prze-
mianowany teraz na kwartalnik — ukazal si¢ tam tylko dwa razy, i to w odstepie
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rocznym (1924 i 1925). W dziale Kronika artystyczna nadal zle pisano o wydziale
sztuki wilenskiej wszechnicy, co zwykle konczyto sie uderzeniem w jego dziekana.
-W Wilnie tylko projekty Ruszczyca moga mie¢ uznanie” — stwierdzal ztosliwie
komentator wileniskiego zycia artystycznego".

Po szczegoly kampanii prowadzonej przeciw Wydziatowi Sztuk Pieknych na
tamach ,,Potudnia” warto siegna¢ do badan Jozefa Poklewskiego. Jego zdaniem
konflikt zostal przerwany dzigki postawie Ruszczyca, ktory ,,nie zywil wrogosci
czy niecheci do cztonkéw WTAP. [...] Przeciwnie wrecz, zawsze docenial osig-
gniecia artystyczne Slendzinskiego, Jamontta, Hoppena, za$ najlepszym wyrazem
uznania [...] bylo powolanie ich na etaty pedagogiczne na Wydziale” Dobro wi-
lenskiej sztuki bylo dla Ruszczyca najwazniejsze, dlatego nie podejmowal polemi-
ki z autorami napastliwych artykuléw, potepiajacych jego dziatania i koncepcje
sztuki'®.

W jednym z takich artykuléw odwotywano si¢ do tekstu Ruszczyca Wilno
i jego warunki zewnetrzne, opublikowanego w roku 1922 w jednodnidéwce akade-
mickiej ,,Alma Mater Vilnensis”**. Wydawnictwo to jest wyjatkowe miedzy inny-
mi dlatego, ze zaplanowane jako druk jednorazowy przeksztalcilo si¢ w periodyk,
ktéry na dodatek nie okazatl si¢ efemeryda, bo wychodzil az do roku 1935%. Jako
czasopismo ,,Alma Mater Vilnensis” po raz pierwszy ukazala si¢ w roku 1924,
wszelako dla podkreslenia wiezi z jednodniéwka otrzymata numer drugi, zacho-
wujac ten sam format, zasady projektowania typograficznego oraz oktadke ,we-
diug rysunku’, jak informowano w spisie ilustracji, Ruszczyca®'.

Réznigce sie tylko kolorystyka rysunki oktadkowe tak w 6smym zeszycie pi-
sma scharakteryzowal Zygmunt Falkowski, wtedy juz absolwent USB: ,zlociste
kwiecie, wychylone z pucharu, a rzucone na tto ciemno-granatowe, a kiedy indziej
- na seledynowe przykuwa oczy swoim czarem i harmonig”*. Poczawszy od ze-

Kronika artystyczna, ,Poludnie” 1925, z. 2, s. 65.

Zob. J. Poklewski: Przyczynek do dziejow artystycznego Wilna w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici” 1994, nr 23, s. 30. Na temat omawianego antago-
nizmu zob. s. 28-30.

19 F Ruszczyc, Wilno i jego warunki zewnetrzne, ,,Alma Mater Vilnensis” 1922, s. 47-50.

Pismo miato si¢ ukazywa¢ trzy razy do roku, jednak z powodu zlej sytuacji finansowej pozo-
stalo rocznikiem (jedynie w roku 1927 ukazaly si¢ dwa numery). Zeszyty mialy znaczng (od
50 do 200 stron) objetos$¢ (,tres¢ wszystkich zeszytow jest nader obfita” — stwierdzal jeden
z recenzentéw wydawnictwa).

2 Ruszczyc byl jednym z tych profesordéw, ktorych Rada Zrzeszenia Kot Naukowych USB (wy-
dawca pisma) poprosila o wsparcie idei powolania periodyku.

Z. Falkowski, Ogolny przeglgd niektérych czasopism i wystgpie#i prasowych mlodziezy akade-
mickiej USB w okresie 1919-1929, ,,Alma Mater Vilnensis” 1929, z. 8, s. 129. Kolejne cytaty
z powyzszego artykulu nieopatrzone przypisem pochodza z tego zZrédta.
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Fot. 5. Zrédlo: fot. wlasna (oktadki egzemplarzy ze
zbioréw Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego)

szytu trzeciego, okladki, strony tytutowe, winiety i wklejki projektowali studenci.
Nie bylo juz mowy o identycznosci, gdyz kazde wydanie opracowywal inny ze-
spol. Okladki byly tak roznorodne stylistycznie i kolorystycznie, ze Falkowski po-
réwnat je do ,,pawiego ogona lub wschodniego wachlarza. Albowiem — wyjasniat
- graja na nich wszystkie kolory teczy”. Autor przyjrzal si¢ tez wnetrzom poszcze-
golnych numerdw - za najlepszy graficznie uznatl zeszyt siodmy, w ktérym ,,zespo-
lenie barwy czerwonej z czarng i umiejetny rozklad ozdobnikéw oraz rycin robi
mile wrazenie i nadaje kredowo-biatej karcie pisma jaki$ uroczysty rytm psalterza
sredniowiecznego”. Czerwien - wzorem dawnych rekopiséw - wprowadzono po
raz pierwszy w zeszycie piatym i odtad dodatkowy kolor pojawiat si¢ w typografii
nagtéwkowej i niektérych zdobieniach. Oprdcz czerwonej wykorzystywano farbe
niebiesky i fioletowa — wybdr zalezal od koncepcji kolorystycznej oktadki. Czern
liter kontrastowala z odbijanymi w innym kolorze ornamentami, liniami, winie-
tami czy inicjalami*. Elementy oprawy plastycznej powstawaly w odmiennych
technikach i byly projektowane przez réznych autoréw, o czym wiemy z kolo-
fonéw; tak na przyktad w zeszycie siodmym ,Inicjaly opracowatl Jozef Serafino-
wicz, ozdoby Zbigniew Kaliszczak, winiety opracowat i cigl w linoleum Gracjan

» O roli koloru (ale tez czcionki, papieru, zdobien) w ksztaltowaniu pigknego druku pisat Gra-

cjan Achrem-Achremowicz: Ksigzka jako dzieto sztuki, ,Alma Mater Vilnensis” 1928, z. 7,
s. 41-48.
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Achrem-Achremowicz, oktadke projektowat Jan Kruszynski’, a w zeszycie 6smym
»Inicjaly opracowal Jézef Bodzinski, stronice tytutowa komponowat Roman Ryn-
czewski, okladke projektowata Helena Trzebinska-Bodzinska, wklejke projekto-
wal Zygmunt Kowalski”

Najczesciej stosowang technika byt linoryt, ale pojawialy si¢ takze okladki
rysowane na kamieniu (litografie). O wysoki poziom druku i forme typograficz-
ng dbata nowoczesna drukarnia nakladowa Ludwika Chominskiego, znana z wy-
kwintnych publikacji o charakterze bibliofilskim. Sktad - zwarty, blokowy - byt
typowy dla tego wydawcy, podobnie jak stosowanie linii zamykajacych kolumne
klamrowo lub tylko z gory*.

Przegladajac egzemplarze kolejnych zeszytéw alamanachu, nie sposéb nie za-
uwazyc, ze styl projektowania zmienial si¢ z czasem, ewoluujac w strone nowych
tendencji w sztuce graficznej. Ruszczycowskie zdobienia i ornamenty, nawigzuja-
ce do secesji, zostaly zastapione réznej grubosci liniami. Stopniowo rezygnowa-
no z drzeworytow na rzecz fotografii. W miejsce oktadek ilustracyjnych pojawily
sie najpierw okltadki wykorzystujace formy kubistyczne i geometryczne, a potem
komponowane niemal wylgcznie z materiatu typograficznego. W projektowaniu
wnetrz zeszytow coraz wyrazniej zmierzano ku prostocie i dekoracyjnej oszczed-
nosci.

Fot. 6. Zr6dto: fot. wlasna (okladka egzem-
plarza ze zbioréw Biblioteki im. Wréblew-
skich Litewskiej Akademii Nauk w Wilnie)

2 Zob. J. Sowinski, Typografia wytworna..., s. 222-226.
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Kierunek tych zmian sktania do zakwestionowania stereotypu ,,poczciwego
Wilna”, ktére odrzuca najmniejsze nawet przejawy nowatorstwa>. Warto podda¢
refleksji twierdzenie, Zze awangardowy epizod, jaki przydarzyl si¢ miastu w la-
tach 1922-1923, nie miat zadnego wplywu na estetyke wilenskich drukéow. Cho-
dzi o Wystawe Nowej Sztuki, zorganizowang z inicjatywy Wiktora Kajruksztisa
i Wladystawa Strzeminskiego, ktorzy po powrocie z Rosji radzieckiej zatrzyma-
li sie w Wilnie?. Oprdcz ich prac, inspirowanych koncepcjami rosyjskiej sztuki
rewolucyjnej, na wystawie pokazano dziela pigciu innych twdrcéw (Mieczysta-
wa Szczuki, Teresy Zarnoweréwny, Henryka Stazewskiego, Karola Krynskiego
i Marii Puciatyckiej). Ekspozycji towarzyszyt katalog, wydany w drukarni Lux
przy wsparciu jej wladciciela Ludwika Chominskiego. ,,Ta mala, liczaca zaledwie
23 strony broszurka formatu 17 x 12,5 cm, wydrukowana na papierze gazeto-
wym”%, okazala si¢ publikacja, ktérej znaczenie trudno przeceni¢ - to pierwszy
w Polsce druk funkcjonalny, wydany wedtug zasad wywodzacych si¢ z suprema-
tyzmu i konstruktywizmu. Tak samo jak katalog, wystawa (otwarta 20 maja 1923
roku w wilenskim kinie Corso) stala si¢ ogélnopolskim wydarzeniem bez prece-
densu jako pierwszy pokaz sztuki awangardowej.

W powszechnej opinii panuje poglad, ze w konserwatywnym srodowisku ar-
tystycznym Wilna ta przetfomowa wystawa ,,nie wywolata zadnych konsekwencji
plastycznych”. Trudno sie z tym zgodzi¢, wzigwszy pod uwagg, ze zasady nowe;j
sztuki dotyczyly takich dziedzin jak grafika uzytkowa, typografia i fotografia. Wy-
starczy przyjrze¢ si¢ projektowaniu graficznemu Jana Kruszynskiego — poczawszy
od ,Alma Mater Vilnensis’, przez ,Wtoczege”, po ,Almanach Fotografiki Wilen-
skiej” i ,,Almanach Fotografiki Polskiej” - by stwierdzi¢, ze idee sztuki awangar-
dowej pozostawily jednak w Wilnie jakis slad. Przypadek Kruszynskiego — przede
wszystkim artysty fotografika — potwierdza to tym bardziej, ze fascynowala go
- tak samo jak Mieczystawa Szczuke - technika fotomontazu, ktéra zrewolucjoni-
zowala nowoczesne drukarstwo.

O ile zatem wilenscy malarze — poza Wiktorem Kajruksztisem - okazali si¢
odporni na awangardowe pomysly, to graficy chetnie wprowadzali je w zycie, pro-
jektujac druki uzytkowe: ogloszenia, reklamy, okladki ksigzek i - oczywiscie -
czasopisma.

»  Por. ,,Potudnie” 1935, nr 2, s. 65.

% Dla Kajruksztisa byl to powrét do miasta miodosci (pozostal tu do roku 1932), dla Strzemin-
skiego dwuletni epizod.

J. Poklewski, Wileriskie wystawy artystyczne w dwudziestoleciu migdzywojennym, ,Muzealnic-
two” 1993, nr 35, s. 19.

Por. tamze, s. 21.
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Fot. 7 i 8. Zrédlo: https://pbc.biaman.pl/dlibra/doccontent?id=8892 (fot. 7);
https://dlibra.kul.pl/dlibra/doccontent?id=22319 (fot. 8)
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ELEGANT MAGAZINES IN VILNIUS IN THE INTERWAR PERIOD
INITIAL THOUGHTS.

Summary

This is a reconnaissance study. The article outlines an area of research on pre-war Vil-
nius magazines that may be considered “elegant” or “debonair” (in reference to the title of
the monograph by Stanistaw Lam entitled Ksigzka wytworna. Rzecz o estetyce druku ([The
Elegant Book. On the Aesthetics of Print] of 1926). Among many, usually ephemeral, liter-
ary and cultural magazines that were issued in Vilnius in the years 1920-1939, the author
selected those, whose graphic layout and typography aspire to be elegant magazines. Most
of them followed the principles of traditional design, yet some used innovative, avant-gar-
de ideas in the spirit of constructivism and functionalism (which contradicts the thesis
that the Exhibition of Modern Art that took place in Vilnius in 1923 left no trace).

Key words: the interwar period, Vilnius, elegant magazines, print, typography,
graphics.
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