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Labirynt znaczen

Palimpsest bywa postrzegany jako wieloznaczna figura wyobrazni'. Historia
tego pojecia, poczawszy od prac Genette’a (1982), Blooma (2002), Lewesa (2008)
i Dillon (2007)% wskazuje na réznorodno$¢ znaczeniows, niezwykle pojemnag
formufe. Ryszard Nycz nazywa palimpsest rodzajem prototypu, a nawet uktadu
odniesienia, ktory pozwala powiaza¢ pewne cechy toposu w jedng opowies¢, za-
wlaszcza bowiem przeciwienstwa, uaktywnia aporie, migdzy innymi: materialno-
$ci i duchowosci, polisemii i dyseminacji’. Jest rodzajem synergii, ktora powstaje
przy zachowaniu odrebnosci tworzacych go tekstur. Palimpsestowo$¢ moze by¢
zatem analizowana w powiazaniu z transtekstualnoscig*. Funkcjonuje niekiedy

! Por. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przel. T. Strézynski, A. Milecki,
Gdansk 2014.

2 Pisze o tych kwestiach szczegdtowo Ryszard Nycz w: Lekcje Adorna: tekst jako sposéb pokaza-
nia albo o kulturze jako palimpsescie, ,Teksty Drugie” 2012, nr 3, s. 34-50. Badacz powoluje si¢
na prace: G. Genette, Palimpsests: Literature in the Second Degree, Lincoln-London 1997, pol.
G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przel. T. Strézynski, A. Milecki, Gdansk 2014,
H. Bloom, L¢k przed wplywem, przel. Bielik-Robson A., Szuster M., Krakéw 2002, D. Lewes (ed.),
Double Vision. Literary Palimpsests of the Eighteenth and Nineteenth Centuries, Lanham: Lexing-
ton 2008, S. Dillon, The Palimpsest. Literature, Criticism, Theory, London-New York 2007.

3 R. Nycz, Lekcje Adorna: tekst jako sposéb pokazania albo o kulturze jako palimpsescie, ,Teksty
Drugie” 2012, nr 3, s. 34. Badacz zwraca uwage na funkcjonowania ,modelu palimpsesto-
wej sieci’, w wyniku ktérego zostaje wyprowadzone na powierzchnie thumione doswiadczenie
(zwrot afektywny), tamze, s. 40.

* Gérard Genette wyrdznia w obrebie transtekstualnosci pie¢ form relacji (aspektow transtekstual-
noéci): intertekstualno$é, paratekst, metatekstualnogé, architekstualnos¢, hipertekstualnosé.
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jako jedna z konstelacyjnych metod poznania, opisu rzeczywistosci (w granicach
socjolektu)’. Koncentruje si¢ wowczas na teksturze dziet sztuki, literatury i sze-
roko pojmowanej kultury, czasu, przestrzeni, a nawet formy pamieci, przestrzeni
wyobrazni. Bywa metafora konceptualng w procesie poszerzania kategorii tekstu-
alnosci. Poznanie staje si¢ zatem eksperymentem, zaklada bowiem konieczno$¢
nieustannych translacji i krytycznych interpretacji tekstow kultury, zapiséw do-
$wiadczanej rzeczywisto$ci®.

Dorota Kielak interpretujgc fenomen literatury przetomu XIX i XX wieku
uznala palimpsest za jedng z wazniejszych figur modernistycznej $wiadomosci.
Badaczka nie tylko przeanalizowala jego znaczenie w kontekscie literatury, syn-
tezy sztuk (wspolzaleznosci stowa, obrazu i muzyki), lecz takze kultury (jej apo-
rii, choc¢by: kultura - natura). Figura palimpsestu opisywata charakter przelomu
$wiatopogladowego, kryzysu pozytywistycznych koncepcji filozoficznych, ktéry
zainicjowal narodziny nowego nurtu zwanego modernizmem’. Istotny jednak —
w kontekscie przedstawionych rozwazan — wydaje sie sam proces przemian $wia-
topogladu pozytywistycznego w nowoczesny, dwudziestowieczny, zapatrzony
w idee relatywizmu.

Kielak, nawigzujac do definicji przywolanej przez Terese Walas®, uzywa ta-
kich okreglen jak ,zdialogizowanie znaczen’, ,ambiwalencje sensow™. Uwaza
takze, ze palimpsest staje si¢ metafora kryzysowej, a zatem dekadenckiej $wia-
domosci, a nawet postawy, ktora ksztaltuje si¢ pod wplywem dystansu wobec
przemian $wiatopogladowych w drugiej polowie XIX wieku'. Palimpsestowos¢
zaklada mozliwo$¢ odczytania ukrytych senséw (znosi granice miedzy tym, co
dawne, i tym, co obecne), dotarcia do pierwotnych poktadéw tekstu, wyluska-
nia znaczen, ktdére tworzg juz nows, czesto opozycyjna wobec poprzedniej jakos¢,
buduja inny, odwrdcony, zaprzeczony (paradoksalny) sens. Palimpsest obnaza za-
tem istote kryzysu i cho¢ sam jest kryzysowy, nie redukuje siebie, lecz konstruuje
nowy obraz - znaczenie, wzmacnia w ten sposob swoja pozycje.

> Por. K. Mrowcewicz, Sep palimpsestowy. Kilka uwag o stylu Mikolaja Sepa Szarzynskiego, ,Tek-
sty Drugie” 2004, z. 3, s. 29.

O procesach tych pisze Bruno Latour, Splatajgc na nowo to, co spoleczne. Wprowadzenie do
teorii aktora - sieci, przel. A. Derra, K. Abriszewski, Krakéw 2010.

D. Kielak, Modernistyczny palimpsest. Model lektury - figura tozsamosci, ,,Colloquia Litteraria”
2008, 4/5,s. 21.

& T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905), Krakéw — Wroclaw
1986, s. 38. Przypomnijmy, Teresa Walas badata warunki, ktére spelniat tekst naturalistyczny
przeistoczony z tekstu pozytywistycznego.

D. Kielak, Modernistyczny palimpsest. Model lektury - figura tozsamosci, dz. cyt., s. 21.

10 Tamze, s. 24.
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Jednym z utworzonych w tym procesie obrazéw-znaczen jest groteska, ktd-
ra rodzi si¢ na styku palimpsestowych aporii obecnych w kulturze modernizmu,
uksztaltowanych pod wplywem doswiadczenia dekadenckiej niemocy, poczucia
kryzysu''. Groteska jest wyraznie obecna w literaturze dwudziestolecia, w Mlo-
dej Polsce przejawia sie zaledwie w przeblyskach (ornamentach) rokokowego
obrazowania, w ,,gescie Smiechu”'?. Rokokowe interferencje artystyczne stanowig
interesujace $wiadectwo palimpsestowosci kultury modernizmu®. Jednym z cie-
kawszych sposobow odczytywania/rozpoznawania takich znaczen jest analiza
konstelacyjna, o ktérej wspomina w swoim artykule Ryszard Nycz: ,[...] konstela-
cyjna analiza oplata przedmiot otwarta, pelng luk i szczelin siecig réznorodnych
(w tym sprzecznych) poje¢, ktdre niejako »indaguja« i aktywuja sttumione czy
zatarte jego sploty i warstwy, wyprowadzajac na powierzchnig i czynigc dostepna
poznaniu jego unikatowg zfozong teksture™*.

Prezentowany szkic poswiecony jest zagadnieniom modernistycznej palimp-
sestowosci, rozpatrywanym w odniesieniu do twdrczosci artystow przelomu XIX
i XX wieku. Losy Ferdynanda Ruszczyca, jednego z najbardziej znanych mala-
rzy Mlodej Polski, ktéry powrécit w 1908 roku do Wilna, oraz Zdzistawa Klesz-
czewskiego'®, ktory po debiucie poetyckim w 1913 roku w Wilnie, opuscil Litwe
i osiedlit sie w Warszawie, polaczylo miejsce: XIX-wieczne miasto-mozaika'
z cyganeryjnym Zarzeczem, dobrze prosperujaca Ksiegarnia Jézefa Zawadzkiego,
Uniwersytetem oraz labiryntem ulic, kosciolow i parkéw.

Artystow roznilo wiele, przede wszystkim osiggnigcia, Ruszczyc byl cenio-
nym malarzem, akademikiem, reprezentantem $wiata kultury; Kleszczynski
w chwili spotkania byt poczatkujacym literatem, studentem prawa na uniwersy-
tecie w Petersburgu, entuzjasta lotnictwa, automobili, recenzentem sztuk teatral-
nych. Spotkanie, ktére mozna by (przy pewnych zalozeniach) opisa¢ za pomoca
figury chiazmu, mialo istotne znaczenie dla ich twdrczosci. Analiza konstelacyjna
ich wybranych prac, okolicznosci artystycznego spotkania, przywoluja na mysl

" Tamze.

Pisze o tych zjawiskach Ryszard Nycz: Gest Smiechu: z przemian Swiadomosci literackiej przeto-

mu w XX (do poczgtkéw pierwszej wojny swiatowej), ,Pamietnik Literacki 1977, nr 4, s. 45-70.

O interferencjach w literaturze pisze Adam Dziadek: Obrazy i wiersze. Z zagadnieri interferen-

cji sztuk w polskiej poezji wspotczesnej, Katowice 2004.

" R.Nycz, Lekcje Adorna: tekst jako sposéb pokazania albo o kulturze jako palimpsescie, ,,Teksty
Drugie” 2012, nr 3, s. 44.

15 1. Fedorowicz, Zdzistaw Kleszczyniski. Poczet twércow literatury wileriskiej, ,,Znad Wilii” 2016,

nr 2, s. 35-36.

T. Bujnicki, Odkrycie ,polifonicznego” Wilna. Mindaugas Kvietkauskas o dwudziestowiecznym

poczgtku wiletiskiej literatury, ,Wielogtos”, 2/2014, s. 102-114.
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tkwigce w kulturze modernizmu palimpsestowe ambiwalencje. Refleksja nad tymi
zagadnieniami umozliwi przesledzenie przyczyn i zZrédel powstania mechani-
zmo6w odrodzenczych (groteska, ironia).

Rezonans kultury

Ferdynand Ruszczyc patrzyt na Wilno jak na palimpsest', cenil historie wpi-
sang w labirynt ulic i domow, jak Zaden inny artysta rozumiat miasto, z ktérym
zwigzal swoj los. Mieczystaw Limanowski jako jeden z niewielu interpretatorow
jego tworczosci pisal o teksturze jego obrazéw: teatralnosci przedstawien (wpi-
sanej w obraz koncepcji tragizmu), o poetyckim zamysle kompozycji, roli swietl-
nych metafor, czasie i przestrzeni. Teoretyk Reduty widzial w artyscie poete, ktory
tworzy duchows glebie pejzazu, jest ,alchemikiem obrazu”, dramaturgiem ukry-
tych w liniach tresci:

Orientacje zwigzane z umiejscowieniem w gorze lub w dole, na przednim pla-
nie lub w glebi, po stronie prawej lub lewej, orientacja majaca wyjatkowe zna-
czenie dla wszelkiej akcji — oto sa momenty, ktére daja mozliwos¢ $ledzenia za
podziemna topografig obrazu wyplywajaca z usposobient samego poety. Pordw-
nujac obrazy Ruszczyca ze soba, ogladamy kolejne konstelacje (ulubione jego
okreslenie) ustalamy w nich istnienie tego samego planu anagogicznego, ktory
nie zmienia si¢, ani na chwile w calej jego twoérczosci. Zeszlismy w podziemia
i uchwyciliémy schemat matematycznej kanwy, bedacy rodzajem nurtowania
reszty ruchliwej i zmiennej. Dopiero teraz, jaj w ksiedze, czytamy zamknieta
tre$¢ tworcy. Ruszczyc - nie potrzeba tego dowodzi¢ - byl w pelni stowa artysta,
ale obok malarza byl réwnoczes$nie w swoich obrazach poeta'®.

Limanowski czytal obrazy Ruszczyca zgodnie z poetyka przedstawien teatral-
nych, zwracal uwage na gre $wiatla, scenerie zdarzenia dramatycznego. W jednym
z najstynniejszych obrazéw malarza, Nec megitur, ktory znajduje si¢ w Litewskim
Muzeum Sztuki w Wilnie, dramatyzm poteguje symboliczne przedstawienie ot-
chlani mare tenebrarum i tanczacego nad nig statku widma. Obraz ten w sposéb
szczegolny — zdaniem Limanowskiego — uosabia twérczo$¢ Ruszczyca z okresu
modernizmu. Kolorystyka, ekspresja oraz operowanie symbolami pozwalaja 13-
czy¢ jego tworczos¢ z artystami europejskimi, w tym Edwardem Munchem (rola

7 E. Ruszczyc, Tablice historii, ,Tygodnik Ilustrowany” 1919, nr 40-41, s. 662-663.
8 M. Limanowski, O tresci immanentnej obrazéw Ruszczyca. Odbitka z wydawnictwa pt. Ferdy-
nand Ruszczyc. Zycie i dzielo, Wilno 1939, s. 9.
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koloru, psychologizm, ekspresja). Limanowski zwrdcil uwage na obecne w dziele
aporie, wewnetrzne sprzecznosci, ktore trafnie charakteryzuja estetyke polskiego
modernizmu. Obraz niczym palimpsest wyraza nowe tresci, ktére wspottworza
odmienne kody znaczeniowe. Wyobrazenie potegi Zywiolow: ziemi, powietrza,
wody i ognia staje si¢ scenerig nowego dramatu jednostkowego istnienia, utraco-
nej (zagubionej w wedréwce w nieznane) tozsamosci. Ruszczyc jest dla Limanow-
skiego poetg obrazu, a nawet artysta teatru: ,Mozna chcie¢ zglebi¢ dramatyzowa-
nie, ktére go cechuje jako poete i ktdre go zblizalo do teatru™. Ta perspektywa
pozwala analizowac teksture obrazdw, tropi¢ jej metafizyczny sens. Obrazy pre-
zentujg pewng opowies¢, ktorej prawidtowosci, poetyke (na przyktad zasade pra-
wej strony) Limanowski opisuje®.

Po wyjezdzie z Krakowa w 1908 roku Ruszczyc osiedlit si¢ w Wilnie i zaanga-
zowal w dzialalno$¢ kulturalng i spofeczna. Jego udziat w pracach nad organiza-
cja Wydziatlu Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Wileniskim byl niezwykle istotny,
a doda¢ nalezy, ze nie stanowil jedynego zadania, ktére artysta sobie wyznaczyl.
Weze$niej pracowal nad utworzeniem Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie (jego
uczniem byt Mikalojus Konstantinas Ciurlionis), byt takze profesorem Krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych. W jednym z odczytéw Ruszczyc mowil:

Od lat dziecinnych, z opowiadan matki lub moze dziada weterana, z pierwszych
- po elementarzu podrecznikéw szkolnych, czesto przemycanych, kazdy z nas
zapamietal, ze ze stowem ,Wilno” potaczone bylo dla tych starszych jakie$ ukry-
wane wzruszenie, ze to stowo wymawiane bylo z jakims$ naciskiem, by zapadto
glebiej w pamieci mtodej duszy dzieciecej?'.

Miasto byto zatem dlan nie tylko zadaniem (dzialalnos¢ kulturowa, spotecz-
na), lecz dzielem, opowiescia, ktorej poczatki zastyszal w dziecinstwie. Malarz
wspolpracowal takze z Teatrem Polskim kierowanym przez Nun¢ Mlodziejow-
ska. Zajmowal si¢ wowczas nie tylko dekoracjami, lecz takze inscenizacjg sztuk.
Zaslynal jako tworca oprawy graficznej do Lilli Wenedy i Balladyny (1909). Jego
prace zrywaly z uproszczeniami, banalng wizjg ,,dawnych wiekéw”. Projektom
scenograficznym towarzyszyl powiew $wiezosci, tajemnicy, specyfika legendo-
wej opowiesci, ludowosci ballady. Ruszczyc przekraczal granice, ktére wyznaczyl

¥ M. Limanowski,tamze, s. 10.

% Limanowski zwrdcil uwage na to, ze wszystkie wazniejsze przedstawienia (czego dowodem
jest analiza wielu dziel, m.in. Nec megitur, Jablonie i Ziemia) malarz sytuuje po prawej stronie
obrazu, por. M. Limanowski, dz. cyt., s. 11.

2 E Ruszezyc, Lis¢ wawrzynu i platek rézy. Przemowienia, wyktady, odczyty, artykuly w jezyku
polskim i francuskim, red. J. Buthak, Wilno 1937, s. 93.
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w sztuce scenograficznej Wyspianski, jego prace byly poréwnywane z twdrczoscia
teatralng Leona Baksta®.

Najprawdopodobniej w czasie wspolpracy z teatrem Ferdynand Ruszczyc po-
znal mlodego poeta Zdzistawa Kleszczynskiego, ktory po ukonczeniu gimnazjum
klasycznego w Wilnie rozpoczal studia prawnicze na uniwersytecie w Petersbur-
gu, w latach 1909-1910 wspotpracowal jako recenzent teatralny z ,,Przegladem
Wilenskim”. Przez kilka lat byl takze uczestnikiem salonowych spotkan artystycz-
nych organizowanych przez malarza. Ruszczyc wykonal ilustracje do wydanego
w 1913 roku tomu poezji Kleszczynskiego zatytulowanego Pogrzeb lalki. Tom
ukazal si¢ w znanej i cenionej w Wilnie Ksiegarni Jozefa Zawadzkiego, mial bi-
bliofilski charakter. Odbito zaledwie 20 egzemplarzy na papierze czerpanym.

Tom mial przemyslang kompozycje, calo$¢ rozpoczynal wiersz Pogrzeb lalki,
ktory nie tylko pelnil funkcje motywu przewodniego, byl swoistym prologiem.
W zaledwie kilku naszkicowanych obrazach poeta zZegnal w nim ukochang lalke
przywodzaca na mysl ,,przedze piekna”. Jej pogrzeb mial symboliczny charakter,
zapowiadal kres wizji dotychczasowej egzystencji, milosci, inicjowal blizej nie-
okreslong dorostos¢ (,,zakwitle jasminy”), skojarzong jednak z nowymi tesknota-
mi, nowa milo$cig, tym razem rozumiang po platonsku, jako umilowanie pigkna:

Zanim ujrzatem pierwsze, wiotkie

przedze pigkna, poznatem, tem umitowat

w poezji mej Lalke - i ta mi umarla.

tedy idac dalej Zegnam sie z tobg Lalko:
zegnam, idgc dalej po meska site i meska
pogode, ktora przyjdzie — wiem.

Wszak przyjdzie do mnie wiosna i zakwitng
biale jasminy.

Za$ z prosba si¢ zwracam... Dlaczego?

Nie wiem do kogo? - nie wiem zgola

Nic to: wtdrnie prosze.

- wybacz jej... wybacz jej, Panie, bo byla lalka
Tylko: dziewczynka z porcelany?.

Pozostale cykle: Miniatury, Dzieci, Z wnetrza, Scherza, Smieré, Morzom
i lgdom, Las, Z gér, Wiosna opisywaly etapy dojrzewania, istnienia, ktére konczy
$mier¢. Sama $mier¢ nie byla jednak postrzegana jako kres, ,,zapowiadala” bo-
wiem poczatek innego istnienia (Wiosna).

2 E Ruszczyc, Zycie i dzielo, red. ]. Buthak, Wilno 1939.
23 Z. Kleszczynski, Pogrzeb lalki, Wilno 1913, s. 2.
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Kleszczynski, podobnie jak Charles Baudelaire w Kwiatach zta, wyodrebnit
najistotniejsze tematy swojego zbioru, miejsca wspoélne, a bylty nimi: ideal i spleen.
Poetyckie obrazy inicjowalo do$wiadczenie cierpienia, poczucie utraty ideatu
(piekna lalka). Przezycie bliskosci $mierci, kruchos¢ pigkna (lalka z porcelany)
inspirowaly dalsze poszukiwania, rownoczesnie budzita si¢ nadzieja odnowy, pra-
gnienie sity. Tom Kleszczynskiego ukazywal sens ideowego przelomu w $wiato-
obrazie polskiego modernizmu: odcienie dekadenckiej rozpaczy i proby jej prze-
zwyciezenia, odrzucenie secesyjnej estetyki, blaski witalizmu, podréz w strong
nietzscheanskiej ,wiedzy radosne;j”.

W kontekscie wyrdznionych zagadnien i istoty ideowych proceséw (przela-
mywania dekadenckiej niemocy) motyw lalki nie wydaje si¢ przypadkowy. Poeta
funkcjonowal w $wiecie teatru, gdzie koncepcja aktora, nadmarionety (Gordon
Craig), figurki poruszanej zewnetrzng sita staje si¢ nieodltacznym elementem
spektaklu. Tom poetycki, skomponowany niczym poemat: z prologiem i cyklicz-
ng wedrowka — podobnie jak statek z Nec megitur - jest takze opowiescia, przed-
stawieniem teatru zycia. Lalka stanowi nieodlaczny element dzieciecego $wiata,
jest takze postacig ze $wiata sceny, komedii dell'arte. Wlodzimierz Bolecki wi-
dzi w niej ekwiwalent groteskowej zabawy, jaka towarzyszyla refleksji artystycz-
nej u progu dwudziestowiecznosci**. Lalka, inicjatorka pierwszych doswiadczen,
ksztaltujgca uczuciowo$¢ dziecka, staje si¢ w XIX wieku symbolem osamotnione-
go artysty, wyobraza takze odwieczny konflikt kultury i natury®.

Watek ten obecny jest w dyskursie estetycznym znacznie wczesniej — w litera-
turze romantycznej mito$¢, pigkno i tesknota nalezg do $wiata fantazji, sztucznych
form (por. Coppelia z Piaskuna E.T.A. Hoffmanna), ktore sa niekiedy grotesko-
we i przerazajace. Kleszczynski nawigzuje do tych zalezno$ci, przywolujac watek
»przedzy piekna”. Piekno lalki i jej teatralnego (forma zabawy) §wiata wydaje sie
zagrozone, $miertelne, jest bowiem nietrwale, skazone sztucznoscia. Poeta to ktos,
kto zdaje sobie sprawe z owej nietrwalosci. Gest tworczy, poezja stanowia jedna
z form obrony przed zagrozeniami: egzystencja lalki wyraza wszystko to, czego
leka sie cztowiek: sztucznosé, urzeczowienie, $miech innych. Umarta lalka symbo-
lizuje tajemnice egzystenciji, lek cztowieka przed $miercig. Smier¢ ,,porcelanowej
dziewczynki” jest aktem zastepczym, wyobrazong utrata, rytualnym gestem, ktd-
ry ma oblaskawi¢ rzeczywiste odejscie. Zastepczy $wiat — jak w dzieciecej zabawie
- zostaje wyidealizowany, jednak w zmierzchu opisywanych zdarzen tkwi smutek

24

W. Bolecki, Od potworéw do znakéw pustych. Z dziejow groteski: Mtoda Polska i dwudziestolecie
miedzywojenne, ,Pamietnik Literacki” 1989, z. 1.

O kwestiach tych szczegotowo pisze Anna Czabanowska-Wrdbel: Dzieci, pajace i lalki.
O miodopolskich dziejach motywu, ,Teksty Drugie” 1998, nr 1-2, s. 223-244.

25
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przemijania, lek $mierci. O analogii $wiata lalek i ludzi interesujaco pisal Henryk
Bergson, ktory widzial w owym podobienstwie niepokojacy rys codziennosci:

Ruszmy wiec w droge, wychodzac od zabaw dziecinnych. Przesledzmy 6w nie-
znaczny postep, skutkiem ktérego w rekach dziecka marionetki poczynaja ro-
sna¢, ozywac sie i dochodzi¢ w koncu do tego chwiejnego stanu, kiedy przeobra-
zajg si¢ w ludzi, pozostajac wcigz marionetkami®.

W wierszu Kleszczynskiego Szal Kolombiny poeta sigga po motyw z kome-
dii dell’arte — bohaterka, Kolombina stwarza mitosng rzeczywisto$¢ naznaczong
zbrodnig (dusi kazdego kochanka czarnym szalem). Wiersz jest opowiescig o sen-
sie istnienia oraz metamorfozach mito$ci i $mierci - siddmy kochanek to cien po-
przednich, jest niemeski, niemadry, nagi (bezbronny) i delikatny niczym dziecko.
Mito$¢ siddma i ostatnia $mier¢ (jak siedem wcielen) wyrazajg ideal bezcielesne-
go istnienia — pragnienie wiecznosci.

Kolombina obnaza schematy uczué, wielkich, milosnych tragedii, ktore
skrywaja tesknote za mitoscig idealng, nierealng i niewypowiedziana, podszyta
pragnieniem wiecznosci; staje sie Panig Smiercia (Madame Mors). Atmosfera
wielkiego miasta, dekadenckiego Paryza, w ktorym zyje bohaterka tej lirycznej
opowiesci, podszyta afektami, wydobywa najbardziej skrywane instynkty. Posta¢
dostojnej, ,porcelanowej” Kolombiny okazuje sie projekcja swiata kultury. Jej an-
gielski plaszcz, czarny szal to ekwiwalenty groteskowego obrazowania pograzone-
go w zmierzchu $wiata:

Na bulwarze mieszkala Kolombina,
gdzie sie krzyzuja ulice.

Na dole jest bandel wina,

gdzie zwykle pijaja fiakrzy,

za$ na rogu, gdy noc patrzy

chodzg blade nierzadnice [...]
Tamtedy w angielskim palcie
bardzo blond, bardzo wysmukla

w ogromnym czarnym Rembrancie
przeslicznie strojna jak kukta

co gltéwke w sklepie przegina
marzac o przyszlym amancie,
chadzata Kolombina [...]%.

26 H. Bergson, Smiech, przel. S. Cichowicz, Krakéw 1977, s. 108.
27 Z. Kleszczynski, Pogrzeb lalki, s. 59.
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Tom, ilustrowany przez Ruszczyca niepokojacym, rokokowym wizerunkiem
tytutowej lalki, ukrytej pod zwojem opadlych z drzew lisci i kwiatowych platkow,
otrzymat dobre recenzje. Jedna z nich ukazala si¢ w ,Nowej Gazecie” z 1913 roku,
R. 8, nr 330%. Autor okreslil rysunki Ruszczyca jako , koronkowe”, tom zas uznat
za dekadencki. Tytulowa lalka z porcelany to symbol kruchego piekna, ktére prze-
mija, wiersze majace filozoficzny charakter, stanowig opowie$¢ na wpdt basniowa
o zyciu, ktére pozornie prowadzi do kresu:

Lalki nie umierajg w duszach poetéw. Jest to w nieodlgcznych inwentarzach ich
niby znudzonych, a w gruncie rzeczy tatwowiernych dusz. W nagrodg za fety-
szyzm, za poszukiwanie w milto$ci jakowej$ tesknotki ogdlniejszej, za przesubtel-
nienie dostgpili prawa panskiej zabawy owemi przedzami pigkna, ktéremi trzeba
powiedzie¢ p. Kleszczyniski, liryk pur sang, oryginalny i wnikliwy, bawi sie nader
interesujgco®.

Anna Czabanowska-Wrobel dostrzegla w mtodzienczym tomie Kleszczyn-
skiego realizacje motywow rokokowych, ich modernistyczny charakter: gre pol-
tondw, malarskos¢, ukierunkowanie na groteske, sprzecznosci i opozycyjnosé
wartosci estetycznych (piekno-brzydota, mrok — jasnos¢)*. Rokoko jednak to nie
tylko styl, koncepcja $wiata i cztowieka — alegoryzacja, perspektywa przemijania
(idea vanitas), ktérych projekcje mozna bez watpienia odnalez¢ w tomie Pogrzeb
lalki. Warto takze zwrdci¢ uwage na ironie, karykaturalny obraz egzystenciji,
w ktorej $mier¢ przywdziewa maske bohaterki przedstawien teatralnych kome-
dii dell’arte. Kleszczynski formuluje w lirycznej refleksji ironiczny dystans wobec
$wiata i ludzi. Pejzaz zdarzen jest zawsze rozmyty, przetworzony, widziany oczyma
bohateréw wydobytych z historycznej oddali: markizy, kasztelanki, rycerza, czy
mieszczanina, ktory zyje z niejasng $wiadomoscia kleski, poczuciem przemijania.
Rokokowy rys tej tworczosci zdradza zatem obecnos$¢ wplywdéw odrodzenczych,
ktore zwiastujg rozwoj groteskowej estetyki, przetamujacej dekadencka niemoc.

Jednym z wazniejszych rekwizytow rokokowej sztuki, odznaczajacej si¢ deko-
ratywnoscia, nastrojowoscia i finezja, byl portret. Jego wyobrazeniem w wierszach
Kleszczynskiego jest wizerunek markizy, damy, bedacej niekiedy Madame Mors.
Dama owa zostaje przedstawiona jako bohaterka teatru $wiata (topos theatrum
mundi), z jej osobg wigze si¢ erotyczna sugestia oznaczajaca subtelng, wyrafino-
wang gre towarzyska. Kobieta aktorka przemienia si¢ takze w kukietke, lalke, jej

28 J.J.J., Brzegiem Lety. Lalka, ,Nowa Gazeta” 1913, nr 330, s. 2.
¥ Tamze.
® A. Czabanowska-Wroébel, Sprzeczne Zywioty. Mloda Polska i okolice, Krakéw 2013, s. 208-210.
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los pozostaje w rekach nieznanego rezysera, Boga, do ktérego podmiot liryczny
zwraca si¢ w tytulowym wierszu Pogrzeb lalki. Los, przeznaczenie to splot nie-
oczekiwanych zdarzen, ktére moga zmienic bieg przedstawienia, gra musi jednak
toczy¢ sie dalej.

Los - jako sygnal zmiennodci — pelni role $rodka konstelacji tak istotnej
W procesie poznania/rozpoznania zdarzen. W wierszach Kleszczynskiego po-
etycki $wiat ukrywa glebie ironii, Kolombina czy Markiza to figury obecne na
szachownicy zycia, ciemne i jasne piony, ktére wchodza ze sobg w interakcje, gra
toczy si¢ bowiem na wielu poziomach, jest powtdérzeniem/odtworzeniem zycio-
wych proceséw. To, co realne w prezentowanych obrazach, odsyla do gteboko
skrywanych afektow, lekow, pragnien i niepokojow, z ktérymi mierzy si¢ podmiot
liryczny. Kleszczynski siega po barokowy koncept, ujecie czasu, ktore ilustruje
figura uroboros, oznaczajaca nieustanne odnawianie, ide¢ powrotu (,wiecznego
powracania”). Sygnalem powtdérzenia w wierszach jest czesto refren oraz dzwigk
rymu, zamykajacy nagle przestrzen obrazu. Repetycja pojawia sie zatem nie tylko
w samej kompozycji, poetyckiej wizji, w warstwie jezykowej (rytmicznos¢, refre-
nicznos¢), lecz takze w odwotaniach temporalnych - czas to przeptywajacy stru-
mien, ktérego wody porusza miynskie koto stéow. W barokowych emblematach
uplywajacy czas zbliza cztowieka do wiecznosci, pamig¢ o §mierci i skoficzonosci
istoty ludzkiej wyznacza rytm egzystencji. Kleszczynski przeksztalca ten motyw
zgodnie z zasadami groteskowych ambiwalencji: §mier¢ wyznacza etapy mifo-
snych podbojéw tajemniczej Kolombiny, ktéra w ten sposéb rozjasnia pociem-
niate nudg dni (urok dekadentyzmu). Zadume, upostaciowiong figure nostalgii,
zastepuje tajemnicza posta¢ w angielskim plaszczu, ktéra - cho¢ posagowo piekna
- w rezultacie przywodzi na mys$l modliszke, mtodopolska fermme fatale.

Model palimpsestowej sieci, o ktérej mowa, widoczny jest takze w utworach
o autotematycznym charakterze, ktérych nie brakuje réwniez w kolejnym tomie
Poezji, Kleszczynskiego, opublikowanym w 1917 roku®. Utwory te s3 polisemicz-
ne, poetycki przekaz koncentruje si¢ wokdt pojecia czasu, ukazanego zgodnie
z barokowym zamystem jako wieczne odnawianie. Powtdrzenie petni w nim nie-
kiedy takze role rekapitujacji:

Z morza moja tesknota
jak ten tuman plynie;
rodzi si¢ gdzie$ w glebinie
kiedy storice ginie

31 M. Kvietkauskas, Polifonia literatury w Wilnie w okresie wczesnego modernizmu 1904-1915,

Krakéw 2013, s. 284.
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I wchodzi w moje wrota
w wieczornej godzinie -
na szyi mi si¢ mota,
nim serce owinie...
Tesknota moja z morza,
jak tuman przychodzi;
na czarnej, cichej todzi -
Zas, kiedy ginie zorza

i dzien w nocy budzi -
zasiada mi u toza,

lecz juz nie odchodzi*.

Obraz morza jest jednym z najbardziej rozpowszechnionych rekwizytéw me-
lancholijnego obrazowania. Podobnie jak Tetmajer w zbiorze Melancholii (1899),
Kleszczynski prezentuje figure mysli, monotonny ruch obrazéw, ktory odzwier-
ciedla symbolike morskich gtebi. Tym, co burzy jednak jednostajny melancholijny
obraz, jest stowo ,,tuman’, ktore oznacza obtok mgly lub wir pasku i lisci, a zatem
co$ blizej nieokreslonego, co pozostaje w ruchu. Bezruch lub mimowolne falo-
wanie zostaja skontrastowane z wirem, budzacym niepokdj ruchem powietrza,
piasku i lisci. Zestawienie tych dwdch perspektyw pozwala dostrzec w poetyckim
obrazie nowg jakos¢: ekspresje, ktora tkwi u podstawy doswiadczenia tesknoty,
takze sugestie zwrotu, zapowiedz zmiany (odnowienia) ukierunkowujacej mysli
tesknigcego podmiotu.

Do rokokowych rekwizytow zaliczy¢ nalezy takze sielska scenerie goérskich
hal, nadmorskich plazy, obraz pastelowych lak. Jasnos¢ fétes champétres oraz
pastelowos¢ fétes galantes stanowily przeciwwage dla zlowieszczych obrazéow
zmierzchu kultury przetomu XIX i XX wieku.

Dialogi i interferencje

Tworczos¢ Ferdynada Ruszczyca, w ktorej Mieczystaw Limanowski widzial
elementy tekstury dramatu: przestrzen, czas, zdarzenie tragiczne i nastrojowos¢,
nie zamykala sie jedynie w kregu obrazéw. Malarz, gdy tylko zamieszkal w Wilnie,
zaangazowal sie¢ w rewitalizacje miasta. Rozumial je jak Zywy organizm, obraz
miasta utrwalony w marzeniach i wyobrazeniach urodzonego w Bohdanowie (po-
wiat oszmianski, dzi§ obszar Bialorusi) artysty, powrdcit w jego twoérczosci jako

32 Z.Kleszczewski, Z morza moja tgsknota, [w:] Pogrzeb lalki, dz. cyt., s. 80.
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miejsce szczesliwe — locus amoenus, budzace pamiec przesziosci. Ruszczyc zapisat
mentalng histori¢ miasta i okolic w serii obrazdw, ktére stworzyl po powrocie
do Wilna w 1908 roku, twdrczos¢ taczyt z aktywnoscia i dzialalnoscig kulturowa.
Proces ten opisywal Jan Buthak:

Dziedzince otrzymuja wszystkie chrzest z rak Ruszczyca, [...]. Wiec podwoérze
gtéwne od Swigtego Jana nazwane zostaje dziedzificem rektora Piotra Skargi,
nastepne, przyleglte do tamtego, gdzie sg resztki wiezy astronomicznej i znaki
zodiaku - dziedzinicem Poczobutta [...]. Dalej majg i$¢ dziedzince Sarbiewskie-
go, Smuglewicza i Mickiewicza [...]. Sale z kolumnami na pierwszym pigtrze,
gdzie skladalo si¢ egzamina maturalne rosyjskie, nazywa Aulg Kolumnowa [...].
O pietro wyzej znajduje si¢ sala, w ktorej mieécila si¢ cerkiew gimnazjalna [...].
Tej przypisuje imiona Jana i Jedrzeja Sniadeckich [...]*.

Ruszczyc ,,przepisywal” w ten sposob obraz miasta, tworzyl nowa nomen-
klature, przywolywal przeszlos¢. Interferencje z przeszioscig budowaly palimp-
sestowg przestrzen, historia, §wietna tradycja stanowily alternatywe dla czasow
pogardy i zniszczen, gdy Litwa znajdowata si¢ pod carskim panowaniem. Palimp-
sestowe aporie pozwolily wydoby¢ ze stworzonego w ten sposéb obrazu nowa
jakos¢, nostalgiczng pamiec przeszlosci**, dumna wiare w przysztos¢.

Wyobraznie malarza zaangazowanego w odrodzenie kultury wilenskiej
ksztattowala potega dwu form pamieci: rodzinnej i kulturowej, co wyraznie zosta-
to wyartykutowane przez samego artyste w jednym z publicznych odczytéw: ,[...]
I pozostawalo to Wilno dla nas w pézniejszych latach zycia czyms$ jakby mistycz-
nym, czyms$ zwigzanym z uczuciem i wiara, [...]. Pragneliémy wszyscy, by ono
byto takim, jakim my$my je widzieli w naszych wspomnieniach lub snach [...]”*.

Zdzistaw Kleszczynski takze nie ograniczal swojej dziatalnosci wylacznie
do poezji. Byl znanym w Warszawie pamflecista, redaktorem periodyku ,Ra-
dio, w ktérym publikowano nowinki ze $wiata techniki, prezentowano takze
najnowsze powiesci, szkice literackie, eseje poswiecone sztuce i kulturze. Jeszcze
przed wojna (w 1919 roku) wspolpracowat z Iwowskim ,,Szczutkiem”, w 1920 brat
udzial w wojnie polsko-bolszewickiej jako ochotnik w putku utanéw mazowiec-
kich. Pisat felietony i reportaze z rajdéw samochodowych, w ktérych uczestniczyt
jako korespondent, z wyboréw Miss Polonia, zwracal uwage na specyfike epoki

J. Buthak, Wiek meski Ferdynanda Ruszczyca, [w:] E. Ruszczyc, Zycie i dzielo, dz. cyt., s. 49.
Pojecie Ewy Rewers: Kultura jako fasada, ,Kultura Wspolczesna. Teoria, Interpretacje, Prakty-
ka” 2006, nr 3.

F. Ruszczyc, Lis¢ wawrzynu i platek rézy, dz. cyt.
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technicznej reprodukcji, w ktorej sztuka stracita swg autonomie (por. Benzyno-
wa eskapada 1926, Tyran 1931, Sztychy (1924-1938), Nerwy (1930), Za barierg
Pirenejow (1936). Interesowaly go takze gorskie wspinaczki — w 1911 roku wraz
z Januszem Chmielowskim i Mieczystawem Swierzem podjal udang prébe zdo-
bycia zachodniej grani Zamarzlej Turni. Poeta wspdtpracowal réwniez z teatrem
jako autor wystawianych na scenach warszawskich sztuk: Lekcja mitosci (1918),
Zwyciezca (1926).

Do Wilna powrdcit w 1928 roku, wyglosil woéwczas podczas 43. Wilenskiej
Srody Literackiej prelekcje Poezja a Zycie oraz wystgpil w audycji radiowej. Tra-
dycja spotkan, czyli Sréd Literackich, zostala reaktywowana w 1927 roku. Ferdy-
nand Ruszczyc udostepnil pomieszczenia biblioteki uniwersyteckiej, mieszczacej
sie w Murach Bernardynskich przy ulicy Sw. Anny 4. Od roku 1929 uczestnicy
Sréd spotykali sie w siedzibie Zwiazku Literatéw przy Ostrobramskiej 9 w po-
mieszczeniach klasztoru pobazylianskiego, gdzie znajdowala si¢ stynna Cela Kon-
rada®.

*

Spotkanie artystéw, Ferdynada Ruszczyca i Zdzistawa Kleszczynskiego, moze
by¢ interpretowane jako przyklad interferencji artystycznych, wzajemnych od-
czytan. Atmosfera Wilna, w ktérym, podobnie jak we Lwowie, przedstawiciele
nauki wspoétpracowali z artystami, tworzyli przyjazny ,klimat” dla rozwoju sztu-
ki, sprzyjala ksztaltowaniu tendencji witalistycznych. Groteska i ironia obecne
w poezji (szerzej w sztuce) stanowily odpowiedz na niepokoje schytku wieku,
dekonstruowaly dekadencka stylistyke, przelamywaly tkwiaca w niej niemoc?.
Charakter tego procesu ilustrowaly obecne w literaturze palimpsestowe aporie,
ich znaczenie uwydatnialy rokokowe ,,zdobienia” (ornamenty i idee).

Tworczoé¢ Kleszczynskiego (takze zawarte w analizowanym tomie Pogrzeb
lalki wiersze) i obrazy Ruszczyca (Ziemia, czy Nec megitur) ujawniaja palimp-
sestowy charakter, sa zapisem proceséw przeformulowania modernistycznego
$wiatoobrazu (przetamywania dekadenckiej niemocy, przejawéw witalizmu).
W tomie Pogrzeb lalki Ruszczyc siegnal po rokokows stylistyke, a przygotowana
przez niego ilustracja ujawnila sens paradokséw ukrytych w utworach poetyc-
kich. Wilno jako miejsce spotkania artystow okazalo si¢ przestrzenig pamieci

% O zagadnieniach tych pisze J. Hernik-Spaliniska, Wileriskie Srody Literackie 19271939, War-
szawa 1998.

Juz wkrétce w Wilnie ,,przeméwi” Kukutka wilenska, cieszaca si¢ niezwykla popularnoscia
satyryczna audycja radiowa, prowadzona przez mieszkajacego w tym mieécie w latach 1934-
1936 Konstantego Ildefonsa Galczynskiego.

313



HANNA RATUSZNA

(Ruszczyc), miejscem narodzin poety (debiut Kleszczynskiego), niezbywalnym
»tekstem” kultury.
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A PALIMPSEST OF TWILIGHT CULTURE. FERDYNAND RUSZCZYC
AND ZDZISEAW KLESZCZYNSKI - A MEETING OF ARTISTS

Summary

Sketch titled A palimpsest of twilight culture. Ferdynand Ruszczyc and Zdzistaw
Kleszczyriski — a meeting of artists presenting reflections on modernist palimpsests, their
nature and importance in the process of overcoming decadent powerlessness. The meet-
ing of artists, which took place in Vilnius - the city of “mosaics”, reveals the nature of
the process of shaping the vitalist trend, extracting strong aesthetic values, the palimp-
sest character of poetic and painterly images, their rich, polysemous texture. Against the
background of these considerations, the city where artists discover their vocation looks
interesting.

Key words: palimpsest, modernism, texture, rococo, decadentism, vitalism.

315



