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Nowy katastrofizm.
O poemacie Trzecia czes¢ Krzysztofa Koehlera

Posréd licznych odwotan intertekstualnych, ktére wykorzystujg zaliczani
do nurtu klasycyzujacego! poeci rocznikéw szeécédziesigtych i siedemdziesia-
tych, czes$¢ z nich to inspiracje katastrofizmem lat trzydziestych. Wspoéiczesne
wizje apokalipsy, cho¢ zrodzone w innej sytuacji spotecznej i kulturowej, po-
sitkujg sie niekiedy obrazowaniem charakterystycznym dla poetéw z kregu
drugiej awangardy. Najbardziej wyrazistym przyktadem jest twérczosé Woj-
ciecha Wencla, w ktérego wczesnych wierszach wyrazna jest dykcja Milosza
zagarysty?, w tekstach eseistycznych natomiast znalez¢ mozna liczne odwo-
fania do filozofii Zdziechowskiego i diagnoz Eliota jako autora Ziemi jafowej.
Czestaw Milosz to poeta wazny takze dla Krzysztofa Koehlera i Tomasza R6-
zyckiego. Przykladem katastroficznych inspiracji mogg by¢ chociazby tomy
Trzecia czesé (2003) Koehlera, Imago mundi (2005) Wencla czy Kolonie (2006)
Rézyckiego — wszystkie powstale w ostatniej dekadzie. W kazdym z nich

1 Majac $wiadomosé wieloznacznoscei pojecia ,klasycyzm”, uzywam go tutaj w odniesieniu
do wybranych przeze mnie poetéw, biorac pod uwage trzy zasadnicze cechy ich twdrczosci:
1) swiadome odwotania do tradycji, motywéw czy twércéw stanowigcych kanon europejskiej
i polskiej kultury; 2) wykorzystywanie tradycyjnych form gatunkowych, niekiedy (cho¢ nie za-
wsze) regularnej formy wierszowej; 3) uczynienie jednym z najistotniejszych tematéw twoérczo-
Sci problematyki zwigzanej z poszukiwaniem tadu $wiata, jego rozpadu i préby odbudowania.

2 Por. M. Wozniak-Fabieniec, Oblicza mlodego klasycyzmu (O poetyce i grze intertekstualnej
w wierszach Krzysztofa Koehlera i Wojciecha Wencla), w: Dwudziestowiecznos¢, red. M. Dabrow-
ski, T. Wéjcik, Warszawa 2004, s. 533-540.
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elementy obrazowania katastroficznego stuza prezentacji odmiennych pro-
jektow egzystencjalnych i metapoetyckich.

W niniejszym artykule przedmiotem analizy bedzie pierwszy z przywo-
fanych powyzej przyktadow.

Wydany w 2003 roku tom Trzecia czgs¢ Krzysztofa Koehlera doczekat sie
kilku recenzji. Anna Kaluza dostrzega wolte autora w zakresie poetyki?, pod-
kreslajac ,otwartg, polifoniczng konstrukcje” poematu*. Wedtug Sikory, do-
minuje tu ,jezyk kolokwialny, méwiony, wziety z codziennosci”, wazna jest
dialogowos¢. ,,Ogromng role odgrywa rym, liryczny rymowany zaspiew”>.
Urbanowski zwraca uwagge, iz

watki sa ze sobg splecione i zmieszane, tworzac wielotematyczng i wielogto-
sowa mozaike, ktéra bardziej niz uporzagdkowany wywoéd przypomina splatany
dialog [...] wewnetrzny, w ktérym obok glosu autora na réwnych prawach roz-
brzmiewaja glosy wielu innych ,person” lirycznych®.

Podmiot méwiacy jest kim$ w rodzaju ,proroka” czy ,medium”. Tom
ma ,,mozaikowg, oniryczng” strukture, mozna dostrzec w nim ,,obecnos¢ [...]
dwu dominujacych tonacji: apokaliptycznej oraz eschatologicznej””. Warto
zobaczy¢ — na przykladzie konkretnych fragmentéw — jak budowane sa
te tonacje, pomijajac tymczasem, wymagajaca osobnego miejsca, catosciowa
analize interpretacyjng tomu z uwzglednieniem wszelkich nawigzan inter-
tekstualnych (Eliot, Mickiewicz, Pound, Milosz, Herbert, Wazyk)®.

Koehler opatruje swéj tom mottem z prorockiej Ksiegi Zachariasza:
,dwie czesci zging i §mieré poniosg, / trzecia czes¢ tylko ocaleje. / I te trzecig
czes$¢ przeprowadze przez ogien”. Motto wraz z oktadka ksigzki, przedsta-
wiajacg plonace drzewo, wprowadza czytelnika in medias res, w problema-
tyke tomu, ktérego istotq jest katastroficzne ujecie rzeczywistoSci materialnej
i duchowej. Nie sposéb jednak nie zauwazy¢, ze sam tytutl zbioru odsyta nie
tylko do starotestamentowego proroctwa, ale réwniez do Apokalipsy sw. Jana,
gdzie w rozdziale 8, 6-13 znajdujemy obraz zagtady, sktadajacy sie z czterech

3 A. Katuza, Bez sentymentu, ,Twoérczos¢” 2004, nr 5, s. 107.

4 Tamze, s. 109.

5 J. Sikora, Nie szokowaé, nie mamié, ,,Akcent” 2004, nr 1-2 (95-96), s. 167.
6 M. Urbanowski, O poezji, ,,Arcana” 2003, nr 6, s. 181-182.

7 Tamze, s. 180.

8

Wedtug Zofii Zarebianki polifonicznos¢ ta jest nie tylko §wiadectwem przekonania o ocala-
jacej funkcji kultury, ale i — poprzez polemike z glosami przeszioéci — znakiem ,§wiatopogladu
poetyckiego, wyrazajgcego si¢ w przeswiadczeniu o marnosci kazdej sztuki, kazdego dzialania
artystycznego wobec bogactwa i soczystosci samego zycia” (Z. Zarebianka, Trzecia czgsé — slad
catosci?, ,Topos” 2005, nr 5, s. 215).
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paralelnie zbudowanych werséw, przedstawiajacych kolejno zagtade trzeciej
czeéci ziemi, trzeciej czeSci drzew, trzeciej czesci morza i okretéw oraz istot
zywych, trzeciej czesci rzek, stonica, ksiezyca, gwiazd — zatem w trzeciej czesci
zniszczona zostala ziemia i wszelkie zycie. Rozdzial 9 Ksiegi poglebia straty,
ukazujac zniszczenie ,trzeciej czesci ludzi”. Koehler, niewatpliwie $wiadom
tych paraleli, przywoluje w motcie mniej znang Ksigge Zachariasza, pomijajac
bedace duzo czesciej Zrédltem literackich nawigzan Objawienie Jana. Wska-
zuje w ten spos6b na szczegdlny wymiar katastroficznej wizji swego tomu.
Wedlug egzegezy biblijnej Apokalipsa zapowiada zaglade ziemskiego Swiata
i nadejécie Krdlestwa Bozego, natomiast proroctwa starotestamentowe glo-
sza przemiane niedoskonatej rzeczywistosci tu, na ziemi®. Autor przenosi
zatem punkt ciezkodci z wymiaru eschatologicznego w wymiar
egzystencjalny. Jedenascie czeSci poematu sktada sie na , wizje Swiata jako
areny walki”, z czym zwigzane s3 ,nastroje zagrozenia, osaczenia, zmierz-
chu [...]”%. Sam autor pisze, ze

w Trzeciej czesci bohater poddawany jest prébie ognia [...] i plonie w tym ogniu
i spopiela sie wiele z jego formut egzystencji, form, ktére nas chronig przed nami
samymi. Ze pozbywajac sie tych [...] wypalajacych sie formut ([...] od formuty
Polak-katolik, poprzez formule: jezyk poetycki, do formuly: pychy antropolo-
gicznej), bohater wyzwala sie do poznania!l.

To wyzwolenie i poznanie dokonuje si¢ , przez rytm mowy zapatrzonej w ist-
nienie (w samo istnienie, a nie w jezyk, ktéry nieudolnie prébuje je nazwac),
mowy ,,0oddajacej jego tetno, puls”®2, stad ,belkotliwa polifonicznos¢”, ale
i wizyjno$¢ tego tomu. Zobaczmy, jak wyglada to w pies$ni Carmen Saeculare,
z czedci I:

Macali sig ojcowie po boku

za szablami

i tez w kosciele z pochwy orez
wyciggali

byly to pigkne gesty obroricow
Dziewicy

ich dzisiaj cienie straszq
mieszkaricow mej ulicy

° Por. M. Czajkowski, Apokalipsa jako ksigga profetycznego oredzia napomnienia, pokrzepienia i na-
dziei, Wroctaw 1987.

10 M. Urbanowski, O poezji, s. 180.
11 K. Koehler, Doswiadczytem Istnienia, rozm. M. Larek, ,Kresy”, 2004, nr 1/2, s. 81.
12 Tamze, s. 81.
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Ich cienie dzisiaj wieszczg
nadchodzi koniec Swiata

nasz kraj ponury wrzesien
posréd babiego lata

nasz kraj ciggliwe pola

az po horyzont i dalej

i jesli sig nie oprze

na hardej stali gorali

to wnet z pewnoscig

caly si¢ w drzazgi zawali [...]'

Skontrastowanie faciniskiego podniostego tytutu piesni z prostym, na-
wet prostackim jezykiem wiersza, pozbawia wizje korica $wiata wzniostosci
i patosu. Wydaje sie, iz funkcjg tego obrazu jest wylacznie burzenie mitéw
narodowych, dokonujace sie poprzez dobér oszczednych jezykowych $rod-
kéw, prostego rytmu i gramatycznych rymoéw. Jezyk dostosowuje sie do ma-
terii opisu. Co wiecej, sprawia, Ze obraz ma charakter ironiczny. Podobng
ironig przesycony jest wiersz La canzona, gdzie monolog zapisany jezykiem
stylizowanym na ludowy kontrastuje ze strofg ujawniajacg ztude arkadyj-
skiej wizji natury (Za malym wzgérkiem jest dolina zielona / teraz tam Sniegu
lezy od groma / Jesli péjdziesz tam wiosng okrgzg cie jaskotki / i wszelakiego kwie-
cia osaczg cig pulki [s. 11]). Zielona dolina w porze kwitnienia staje si¢ nie-
bezpieczna, podobnie w wierszu 3. z czeéci drugiej tomu, gdzie znajdziemy
ironiczne potraktowanie o$wieceniowego kultu natury: na jej fonie
nieszczesnego czlowieka atakuja ,eskadry przelatujacych pytkéw / posréd /
zuczkéw w trawie, / kwiatéw, motyli, / much”. Konsekwencja powrotu do
natury sg ,zalzawione oczy, / nos peten kataru” [s. 16]. Natura okazuje si¢
przeklenstwem... alergikéw. Koehler proponuje nowe odczytanie utrwalonej
kulturowo formuly natura devorans et natura devorata. Pylenie to mata apoka-
lipsa dla uczulonych, a mordercg natury jest cykliczny porzadek czasu, stad
w innym wierszu ,$miertelne drgawki kasztanéw” [s. 49]. Pozostajac przy
motywie arkadyjskim, nie mniej ironicznie niz nature potraktowat poeta kul-
ture. W wierszu 4. czeéci II zagtada arkadii nadchodzi z gory:

pasterz,
pasterki, z glowa
podstawiong pod
storice, z fujarkami,
ale do wtéru
spadajacych krowich plackéw
[s. 17]

13 K. Koehler, Trzecia czgsé, Krakéw 2003, s. 12.
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PrzeSmiewczo sielski obrazek, bedacy swoista ekfrazg obrazéw Chel-
moriskiego, jest znakiem martwoty antycznych mitéw, tekstem kultury,
a nie wyrazem autentycznych tesknot. Potwierdza to umieszczona mniej wie-
cej w polowie tomu Piosenka pasterska, stylizowana na sentymentalng sielanke.
To niewatpliwy znak polemicznego nawigzania — poprzez Karpiriskiego — do
utworu Milosza o takim samym tytule. O ile jednak autor Ocalenia oscyluje
miedzy tesknota do Arkadii a Swiadomoscig speinionej Apokalipsy, u Koeh-
lera nie ma zalu za utraconym rajem. Jawor, pod ktérym umawia si¢ Filon
z ukochang, usechl, a usta dziewczyny wypelnia glista dymu z dogasajacych
ognisk. Inaczej jest w przypadku wykorzystania przez Koehlera motywu
ogrodu. Przechodzac od diagnoz dotyczacych kultury do diagnoz egzysten-
cjalnych, poeta zmienia jezyk, porzuca ironie, co zbliza go do lamentacji
biblijnej. Trud zasiewu i pielegnacji jest daremny. Sadzone drzewa umieraja:
wysitki budowania fadu spetzajg na niczym:

0, nieurodzajne drzewo,
skazane na ogieri

bodaj piersi

nie karmity mlekiem

i nad kotyska

nie zanosila si¢ Spiewem
zadna kobieta

o, drzewo, rozsuwajace
ogniwo faficucha
nieurodzajne

[s. 50]

Wymiana drugiego cztonu frazemu ,zanosi¢ si¢ placzem” na oksymo-
roniczne ,,zanosic¢ si¢ Spiewem” to zapowiedz obrazu zamykajacego wiersz,
gdzie nastepuje catkowite przemieszanie arkadii z apokalipsa, wspétistnienie
przeciwstawnych elementéw w Scistej symbiozie: ,[...] trzy razy zbieralem
plony / obfite, posytatem ludzi / na pewna Smier¢, stalem szwadrony /
$mierci rok po roku, maszyny / tratowaly ziemie, a ja napetnialem / spichle-
rze wrzaskiem, placzem, zawodzeniem” [s. 51]. W koricowej czesci poematu,
gdzie coraz wiecej obrazéw pokazujacych daremne préby opanowania na-
tury, motywy agrarne nabierajg symbolicznego znaczenia zagtady:

[...] cho¢ wiasnie

gasnie Swiat; jezeli nawet lekki wiatr, wszedzie pyl, masz go we
wlosach, na ubraniu, proch wieje nam w twarz; i

ziemia sama z siebie wydaje plon”, cho¢ wlasnie naokoto proch i



324 Marzena Wozniak-Eabieniec

to, co zostato z palonych ognisk, wiec nic, resztki, strzepy, pozegnania;
,najpierw zdzblo, potem klos, a potem pelne ziarno w klosie.

A gdy stan zboza na to pozwala, zaraz zapuszcza sierp, bo pora juz na
zZniwo”’;

nadciaga mréz i koriczy sie

wéréd placzu

sabachtani

niosac

ziarna

na

zasiew

[s. 58-59]

Ocali¢ moze nas jedynie mitoé¢ — w sensie biblijnym. Nie oznacza ona
ocalenia przed katastrofg, ale czyni sensownym zmagania ze $wiatem.

Kolejny wymiar katastrofy mozemy dostrzec w otwierajagcym czesé¢ 111
poematu opisie Nowego Orleanu. Zapowiedz zagtady wprowadzona jest po-
$rednio, poprzez poréwnania do Sodomy. Ukazujac intensywne korzysta-
nie z uciech zycia czy zagluszanie komunikacji miedzyludzkiej przez zgietk
Swiata, Koehler nie wprowadza zadnego moralizujgcego komentarza. Nie
przypomina loséw Sodomy — znakiem jest sama nazwa — podobnie jak w dal-
szej czedci wiersza Paryz, Wenecja, Las Vegas. Rzeczywisto$¢ nabiera sensu
symbolicznego. Blisko stad do diagnoz ptynacych z Ziemi jatowej Eliota. W tej
samej czedci w wierszu Realistyczne obserwacje Koehler stosuje technike, ktorg
Barariczak — w odniesieniu do wczesnych wierszy Milosza — nazwat technika
filmowag *:

W nocy zrobiono z satelity
zdjecie Europie; gorgce
Swiatla miast, a

reszta w mroku, w pyle,
pograzona w czerni.

[s. 26]

Spojrzenie na Europe z goéry, z lotu ptaka, przechodzi w dalszej cze-
Sci wiersza w zblizenie, jak w obiektywie: poeta wprowadza czytelnika do
wnetrza domu, gdzie widzimy rodzine, ktérg sen wyrywa na chwile z zycia
,w wielkim wyscigu / niepokoju, trwogi, leku”. Koehler wykorzystuje tu

14 G, Baranczak, Jezyk poetycki Czestawa Milosza. Wstepne rozpoznanie, w: Poznawanie Milosza.
Studia i szkice o tworczosci poety, red. J. Kwiatkowski, Krakéw-Wroclaw 1985, s. 422-431.
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charakterystyczne dla katastroficznego obrazowania zderzenie jasnosci (bla-
sku) z ciemnoscia (czernig), co pozwala na egzystencjalng interpretacje tek-
stu. Upomina sie o jednostke, ktéra jest niczym, gdy patrzymy na $wiat z ko-
smicznej perspektywy. Ciemnos¢ jest tu nosnikiem dwu znaczen: symboli-
zuje trud ziemskiego bytowania, ale i zapomnienie o jednostkowej szarej eg-
zystencji: ,w czerni, pod maskg / mroku pograzeni w zyciu / trwajq ludzie
wierni / zwyklemu podzialowi / doby. Nie istniejacy / z perspektywy sate-
lity, / pokorni, niemi” [s. 26]. Ostatnia strofa to efekt ponownego oddalenia
poetyckiego obiektywu i spojrzenia z perspektywy kosmicznej:

Morze odcina sie od lagdu

glebsza czernig. Ziemia

oddaje niebu cieplo dnia;

stagd moze Swieci cudzym blaskiem?

Woda pochlania blask,

jest jak z balastem

wyrzucona w nicosé

informacja.

[s. 27]

Dodatkowym, wzbogacajagcym kontekstem interpretacyjnym dla powyz-
szego wiersza bylyby dwa utwory z poematu Mitosza Swiat. Poema naiwne:
wiersz Z okna, gdzie wystepuje podobna optyka spojrzenia na Europe oraz
wiersz Krélestwo ptakow (gdzie spadajgce z nieba piéro jest ,,wiedcig” z jasne-
go, pieknego $wiata nieba dla pograzonej w ciemnosci ziemi).

W czesci V poematu Koehlera czajacy sie za gérg wiatr stat sie znakiem
bliskiego konica. Tym razem katastrofa oznacza zgodne z porzadkiem
natury przemijanie, $§mier¢, stad pomieszanie w wierszu zwyczajnego
niedzielnego obrazka (stare kobiety idqg na msze) z obrazem czajacej sie w na-
turze zagtady:

nie wieje jeszcze wiatr,

a na asfalt naciera rozpaczliwie
storice jakby ostatni raz,

i wcigz jeszcze jest czas,

bo msza jest o czwartej

[...]
jest go tyle, ze mozna wyjsé
i spokojnie kustyk, kustyk
do drzwi, nim wiatr, nim
deszcz, nim grom; zdazy¢
przed,
dojéé,
docztapaé
[s. 37]
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W dalszej czesdci zagltada ukazana jest poprzez obrazy powodzi, ktéra
pochtania wszystko, zaréwno dobytek materialny, jak i ludzkie dramaty, ta-
jemnice. Odstania kazdy cztowieczy wstyd i strach. Jednym z nich jest lek
przed unieruchomieniem (,,niech oczy nasze, przerazone, / nie wodza po
spekaniach na szpitalnej / Scianie, niech nie budzi nas trzask wiader, w porze
karmienia, niech nie ostania nas / strach o to, co moze sie sta¢” [s. 38]). Ko-
ehler nadaje apokaliptyczny wymiar zwyklym ludzkim dramatom, gdyz dla
cierpigcej jednostki jej bol jest prywatng apokalipsa. Poeta poteguje atmosfere
zaglady, wkomponowujac w wiersz fragmenty btagalnych piesni maryjnych,
Spiewanych przez lud w chwilach zagrozenia. Wiersz staje sie zapisem cha-
osu. Obraz obsuwajacej sie ziemi i rozpadajacego sie domu, ktéry za chwile
zaleje fala, sasiaduje z obrazem zaglady, jaka dotknie jezyk, stowo:

[...] niewiele pozostanie
zmowy, strzepy zdania
urwane, wcale nie te
ukfadane podtug prawidet,
ale przypadkowe, wyrwane,
ach, ocalone wcale nie tak, nie
te, co mialy by¢ ocalone

[s. 40]

Nie pierwszy to fragment w poemacie, ktéry mozemy potraktowaé jak
aluzje do Traktatu moralnego Milosza. Jego pytanie: ,Gdziez jest, poeto, Oca-
lenie?”, znajduje tu doé¢ pesymistyczng odpowiedz. Mitosz, piszac swoj hi-
storiozoficzno-katastroficzny traktat, bardzo silnie wigze tworzenie z etyka,
wyraznie rozréznia dobro i zto. Podkresla to, tytutujac utwoér skierowany do
poety, majacy poméc mu w dokonaniu wyboru jezyka, zatem utwér metapo-
etycki, Traktatem moralnym, nie poetyckim. Koehler, odwotujac sie do stynnego
fragmentu: ,Nie jeste$ jednak tak bezwolny, / A chocby$ byt jak kamiers po-
Iny, / Lawina bieg od tego zmienia, / Po jakich toczy sie¢ kamieniach”, pisze:

ach, ocalone, wcale nie tak, nie

te, co mialy by¢ ocalone,

te pozostaly jak kamienie

wystajace nad nurt; wiec

nie oczekuj tu, Ze ma sie¢ spelni¢ jaka$
gra czy los czy fatum,

[s. 40-41]

U Koehlera , kamienie / wystajace nad nurt” nie zmienig biegu lawiny. Stowo
nie ma mocy przemiany rzeczywistodci, ktéra jest wieksza i pierwsza od
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jezyka (,to, ze czego$ nie ma / nie jest wynikiem twego nieméwienia” —
pisze poeta w czesci VI). Wspétczesny klasyk, odwolujac sie do Milosza,
czyni to takZze na poziomie obrazowania. Mitosz postrzega 6wczesng sytuacje
spoleczno-polityczng jako epoke zgonu (,,Ogromna Die Likwidation”), to silny
wiatr (wiatr historii?) oraz potop, zalew, dlatego nawotuje do schronienia si¢
w arce w celu przetrwania nawalnicy. Koehler pokazuje pow6dz, przed ktéra
nie ma ratunku. To, co wedtug Mitosza miato ocale¢, nie zostato ocalone:

nic sie nie stanie,
wszystko sie stanie,
cokolwiek sie stanie
bedzie jak darowane
nie to co chciane,
nieposkladane,
porozwalane

CZy przegrane

[s. 41]

Umieszczenie kolejno dwoéch werséw zawierajacych przeciwstawne tezy jest
wskazaniem na zanik podstawowej funkgji jezyka — funkcji komunikacyjnej,
réwniez na zanik porzadku i harmonii w jezyku. U Milosza ocalenie warto-
$ci w dobie , grabarzy wszelkich wiar” byto podstawowym zadaniem poety.
U Koehlera ocalenie jest niemozliwe, jednak nie dlatego, Ze dobro przegrywa
ze zlem, lecz dlatego, ze zakwestionowana zostala hierarchia, ze Swiat war-
todci poddany zostat relatywizacji, to wizja zagtady blizsza tej, ktérg zapisat
Milosz w wierszu Oeconomia divina, gdzie zawarty jest apokaliptyczny obraz
rozpadu (zaréwno materii, jak i jezyka) na skutek , braku zasady” spajajacej
wszelkie byty. W wierszu Milosza pozbawienie czlowieka zasad nazywane
jest jego ,,upokorzeniem”. W tym miejscu Koehler zgadza si¢ z Mitoszem.
W jednym z artykuléw, w polemice z pogladami Markowskiego, wspotcze-
sny klasyk tak formutuje swoje oczekiwania wobec sztuki:

chcemy, by pomagata nam ona w [...] zyciu przystuzy¢ sie temu, bysmy mogli
odnalez¢ wlasciwe proporcje, by pozwolita nam wyzwoli¢ sie z btednego kota
medialnej sceny, by ukazywata nam horyzonty, ku ktérym zmierza nasza egzy-
stencja. [...] Chcemy sztuki czystej jak... spirytus. Co oznacza [...] oszolomienie,
oczyszczenie, ale [...] nie za cene jakiej$ cukierkowej wizji Swiata; raczej jest to
wizja palaca, piotunowa®.

Jak widaé¢, jezyk naznaczony katastrofg obecny jest takze w publicystyce
poety, ktéra moze by¢ pomocna w objasnianiu symboliki ognia w Trzeciej

15 K. Koehler, Sztuka czysta jak... spirytus, ,Zeszyty Karmelitariskie” 2006, nr 3 (36), s. 119.
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czgsci. W komentarzu do lektury The Grammar of Creation Georga Steinera
symboliki tej uzywa Koehler w odniesieniu do sacrum, ktére na skutek ,tek-
stualizacji $wiata” stafo sie jedynie iluzjg, symbolem, a Logos — martwa litera.

Pozostajgcemu wewnatrz owego tekstualnego $wiata artyscie pozostaje czy-
ni¢ retoryczne gesty ,autentycznosci”, na nich budowaé ,wiarygodnosc¢”, jesli
nie chce on pozostaé tylko i wylacznie ,,wynalazcg”. Poszukiwanie uzasadnienia
dla miejsca artysty opiera sie na biografizmie lub obnizeniu (do mowy codzien-
nej) dyskursu artystycznego. ,Zyciopisanie”, ,pojedynczoé¢”, ,mowa codzien-
nosci” wyznaczaja znaki (pozory) ,przedarcia sie do rzeczy”, powrotu stowa
do jego desygnatu. Tak mocno artykutowany nominalizm wspélczesnej litera-
tury zaklada i wywoluje przekonanie, iz tylko ucieczka od uniwersalizmu moze
ocali¢ sztuke przed panujacg powszechnie intertekstualnoscia '°.

Przeczucie katastrofy u Koehlera nie dotyczy zagtady w sensie fizycz-
nym, mimo wprowadzanej niekiedy leksyki militarnej; katastrofalny wy-
miar ma prawo cyklicznych przemian w naturze. Przeczucie zagtady do-
tyczy przede wszystkim wymiaru kulturowego: poeta przeprowadza przez
ogien utarte mity i liczmany tradycji, takze zagospodarowang kulturowo
nature. Szczegdlnie istotny jest dla poety egzystencjalny wymiar katastrofy
- mimo iz dotyczy ona zbiorowosci — ma charakter indywidualny, dotyka
poszczegblnych jednostek w ich samotnosci i leku. Ukryta jest w samych
podstawach konstrukcji $wiata (prawo cierpienia, przemijania i $mierci, stad
liczne obrazy, ktére mozna odczytywac¢ dostownie, nabierajg symbolicznych
znaczen). Bardzo istotne znaczenie ma dla Koehlera katastrofa w wymiarze
etycznym i estetycznym, do ktérej prowadzi relatywizacja w tych obszarach.
Wreszcie katastrofa dotyka jezyka, takze jezyka poezji, stad polifonicznosé,
ukazanie réznych styléw, rejestréw jezykowych jako przebrzmiatych, ich po-
mieszanie. Ta swoista stylistyczna , wieza Babel” pokazuje takze jezyk jako
narzedzie katastrofy (stad w jednym z wierszy: ,tamanie metaforg / bla-
skiem / przerazeniem”). Obrazowanie, zwigzane z wykorzystaniem symbo-
licznych znaczen czterech zywioléw, stuzy gtéwnie grze intertekstualnej. Ko-
ehler wprowadza arkadyjsko$¢ do obrazéw zaglady, ale arkadia jest tu raczej
kulturowym liczmanem niz znakiem nadziei. Trzecia czgs¢ to $wiadectwo dia-
logu z wczesng tworczosdcig Czestawa Mitosza, jednak jako autora Ocalenia
i Traktatu moralnego, nie katastroficznych Trzech zim. Dyskursywnos$¢ prze-
kazu, brak obrazéw nadrealistycznych, ciemnych, niezrozumiatych, zbliza
Koehlera raczej do Ziemi jatowej Eliota niz do liryki polskich katastrofistow
drugiej awangardy.

16 K. Koehler, Autentycznoéé i literatura, ,,Zeszyty Karmelitariskie” 2003, nr 3 (24), s. 114-115.
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Niniejsze odczytanie poematu Trzecia czes¢ jest tylko jedng z propozy-
q¢ji interpretacyjnych i zrodzito sie z przekonania, ze zjawisko, jakie mozna
nazwaé ,nowym katastrofizmem”, jest w liryce ostatniego dwudziestolecia
zjawiskiem znaczacym i zaslugujacym na szerokie opracowanie, zaréwno
z punktu widzenia jego przyczyn, zrédet i inspiracji, jak i sposobéw poetyc-
kich realizacji.

New Catastrophism.
On Krzysztof Koehler’s Poem Trzecia czesé

Summary

In the classical current of Polish lyrical poetry, formed after 1989, strong
catastrophic elements have recently emerged. This article is an attempt
at demonstrating how catastrophism has become the crucial construction
principle of the poem Trzecia czesé [Third part] of Krzysztof Koehler, one
of the most important classicizing authors of new lyrical poetry. Building
a catastrophic vision of the modern world, the poet-classicist reaches for
tradition, refers to T.S. Eliot’s way of representation and conducts a hidden
dialogue with the just post-war poetry of Czestaw Mitosz.



