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RECEPCJA WIDOWISKA -ALEGORIA ZŁA" 

W badaniach, dotyczęcych procesu recepcji teatru, 

rzadko wykorzystuje aię matodę ekaparymentaln" chociaż 

ta pozwala poznać mechanizmy tego procesu najgłębiej, 

bo w czaaie jego trwania.: Mimo więc, te prezentowane 

wyniki badań pochodzę z roku 1970 i 1971, opis użytej 

w nich metody uważa się za poż,dany, ze względu na możli­

wość ponownego wykorzystania. 

1. Idea badań i warunki sksperymentu 

Celem studiów było poznania procesu reCepCji 

"Alegorii zła" - awangardowego widowiska teatralnego przez 

studentów TrÓjmiasta. Termin -recepcja oznacza tu odbiór 

widowiska teatralnego. a więc nie tylko procesy spostrze­

żeniowe /percspcyjne/ na semantyczno-operacyjnym poziomie 

organizacji, ale także ich intelektualne i emocjonalne 
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i-;:;racowanie przez podmiot postrzegajfł,cy, czyli widza. 

Istotę recepcji spektaklu jest aktywnoś6 psychiczna 

widza, angażująca jego zmysły . myśli, uczucia i emocje. 

Odb�ór, przeżycie i przyswojenie w idowiska teatralnego 

zależy od rodzaj u 1 ch2�akte.u treści prezentowanych na 

scenie, sposobu przedstawienia i uż y� ych środk6w artyety­

cznych. Zależy również od pod m iotu postrzegając�go: p6dsta 

f iZjologicznych i stanu organizmu widza. odmiennoś,ci t em­

peramentu, wyższego lub niż sz ego poziomu jego emocjonal­

nosci, reprezentowanych post aw i syst e mu wartości, ro=le­

'łaSei zainteresowań, zakresu wiedzy , posiadanego dośw iad­

czen�a i światGpoględu. 

W badaniach nad odbiorem sztuki lal k owej przez dzie­

c' przeprowadzonych w GdańF��l, =�rejestrowano przy po­

mocy środk6w technicznych rea kcje mimiczne. pantomimiczne 

l dzwiękowe młodych widzów, Zanalizowano również stopień 

rozumienia sztuk i ,  pr zej aw iający się w umiejętności od twa­

rzania treści. Prawidłowością, zazna czaj ą c ą się w reakcjach 

mimicznych dzieci, było ich duże nasilenie w trzech sytu­

aCJach: 1/ przy bezpośredn im nawiązywaniu kontakt u aktor6w 

z widowniV, 2/ w czasie du�ej ilości ruchów postaci sce­

nicznych, 3/ w sytuacjach naj ba rdzie j dramatycznych. R6ż­

nice w reakcjach dzieci zależały od rozwoju u mysłowego 

i stopnia rozum ieni a sztuki, od wrażliwośCi emocjonalnej-

i temperamentu oraz od stopnia doświadczenia t eat ralneg o . 

Przy występowaniu s i lnych przeży6, którym towarzyszy ły 

�ea kcje uboczne, st op ień percepcji sztuki i, w konsekwencji, 
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ao�liwośCi odtworzenia treści zmniejszał� Si,. Poza ty. 

dzieci lepiej rozwinięte intelektualnie i aaj,ce lepsze 

wyniki w nauce pełniej uj-awały akcj, sztuki i �ywiej na 

ni, reagowały : Widownia k8�dorazowo reagowala podobnie 

na te same sytuacje, niezale�nie od wieku dzieci. 

Bior,c pod uwag, powy�sze wnioski, za spraw, intere­

IUj,C, uznale. sprawdzenie. czy prawidłowości odbioru 

dZieci,cego zarysuj, si, równie� u widza dorosłego. Dla 

dzieci odpowiednia jast baśń w teatrze lalek. Studentów 

natomiast. bo ci z -.lodych dorosłych- zostali poddani 

badaniom, moglo zainteresować st worzone przez. studencki 

zespół teatralny ambitne widowisko teatralne. Odstopnia 

tego zainteresowania zale�al efekt badań, czyli wyjaśnie­

nie zagadnienia stosunku widzów do treści, idei i środków 

formalnych zaprezentowanego spektaklu , procesu denotacji 

i konotaCji znaczeń komunikatu w spostrze�eniach praz 

intelek tualnego i emocjonalnego przyjęcia go. 

Przypuszczono, �e recepcja treści zastosowanego 

spektaklu zale�y od światopogl,d� odbiorcy. stosunek do 

formy i sposobu przedstawienia spektaklu jest uwarunkowany 

stosunkiem odbiorcy do sztuki współczesnej w ogóle, a ró�­

nice w odbiorze zdeterminowane s, płCi,. wiekiem i pro­

fesjonalny. zWi,zkiem odbiorców za sztuk,. 

Sprawdzenie powy�szych hipotez było mo�liwe dzięki 

zast osowaniu akspe ry.entu naturalnego . zorgan iZowanego 

25 listopada 1970 roku w Klubie Studentów Wybrzeża "lak" 

w czasie " Spotkań Jesiennych -, imprezy będ,cej przegl,d ea 
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różnorodnych form artystycznej, ku�ralnej i politycz­

nej działalności studentów. Występy awangardowych grup 

tea tra lnych , przeplatane dyakusjami na interesujoce temat� 

świa t opoglądowe, zgromadziły studentów wszystkich uczelni 

Tr6jmia�ta, wśr6d nich wielu aktywistów kulturalnych, 

konBument6w.i twórców zarazem. 

Punktem wyj ścia do p rzeprowadzenia eksper":mentu były 

ob serwacje widz6w w czasie odb io ru sztuk widowiskowych, 

zróżnicowanych co do formy i konwencji , a więc: pantomimy, 

baletu, opery, cyrku-variete i teatru dramatu, przeprowa­

dzane wczeŚniej." Obserwacje werbalnych i ekspresyjnych 

zachowano manifestowanych przez widz6w pozwoliły na sfor­

mułowanie hipotez badawczych, wyb6r metody i rodzaju 

Widowiska. 

Czas i m iej sce badań wybrano celowo.: Chodziło bowiem 

o objęcie ek spe r yment em grupy najbardziej reprezentatywnej 

dla gdańskiego środow iska studenckiego , a zarazem o wyko­

rzystanie naturalnej, dla badanych. sytu&sji." Impreza 

stała się okazją do zastosowania okre ślonego widowiska 

teatralnego. W porozumieniu z kierownictwem "Laka" i tw6r­

cami nagrodzonego I miejscem na Festiwalu Teatrów Studen­

ckich ·Start 70· Teat ru �VSSP "A" , zdecydowano . że badani 

obejrzą "Alegorię zła", 30 - minutowe widowisko. będące 

tzw. Transk rypCją na żyWO rzeźbę . Uczestnicy ·Spotkań" 

nastawiali się na obejrzenie czegoś dyskusyjnego. kontro­

wersyjnego i zawczasu przygotowywali się do wypowiedzi 
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Octm1ajtcych 1. krytycznych.: Olatlł90 uźprezentacja sYllbo­
l1.c:znego wldOW1.ska, budowanego przy pOllocy układÓW plasty_ 

cznych. ruchu, $flatla 1 dźwięku, nie llajoca wiele "spólne­

go z tradycyjnylIi wypowiE/dziall1. teatralny .. i pocz,tku lat 

s1.edelldz1.es1.,tych. nie stanowiła dla nich zaskoczenia. 

Widzowie nie zdawali sobie sprawy z tago, że będę przeQ­

lIiotelA eksp'H·yll�ntu. dowiedzieli. się o tyli dopiero po za­

kończeniu widowiska. 

Teatr -A" był jednym 'z w.ielu zespołć" podejlllujQcych 

próbę odnowy teatru.: Tak jak obrzędowy teatr grecki, nie 

wykorzystywał tekstu 11terackiego.;Głównylll:tywiołem był 

" nim ruch i towarzyszQca ilU symbolika, a wi(lc Pr;"ostota 

i elementarny'sposób wyrażania aktualnych problemó" 

ogólnoludzkich'� Powrót do praźródeł teatru, odrzucajQcy 

kostiulI. gadatliwość, modę. stenowił przeayślanQ przez 

twórców, czytel"łwsz9dzie forllę.; HUł\lanistyczna treść 

widow1.eka, w oryginalnym kształcie s.cenicznyll, o dużym 

ładunku refleksj1. f1.lozoficznej. stanow1.ła płaszczyzn(l 

artyatycznej �onwersacji aktorów i widzów, płaszczyznę 

calowego nadan1.a 1. zaang8żówanego odb1.oru. 

"Alegoria zła" zgrolladzila na sal1. około 200 osób. 

W1.dzow1.e zajęli krzesła po dwóch przeciwległych stronach 

eal1.. ponieważ scana położona była clmtraln1.e fteatr 

en rondel.: Stanowiła je trwała dekoracja z desek w postaci 

9 sześC1.anów ułożonych w prostopadłościan. Przed widzami, 

w pobliżu prostopadłościanu ustaw1.ono płócienne ekrany 

oświetlone od tyłu., Rozpoczęcie widowi.ska poprzedZiła 
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swoista introdukcja - zgasło światło. w ciszy usłyszano 

muzykę, a na ekrbnie ukazały się cienie ludzkich postaci 

Iprojekcja na prieświt/. Ekran znowu pogręiył się IV mroku, 

a po chwili zamiast niego widzowie ujrzeli aktorów zam-

kniętych w sześciu bryłach - komórkach. W ich rękach 

kolejno rozbłysły latarki; Rozpoczęła się akcja spektaklu. 

Przy pomocy umownych znaków aktorzy ubrani IV oszczędne 

kostiumy z białego płótna pok .. zywali Zło: jak narastało, 

zataczało coraz większe kręgi i atakowa.ło komórkę po 

komórce. Ludzie opętani przez Zło siali zniszczenie� Roz-

sypywały się ramy, w których .Zło powstało i z których 

wyszło. Scenom tym towarzyszyło rozszarpywanie dekoracji, 

furia postaci IV maskach, chaos Światła i muzyki.: Nasuwały 

się skojarzenia wojen, fa szyzmu ,  obozów koncentracyjnych� 

Wkrótce w szys t ko ucichło. Pozostały ruiny Ina podłodze 

zamarłe w bezruchu postacie aktorów i strzępy dekoracji/. 

Nagle rozbłysło światło l�tarki i spektatorzy zobaczyli 

znaną już, bo cent ra lną przedtem w prostopadłościanie. a 

teraz umiejscowioną z boku dekoracji, posta� z młotem ; 

Był to Czas. wybijający minutę po minucie. istniejący 

gdzieś obok świata zniszczonego przez Zło; Dobro. porzuc i_ 

ło zgliszcza i przeniosło się na inne miejsce; Zaczęło od 

nowa budować dobry świat; Spektakl trwał od godziny 2000 

do 2030• 

2. Wyniki badań w zakresie interpretacji treści spektaklu 

Vi badaniach uwzględniono trzy kategorie zmiennych: 
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1/ określony komunikat estetyczny, jakim była treść i for­

ma zastosowanego widowiska teatralnego; 2/ odbiorcę o 

określonych cechach społeczno-kulturowych, którym był 

student, biorący udział w imprezie: 3/ indywidualny proces 

odbioru, traktowany psychologicznie.: W niniejszy. artykule 

przedstawia aię wyniki badań, dotyczące interpretacji 

treści spektaklu przez studentów, pozostawiając inne 

aspekty recepcji do opracowa� następnych. 

Badania wykazały, :te awangardowe widOwisko "Alegoria 

zła" ciaezyło się ogromnym zainteresowanie. gdańskich 

studentów,,' To zainteresowanie przejawiało się nie tylko 

w du:tej frekwencji, ale także w chęci,dyskutowania /wywiady 

bezpośrednio po spaktaklu/ i wypowiadania się o nim w for­

mie pisamnej /ankieta/. Udział studentów poszczególnych 

uczelni Trójmiasta w ankiecie obrazuje zamieszczony ni:tej 

.diagram 

UdZiał studentów w ankiecie 

AMG 
3,2% 
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:Jak wynika z diagramu nr 1. w .• .ankiecie ujawnili się 

Hudenci tylko czterechwy:tszych uczelni Trójmiasta.: Uni­

"ersytet. Gdański reprezentowa la nej liCzniej sze grupa. bo 

�6,S%, Na drugim miejscu znaleźli się studenci Politechni­

ki Gdańskiej - 34,4%,; LicznI;! grupę stanowili studenci 

Państwowej Wy:tszej5zko�y Sztuk Plastycznych - 15,6%.; Nie­

wielu było studentów Gdańskiej Akadel\lii Medycznej - 3,2%,�; 

IV ankiec ie nie wypowiedzieli się studenci Wy:tszej Szkoły 
, 

Muzycznej oraz studenci szkół morskich, mimo :te oględali 

sp·ektekl.
· 

Ankieta pocztowa, zastosowana.w badaniach, nie nale­

:tała do najpewniejszych metod zb ie rania informacji, cho­

ciażby ze względu na to, że nie wszY$tkim c hciało się ję 

wypełnić,' Mimo to jednak 48% re-spondentów wypełniło ją 

w sposób poprawny.: Świadczy to n iewą t pliwie o zaanga:l:owa­

nym stosunku ankietowanyeh do prezentowanego spektaklu ", 

Wskazuje również na po siadan ie przez wypowiadajli!cych się 

wiedzy o sztuce w ogóle� 

Zainteresowanie widowiskiem widoczną był� już w za­

chowaniu się widzów podczas jego trwania.' ,Rzucało się 

w oczy s�upienie na twarzach, powaga i duża kcncentracja 

uwagi. Sprzyjała t emu atrakcyjność treści i formy oraz 

krótki czas widowiska. Reakcje widzów były adekwatne do 

pr!,zentowanych treści.: Sts>pień rozumienia sztuki, przeja­

wiający się w umiej ę tnośc i odtworzenia 
,
jej treści by ł 

znaczny, Idea i główna problematyka widowiska zostałe od­

gadnięte trafnie przez W szyst kich respondentów. Rozbie:l:-
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no6c:l. zaryeowały .:1., tylko w ocIn1eden.w do 8zczegól6w;' 
Interpretacja tre6c:l. spektaklu. odpow�ła . na og6ł 

"1etopog�dOw:l. 086b badanych, który uja.nU 8:1., w lch 

�lec1z:l.ech ankietowych w postaci czterech charakterye­
tycznych etanowie�. okrdlaj,cyche.n& i:yc1e, na jwatn1aj az. 

wartości oraz atosunek doludz:l. .1 świata. R .. auaute to 

,tabela nr 1. 

Teb. l • n r·. 1 

1 Stanow:i.ako A wyst,p'lo u 56oa6b co atanow:l. 58.4 
2 Stanówisko B . u 8·os6b ·OO . 8,� 
3 Stanowisko C .. u 12 os6b . .. 12.5% 

4. Stanowisko D .. u 20 os6b .. .. 20,8% 
-- ---.------- --------- ... _�-----� ------��--�-----

96 os6b .. .. 100,0% 

Stanowiako /IIi:' Widzi sens :tycia w dz 1s łaniu , w tWÓ·rczej 

pracy zawodow�j. w wychowywaniu własnych dziec i lub rozwi­

janiu własnej oeoboWości.: �dkre'la wartości etyczne, 

estetyczne lub ekorroaiczne .. : Do '.:leta odnosi Si, opty-

8istycznie lub realistyczni.; Cechuje go postewa aktywna 

i altruiza. 

Stanowisko B� Widzi sens :tycia • uprzyjemnianiu sobie :ty­

cia.A Cechuje go posta_ hedonistyczna.: Izoluje Si, od spo­

łeczeństwa lub zasklepia w ego izmie.: Do 8wiata odnosi ai, 
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krytycznie liJb obojętnie,; Roz1l8truje-wszystko pod k,tem 

własnej osoby; Ceni wartości lII.terielne.' 

SUłnowiltko C; Ni,e wid'z1 sensu życie'.l Podkreśla wartości 

etyczne.' Charakteryzuje go ,pesymistyczny stosunek do ewie., 

ta. Nie wierzy w postęp społeczny ani w wartość pracy 

ludzkiej.: 

5ta.nowisko D.' Nie potra fi albo nie chce określić sensu 

życie ani znaleźć najwa%niejszych wartOŚCi; Nie precyzuje 

swego stanowiska'  do świata i ludZi; ;)ego wypowiedzi s, 

og6lnikowe lub wymijajęce.: 

Vi wYPowiedziach re�ndentów ujawniły się trzy sposo­

by interpretacji treści: 

al syntetyczny, charakteryzujący się tendencję do globalne­

go ujmowania zdarzeń, i uogólnienia; 

bl analityczny. w kt.6rylll respondenci starali Si, wyjaśnić 
I 

tytuł i problefRatykęepektaklu. określić czas, miejsCe i 

przebieg akCji oraz scharakteryzować postacie sceniczne, 

c/'analityczno-syntetyczny. w którym zarysowała si, ten­

d,encja do syntezy poprzez uprzedniQ analizę elementów 

spektaklu. 

Większość reepondentów wykazywała się tendencję do synte­

tycznego ujmowanie treści - 54,2%/ Analityczno-syntetyczne 

interpretowanie ujewnilo Si, u .34.4% respondentów. Sposób 

ana,lity=ny charak,teryzowal tylko 11.4%. 

Wszyscy respondenci widzieli w widowisku walkę Dobra 

ze Złem, antagonizm sil konetrukcyjnych i destrukcyjnych, 
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Wł\łp'łI'lfttitjfCt 8h"'e8zc=t • .,:tcr .,'.łh"!tł.eebiI'lYDi rrileksjalDi 
na temat miejsca jednostki w społeczeństwia, jej życiowej 

roli. warunków. w jakich żyje itp-: Problemy egzystencjalne, 

tak istotne w treŚCi widowiska -Alegoria zła-, zosta ły po­

ruszone przez wszystkich badanychi Zarysowały si, jednak 

w wypowiedziach pewne różnice. dotyc%.ce przyczyn zła. 

których nie wyjaśnili t"órcy. pozostawiajłC ten trud 

widzom; Kryterium genezy zła posłużyło do wyodrębnienia 

charakterystycznych dla badanych stanowiskinterpretac3i 

treśCi: al stanowiska psychologicznego, właściwego osobom, 

które przypisywały zło jednostce ludzkiej. jej imaanentnym 

wadom. słabostkom. nieu.iejętności życia. a więc el •• entom 

psychiczny.. bl stanowiska społecznego. u"lawnianego u 

osób. które upatrywały zło w niesprawiedliwytDustroju 

społeczny. i nieumiejętnej organizacji państwa oraz 

cI stanowiska ontologicznego, cechujtcego osoby, utożsa-

- .iajtce się z wadliw, struktur. świata. bytu jako takiego.' 

Stanowisko socjologiczne zaznaczyło się u 54.2% 

respondentów . ,psychologiczne u 33.3% a ontologiczne -

tylko u 12.5%.; Osoby widzę�e sens w działaniu. nastawione 

do świata realistycznie lub optyMistycznie atał�na stano­

wisku psychologicznym lub SOCjologiczny. interpretaCji 

t raści spektaklu.' Wynika Z7 tego. że sprawy ludzkie i lIIię­

dzyludzkie rzeczywiście nie s, ty. osobom obce. Chcę 

pracować dla spo łeczeństwa i wierz, w swoje siły.' 
Osoby 

reprezentujęce skrajnie pesymistyczne stanowisko światopo­

gl,dowe interpretowały .treść widowiska ontologicznie. 
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uto�sam1aj�c zł� zobrazowane w wido��sk� z' wadliwą 

struktur� świata. Korelację stanowiska interpret8'cji treś­

ci spektaklu ze światopoglądem respondentów przedstawia 

wykres nr 1 

Stanowisko interpretacji treśc i spektaklu 

a światopo9llild respondentów 

x 
________ -_8 ___ -- _________ _ 

50 

40 

30 
&ocj 

20 

10 

y 

Interpretacja treści widowiska okazała się także 

zależna od wieku i płci badanych� Osoby młodsze, w wieku 

19-21 lat oraz kobiety /patrz tabela nr 3 i nr 4/ stały 

pYzeważi1ie na stanowisku psychologicznym; osoby w wieku 

22-24 lat oraz mę�czyżni - na stanowisku SOcjologicznym, 

grupa naj starszych osób, w wieku 25-27 lat skłaniała się 

raczej ku stanowisku ontologicznemu'�' 

Przypuszczać należy, że zauważone różnice mają 

związek z charakterystycznymi cechami Nwieku młodz ieńczego� 
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·wieku młodych dorosłych" oraz ·wieku dorosłych".' ·Wiek 
ałodzieńczy· oznacza zesp6ł przeobre�eń psychicznych 

i biologicznych, kt6re dokonuJ' si, 8i,dzy wiekiem dzie­
ciństwa a wiekiem dorosłych, oznacza również skłonność 

do subtelnych analiz psychiki ludzkiej leecha ta dominuje 

równie! u kobietl, zwracania uwagi na problemy etyczne ; 
Okres ten kończy 8iQ w zasadzie około.aO roku !ycia. 
Wiek "młodych dorosłych", do których możne zaliczyć 

drugą grupęos6b, charakteryzuje się natomiast szczegól­

nym uczuleni_ na problematyk, społeczną i kulturalnę, 

więźe się bowiem ze zdobywaniem nowych doświadczeń, wyzna­

czonych zar6wno procesem adaptacji do istnieJęcych wa­

runków, jak i pełnymi niepokoju próbami przezwyciężania 

trudnoŚCi� Zajęcie ontologicznego stanowiska przez 

grupę naj starszych studentów , a w zwięzku z tym przejawia­

nie przez nich pewnych cech pesymizmu, krytycyzmu i filo­

zoficznego spojrzenia na rzeczywistość, więże si, zapewne 

z tym, że większość z nich pracuje i studiuje wieczorowo.' 

Oznacza to bo�iem zWi,kszenie zakresu obowięzkÓw. pOja­

wienie się nowych trudności życiowych, które mogę nastra­

jać pesylllistycznie w przypadku sytuaCji frustracyjnych: 

Lp. 

1. 
2. 
3. 

Tabela nr 3 
Stanowisko interpretacji spektaklu a płeć respondentów 

Stanowo in t er p r.;' treści ilość kobiet IIItżczyzn 

Psycho log iczne 27 5 
Socjologiczne' 13 39 
Ontologiczne a 4 

Razem 48 48 
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Lp. 

1 

1, 
.2. 

3. 

Tabela nr 4,' 

Stanowisko interpretacji treeci spektaklu 
a wiek reepondent� 

Stanowisko interpretacji Ilo'ćoe6b w wieku 

treści spektaklu 19";21 22 ... 24 . 25 .. 27 

2 3 4 5 

Psychologiczne 16 8 e 

Socjologiczne 2 43 7 

Ontolo.g1czne i 2 9 

RazaIII: 19 .: 53 24 

Pewunwpływ na lńterpretaCjł treści widowiska wy. 

\Vierał r6wnie� prof.ajona.lny' zW1,zek badanych ze aztuk" 

czyli wiadu 'o sztuca ido'wiadczenieii' Ot6� przeważ_j,ca 

większość osób si:ojlf:Cych na atanowiaku ąntologiczny., 

to oaoby'z.".zane proh:ajonalnie ze eztuk,.: Oznacza to 

z.pswn� .• __ z�1,z.nyn1eodł,cznie zWi,ed%,;. krytycyz. i 

�rzetw.o'ć spojrzenia. Czyżby także pesyaiz.? 

Wap6lzależnoać interpretacji treści apektaklu. od zw1tzku 

':,rof . .  jonalne9� badanych ze sztuk, przedetawia tebela 

nr 5. 
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Lp, 

1-:, 

2," 

3i 

Tabela nr 5, 

Interpretacja treŚci spektaklu a związek 
badanych ze sztuk, 

Stanowisko interpretacji Ilość os6b 
treści spektaklu związenych nie zwiOzanych 

ze sztuk, ze sztuko 

Psychologiczne 5 27 

Socjolo�iczn. 30 22 

Ontologiczne 9 3 

Razem: 44 52 

Zastosowana metoda eksperymentu,naturalnego, wspomaga­

na obserwacjo i technikami ankietowymi, okazała się po­

mocna w wyjaśnieniu niektórych problemów recepcji awangar­

dowego widowiska teatralnego, tj. istoty i uwarunkowania 

-rece pCji, rozumienia i oceniania wartości formalnych 

i treściowych spektaklu, uczuć '1 emocji towarzyszOcych 

widzom w czasie recepcji, co posłużyło do sklasyfikowania 
. 

odbiorców -Alegori1 zła- na poszczególne kategorie. 

Umożliwi ła także, przez swoisto projekcję,' bliższe 

poznanie samego widza, jego wiedzy teatralnej, motywów 

i stopnia zainteresowanie teatrem, wrażliwoŚCi estetycznej, 

sposo,bu rozulllienia i ocenian1a spektaklu, a zwłaszcza 

tego, co myś11 o rzeczywistości i sobie salllym, sprowoko­

wany przez treść komunikatu nadanego ze sceny .. : 'Przeprowa-



dzony eksperyJIent IIOt. zatell być traktowany jako .etoda 

proj.łu�yjna w a.naUzie św1atópogl,du. 

Przypisy 

1. Gondek;)an, Zastosowanie. prostych środkóW technicznych. 

w badaniach dziecięcej widowni teatralnej, "Przegl,d 

Psychologiczny" 1967 nr 14. 
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