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O zwiazkach tworczosci artystycznej z kategorig pamieci
— potrzeba tworzenia jako potrzeba ,,bycia uwiecznionym”
w koncepcji Otto Ranka

STRESZCZENIE
Artykul stanowi analize teoretyczna, dotyczacg zagadnienia zwiagzkéw tworczosci arty-
stycznej z kategorig pamieci. Refleksji poddana zostata rzadko eksplorowana naukowo
koncepcja procesu tworczego autorstwa austriackiego badacza Otto Ranka. Stanowi
ona interpretacje potrzeby tworzenia o charakterze artystycznym jako potrzeby ,,bycia
uwiecznionym”, a wiec upamietnionym, przez jednostke — tworce dzieta. W tekscie
odwoluje sie rowniez do wynikéw i wnioskéw z badan wlasnych, wygenerowanych
w ramach projektu rozprawy doktorskiej na temat zjawiska przymusu tworzenia, ktore
adekwatne sg do analizowanej w niniejszym artykule tematyki. Ponadto, staram sig¢
wykazaé, iz zaproponowana przez Ranka interpretacja potrzeby tworzenia znajduje
odzwierciedlenie w tekstach kultury - zwlaszcza w postaci powszechnego toposu litera-
ckiego non omnis moriar. W tekécie przytaczam takze przyklady utwordw poetyckich,
w ktorych motyw ten zostal odzwierciedlony. W podsumowaniu rozwazan podejmuje
probe ukazania mozliwych zwigzkéw tworczoéci artystycznej z kategorig pamieci
- zwlaszcza w kontekscie teorii twérczosci Ranka.

SLOWA KLUCZOWE: przymus tworzenia, potrzeba tworzenia, Otto Rank, potrzeba
»bycia uwiecznionym?”, potrzeba pozostawienia dziedzictwa, topos literacki non omnis

moriar
Nic nie jest prawdziwe oprécz terazniejszosci, ale ja juz czuje
przytlaczajgcq mnie mase stuleci (...). Jestem terazniejszos-
cig, ale wiem, ze tez przeming. Szczytowy moment, wielki
blysk, pojawiajg si¢ i zaraz znikajg niekoriczgce sie lotne
piaski. A ja nie chce umierac (Sylvia Plath, 2000, s. 20).
Wprowadzenie

Na poczatek, przedstawiajac geneze wyboru tematu do niniejszej publikacji,
nadmienie, ze moja rozprawa doktorska skupiona byta na zagadnieniach
zwigzanych z procesem tworczym i osobowoscig tworczg. Praca nosita tytut
Przymus tworzenia w narracjach artystow. Perspektywa psychopedagogiczna,
a procedura badan obejmowala przeprowadzenie 24 wywiadéw swobodnych
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z elementami narracji (Urbaniak-Zajac, 2016). W ramach analiz teoretycz-
nych staralam si¢ dokona¢ przegladu réznych koncepcji potrzeby tworzenia,
a nastepnie w procesie badan empirycznych poznac¢ sposéb jej doswiadczania
przez osoby badane. Na etapie formulowania wnioskow z badan opracowa-
tam definicje kategorii przymusu tworzenia, ktéra brzmi nastepujaco:

(...) przymus tworzenia to intensywnie odczuwana potrzeba artystycznej ekspre-
sji, motywujaca jednostki do regularnego zaangazowania w proces tworczy, ktory
czesto generuje u nich wysoko pozytywne stany emocjonalne, w tym zwlaszcza
stan przeptywu - flow (Janiszewska, 2024, s. 227).

Jednym z — w mojej ocenie — interesujacych, a réwnoczesnie adekwatnych
do zagadnienia pamieci watkéw pracy, byla prezentacja koncepcji potrzeby
tworzenia autorstwa austriackiego psychoanalityka, Otto Ranka (1989). Jak
okazalo si¢ na etapie analizy materialu badawczego, jej zalozenia znalazty
odzwierciedlenie w narracjach badanych, dotyczacych motywacji podejmo-
wania aktywnosci tworczych o charakterze artystycznym.

W ramach niniejszych rozwazan chcialabym przedstawi¢ zalozenia teo-
rii tworczosci Ranka, rzadko dzi§ uwzglednianej w opracowaniach badaczy
nurtu kreatologii. Ponadto, nawigza¢ pragne do zbieznego z zalozeniami tej
propozycji teoretycznej toposu literackiego non omnis moriar, a takze przy-
toczy¢ adekwatne w tym kontekscie wybrane wyniki i wnioski z badan wlas-
nych, dotyczacych przymusu tworzenia. Zaznacze, ze podstawowym celem
tekstu nie jest jednak prezentacja wynikéw badan przeprowadzonych do
pracy doktorskiej, a przywolane, wybrane narracje artystow stanowi¢ maja
jedynie przyklady obrazujace tezy, ktére przedloze w ramach analizy teks-
tow kultury — wybranych koncepcji naukowych i utworéw literackich. Moim
gléwnym zalozeniem w niniejszym artykule jest proba wykazania mozliwych
zwigzkow tworczosci artystycznej z kategorig pamieci — zwlaszcza w kontek-
$cie adekwatnej do tego zagadnienia koncepcji potrzeby tworzenia autorstwa
Ranka.

Potrzeba ,,bycia uwiecznionym”

jako motyw twdrczosci w koncepcji Otto Ranka

Rank to austriacki przedstawiciel ruchu psychoanalitycznego, ktéry - jak
twierdzi Zofia Rosiniska - byl jedna z nielicznych postaci tego nurtu, ,ktéra
zajmowala si¢ twdrczodcig, a zarazem wyraznie odgraniczala nerwice od
tworczosci” (1985, s. 98). Oznacza to, iZ rozumienie tworczosci w optyce
Ranka réznito si¢ od dominujgcego 6wczesnie Freudowskiego podejscia do
tego zagadnienia, zgodnie z ktérym twdrczos¢ stanowi sublimacje potrzeb



32 - A.JANISZEWSKA - O ZWIAZKACH TWORCZOSCI ARTYSTYCZNE] Z KATEGORIA PAMIECI...

nizszego rzedu (jest to tzw. kompensacyjna teoria twérczosci; Necka, 2003).
»Biorac pod uwage bogactwo, glebie i unikalnos¢ wkladu do dorobku wiedzy
psychologicznej, Rank jest malo znany, rzadko czytany, czesto blednie rozu-
miany oraz interpretowany i niedostatecznie doceniony” - stwierdza z kolei
Esther Menaker (2014, s. 76).

Podkresli¢ warto, ze Rank zaproponowal oryginalng, a rzadko eksplo-
rowang naukowo (zazwyczaj pomijang chociazby w podrecznikach badaczy
tworczosci) interpretacje potrzeby tworzenia, ktdrej zalozenia przedstawit
w publikacji pt. Art and Artist. Creative Urge and Personality Development
(1989). Co wazne, autora uzna¢ mozna za jednego z prekursoréw analiz w ra-
mach tzw. personologicznego wymiaru twoérczosci (zob. Rhodes, 1961). Badacza
zajmuje bowiem podstawowo ,,czysto psychologiczny problem” tego, kim jest
jednostka, ,ktorej osobowos$¢ wyraza sie w akcie tworczym”, oraz jakie sa
»motywy i procesy, ktdre przeksztalcaja impuls tworczy w osiagniecia arty-
styczne o duzej wartosci estetycznej” - a tego rodzaju perspektywa stanowita
rzadkos¢ w pierwszej potowie XX wieku (Rank, 1989, s. 7-8). Rank wysuwa
teze, ze u podstaw impulsu twodrczego stoi dazenie do ,niesmiertelnosci”,
»bycia uwiecznionym” (urge to eternalization) czy tez upamigtnionym w dziele
tworczym, czyli - jak mozna by to inaczej okresli¢ — potrzeba pozostawienia
dziedzictwa (1989, s. 11). W akcie kreacji jednostka ,wylawia” bowiem pewne
elementy z nieskoniczonego przeptywu zjawisk i — nadajac im forme abstrak-
cyjna — czyni je, a posrednio tez siebie, w pewnym sensie niesmiertelnymi
(Rank, 1989, s. 7-11).

Ten aspekt w pewnym sensie umiejscawia sztuke blisko religii, a potrzeba
tworzenia nabiera charakteru duchowego. Zaréwno sztuka bowiem, jak i re-
ligia, odpowiadaja na powszechng (nawet jesli nieu§wiadomiong) potrzebe
abstrakeji oraz niesmiertelnosci — czyli uwieczniania pewnych przejawow
ludzkiej aktywnosci. Jedng z interesujacych tez wydaje sie ta, ze sztuka
i religia stanowig pewnego rodzaju odpowiedz cztowieka na kwestie $mier-
telnosci - religia dostarcza w tym aspekcie idei nieSmiertelnej duszy, a sztuka
pozwala tworzy¢ dziela, mogace trwaé po $mierci tworcy. W tym kontekscie
badacz podkresla jednak, Ze sama twdrczos¢ na poziomie indywidualnym
jest ze swej natury antyreligijna, poniewaz ,zawsze stuzy indywidualnemu
dazeniu do niesmiertelnosci twdrczej jednostki, a nie ma na celu kolektyw-
nego uwielbienia dla tego, kto stworzyt §wiat” (Rank, 1989, s. 16-17). Tworca,
cho¢ w swojej pracy positkuje sie i musi positkowa¢ si¢ istniejacymi wzor-
cami kulturowymi i artefaktami, to réwnoczesnie stara si¢ zachowa¢ wtasng
indywidualnos¢ poprzez ,naznaczenie wytwordéw swoja osobowoscia” (Rank,

1989, s. 17).
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Non omnis moriar — dzielo artystyczne jako nosnik pamieci o tworcy
Przenoszac dyskusje o zwigzkach tworczosci z potrzeba bycia uwiecznionym
(upamigtnionym) na grunt nauk humanistycznych i literaturoznawstwa,
wspomnie¢ warto, ze tej wlasnie problematyce poswiecone jest studium pt.
Lek przed wptywem. Teoria poezji autorstwa docenianego wspolczesnego
krytyka kultury, Harolda Blooma (2002). Bloom argumentuje, ze artysta
przede wszystkim zmagac si¢ musi z ,,cieniem” swoich prekursoréw, ktérych
miejsce chce zaja¢ - jednak nie w znaczeniu bycia nasladowcy, lecz oryginal-
nym i wplywowym tworcg dziel, ktore jakoscia doréwnuja lub przewyzszaja
dotychczasowy dorobek danego obszaru sztuki. W tym duchu wypowiada
si¢ tez polska autorka Joanna Salamon: ,wszystkie utwory Mickiewicza (...)
to nieustanny porachunek z Janem Kochanowskim, zakonczony detronizacja
«QOjca» — Przeciwnika” (Salamon, 1991, za: Gajewski, 2006, s. 254). Podobnie
jak Rank, Bloom twierdzi, ze twdrczos$¢ artystyczna ma swoje zrodla w daze-
niu twoércy do bycia upamigtnionym:

(...) dla Blooma literatura nie rozprasza si¢ w nieskonczona gre migotliwych
signifiants pozbawionych signifiés, ale ma istotny cel, jakim jest odci$niecie
indywidualno$ci poety w historii rozwoju form literackich i zdobycie przezen
nie$miertelnosci (Gajewski, 2006, s. 249).

Na podobna motywacje dzialan tworcéw profesjonalnych wskazywali tez
Frank Barron (1968) i Stanistaw Popek (2003).

Ta teoretyczna interpretacja znajduje liczne odzwierciedlenia w tekstach
kultury, czego flagowym przyktadem wydaje sie literacki topos non omnis
moriar. Wystepuje on chociazby w jednej z pie$ni Horacego (b.d.) ze stynnym
wersem ,wybudowalem pomnik trwalszy niz ze spizu”, ktérego tres¢ wska-
zuje na nieprzemijalno$¢ sztuki (konkretnie: poezji) i posmiertna stawe arty-
sty (poety). Z kanonu literatury polskiej motyw ten odnajdziemy chociazby
w renesansowej Piesni XXIV o incipicie ,,Niezwyktym i nie leda piérem opa-
trzony”, autorstwa Jana Kochanowskiego (b.d.). Natomiast sposréd pozycji
poezji wspolczesnej szczegolnie przywota¢ warto — cho¢by we fragmentach
- wiersz Wistawy Szymborskiej pt. Rados¢ pisania:

Dokad biegnie ta napisana sarna przez napisany las?
Czy z napisanej wody pi¢,

ktéra jej pyszczek odbije jak kalka?

Dlaczego teb podnosi, czy co$ styszy?

(...) Okamgnienie trwa¢ bedzie tak dlugo, jak zechce,
pozwoli sie podzieli¢ na male wiecznosci (...)

Jest wiec taki $wiat,
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nad ktérym los sprawuje niezalezny?
Czas, ktéry wigze tancuchami znakow?
Istnienie na méj rozkaz nieustanne?

(...

Rados¢ pisania.
Mozno$¢ utrwalania.
Zemsta reki $miertelne;.
(Szymborska, 1967, s. 5)

Wydaje sie, ze utwdr ten stanowi nad wyraz obrazowa kontynuacje zapoczat-
kowanego przez Horacego, miedzyepokowego dialogu intertekstualnego na
temat tworczoéci jako czynnika pozwalajacego jednostce uzyskaé symbo-
liczna nie$miertelno$¢. Ponadto, podmiot liryczny - ktoéry tak jak w pozo-
statych przywotanych powyzej poematach, utozsamiany moze by¢ z autorem
autotematycznego tekstu — podkresla satysfakcje z wlasnej sprawczosci
i zdolnosci decyzyjnych, zwigzanych z aktem twdrczego pisania. Twdrczos¢
jawi sie jako czynnik, nadajacy jednostce niemalze bezgraniczne poczucie
mocy sprawczej, by¢ moze nieosiggalne w innych niz sztuka obszarach zycia.
Tworcze pisanie podlega romantycznej gloryfikacji — pozwala w symboliczny
sposob pokona¢ $mier¢ i pozosta¢ zywym w pamieci kolejnych pokolen.

W tym kontekscie mozna tez odwola¢ si¢ do koncepcji Bjornara Olsena,
ktéry postuluje, ze rzeczy — byty materialne — pozwalaja na kumulowanie si¢
rezerwuaru pamieci i w ten sposdb sprawiajg, ze to, co minione, trwa nadal
w terazniejszosci (czy raczej kolejnych ,,palimpsestowych” warstwach czaso-
wych). ,Bedace trwalg materia, rzeczy czynia przeszlos¢ obecng i dotykalna,
stale opieraja si¢ rezimowi, ktory podporzadkowuje czas jego popularnemu
wizerunkowi jako czegos$ chwilowego i nieodwracalnego” (Olsen, 2022, s. 86).
Wedle tej interpretacji wnioskowa¢ mozna, ze wytwory sztuki jako byty
materialne pozwalajg zachowaé pamie¢ o podmiocie, ktéry powolal je do
istnienia, przez co podmiot ten — nawet po swojej fizycznej $mierci — obecny
jest w kolejnych temporalnych odstonach rzeczywistosci.

»Chce, Zeby czastka mnie zostala, nawet jezeli mnie juz nie bedzie”

- potrzeba tworzenia w interpretacjach artystow

Nawigzujac ponownie do przeprowadzonych przeze mnie badan empirycz-
nych, dotyczacych zjawiska przymusu tworzenia, zaznacze, ze wiodaca inter-
pretacja, jakiej dostarczyli mi ich uczestnicy, polegala na tym, ze potrzeba
tworzenia ma przede wszystkim charakter autoteliczny i wynika z dgzenia
do osiggania wysoko pozytywnych stanéw emocjonalnych (flow), ktore
generuje proces tworczy. Oprocz tego jednak — w zgodzie z zalozeniem Abra-



PAREZJA - 1/2025 (23) - PAMIEC W UJECIU FILOZOFICZNYM I KULTUROWYM - 35

hama Maslowa, ze zachowania ludzkie, w tym twdrczo$¢, maja zazwyczaj
motywacje wielorakie (2006, s. 51) — na podstawie zgromadzonego materiatu
empirycznego wyodrebnilam dodatkowe motywacje twdrczosci, o ktérych
wspominali artysci. Do jednej z takich motywacji — okreslonej jako ,wspot-
wystepujace motywy autotelicznej potrzeby tworzenia® - zaliczytam inter-
pretacje potrzeby tworzenia jako potrzeby pozostawienia dziedzictwa, bycia
upamietnionym. Zostata ona kilkakrotnie przywotana przez badanych, czego
przykitadem mogg by¢ zacytowane ponizej fragmenty narracji:

I tez [tworzgc] pozostawiam co$ po sobie. Chceeg, zeby czgstka mnie zostata, nawet
jezeli mnie juz nie bedzie. Ja wiem, Ze najlatwiej jest po prostu jakby swoje geny
przekazywac dalej, ale to tez nie o to chodzi. Nie jesteSmy zwierzetami, jesteSmy
ludZzmi i mi zalezy na tym, zeby jednak jaki§ swoj dorobek zostawi¢ po sobie.
Podobnie jak Diirer i podobnie jak da Vinci i mndstwo innych artystéw, ktorzy,
mimo Ze juz od setek lat nie zyja, a ich sztuka Zyje dalej. Chce, zeby ze mna bylo
tak samo, zeby moja sztuka zyta dalej (...). To jest moje dazenie do niesmiertel-
nosci (Malarka 1).

No bo w tym momencie, jezeli tworzymy co$ dla $wiata, dla ludzi, nawet dla
garstki osob, to mamy wplyw tez na rozwoj naszego otoczenia. Sensem Zzycia jest
to, zeby zostawi¢ tez co$ po sobie chyba, wiec jezeli co$ tworzymy, to zostawiamy
czastke siebie tutaj i moze kto$ kiedy$ bedzie o tym pamietal, po prostu (Kom-
pozytorka 2).

Wydaje sie, ze wypowiedzi te §wiadczy¢ moga o doniostosci i uniwersalnosci
teorii tworczo$ci Ranka, ktéra znajduje odzwierciedlenie w przekonaniach
wspollczesnych twércow na temat genezy odczuwanej przez nich silnej
potrzeby tworzenia. Natomiast w odniesieniu do koncepcji Maslowa (1971)
potrzeba ta moze by¢ skladowa tzw. potrzeby transcendencji. Oznacza to,
iz stanowi ona nie tylko wyraz dazenia do zrealizowania wlasnego potencjatu
(co jest istota samorealizacji), ale rowniez pragnienia wlozenia indywidu-
alnego wkladu w szeroko pojety rozwoj spoleczny. Potrzeba transcendencji
jest dazeniem wyzszym niz samorealizacja, a jej charakterystyka stanowi
wazny element tzw. Teorii Z — malo znanej propozycji teoretycznej Maslowa
(1971), zawierajacej pewnego rodzaju modyfikacje tez, ktore tworca psycho-
logii humanistycznej przedstawil wcze$niej w ramach klasycznej koncepcji
hierarchii potrzeb ludzkich (Maslow, 1995). Potrzeba tworzenia jako dazenie
do pozostawienia dziedzictwa wydaje si¢ wiec jednym z najwyzszych dazen
ludzkich, daleko wykraczajacym poza cheé zaspokojenia podstawowych
potrzeb, wynikajacych — w nawigzaniu do terminologii Maslowa (2006)
- z braku (np. potrzeba bezpieczenstwa materialnego).
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Podsumowanie

Podsumowujac, stwierdzi¢ mozna, iz rzadko eksplorowana badawczo teoria
Ranka stanowi ciekawg interpretacje procesu twdrczego, u ktérego zrddla
— wedle zalozen tej koncepcji - plasuje sie potrzeba jednostki do bycia w sym-
boliczny sposob ,,uwieczniona”. Podobny motyw znajduje tez odzwierciedle-
nie w popularnym toposie literackim non omnis moriar, ktory to analizowany
jest przede wszystkim w obszarze nauk humanistycznych. Wydaje si¢ wiec, iz
w kulturze mocno ugruntowana jest idea, Ze proces twérczy i powstate w jego
wyniku dzieta postuzy¢ moga jako srodek do utrwalenia pamieci o jednostce
- autorze danego wytworu artystycznego.

Syntetyzujac, a takze wyciagajac wnioski z zaprezentowanego powyzej

wywodu, stwierdzi¢ mozna, iz zwigzek twdrczosci z kategoria pamieci polega
przede wszystkim na tym, ze:

- tworcy motywowani sg do podejmowania aktywnosci twdrczych m.in.
w wyniku checi pozostawienia po sobie trwalego dziedzictwa, ktore to
ma zapewnic¢ im symboliczng niesmiertelnos¢ (twoérczos¢ stanowi pew-
nego rodzaju ,odpowiedz” jednostki na kwesti¢ $miertelnosci, na ktora
nie ma ona wplywu);

- dziela sztuki stanowig zmaterializowang forme tego, co abstrakcyjne
(np. wierzen religijnych, wyobrazen i idei jednostek twérczych) i w tym
sensie stanowig no$nik pamieci o tym, co wyobrazone i co stanowi tres¢
$wiadomosdci cztonkéw danej kultury w danym okresie historycznym;

- dzieta sztuki, bedac przypisanymi do ich autoréw chocby w aspekcie
takich ,wskaznikow” tozsamosci jak imie i nazwisko, pozwalaja na
utrwalenie pamieci o danej jednostce w spoleczenstwie nawet bardzo
dlugo po $mierci autoréw tych dziet sztuki.

Wydaje sig, ze warto byloby poglebi¢ analizy teoretyczne, a takze by¢ moze
zainicjowa¢ badania empiryczne nad tym, w jaki sposéb proces tworczy sta-
nowi¢ moze sposob na zachowanie pamieci o twdrcach i tresciach kultury
danego okresu historycznego. Mozna mniema¢, ze badania takie mogtyby
stanowi¢ warto$¢ z punktu widzenia pedagogiki jako nauki zajmujacej sie
procesami wychowania i ksztalcenia jednostki, ktérych elementem jest row-
niez przekazywanie (a tym samym upamietnianie) dorobku kulturowego
kolejnym pokoleniom. Cele te wykraczaja rzecz jasna poza zakres analiz
prowadzonych w ramach niniejszego tekstu. Mam jednak nadzieje, ze udato
mi si¢ chocby zasygnalizowa¢ istnienie zwigzku miedzy kategorig pamiegci
a twodrczoscig artystyczng, ktérego dalsza potencjalna eksploracja moze by¢
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wielokierunkowa i wykracza¢ poza zaproponowane w tym miejscu interpre-
tacje.

BIBLIOGRAFIA

Barron, F. (1968). Creativity and Personal Freedom. Van Nostrand.

Bloom, H. (2002). Lek przed wptywem: teoria poezji. Universitas.

Gajewski, K. (2006). ,,.Lek przed wplywem: teoria poezji”, Harold Bloom, przel. Agata Bielik-
Robson, Marcin Szuster. [Recenzja). Pamigtnik Literacki, 7(3), 247-254.

Horacy. (b.d.). Piesn III, 30 (Wybudowalem pomnik trwalszy niz ze spizu). https://poezja.
org/wz/Horacy/27881/Piesn_III_30_Wybudowalem_pomnik_trwalszy_niz_ze_spizu
(01.12.2024).

Janiszewska, A. (2024). Zjawisko ,,przymusu tworzenia” artystow a gratyfikacja potrzeb niz-
szego rzedu i samorealizacji w odniesieniu do klasycznej teorii hierarchii potrzeb Abra-
hama Maslowa. Nauki o0 Wychowaniu. Studia Interdyscyplinarne (NOWIS), 1(18), 224-237.
https://doi.org/10.18778/2450-4491.18.17

Kochanowski, J. (b.d.). Piesn XXIV (Niezwyktym i nie leda piérem opatrzony). https://poezja.
org/wz/Jan_Kochanowski/2744/Ksiegi_wtore_Piesn_XXIV (01.12.2024).

Maslow, A H. (1971). The Farther Reaches of Human Nature. Penguin Books.

Maslow, A.H. (1995). Teoria hierarchii potrzeb. W: K. Zamiara (red.), Materialy z historii psy-
chologii (s. 256-279). Instytut Kulturoznawstwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu.

Maslow, A.H. (2006). Motywacja i osobowosé. Wydawnictwo Naukowe PWN.

Menaker, E. (2014). Otto Rank and self-psychology. W: D. Detrick, S. Detrick i A. Goldberg,
(red.), Self-Psychology: Comparisons and Contrasts (s. 75-87). Routledge.

Necka, E. (2003). Psychologia twérczosci. Gdaniskie Wydawnictwo Psychologiczne.

Olsen, B. (2022). Jak rzeczy pamigtaja. W: P Majewski i M. Napiorkowski (red.), Antropologia
pamieci. Zagadnienia i wybér tekstéw (s. 85-96). Wydawnictwo Uniwersytetu Warszaw-
skiego.

Plath, S. (2000). Dzienniki 1950-1962. Wydawnictwo Marginesy.

Popek, S. (2003). Czlowiek jako jednostka twércza. Wydawnictwo UMCS.

Rank, O. (1989). Art and Artist. Creative Urge and Personality Development. WW. Norton
& Company.

Rhodes, M. (1961). An analysis of creativity. The Phi Delta Kappan, 42(7), 305-310.

Rosinska, Z. (1985). Psychoanalityczne myslenie o sztuce. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.

Szymborska, W. (1967). Rados¢ pisania. W: W. Szymbrska, Sto pociech (s. 5). Panstwowy In-
stytut Wydawniczy.

Urbaniak-Zajac, D. (2016). W poszukiwaniu teorii dzialania profesjonalnego pedagogéw. Bada-
nia rekonstrukcyjne. Oficyna Wydawnicza Impuls.

SUMMARY

On the Connections Between Artistic Creativity and the Category
of Memory - The Need to Create as the Need for ‘Eternalization’
in Otto Rank’s Concept
The article presents a theoretical analysis of the relationship between artistic creativ-
ity and the concept of memory. It reflects on the rarely scientifically explored concept
of the creative process, proposed by an Austrian scholar, Otto Rank. This concept
interprets the need for artistic creation as a need for “eternalization,” i.e., for being
remembered by the individual — the creator of the work. In the text, I also refer to my
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findings and conclusions from my own research conducted as part of a doctoral dis-
sertation project on the phenomenon of the compulsion to create, which are relevant
to the topic analysed in this article. Additionally, the article attempts to demonstrate
that Rank’s interpretation of the need to create is reflected in cultural texts, particu-
larly in the popular non omnis moriar literary topos. The article also cites examples
of poetic works in which this motif is represented. In conclusion, I make an attempt
to demonstrate potential connections between artistic creativity and the category of
memory, especially in the context of Rank’s theory of creativity.

KEYWORDS: compulsion to create, need for creation, Otto Rank, need for “eternaliza-
tion,” need to leave a legacy, the non omnis moriar literary topos



