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KSIAZKI-KAMIENIE ZWERBALIZOWANE
W OPRACOWANIU EUGENIUSZA JOZEFOWSKIEGO
KSIAZKA O KSIAZKACH!

Poczatkiem kazdego dzieta —
stowo, a przed kazdym dziataniem my$l.

Ksigga przystow

Ostatnig rzecza, ktdérej nalezy sie bac,
to indywidualnosé.

Jerzy Nowosielski

Relacja kamien < stowo / slowo pisane / pismo?, a poprzez nig
relacja kamien < ksiazka, to zaleznos¢ wpisujaca sie w teze, wedtug

! Niniejszy szkic wpisuje si¢ w cykl lingwokulturologiczno-lit(h)olingwistycznych pu-
blikacji dotyczacych kamieni. Wspéttworza go dwie monografie i kilkanascie odrebnych
artykutéw (por. Wegorowska 2012, 2019 oraz SKEP Uniwersytetu Zielonogérskiego). Au-
torka publikacji dziekuje Pani Dyrektor Katarzynie Jezierskiej oraz Pracownikom Miejskiej
Biblioteki Publicznej im. Marii Dabrowskiej w Choszcznie za Ich zainteresowanie prowa-
dzonymi przez nig lingwistyczno-kulturologiczno-dydaktycznymi badaniami nad , ksigzka
piekng”.

* Pismo w najszerszym znaczeniu to sposéb przekazywania idei lub dzwiekéw za po-
mocg znakéw utrwalonych na materiale nadajagcym sie do tego celu. Znaki te, wzrokowe
lub dotykowe, stuza do zapisu (utrwalenia lub zastgpienia) jezyka méwionego” (Diringer
1972: 25; por. Encyklopedia jezykoznawstwa ogélnego 1999: 433). Kazimierz Migon zauwaza na-
tomiast, Ze , pismo i znaki pozajezykowe [...], ich ewolucja i znaczenie s3 w nauce o ksigzce
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ktorej , kamient od dawna stosowano dla trwalosci inskrypcji” (Kopa-
linski 1987: 880)°.

Przekonuja o tym m.in.: 1. dekalog — dziesiecioro przykazan, czyli praw,
stanowigcych podstawe moralnosci zydowskiej i chrzescijariskiej, objawio-
nych Mojzeszowi na Gérze Synaj w trzy miesigce po wyjsciu z Egiptui wy-
rytych na dwéch wreczonych mu kamiennych tablicach, przechowywanych
pézniej w Swigtyni jerozolimskiej (Kopaliniski 1987: 199; por. Encyklopedia
Biblii 2000: 21), 2. wyrézniona dwoma chrematonimami-ideonimami Ste-
la Meszy, czyli Kamieri Moabicki — kamienny artefakt datowany na okoto
800-820 rok przed Chrystusem, zawierajgcy informacje, ze krél Moabu
Mesza uwolnit si¢ spod panowania Izraela, dzieki czemu przestat ptaci¢
danine wynoszacg 100 000 jagniat i wetne z 100 000 baranéw rocznie?, 3., Ja-
azaniahu, niewolnik kréla” — inskrypcja pochodzaca z okoto VII w. przed
Chrystusem, utrwalona na kamiennej pieczeci z Tel Mizpah, 4. wyrznieta

traktowane w specjalny, bibliologiczny sposéb. Nie interesuje sie bowiem ksiegoznawca ich
stosunkiem do jezyka i poje¢ umystowych (jest to domeng jezykoznawstwa, logiki, semiotyki
i innych nauk), lecz ich «czytelnoscig» dla odbiorcy” (Migori 1984: 110).

? Wedtug autoréw kompendium O ksigzce inskrypcja to ,,pochodzacy ze starozytnosci lub
$redniowiecza tekst, ktéry zostat utrwalony na materiale twardym — kamieniu lub metalu.
Wriasénie dzigki umieszczeniu na takim twardym materiale wiele tych tekstéw przetrwato
do naszych czaséw. Byly to najczesciej napisy na nagrobkach, pomnikach, tablicach pamiat-
kowych. [...] Wyryte na nich krétkie teksty, czyli wlasnie inskrypcje, pozwalaja uczonym
stwierdzic¢ jak rozwijato sie pismo, jak wygladaty zapomniane dzi$ znaki pisma antycznego,
a takze umozliwiaja uzyskanie réznorodnych informacji z odleglych epok” (O ksigzce 1987:
157). W dalszej czesci opracowania wyjasniaja, ze ,rekopis to kazdy tekst utrwalony recznie,
niezaleznie od materialu, na ktérym go wykonano i od narzedzia, ktérym sie postuzono.
W tym rozumieniu rekopisami sg napisy na kamieniu, czyli inskrypcje wyryte na cianach
$wiatyn, palacéw albo plyt nagrobnych (steli) przez mieszkanicéw starozytnych cywiliza-
cji” (O ksigzce 1987: 336). Zdaniem Wiadystawa Kopaliniskiego ,,gdy w Swiecie antycznym
chciano upamietni¢ po wsze czasy jakie§ wydarzenie albo osobe ryto odpowiednie napisy
na marmurze [...], na kamiennych stelach (stojacych ptytach nagrobnych). Napisy takie
uwieczni¢ mialy wygrane bitwy, umowy miedzyparnstwowe, prawa (np. rzymskie prawo
dwunastu tablic), a nawet uczniéw nagrodzonych za zdanie egzaminu” (Kopaliiski, 1994:
143). Karen Brookfield zauwaza natomiast, ze ,rzezbienie liter w kamieniu to zmudny
i powolny sposéb pisania uzywany przez starozytnych Grekéw i Rzymian na pomnikach
i nagrobkach. Ta tradycja kultywowana jest po dzi$ dziers przez rzemieslnikéw zajmuja-
cych sie rzezbieniem napiséw na kamieniach wegielnych i pomnikach upamietniajgcych
stawnych ludzi i wazne wydarzenia” (Brookfield 1996: 7).

* Stela “‘pomnik nagrobny w formie stojacej czworobocznej plyty kamiennej, rozpowszech-
niony w starozytnosci’. Definicje poje¢ przywolywanych w publikacji zostaly ustalone
i zmodyfikowane na podstawie stownikéw jezyka polskiego i specjalistycznych publikacji
wymienionych w bibliografii zamieszczonej na korncu artykutu.
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na kamieniu inskrypcja z Cezarei, zawierajaca imi¢ Poncjusza Pifata, na-
miestnika z Judei, ktéry wydat wyrok na Jezusa, 5. dwanascie kamieni
z wyrytymi nazwami dwunastu pokoleni Izraela wkomponowanych w na-
piersnik (pektorat) Arcykaplana zydowskiego® (por. Encyklopedia Biblii 2000:
41,78, 116, 163), 6. kamieri z Rosetty — pochodzacy z II wieku naszej ery
utamek tablicy odkryty przypadkowo w delcie Nilu, zawierajacy inskryp-
¢je w trzech rodzajach pisma: hieroglificznym, demotycznym i greckim
(por. O ksigzce 1987: 79), 7. inskrypcja na kamiennym grobowcu filozofa
rzymskiego Domitiusa Prontonusa, 8. inskrypcja runiczna z Hvalsenes
w Islandii, kamieni runiczny przy katedrze w Uppsali oraz runiczny na-
pis — inskrypcja na gtazie z Enet w Szwegji’.

Trwato$¢ kamienia, sam kamieni oraz Swiadomo$¢ znaczenia stowa /
stowa pisanego / pisma, a poprzez nie ksigzki, staly sie inspiracjg przed-
siewzied osiadlego w Zielonej Goérze plastyka, tworcy osmiu , kamiennych”
ksigzek artystycznych Eugeniusza J6zefowskiego, zdaniem ktérego:

ksigzka jest zjawiskiem kulturowym. [...] Ksigzka moze by¢ traktowana jako
obiekt zainteresowania sztuki. [...] Ksigzka to zmystowy noénik obrazéw
i znaczen (tekstéw) oraz warsztatu artystycznego, umozliwiajgcy realizacje
doswiadczen nieprzekraczalnych i nie notowanych w inny sposéb, dostar-
czajacy wspaniatych przezy¢. [...] Forma ksigzki nie gwarantuje w sposéb
automatyczny ani jej nowatorstwa, ani twdrczego sensu. [...] Ksigzka jako
wypowiedz artystyczna rézni sie czesto od pieknie wydanej ksigzki trady-
cyjnej (Jozefowski 1999: 104-105).

> Christopher Cavey zwraca uwagg, ze ,liczne wzmianki o rytych i grawerowanych ka-
mieniach spotykamy w Biblii. Oprécz kamiennych tablic, ktére przyniést Mojzesz z Géry
Synaj, w dwunastu kamieniach zdobigcych napiersnik najwyzszego Kaptana Zydowskie-
go wyryto nazwy dwunastu plemion Izraela” (Cavey 1993: 119; por. Symes, Harding
1993: 60).

6 Wedtug W. Kopaliniskiego ,,runy to najstarszy typ pisma péinocnoeuropejskiego, uzy-
wany przez plemiona péinocnogermariskie utworzony pod wplywem kursywy greckiej
irzymskiej przystosowanej do rzezania liter w drewnie albo ciecia w kamieniu” (Kopaliriski
1987: 1005). Autorzy kompendium O ksigzce dopowiadajg natomiast, ze , pismo runiczne
to pismo alfabetyczne, uzywane od przetomu II i IIl wieku przez potudniowe plemiona
germariskie, pismo zapozyczone, jak wskazujg ksztalty poszczegdlnych znakow z alfabe-
tu greckiego i taciriskiego. Zapisywano je pionowo na podtuznych drewnianych listwach
i kamieniach [/glazach — K.W.]. W§r6d Germanéw rozpowszechnito sie okoto IV wieku,
a zagineto juz w VII, Anglosasi uzywali go do X wieku, najdluzej, bo do XIV wieku utrzy-
malo sie w krajach skandynawskich, a na péinocy Szwecji przetrwato si¢ az do XIX wieku.
Najstarsze bardzo nieliczne zabytki pisma runicznego pochodza z XII-XIV wieku” (O ksigzce
1987: 307).
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Cel niniejszych rozwazan stanowig lingwistyczno-kulturologiczne
uwagi o oémiu ksigzkach-kamieniach wykreowanych przez zielonogoér-
skiego tworce, a nastepnie zwerbalizowanych/opisanych przez niego
w monografii Ksigzka o ksigzkach (1999), dokumentujacej artystyczne credo
autora, ktéry, w mysl chiriskiego przystowia ,jeden obraz méwi wiecej niz
tysigc stéw” (por. Jozefowski 1999: 107), woli ,,robi¢” ksigzki niz je pisac.

Artystyczne zauroczenie kamieniem motywowuje stanowiskiem Mircei
Eliadego wytozonym w Traktacie z historii religii

Przede wszystkim kamien istnieje. Jest zawsze sobgq i trwa, co najwazniejsze
uderza. Zanim czlowiek chwyci kamien, by uderzy¢, sam si¢ z nim zderza —
niekoniecznie przez dotknigcie nieraz tylko spojrzeniem — i nie stwierdza
woweczas twardosé, szorstkosé i potege kamienia. Skata objawia cztowiekowi
co$, co przekracza kruchoé¢ ludzkiego sposobu bycia: absolutny sposéb ist-
nienia. Jej op6r, bezwladno$¢, proporcje i dziwne ksztalty nie sg ludzkie. Sg
one dowodem obecnoéci czego$, co oléniewa, przeraza, pociaga i grozi. Wi-
dzac wielkos¢ skaly, jej twardosé, ksztalty i barwe czlowiek natrafia na jakas
rzeczywistos¢ i site, ktére nalezg do innego $wiata niz niesakralny, Swiecki,
ktérego czes¢ on sam stanowi. Nie potrafimy powiedzie¢, czy ludzie kie-
dykolwiek czcili kamienie jako kamienie. W kazdym razie kult cztowieka
pierwotnego odnosi sie zawsze do czego$ co kamien wciela i wyraza. Skata,
kamyk sg przedmiotem czci petnej szacunku, poniewaz co$ przedstawiajq
inasladuja, poniewaz skads$ pochodza. Zawdzigczaja one swa warto$c¢ sakral-
ng jedynie temu czemus, temu skads, lecz nigdy wtasnemu istnieniu. Ludzie
czcili kamienie tylko o tyle, o ile przedstawialy one co$ innego niz to, czym sa.
Czcili kamienie (postugiwali si¢ nimi), jako skupiska energii przeznaczonej
do obrony wlasnej lub tez obrony zmarlych’,

jak rowniez

z pozoru niewinna mlodziericza fascynacja ksigzka jako noénikiem informacji
o psychicznych éwiatach, jakie stwarzajg umysty pisarzy i intelektualistow
oraz przeczucia obrazéw reprodukowanych w skromnych albumach sprzed
trzydziestu laty, a takze z jeszcze wczeéniejszego dziecinistwa, daty poczatek
jego trwatemu urzeczeniu owym medium (por. J6zefowski 1999: 107)

i pozwolity mu na kreowanie kolejnych kamiennych ksigzkowych propo-
zycji — ,,artefaktéw sztuki ksigzkowej” (Lubocki 2022: 187), wyrézniaja-
cych sie artystycznym indywidualizmem, podkreslajacych réwniez jego

7 Przytoczenie cytatu za E. J6zefowski, Ksigzka o ksigzkach, Zielona Géra 1999, s. 18.
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Jézefowskiego artystycznego ducha w podejsciu do stowa / stowa pisane-
go / pisma oraz kamienia (por. J6zefowski 1999: 18).

Oczarowanie to zaowocowalo miedzy innymi wykreowaniem o$miu
artystycznych propozycji, o ktérych, na podstawie refleksji ich autora, wia-
domo, Ze jego

obiekty ksigzkowe to gtéwnie ksigzki rysunkowe, malarskie, graficzne, zwy-
kle powtarzaja tez mechanike ksigzki tradycyjnej. Powstaty z potrzeby znale-
zienia formuty dla zachowania cykli plastycznych, by nie ulegty rozproszeniu.
[...] Unikatowe ksigzki autorskie wykorzystujg analogie z ksigzka literacka.
Najczesciej jednak przeznaczone sa do ogladania. Sygnaty, ze s3 wypowie-
dzig artystyczng, wynikajq z ich charakteru unikatéw, uzytej techniki. [...]
Opisujac je mniej lub bardziej szczegétowo [chee on — K.W.] przyblizy¢ nigdy
wczesniej nie scalony nurt poszukiwan ksztattu ksigzki jako wizualnego
zapisu emocji i refleksji w formie najblizszej ich przezywaniu (J6zefowski
1999: 6, 105-107).

Wsréd nich znalazly sie najpierw ,zrobione”, a nastepnie opisane/
zwerbalizowane przez samego tworce.

1. Ksiazki-obiekty powarsztatowe ,do ogladania” — prace plastyczne
jednoznacznie nawigzujace do formy ksigzki, ktérych ogladanie jest tylko
czasami lgczone z czytaniem (por. J6zefowski 1999: 105)%, jak stworzone
w 1992 roku Obiekty ksigzkowe, ktére

powstaly w zwiazku z wystawa mojego kolegi Krzysztofa Zelechowskiego
oraz zmiang programowa wroctawskiej Galerii BWA , Maly Salon”, ktéra
obecnie zajmuje si¢ wzornictwem i inaczej si¢ nazywa. Krzysztof nie miat
odwagi na realizacje tak duzej ekspozycji w pojedynke, dlatego wspdlnie
z gospodarzami galerii naméwit mnie do wspétudziatu. On zajat wszystkie
Sciany, a ja skupitem sie¢ na podtodze. Na dodatek podloga w tej galerii byla
marmurowa, stgd wybor tektury falistej i matych kamieni otoczakéw jako

® Wedtug Jakuba Macieja Eubockiego , ksigzki-obiekty to obiekty nawigzujgce do jakiejs
idei ksigzki, jednak formalnie bardziej bedace rzezbami czy malowidtami niz wolumina-
mi, poniewaz nie pelnig zadnej z rozlicznych funkdji ksigzki. [...] Dopiero na tle ksigzek-
-obiektéw mamy szanse dostrzec, gdzie przebiega owa umowna granica miedzy ‘ksigzka’ /
‘publikacjg’ a ‘nie-ksigzka’ / ‘nie-publikacjg’, ktéra do dzi$ wyznacza si¢ jedynie intuicyjnie”
(Lubocki 2022: 182, 192). Zdaniem Rafata Sobolewskiego , dopiero eksperymentowanie
z forma ksigzki moze obudzi¢ refleksje o roli spolecznej ksigzki, o funkcji przekazywania
informacji o sposobie spelniania owej funkgji i ma to by¢ najwazniejsza cecha fenomenu
ksigzki artystycznej” (Sobolewski 2005: 124).
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materialow Swietnie integrujacych sie z podlozem. Czes¢ obiektow bezpo-
Srednio nawigzywato do formy ksigzki. Realizacja obiektéw przestrzennych
miata miejsce w mojej pracowni (34-35)°.

2. Ksiazki-instalacje zrealizowane przez artyste wedlug zaprojektowanego
przez niego warsztatu dla siebie, po ktérym pozostaje wizualny obiekt,
,moéwigcy wszystko samg swojg formg” (Jézefowski 1999: 106). Propozycje
te reprezentuja prace eksponowane we wroctawskiej galerii ,,Maty Salon”
oraz opolskiej Galerii Sztuki Wspéiczesnej. Maja one w tytule stowo , ksigz-
ka” lub nawigzujg formg do $wiata ksigzki, méwia samg tylko statyczna
wizualnie postacia, przekazujg pewien zamysl, jak: a) Kamienna ksigzka
z 1985 roku, ktéra wymagata powtérzenia tekstowego uktadu z kamieni
wykonanego w dwéch innych miejscach, i o ktérej, w nacechowanej su-
biektywizmem refleks;ji jej kreatora, czytamy:

Pierwsze miejsce to parking samochodowy w Kazimierzu Dolnym, miejscu
bardzo istotnym dla mojego dojrzewania; drugie to grzadka przy domu mo-
ich rodzicéw. Struktura uktadu kamieni odtwarzata tekst napisany przeze
mnie i zniszczony po realizacji zamierzenia. Tekst w catoSci odwotywat sie
do waznego problemu miejsca do mieszkania. Ideowo byt gestem zaklinania
rzeczywistosci, praktycznie — wyznacznikiem pewnego kresu wytrzymatosci
i zmiany orientacji mysélenia na ten temat. Prywatnos¢ tego niepublicznego
dziatania oraz autentyzm przezywanych wtedy probleméw spowodowat
takg determinacje, Ze wyznaczona przez siebie granica stata si¢ nig tylko
deklaratywnie. Oczekiwana zmiana my$lenia nastgpila, a rezultat wzmocnit
wiare w skuteczno$¢ takich artystycznych do$wiadczen (18-19)

oraz b) nacechowany autoprezentacyjnie, symbolicznie i znaczeniowo,
eksponowany w 1985 roku we wroctawskiej Galerii Foto Medium Art Ka-
mienny zapis, scharakteryzowany jako

zebrane samodzielnie kamienie znalezione w kwietniu na ulicach Wroctawia,
nie starajac sie wybieraé pieknych, niezwyktych czy regularnych, ale tylko te,
ktére zauwazytem. Najwazniejsze dziato sie wlasnie podczas wyboru kamie-
nia oraz malowania na nim znaku oka (spojrzenie — symbolu czego$ innego
niz on sam) oraz tworzenia tréjkatnego uktadu. Podczas tych czynnoéci sta-
ralem si¢ nada¢ im podtekst znaczeniowy. Zastosowane przeze mnie kryte-
rium — co jest wlasciwe, a co nie — zwigzane bylo z potrzebg autentycznego

? Przyklady zaczerpnieto z opracowania Eugeniusza J6zefowskiego (1999). W nawiasie
w tekscie gléwnym podano numery stron.
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,hasycenia” kamieni intencjonalng czynnoscia i nadawang jej trescig, ktéra
nazwatem wlasciwg, cho¢ jest ona prawdziwa tylko dla mnie. Kamienny zapis
stal sie natomiast jej odzwierciedleniem. Poczatkiem ogromnego kamienne-
go trojkata, ktory zajal calg ceglang podloge w Sali romanskiej Galerii Foto
Medium Art we Wroctawiu, byta Arcyczwoérka Pitagorejska (34-35).

3. Ksiazki-przewodniki, ktére zachecaja swojego odbiorce /wiasciciela nie
tylko do ich czytania, ale i dziatania, a takze interakcji — wykonywania za
ich pomocg czego$, co przekracza granice wyznaczane przez standardowe/
klasyczne ksigzki i dzieje sie w czasie, jak w: a) bedacych wlasnoscig Ogol-
nopolskiego Osrodka Sztuki dla Dzieci w Poznaniu, Magicznych kamieniach,
o ktérych czytamy, ze sg

ksigzka powstata w 1 egzemplarzu z myslg o powielaniu przez profesjo-
nalng poligrafie. W1986 roku otrzymata wyréznienie w konkursie ,,Inna,
nowa ksigzka dla dziecka”. Magiczne kamienie sktadaja sie z kilkunastu tek-
turowych kartek w kolorze szaroniebieskim. Karty ksigzki (oprécz oktadek)
sg przedziurkowane w trzech punktach, a otwory stanowig gniazda dla ty-
luz gtadkich kamieni zblizonych kolorystycznie do kartek. Tekst i ilustracje
na poszczegodlnych stronach tak zakomponowatem, by za kazdym razem
uwzgledniaty obecnos¢ trzech otworéw. Fabuta ksigzki to dwie powigzane
ze sobg czedci — pierwsza opowiadata o pochodzeniu kamieni (z planety,
gdzie rosto drzewo o kamiennych owocach), a druga wymaga od czytelnika
i wlasciciela ksigzeczki nazywania kamieni i wpisania swoich pomystéw
w przygotowane miejsca. Nalezato takze pomalowac¢ je oraz wykona¢ kilka
doswiadczen roztozonych w czasie. Trzeba np. spedzi¢ z kazdym kamieniem
jeden dzien, a wieczorem wpisa¢ w odpowiednie miejsce notatke na temat
wplywu kamienia na przebieg dnia. Finatlem takiego sposobu czytania tej
ksigzki byl wybér jednego z kamieni, dwa pozostate mialy trafi¢ do przyjaciét
czytelnika (19-20)

oraz b) przygotowanych z myslg o innowacyjnym przedsiewzieciu, nace-
chowanych integracyjnie, motywacyjnie, ludycznie, dydaktycznie i eduka-
cyjnie Zabawach z Asig, bedacych

ksigzka wykonang tylko w jednym egzemplarzu — na makiecie malowanej
akwarelg, na konkurs ,Inna, nowa ksigzka dla dziecka” z roku 1986. Publikacja
przeznaczona dla dzieci od lat trzech do stu, a takze do rozpowszechnienia
w naktadzie masowym. Ogélnym zamierzeniem tej ksigzki jest zaktywizowa-
nie rodzicéw do zaje¢ z dzie¢mi, w czym pomagaja zaproponowane przeze
mnie zabawy planszowe. Czytanie ksigzki polega wiec na wspdlnym realizo-
waniu zawartych w niej instrukgcji i inspiracji. Tytuly rozdziatéw: ,Tajemnicze
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pudio”, ,Obrazy na $ciezce”, , Kamienie”, ,Obrazy w przestrzeni”, ,Listy-
-znaczki” petnig dodatkowo funkcje przewodnika po innych zachowaniach
niz standardowe spacery czy malowanie kartki papieru (22),

powstatych gtéwnie dlatego, ze ich kreatorowi zalezalo na tym, by prze-
prowadzone przez niego

warsztaty i akcje plastyczne trafialy nie tylko do profesjonalnych pedagogoéw,
ale réwniez rodzicéw, ktérzy réwnolegle ze swoimi dzie¢mi chcieliby reali-
zowac obiekty plastyczne podczas wspdlnych zabaw (22).

Z tekstu-instrukcji poswieconego , Kamieniom”, wkomponowanego
w strony recznym pismem, obfitujacego we wskazéwki wynika, ze

zabawa wymaga urzadzenia wycieczki z pedzlami i farbami na miejsce obfi-
tujace w kamienie. Kiedy juz tam przybedziecie poprzygladajcie si¢ ksztattom
kamieni. To one podpowiedzg wam to, co bedziecie na nich malowa¢. Niektore
przypominaja gtowe, inne 16dz, jeszcze inne statek kosmiczny...

A moze kamienie beda mialy napisy lub tajemnicze znaki? Po wyschnieciu
sprobujmy utozyc¢ je w taki sposéb, by zadziwily innych przypadkowych ob-
serwatoréow. Moze zbudujecie teatr z kamiennych aktoréw? Wersja tej zabawy
mogtaby réwniez odbywac sie¢ w domu, nalezy tylko wczesniej zgromadzi¢
kamienie. Mogga to by¢ te, ktére uzbierali$cie latem na plazy lub nad rzeka.
Powinny by¢ umyte i suche. Miejscem domowej zabawy moze by¢ stét zabez-
pieczony przed farbami. Hastem do wspdélnej zabawy moze by¢ , Muzeum
fantastycznych kamieni”, , Kamienny gwiazdozbiér” czy ,Kamienne zoo”.
Istotg naszych malarskich pomystéw powinno by¢ wykorzystanie naturalnej
formy kamienia (22-23);

4. Obiekty ksigzkowe lub co$ nawigzujace do ksigzki — pozostajace po
warsztatach tworczych tzw. ksiazki-zbiorowe kreacje grupy warsztatowej,
majace warto$¢ wylgcznie w czasie ich trwania, czyli nieistniejgce w petni
bez uczestnikéw ich dziafan, , przez co warto$¢ procesu powstania staje si¢
wazniejsza od wizualnych efektéw pracy, ktére sa czesto efemeryczne”
(105-106), jak: a) powstale w Instytucie Wzornictwa Przemystowego w War-
szawie Magiczne pismo z 1984 roku, do ktérego

materiatem wyj$ciowym byly kamienie otoczaki. Byto to wspélne budowa-
nie przekazu wizualnego i préba zastanowienia si¢ nad funkcjg znaku oraz
plastyczng wartoscig, czyli relacjg miedzy trescig a jej wizualizacjg. Wybodr
kamienia jako podtoza znaku byt odwotaniem do pierwotniejszych form za-
pisu. Kamieni byto sto. Lezaty na podlodze w kwadracie ograniczonym tasmg
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papierows, tak jak czcionki na stronie ksigzki. Rozpoczatem wczesniej ten
zapis. Pomalowatem pierwszych 21 kamieni, prébujac zmierzy¢ sie z tematem,
a jednoczesnie dajgc innym mozliwos¢ dowolnego kontynuowania zapisu.
W efekcie powstata strona formatu 2x2 m, ktéra sugerowata kolejne préby
rozwigzan tworczych (15-16),

takze b) wykreowana w zielonogérskiej Galerii Bwa w 1988 roku Sciezka
do tajemnicy, ktérej indywidualne strony zostaly ograniczone tasmg intro-
ligatorska na , artystycznej” podtodze, a

materiatem, ktérym postuzyly sie dzieci, byly drobne kamienie otoczaki.
Ksigzke stanowit zbiér ponad dwudziestu powstalych tg metoda stron. Klu-
czem do zrozumienia plastycznego celu tego dziatania jest tres¢ przeprowa-
dzonego treningu wyobrazeniowego: ,,Zamknijcie oczy. Przypominam sobie
takze swoja najskrytsza tajemnice. Nikt nie bedzie pytat mnie, co to takiego.
Wyobrazam sobie labirynt, jaki zbudowatbym do niej i dla tych, ktérzy mieli
ja poznaé. Wyobrazam sobie to, jak bardzo chcialbym utrudnié, badz uta-
twic te droge. Otwoérzcie oczy”. W wybranym miejscu ograniczonym tasma
uczestnicy warsztatéw realizowali plastycznie swoja wizje za pomocg kamy-
kéw. Nastepnie dtugo rozmawialiémy o pracach, starajac sie nie przekraczac
prywatnoéci tajemnicy (26)

oraz c) zrealizowana w sierpniu 1998 roku, w ramach Letniej Akademii
INseA w Kazimierzu Dolnym, Biblioteka ksigzek osobistych, podczas ktorej

trzecia ksigzka powstata w srodowisku obfitujagcym w biaty wapien, czyli
kazimierskich kamieniotomach. Ksigzka biatego kamienia, bo taki przybrata
tytut, byta dla mnie dowodem na to, Ze udato mi si¢ stworzy¢ odpowiednig
atmosfere, by uczestnicy autonomicznie podejmowali decyzje o swoich pre-
ferencjach materialowych, a takze dowodem dynamiki aktywnosci. Ksigzka
biatego kamienia byta tekturowym pudeleczkiem z réwnomiernie zniszczonymi
strzepami tkaniny uderzanej przez kamienie (71).

Na podstawie tak licznie i zasadnie przytoczonych powyzej obszernych
cytatow /egzemplifikacji/ekscerptow /przykltadéw wiadomo, Ze powsta-
niu kazdego z owych ksigzkowo-kamiennych obiektéw / artystycznych
,artefaktow sztuki ksigzkowej” towarzyszyly odmienne konteksty i kon-
sytuacje oraz intencje, jak: subiektywizm i prywatnos¢ niepublicznego
dziatania, nostalgia, powré6t do miejsc dziecifistwa i miodosci, przezyte
problemy, determinacja, przemiana ideowa, kres wytrzymatosci, zmiana
orientacji mys$lenia — Kamienna ksigzka; nadanie podtekstu znaczeniowego,
nadanie znaczenia subiektywnie nacechowanym czynno$ciom — Kamienny
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zapis; stworzenie odpowiedniej atmosfery, autonomiczne podejmowanie
decyzji o swoich preferencjach materiatowych, doskonalenie dynamiki
aktywnosci — Ksigzka biatego kamienia; mobilizacja czytelnika/odbiorcy,
integracja — Magiczne kamienie; uwydatnienie warto$ci procesu tworzenia
i powstania, zastanowienie sie¢ nad funkcja znaku oraz plastyczna warto-
Scig, czyli relacjg miedzy treScig a jej wizualizacjg — Magiczne pismo; wsp6t-
praca z innym artystg plastykiem, zmiana programowa galerii, wspotudziat
w przedsiewzieciu artystycznym — Obiekty ksigzkowe; realizacja swojej wizji
za pomocg kamykéw, szacunek do prywatnosci, rozbudzanie wyobrazni,
trening wyobrazeniowy — Sciezka do tajemnicy; zaktywizowanie rodzicéw
do zaje¢ z dzie¢mi, wspdlne dziatania dzieci i rodzicoéw — Zabawa z Asig —
Kamienie.

Dla lit(h)olingwistki i lingwokulturolog, a réwnocze$nie mitosniczki
ksigzek, ktorej bliskie sg nielingwistyczne stanowiska, na podstawie kto-
rych wiadomo, iz

1. w procesie interpretacji tekstu kultury jako catoéci konieczne jest pojedyncze
rozpatrywanie jego elementéw sktadowych (kazdego z osobna). Pozwala to
na odczytanie informacji zapisanych nie tylko za pomocg tekstu, ale réwniez
informacji niejezykowych (Mayenowa 2000: 159); 2. Godna uwagi publikacja
to nie tylko tres¢, lecz takze nienaganna forma [...], a takze kompozycja gra-
ficzna (Klimek 2017: 195),

oraz lingwistyczne stanowiska przekonujace, ze jezyk

1. nie jest przypadkowym zlepkiem nazw i okre$len —jest systemem, poprzez
ktéry poznajemy otaczajacy nas Swiat, a wiec musi to by¢ system pelny i pre-
cyzyjny (Pabisowa 2013); 2. Stanowi integralng czeé¢ systemu poznawczego
cztowieka (Stawkowa 2013: 171); 3. Pelni w naszym zyciu szczeg6lng funkcje —
jest interpretatorem rzeczywistoéci. W réznych formach jezykowych zostaty
utrwalone oceny, sady, przekonania o $wiecie. Kazdy czlowiek, uzywajac jezy-
ka, niewiadomie odtwarza obraz rzeczywistosci, jaki jego spoteczeristwo w da-
nym jezyku — takZe nieSwiadomie — ,zapisato” (Mosiotek-Ktosiriska 2003: 5),

w owej J6zefowskiej odautorskiej werbalizacji / owych Jézefowskich odau-
torskich opisach, cenne sg natomiast ,dane jezykowe” " utrwalajace specyfike
kazdego z jego jednostkowych, unikatowych, ksigzkowo-kamiennych dziet.

!0 Zdaniem Stanistawa Gajdy ,lingwistyka byta i bedzie nauka empiryczng. Nie moze
istnie¢ bez danych jezykowych, ale te dane to nie tylko fakty o charakterze zewnetrznym
(materiat jezykowy), lecz takze —jak w lingwistyce kognitywnej — struktury wiedzy. Cha-
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,Dane” te wspdéttworza bowiem zbidr lingwistyczno-kulturologicznych
wyréznikéw ksigzek-kamieni ,,zrobionych” przez Eugeniusza J6zefow-
skiego. W zbiér 6w wpisujg si¢ m.in.: 1. r6zne okreslenia dotyczgce wyko-
rzystanych kamieni, jak: kamieri jako podtoze znaku, ksztatty kamieni — gtowa,
16dz, statek kosmiczny, kamienie z napisami, kamienie z tajemniczymi znakami,
gtadkie kamienie zblizone kolorystycznie do kartek, sto kamieni, kamienie oto-
czaki, mate kamienie otoczaki, drobne kamienie otoczaki, pierwszych 21 kamie-
ni, naturalna forma kamienia, kamienie umyte i suche, samodzielnie znalezione
kamienie, kamienni aktorzy, teatr kamiennych aktoréw, drzewo o kamiennych
owocach, kamienny tréjkgt, struktura uktadu kamieni odtwarzajgcych napisany
tekst; 2. r6zne okreslenia desygnatéw wspottworzacych ksigzki-kamienie,
jak: tasma papierowa, kwadrat ograniczony tasmg papierowq, tak jak czcionki
na stronie ksigzki, taSma introligatorska, tektura falista, pedzle i farby, akwarela,
kolor szaroniebieski; 3. okreslenia zwigzane z , tradycyjng” ksiazka, jak: kilka-
nascie tekturowych kartek w kolorze szaroniebieskim, karty ksigzki, karty ksigzki
podziurkowane w trzech punktach, oktadki ksigzki, tekst i ilustracje, fabufa ksigz-
ki; 4. okreslenia czynnoséci towarzyszacych powstaniu konkretnych dziet,
jak: zgromadzi¢ kamienie, wybor kamieni, wybor jednego kamienia, , nasycenie”
kamieni, malowanie znaku na kamieniu, namalowanie na kamieniu znaku oka,
realizacja obiektow plastycznych podczas wspdlnych zabaw, urzgdzenie wycieczki
z pedzlami i farbami na miejsce obfitujgce w kamienie, przygotowanie notatki na
temat wplywu kamienia na przebieg dnia, wpisanie swoich pomystéw, nazywanie
kamieni; 5. apelatywne okreslenia efektéw tych dziatan: obiekty plastyczne,
obiekty przestrzenne, obiekty nawigzujgce do formy ksigzki, tekturowe pudetecz-
ko z réwnomiernie zniszczonymi strzepami tkaniny uderzanej przez kamienie;
6. chrematonimiczno-ideonimiczne miana jednostkowych artystycznych
projektéw, jak: Kamienie, Kamienna ksigzka, Kamienny zapis, Ksigzka biatego
kamienia, Magiczne kamienie, Magiczne pismo, Obiekty ksigzkowe, Sciezka do
tajemnicy; 7. apelatywne okreslenia miejsc, w ktérych dzieta te powstaly, jak:
pracownia, realizacja obiektéw przestrzennych w pracowni, marmurowa podtoga
galerii, ceglana podioga, grzqdka przy domu moich rodzicéw, parking samochodowy
w Kazimierzu Dolnym; 8. chrematonimiczno-ideonimiczne miana galerii
eksponujacych owe prace: Galeria BWA ,, Maty Salon” — Wroctaw, Galeria Foto
medium Art — Wroctaw, Galeria Sztuki Wspétczesnej — Opole, Ogélnopolski

rakterystyka jezyka wymaga siegniecia do myslenia, odwotania do kontekstu spotecznego
i kulturowego. I na odwrét —w miare pelna eksplikacja tych ostatnich nie jest mozliwa bez
przywotlania jezyka” (Gajda 2005: 34).
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Oésrodek Sztuki dla Dzieci — Poznan, Galeria BWA — Zielona Goéra; 9. kon-
strukcje werbalne wskazujgce na indywidualny charakter aktu tworzenia,
jak: miejsce istotne dla mojego dojrzewania, realizacja obiektow przestrzennych
w mojej pracowni, moje préby rozwigzan tworczych, ja skupitem sig na podtodze,
pomalowatem pierwszych 21 kamieni, rozpoczglem wczesniej ten zapis, podczas
tych czynnodci staratem sig nadac im podtekst znaczeniowy, tres¢, ktérg nazwatem
wiasciwg, kamienie, ktdre zauwazylem, tekst i ilustracje zakomponowatem, tekst
napisany przeze mnie, zastosowane przeze mnie kryterium, zaproponowane przeze
mnie zabawy planszowe; 10. konstrukcje werbalne wskazujgce na wspdlno-
towy charakter aktu tworzenia, jak: nasze malarskie pomysty, rozmawialismy
o pracach, wspolne budowanie przekazu wizualnego; 11. konstrukcje werbalne
o charakterze warto$ciujaco-aksjologicznym, jak: ogromny kamienny tréjkgt,
male kamienne otoczaki — materiat Swietnie integrujgcy sie z podfozem, autentycz-
ne ,nasycenie” kamieni; 12. sygnowany chrematonimem-ideonimem konkurs
Inna, nowa ksigzka dla dziecka; 13. wyréznione hastami — chrematonimami-
-ideonimami wspdlne zabawy, jak: Muzeum fantastycznych kamieni, Kamienny
ksiggozbidr, Kamienne zoo.

Wszystkie one przekonuja o tym, ze , ksigzka artystyczna wyznaczyta
jednak dla ksigzki inng przestrzen swobodna i petng wolnosci, przez to
nieograniczong, bo znajdujaca si¢ w nieustannym procesie — tak jak pojecie
i praktyka sztuki” (6)".

Pozwalajg tez na wysuniecie stwierdzenia, Ze jednostkowe i unikatowe
zarazem ksigzki-kamienie zielonogoérskiego kreatora sa reprezentatywne
zaréwno dla niejednorodnej, niejednoznacznie pojmowanej/ujmowanej
ksigzki artystycznej definiowanej jako

1. ’ksigzka nakltadowa albo pojedynczy egzemplarz, ktéry sam w sobie jest
dzietem sztuki lub zawiera dominante elementéw artystycznych, np. ilustracji,
oryginalnego desingu, typografii, artystycznych cech kunsztu drukarskiego
czy introligatorskiego’, jak rowniez 2. ‘dzielo sztuki plastycznej inspirowane
uniwersalng ideg ksigzki, powstajagce wskutek swobodnego dziatania twércy
ijego artystycznej indywidualnosci, czesto zaskakujace oryginalnoscig formy
oraz intelektualnego przekazu. Moze materializowa¢ si¢ w postaci grafiki,

" Wedtug Jakuba Macieja Lubockiego , otwarte pozostaje pytanie o granice miedzy «tyl-
ko» pieknie wydana ksigzka tradycyjna a ksigzka jako wypowiedzig artystyczng — ksigzka
artystyczna. [...] Kryterium autentycznosci, ktére wedtug Eugeniusza J6zefowskiego (1999:
104) ogdlnie oddziela plastyke od sztuki, odrzuca si¢ dzi$ jako wyznacznik granicy miedzy
nimi, to jest udang wypowiedzig plastyczng w ramach sztuki uzytkowej i wypowiedzig
artystyczng” (Eubocki 2022: 182).
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obrazu, wydruku, rzezby lub instalacji artystycznej. Czesto przyjmuje postac
przedmiotu niedefiniowanego jednoznacznie, ktérego walory estetyczne i tre-
Sciowe czesto odbierane sg intuicyjnie lub wrazeniowo. Artysci uprawiajacy
te dziedzine sztuk plastycznych swiadomie rezygnujq z koncepcji ksigzki
nakladowej traktowanej jako przedmiot uzytkowy i towar ksiegarski. Tworza
rzeczy jednostkowe, niecodzienne, przeznaczone do subiektywnej percepcji’
(Encyklopedia ksigzki 2017, t. 2: 109-110) oraz 3. ‘najczesciej unikatowe dzieto
sztuki powstate z inspiracji ksiegg i nawigzujgce do jej formy, idei badz historii.
W przeciwienistwie do tradycyjnej ksigzki petni ono przede wszystkim funkcje
estetyczne i rezygnuje z dominujgcej nad innymi skfadnikami projektu roli
tekstu. Nosnikiem wartosci artystycznej w tych realizacjach jest sama ksiega
(jej struktura), rozumiana jako wyjatkowy przedmiot, autoteliczne dzieto
sztuki, a nie znajdujace na jej kartach teksty i grafiki. Ksigzki artystyczne
funkcjonujg poza obiegiem wydawniczym, a miejscem ich przechowywania
sq muzea [i galerie — K.W.] (Bernacki 2020: 173),

a rownocze$nie dla niejednorodnej, niejednoznacznie pojmowanej/ujmo-
wanej liberatury / ksigzki liberackiej / , ksigzki wolnej” definiowanej jako

1. ‘zjawisko z pogranicza literatury i komunikacji wizualnej, koncepcja, zgod-
nie z ktorg tekst i materialna forma ksiazki sa jednoscia, a wszystkie elementy,
w tym réwniez niewerbalne, moga by¢ noénikiem znaczenia. W utworze li-
berackim [bowiem — K.W.] znaczjca jest nie tylko warstwa stowna, ale takze
fizyczna przestrzen i konstrukcja ksigzki. [...] Ksigzka liberacka nie tylko jest
no$nikiem informacji, ale sama staje si¢ przekazem. Wida¢ w niej pewne na-
wigzania do ksigzki artystycznej, ksigzki-dzieta, a takze edycji bibliofilskiej.
Liberatura ma by¢ nie tylko ksigzka piekna, ale przede wszystkim ksigzka
znaczacqg <lac. liber- ‘rodzaj, wolny, niezalezny’> (Encyklopedia ksigzki 2017,
t. 2: 240-241), jak réwniez 2. ‘dzieta, w ktérych no$nikiem znaczen sg zaré6wno
tekst, jak i forma, postulujacy ich odbiér jako integralnej i nierozerwalnej ca-
tosci” oraz 3. “zbiér utworéw, w ktérych nastepuje konsolidacja tekstu i strony
wizualnej, i w ktérych materialna strona ksigzki staje sie znaczaca, stowo
jest natomiast sie budulcem, substancja nabierajaca materialnosci, zyskujaca
wlasciwosci architektonicznych, a przestrzen fizyczna kart, jak i catego dzieta
ewoluujg w powierzchni¢ wnoszgcg dodatkowe sensy” (por. Rybarczyk 2023:
1-5)".

2 Agnieszka Rybarczyk zauwaza, Ze ,nie ma jednej, zgodnej definigji liberatury. [...]
Termin «liberatura» tworza dwie czastki stowne. Pierwsza z nich, taciniskie /iber, konotuje
kilka znaczen - rzeczowniki ksiega, pismo, waga, oraz w terminologii introligatorskiej ryza,
jak réwniez przymiotnik wolny. Czastka tura pochodzi natomiast z taciriskiego furus, ozna-
czajacego kolejnos¢, nastepstwo badz greckiego tornos czyli obrét (por. Dawidek-Gryglicka
2012: 652). Dzieto liberackie staje si¢ dzietem wolnym, przekraczajagcym granice miedzy
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gatunkami i sztukami, oferujagcymi swobode kolejnosci odbioru, wymykajgcym sie ogra-
niczeniom narzucanym przez kanon, krytykéw, reguly. Ta mozliwosé wyboru przypisana
zaréwno tworcy, jak i odbiorcy, jest cechg integrujaca liberature, posréd ktérej mozemy
odnalez¢ realizacje zr6znicowane pod wzgledem mnogosci zastosowanych form, rozwigzan
typograficznych czy materialéw wykorzystywanych do stworzenia pojedynczych utworéw.
To wewnetrzne zréznicowanie dziet liberackich ma jednak za kazdym razem uzasadnie-
nie w temacie, ktéry wspéttworzy, i, do ktérego sie odnosi, jest wynikiem daleko idgcych
nawigzan do architektury (réwniez architektury stowa) i zagadnien organizacji przestrze-
ni (réwniez przestrzeni stowa), ktéra, w rozumieniu liberatéw, moze méwié¢ (Rybarczyk
2023: 1-5); Katarzyna Bazarnik ustala natomiast cechy, ktérymi charakteryzujg sie teksty
liberackie. Wéréd nich znalazly sie: uzycie niewerbalnych i typograficznych srodkéw wy-
razu, przestrzenna organizacja tekstu, ikoniczno$¢, materialnosé, specyfika medium oraz
interaktywno$¢ i ergodycznos¢ (por. Bazarnik 2010: 160-161).
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BOOKS-STONES VERBALISED
IN THE STUDY BY EUGENE JOZEFOVSKY BOOK ON BOOKS

Summary

A book and a stone are designators that have been present in the history of
mankind for centuries. The relationship between them has been recorded, among
other things, in interdisciplinary studies devoted to the richness and diversity
of stones. This relationship is also demonstrated by exquisite bindings, as well
as by the covers of ancient and modern books that are inlaid with precious and
semi-precious stones. The purpose of this study, however, is to answer the ques-
tion: how are books and the stones that co-create or form them perceived by the
artist who is the author of such individual, unique book-stone publications? The
subject of this study, however, is the verbal distinctions of “stone” art books record-
ed in Eugeniusz Jozefowski’s autothematic-monographic study Book on Books, in
which he pays tribute to the stone and stone-inspired books created by him. This
is because in the study, which is the subject of lith(h)olinguistic-linguocultural
research, the “linguistic data” which highlight the uniqueness of E. Jozefowski’s
art books are of great importance. The applied linguistic-culturological method,
in turn, makes it possible to expose the linguistic testimonies which verbalise the
peculiarities of Jozefowski’s books, the primary component of which is stone. What
is also important in this study are chrematonim-ideonyms represented by onimic
signatures - titles of individual literary and artistic works. The combination of
words and stones, as a result, makes the authorial proposals of the Zielona Géra
playwright fit into the current contemporary liberature and art book.

Keywords: book, stone, verbalisation, art book, liberature



