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,Sobie — wolny... Boze, wiec — wolny!”. Malarstwo
Vincenta van Gogha w poetyckiej recepcji Liny Kostenko
(na podstawie wiersza Van Gogh z cyklu Sylwetki)

Vincent van Gogh i ukrainiskie pokolenie lat 60.

Posta¢ Vincenta van Gogha i jego twdrczo$¢ wzbudzala duze zaintere-
sowanie wéréd przedstawicieli ukrairiskiego pokolenia lat 60. (walczacego
poprzez kulture z sowieckim $wiatem totalitarnym o wlasng tozsamos$¢ na-
rodowg) oraz wéréd dysydentéw!. Malarz Wiktor Zarecki w swoich esejach
o sztuce odwolywat si¢ do doswiadczenia autora Kwitngcego migdatowca?, cy-
towat jego listy®. Poeta Wasyl Stus, jak stwierdza Oleksandra Frotowa, calg
noc opowiadatl jej o holenderskim malarzu i dat w prezencie ksigzke o nim*.
Dysydentka Swittana Kyryczenko wspominata, jak dostata z Niemiec pocz-

1 Wiecej o tym zob. B. Berdychowska, O. Hnatiuk, Bunt pokolenia. Rozmowy z intelektualistami
ukrainiskimi, Lublin 2000.

2 V. Zarec'kij, Z sirogo zosita, w: Hudoznik Viktor Zarec'kij. Posuki korinnd. Listi, narisi, spogadi,
statti, red. O. Zarec'kij, Kiiv 2009, s. 18.

3 V. Zarec’kij, Rozdumi bild polotna, w: Hudoznik Viktor Zarec’kij. Posuki korinnd. Listi, narisi,
spogadi, statti, red. O. Zarec’kij, Kiiv 2009, s. 50.

4 V. Verbitenko, Vistrd plasta, Kiiv 2004, s. 113. Informacja za: D. Stus, Vasil” Stus: Zittd dk
tvorcist’, Kiiv 2004, s. 146. Z listow Wasyla Stusa wynika, ze chodzi o ksigzke Pasja Zycia Irvinga
Stone’a — biograficzng powiesé¢ o zyciu holenderskiego malarza [V. Stus, Toori: u 4 tomah, 6 kni-
gah, tom 6, kniga 2: Listi do druziv ta znajomih, red. M. Koctibins’ka, L'viv 1997, s. 21].
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towke z Siewcg® i jak ogladata z cérka jego obrazy na wystawie w Moskwie,
gdzie zatrzymaly si¢ w drodze do fagru w Mordowii na widzenie z me-
zem i ojcem®. Nazwisko malarza stawalo si¢ takze powodem do refleksji we
wlasnej tworczosci literackiej ukraifiskich sze$¢dziesigtnikéw, na przyktad
w wierszu Iwana Dracza banada npo Cap’anise ma Ban-I'ozie” [Ballada o Sary-
anach i Van Goghach] z tomiku Congwnux [Stonecznik] (1962) czy wierszu
Liny Kostenko Van Gogh® z cyklu Cunyemu [Sylwetki]. Jezeli Dracz tworzy
zbiorowy obraz ,Van Gogh6éw” pozbawionych twarzy, to Kostenko skupia
sie na postaci holenderskiego malarza i jego twodrczosci, zastanawiajac sie

nad naturg geniuszu i ceng, jaka placi za niego artysta:

Oryginat ukrainski

Ttumaczenie na polski

Aina Kocrenko

Ban I'oe

Lina Kostenko
Van Gogh

Aobpuii paHOK, MOSI OAMHOKOCTE.
Xoaoa xoropy. Tuma Ty,
LIMKAOITYHOIO OAHOOKICTIO
Heb0 AuBUTHCSI Ha Tapmx.

Most Myxo, TM XOAMIII TIO rpaHi!
Buopa 6yB 51 KOPOAB KOPOAIB.
A ChOTOAHI MOMIA 3rOpaHHS
ociaae Ha Xap KOAbOPIB.

MepTsi bapsn.

O pyxu — muTapi.

Ha MoabbepTax po3m’sTuif CBiT.

SI — HaaATpib’s Ha IIbOMY LIBMHTApI,
KMIIApYCH TOPSITh B HEGO3BIA.

He60 rayxo HabpsIKAO TPO30IO.
BUrMHAIOTHCSI IEH3AIB XOPTIHL
YopHuM CTpyCcoM IMaAeo3010
TepeAaMaHO ropaM XpeoOTi.

CTpyMeHie MO€ CKAETiHHSI.
Sl mactyx. ‘I aepeBa Hecy.

B xumrensx aAHs,

3aAaTaHMUX TEPILHHSIM,

sI KyAAK AO CMEpPTi AOHeCY.

Dobry ranek, moja samotnosci.
Cht6d nad chtodami. Cisza cisz.
Cyklopiczng jednookoscia
Niebo spoglada na Paryz.

Meczarnio moja, doszta$ do granic!
Weczoraj bytem krélem nad krélami.
A dzisiaj popi6t spalania

Skwarng czystos$¢ koloréw plami.

Martwe barwy.

Rece — jak celne straze.

Na sztalugach $wiat ukrzyzowany.
Jestem nagrobkiem na tym cmentarzu,
cyprysy w niebosklonie goreja jak rany.

Niebo nabrzmialo burzy groza.
Wyginajq sie pedzléw charty.
Czarnym wstrzasem paleozoiku
Grzbiety gor przetamane i rozdarte.

Przeciekajg moje sklepienia.

Jestem pastuchem. Drwa niose.

W kieszeniach dnia,

zatatanych cierpieniem,

zaciéniete piesci do Smierci doniose.

5 S. Kiritenko, Liidi ne zi strahu. Ukrains’ka saga: spogadi, Kiiv 2013, s. 386.

6 Tamze, s. 634.

7 1. Dra&, Anatomid bliskavki: poezii, proza, red. V. Briggen, Harkiv 2002, s. 34.

8 L. Kostenko, Poezii, red. O. Zinkevi¢, Pariz-Baltimor-Toronto 1969, s. 239-240. Zgodnie
z informacjami z tego emigracyjnego tomiku Liny Kostenko, jej wiersz Van Gogh zostal prze-
drukowany z czasopisma ,Ukraifiski kalendarz 1968” wydanego w Warszawie 1968 roku
(ukr. ,,Yxpaisncekmit karesaap 1968”) [L. Kostenko, Poezii, s. 356].
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Oryginal ukrairiski Tlumaczenie na polski
CaMOBATIIT — HECAMOBUTIIA — Samowity — niesamowity —
He CezanH - He 'oreH — He Mane — nie Cézanne — nie Gauguin — nie Manet —
aje IO X ST MOXY 3pobuTH, ale co moge zrobi¢ z tym,
SIK B MeHi 6araTo Mene?! jesli we mnie jest tak duzo mnie?!
BiH 60XeBiABHII, KaXyThb, 60XeBiAbHII1! On szalony, sobieparski, sobiewolny!
o x, MoXe 6yTu. BiH — IIe 3HAUNTB 5. C6z, moze by¢. On - to ja.
Boxe — BiAbHMIL... Sobie — wolny...
Boxe, st — BiAbHMIA! Boze, wiec — wolny!
Ha ao6paniu, Co6oao most!? Na dobranoc, Wolnosci ma!'?

Mozna powiedzieé, ze utwor jest poswiecony przemianie bohatera li-
rycznego (alter ego znanego malarza) i przedstawia jego bolesny proces
samoakceptacji, w tym meczacej samotnosci, jako unikalnej i bezgranicznej
wolnosci.

Ekfraza jako problem transkodowania

Jezeli mozna zatozy¢, ze malarstwo ,to obraz w kolorze”', a literatura
to obraz w stowie, mamy do czynienia z procesem transkodowania obrazu
z koloru w obraz stowny, ktéry okresla sie mianem ekfrazy. Problem opisu
dziet sztuki przez uzycie srodkéw literackich nie jest nowy i siega jeszcze
starozytnosci'2. Dzi$ ekfrazg nazywamy ,,utwor lub fragment utworu literac-
kiego odnoszacy sie do dziefa sztuk wizualnych — obrazu, rzezby, budowli” 2.
Innymi stowy, ekfraze mozna okresli¢ przede wszystkim jako werbalng re-
prezentacje (opis) obrazu malarstwa, rzezby itp.* Nawigzujac do okreslenia

9 L. Kostenko, Poezii, Pariz—Baltimor—Toronto 1969, s. 239-240.

10 F. Nieuwazny, ]. Ple$niarowicz, Antologia poezji ukraifiskiej, Warszawa 1977, s. 685. Thuma-
czenie — Jerzy Jedrzejewicz. Kolejne cytaty wiersza w jezyku polskim pochodzg z tego Zrédta.

11y, Zarec'kij, Rozdumi bild polotna, s. 58 [tu i dalej ttumaczenie z ukrainiskiego wtasne — T.M.].

12 Wigcej o tym w: A. E. Mrozewicz, Sladami ekfrazy. Dufiscy pisarze wspélczesni wobec sztuk
wizualnych, Poznan 2010, s. 13.

13 Tamze.

14 Tamze, s. 13-14. Z takim waskim rozumieniem ekfrazy nie zgadza sie¢ Adam Dziadek,
podkreslajac, ze czasem dzieto sztuki moze by¢ tylko Zrédlem inspiracji poety, ktéry tworzy
na podstawie swojej recepcji zupelnie odmienny werbalny obraz: , Ekphrasis, zwlaszcza w po-
ezji wspoblczesnej, nie da sie sprowadzi¢ do czystego mimetyzmu czy do samej tylko kwestii
opisu. Rzecz w tym, ze pojawienie si¢ obrazu w danym tekscie literackim ma zwykle charak-
ter pretekstowy, staje sie¢ punktem wyjscia do powstania autonomicznego dzieta literackiego”
[A. Dziadek, Problem ekphrasis — dwa ,Widoki Delft” (Adam Czerniawski i Adam Zagajewski), , Teksty
Drugie” 2000, nr 4, s. 150].
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James’a A. W. Heffernana, ktéry definiuje ekfraze jako ,werbalng reprezen-
tacje wizualnej reprezentacji”'s, Anna Estera Mrozewicz zaznacza, ze ,ek-
fraza zacheca do rozwazan na temat relacji poeta — widz, stowo — obraz
i mozliwosci przektadu jednego kodu na drugi”'¢. Kwestig dyskusyjng po-
zostaje problem klasyfikacji ekfrazy. Aneta Grodecka, opierajac sie na pracach
Mieczystawa Wallisa i Mieczystawa Porebskiego, wyodrebnia pie¢ typéw ek-
frazy, biorgc za kryterium blisko$¢ (dgzenie do obiektywnosci) / dalekos¢
(dominowanie subiektywnych wrazen pisarza) opisu dzieta malarstwa'”: in-
formacyjna, dyskursywna, inwokacyjna, syntetyczna, ekstatyczna'®. Adam
Dziadek zajmujac sie kwestig kryteriow, jakie powinna spelnia¢ ekfraza,
stwierdza:

Aby dany tekst literacki (wiersz, fragment prozy lub utworu dramatycznego)
moégl zostaé¢ uznany za ekphrasis, musza sie w nim pojawi¢ wyrazne oznaki
metajezykowe, ktére bezposrednio odnosza sie do konkretnego dziela sztuki
malarskiej, rzeZbiarskiej lub architektonicznej®.

Do takich oznak metajezykowych badacz zalicza miedzy innymi:
1. elementy zewnetrznotekstowe:

— tytul obrazu umieszczony jako tytut tekstu lub jego podtytul;

- nazwisko malarza jako tytul lub podtytul utworu literackiego;

— tytul obrazu lub nazwisko malarza zawarte bezposrednio w samym
tekscie;

— informacje pod tytutami tekstéw: nazwy galerii sztuki, nazwiska
artystow i daty ich zycia, tytuly obrazéw i daty ich stworzenia;

15 J.A.W. Heffernan, The Museum of Words. The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery,
Chicago 1993, s. 3. Cyt. za: A.E. Mrozewicz, Sladami ekfrazy. Duriscy pisarze wspélczesni wobec
sztuk wizualnych, s. 38.

16 A.E. Mrozewicz, Sladami ekfrazy. Duiscy pisarze wspdlczesni wobec sztuk wizualnych, s. 40.

17 Wedtug spostrzezen Katarzyny Szewczyk-Haake, ekfrazy tworzone w czasie modernizmu
sg juz duzo bardziej ,,oddalone” od swego pierwozrédia malarskiego w poréwnaniu do ekfraz
wczesniejszego okresu: ,, Autor modernistycznej ekfrazy, mimo «konkretnego» punktu odnie-
sienia, do jakiego odsyla, nie chce wszak (jak, by¢ moze, byto to niekiedy udzialem autoré6w
ekfraz w literaturze przedmodernistycznej) formulowaé «prawdziwych» czy «adekwatnych»
(czyli mimetycznie doskonatych i weryfikowalnych w akcie poréwnania z dzielem plastycz-
nym) zdan na jej temat, interesujg go bowiem [...] imponderabilia, ktére ukryte s3 w dziele
(i o ktére, dodajmy, w warunkach nowoczesnosci zawsze mozna si¢ spierac)” [K. Szewczyk-
-Haake, Kolce Griinewalda. Nie tylko o ekfrazach, Krakéw 2018, s. 15].

18 A. Grodecka, Wiersze o obrazach: studium z dziejow ekfrazy, Poznan 2009, s. 32-33.

19 A. Dziadek, Problem ekphrasis — dwa ,Widoki Delft” (Adam Czerniawski i Adam Zagajewski),
s. 146.
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2. elementy wewnetrznotekstowe (wyraziste $lady powigzujace tekst

z dzietem sztuki):

- nazwy gatunkéw malarskich;
— aluzje do technik, konwencji sztuk wizualnych lub motywoéw wia-
Sciwych twoérczosci malarza?.

Biorgc pod uwage stanowisko Adama Dziadka, mozna z pewnoscig po-
wiedzie¢, ze tytul wiersza Liny Kostenko Van Gogh oraz zawarty w nim opis
(elementéw) obrazéw wyraznie odwotujg sie do twoérczosci holenderskiego
malarza.

Twoérczosé jako samotnosé i cierpienie

Wiersz Liny Kostenko Van Gogh to rozmowa ze samym sobg, monolog
artysty, w ktérym ujawniona zostala samotnos$¢ geniusza. Kompozycyjnie
wiersz przedstawia zycie przezywane jako jeden dzieri. Swiadczg o tym mie-
dzy innymi powitanie na poczatku: ,,Dobry ranek, moja samotnosci” i poze-
gnanie w finale: ,Na dobranoc, Wolnosci ma!”. W pierwszym wersie podmiot
liryczny wita swojg samotno$c¢?, ktora jest czescig jego samego, na co wska-
zuje uzycie zaimka dzierzawczego ,moja”. Watek samotnosci wzmocniony
jest o poliptotony zapisane tuz obok siebie w nastepnym wersie jako dwa
kroétkie zdania: ,Chtéd nad chtodami. Cisza cisz”. Kropka pomiedzy nimi
uwyraznia cisze i pustke, poglebia poczucie beznadziei. Uzycie pleonazmu
,Cyklopiczng jednookoscig / Niebo spoglada na Paryz” (w ktérym cyklopi
zgodnie z mitologia antyczng to ,jednoocy giganci, wyrdzniajacy sie nie-
zwykla silg i sprytem”?) takze ma na celu podkreslenie watku samotnosci
i poniekad bezradnosci wobec ogromu $wiata.

Z samotnoscia wspolistnieje watek cierpienia, wprowadzony do tek-
stu tak samo za posrednictwem zaimka dzierzawczego ,moja”, ktéry pod-
kreéla nierozdzielno$¢ bohatera lirycznego i jego cierpienia: ,Meczarnio
moja, dosztas do granic!”. Cierpienie malarza spowodowane jest upadkiem
z niespotykanej wysokosci do poziomu catkowitego zniszczenia poprzez
(samo)spalanie:

20 Tamze.

2l Ciekawe, ze w oryginale zamiast stfowa ,,samotno$¢” (z akcentem na ,sam”) uzyto syno-
nimu, w ktérym robi sie¢ nacisk na ,jeden” (,0amH” — , 0AMHOKIiCTB”): ,,AO6pPVIT PaHOK, MOSI
oamuokocte” [L. Kostenko, Poezii, s. 239].

22 1. Kozovik, O. Ponomariv, Slovnik anti¢noi mitologii, Ternopil’ 2006, s. 158.
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Woczoraj bytem krélem nad krélami.
A dzisiaj popi6t spalania
Skwarng czystoé¢ koloréw plami?.

Ostatnie wersy oryginalu w dostownym ttumaczeniu brzmig tak: ,[po-
piot spalania] osiada na zar koloréw”?, co podkresla znaczenie wyrazistosci
barw jako waznego $rodka malarskiego Van Gogha?. Wiktor Zarecki, anali-
zujac jego obraz Kawiarnia, pisal: ,Kolor jest dialektyczny. Ciepfo i zimno
— jedno$¢ przeciwienstw”?. Ciekawe, ze w przekladzie na polski tluma-
czowi tez udalo sie odczytaé i odtworzy¢ te gre przeciwienstw w twérczo-
§ci Van Gogha, o czym $wiadczy oksymoron: ,czystos¢ koloréw? plami”.
Wiersz ukrainiskiej poetki opisuje sytuacje utozsamienia sie artysty ze swoim
dzietem, tworzenie na plétnie Swiata, ktéry nagle zaczyna zastepowaé mu
rzeczywistos¢.

W utworze Van Gogh Liny Kostenko mozna zauwazy¢ takze rozpacz,
beznadzieje i meke z powodu niemoznosci poradzenia sobie w tym Swie-
cie: ,Martwe barwy. / Rece — jak celne straze”. Stowa oryginatu ,O pyxn
— mutapi” w dostownym tlumaczeniu oznaczajg ,,O rece — udreczone”. Bél
malarza wigze sie bezposrednio z jego tworczoscig. Dlatego wtasnie pojawia
sie wers ,Na sztalugach $wiat ukrzyzowany”, co nawigzuje do symboliki

3 Walentyna Charchun, komentujac te wersy, zauwaza: ,Jak widaé, Lina Kostenko odbiega
od danych biograficznych [holenderskiego malarza — T. M.]. Swiadcza one o tym, ze stawa
i uznanie przychodza do Van Gogha niemal jednoczesnie z zaostrzeniem choroby, ktéra powo-
duje kataklizmy psychiczne. Dla poetki wazne jest uwydatnienie momentu zalamania psychicz-
nego i powigzanie go z zalamaniem artystycznym. Stad odpowiednia stylistyka” [W. Charchun,
Mitec” dk ob’ékt psihologicnogo portretuvannd (za virSem Lini Kostenko ,Van Gog”), ,Literatura ta
kul'tura Polissa” 2013, vip. 74, s. 142].

24 Zdaniem Ludmyty Czerednyk, te stowa nawiazuja do obrazu Van Gogha Sloneczniki (1887)
[L. Cerednik, Konceptual'na interpretacia obrazu mitca u cikli poezij Lini Kostenko, Silueti”, ,Naukovij
visnik MiZznarodnogo gumanitarnogo universitetu” 2017, nr 30 (1), s. 55, http:/nbuv.gov.ua/
UJRN/Nvmgu_filol 2017_30%281%29_18 [dostep 17.02.2025].

B Polscy badacze takze nieraz zwracali uwage na oryginalnos¢ kolorystyczng prac mala-
rza. Wiestaw Juszczak miedzy innymi zaznaczal, ze autor Iryséw posiadat ,swéj «kolor su-
gestywny». Nie aluzyjny, nie sugerujacy, ale wymowny, wyrazisty, wyrazajacy, ekspresyjny”
[W. Juszczak, Symbolizm ekspresyjny — Vincent van Gogh, w: tegoz, Postimpresjoniéci, Warszawa
1985, s. 112-115]. Aneta Grodecka réwniez zauwazala, ze na ptétnach Van Gogha , kolor jest do-
minujgcym Srodkiem wyrazu, pozbawionym funkgji przedstawiajgcej. Jest to kolor sugestywny
i intensywny, traktowany substancjalnie, maksymalnie nasycony...” [A. Grodecka, Wiersze o ob-
razach. Studium z dziejow ekfrazy, s. 209-210].

26 V. Zarec'kij, Z sirogo zosita, s. 18.

27 Grodecka stwierdza, ze ,palete malarza tworzy petna gama koloréw czystych, teczowych,
jego ulubione zestawienia to zielefi-oranz, czerwien-blekit (pary barw opozycyjnych), nasycone
z6lcienie...” [A. Grodecka, Wiersze o obrazach: studium z dziejow ekfrazy, s. 210].
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biblijnej, przywotujac historie Chrystusa. Co istotne — na sztalugach artysty
(liczba mnoga sugerujaca duza liczbe obrazéw) jest jeden ukrzyZzowany $wiat
— niezmienny w swoim niekoriczacym sie cierpieniu. Takze sam ksztalt szta-
lugi przywotuje obraz krzyza, miejsca meki, na ktérym rozpiety jest Swiat?
holenderskiego malarza.

Elementy ekfrazy w wierszu Van Gogh

Utwér Liny Kostenko oprécz konstruowania portretu psychologicznego
wielkiego holenderskiego malarza, w ktérym znajdujemy uniwersalny obraz
wrazliwej natury artysty, odwoluje si¢ bezposrednio do jego twoérczosci. Jed-
nak robi to w sposéb na pierwszy rzut oka niebezposredni, nie nazywajac
wprost tytuléw piécien. Poetka wymienia na przykfad kluczowe elementy
obrazéw Van Gogha, a mianowicie: cyprysy, niebo przed burza, gory, paste-
rza?. Przyjrzymy sie dokladnie kazdemu z wymienionych obrazéw, prébujac
dopasowac fragmenty analizowanego wiersza do znanych dziet artysty. Przy
tym pamietajmy, ze , Ekphrasis literackie wykracza zwykle poza samo dzieto
sztuki, nie sprowadza si¢ do imitowania za pomocg $rodkéw jezykowych
barw, kresek czy ksztattow zawartych w danym dziele, ale raczej reprezen-
tuje to dzieto i temu wlasnie zawdziecza swa nazwe” .

Wers ,,cyprysy w niebosklonie gorejg jak rany” moze by¢ zainspiro-
wany obrazami: Cyprysy (1889)%', Cyprysy z dwoma postaciami kobiet (1889),
Pole pszenicy z cyprysami (1889), Droga z cyprysem i gwiazdg (1890)%. Ciekawe,
ze sposréd najrézniejszych drzew przedstawionych na plétnach Van Gogha

28 Dziekuje za to spostrzezenie profesorowi Piotrowi Kilanowskiemu.

2 Jak stusznie zauwaza Dziadek, »poeci wybierajg z obrazu to, co mamy zobaczy¢, i to,
co oni sami chcg nam pokazaé. Obraz jest zwykle punktem wyijscia, sprawia, ze dokonuje sie
co$, co mozna by okresli¢ jako «wizualne zaszczepienie», ktére stymuluje wyobraznie i pozwala
pisarzowi rozwing¢ subiektywng interpretacje. Ow aspekt subiektywny jest w przypadku ek-
phrasis szczegoblnie istotny. Ekphrasis opisuje dzieto sztuki, ale nie tylko, bowiem opisuje takze
tego, kto to dzieto oglada” [A. Dziadek, Problem ekphrasis — dwa ,,Widoki Delft” (Adam Czerniawski
i Adam Zagajewski), s. 150].

30 Tamze, s. 150-151.

31 Tu i dalej odwoluje sie do reprodukgji dziet holenderskiego malarza zebranych w: I. F. Wal-
ther, R. Metzger, Van Gogh. Obra Completa de Pintura, vol. 1-2, trad. C. Rodriguez, A. Guerra,
Kéln 2010.

32 Zaznaczy¢ trzeba, ze Walentyna Sajenko odczytuje te stowa jako dialog tylko z obrazem
Droga z cyprysami [W. Saénko, ,Kriz’ roki i pecali”. Do literaturnogo portretu Lini Kostenko, ,Kiiv”
2005, nr 3, s. 155, https: // dspace.onu.edu.ua/items/7162755a-511d-450b-a9c1-eceb02cb8c22, do-
step 28.02.2025]. Natomiast Hryhorij Sawczuk odwotuje si¢ do plécien GwiaZdzista noc (1889),
Droga z cyprysami (1890) oraz Pole pszenicy z cyprysami (1889). Badacz pisze, ze podmiot liryczny


https://dspace.onu.edu.ua/items/7162755a-511d-450b-a9c1-eceb02cb8c22

236 Tetiana Mychajtowa

(topole: Droga topolowa w Neunen (1885), Dwie topole przy drodze prowadzgcej
przez wzgorza (1889); oliwki: Oliwki w Saint-Rémy (1889) i inne), ukrairiska
poetka wybrata dla swojego wiersza cyprysy. I tu nie chodzi o dopasowa-
nie sfowa do rytmicznej struktury tekstu. Zamiast cypryséw w oryginale
(i w przekltadzie na polski) z zachowaniem potrzebnego akcentu i niezbed-
nej liczby sylab moglyby pojawié¢ sie, na przyktad, przywotane wczesniej
topole: ,,(aBi) TomoAi ropsiTh B He603Bia” / ,,...topole w niebosklonie goreja
jak rany”. By¢ moze decydujagcym o wyborze czynnikiem stata si¢ symbo-
lika tego drzewa, uwazanego za ,meskie”®, podczas gdy topola odpowiada

2

za ,zasade zensky”*. Cyprys symbolizuje ,trwalos¢, niezniszczalnosc”?,
to jest ,drzewo wiecznie zielone, o drewnie nie ulegajacym zepsuciu”3,
»drzewo Zzycia, nieSmiertelnoéci”¥. Z drugiej strony cyprys to ,rozstanie,
pozegnanie”® oraz ,smutek, zatoba, gdyz drzewo zrabane nie odrasta”*.
Wiadomo takze, ze cyprysy sadzone byly na cmentarzach®. I chyba te
wszystkie konotacje odzwierciedlajg nature samego Van Gogha: jego nie-
pokéj, impulsywnosé, cierpienie poszukiwarn, walke o siebie, o swoje miejsce
w Swiecie i w sztuce, symboliczne umieranie i zmartwychwstanie w pa-
mieci innych.

Kolejnymi ptétnami, ktére mozna odnalez¢ w tekscie, miedzy innymi
w wersach ,Niebo nabrzmiato burzy groza. / Wyginaja si¢ pedzléw charty”

wiersza Kostenko ,,za pomocg plastycznosci werbalnej «cytuje» elementy wilasnych obrazéw...”
[H. Sawé&uk, Intermedialni aspekti ukrains’koi literaturi epohi sistdesitnictva, ,Visnik Harkivs'kogo
nacionalnogo universitetu imeni V. N. Karazina” 2018, vip. 78, s. 131, http:/nbuv.gov.ua/
UJRN/VKhIFL_2018_78_27 [dostep 20.02.2025]. Prawdopodobnie obaj badacze, piszac o dziele
pod tytutem Droga z cyprysami (1890) mieli na mysli obraz Droga z cyprysem i gwiazdg (1890),
poniewaz w dwutomowym wydaniu gromadzacym reprodukcje dziet z calego dorobku arty-
sty [I.F. Walther, M. Rainer, Van Gogh. Obra Completa de Pintura] nie znaleziono obrazu o tytule
Droga z cyprysami. Ludmyta Czerednyk takze wigze wzmianke o cyprysach oraz calg kolejng
strofe wiersza (do wersu ,grzbiety goér przelamane i rozdarte” wlgcznie) z piétnem Droga
z cyprysem i gwiazdg [L. Cerednik, Konceptualna interpretacid obrazu mitca u cikli poezij Lini Ko-
stenko , Silueti”, s. 55]. Taki pomyst jednak powoduje pewne watpliwosci, poniewaz w tekscie
wspomniano cyprysy w liczbie mnogiej, a nie pojedynczej. I, jezeli nocne niebo dziela malar-
skiego jeszcze mozna skojarzy¢ z poetyckim niebem przed burzg, to na przywolywanym przez
Czerednyk obrazie zupelnie brakuje gor.
33 W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 50.

34 Tamze, s. 426.

35 Tamze, s. 50.

36 Tamze.

57 Tamze.

38 Tamze, s. 51.

39 Tamze, s. 50.

40 Tamze.
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jest Pole pszenicy przed burzg (1890) lub Pole pszenicy z krukami (1890)%.
Oba dzieta przedstawiajg ciezar nieba przed wybuchem ulewnego deszczu.
Co istotne, wiekszo$¢ przestrzeni wspomnianego Pola pszenicy przed burzg
zajmuje wlasnie niebo, podporzadkowujgc sobie przestrzeri ziemi. Na obra-
zie Pole pszenicy z krukami niebo zostaje zaakcentowane czarnymi skrzydami
przestraszonych ptakéw. Kazdy z tych obrazéw oddaje napiecie wyrazone
kolorystycznie za pomoca glebokich odcieni niebieskiego przechodzacego
przez fiolet do czerni. To samo napiecie jest oddane werbalnie, czemu stuzg
trafnie dobrane przez poetke czasowniki: ,nabrzmiato” i ,wyginaja sie” .
Bardzo wazne jest takze symboliczne odczytanie, poniewaz burza to przede
wszystkim swoboda, a deszcz, ktéry jej towarzyszy, kojarzy sie z oczysz-
czeniem®. Jednoczeénie kruk ,jest symbolem niepokoju; choroby”# oraz
$mierci, okrucieristwa, samotno$ci*. Natomiast pole pszenicy obecne na obu
ptétnach zwigzane jest z Zyciem, wolnoscig, w jakims$ stopniu , réwnowazac”
negatywng symbolike przeddeszczowego nieba.

Przez poczucie bélu wyraznie okreéla si¢ w wierszu obraz gor: ,Czar-
nym wstrzagsem paleozoiku / Grzbiety gér przelamane i rozdarte”, ktére
moga by¢ zainspirowane takimi obrazami Van Gogha jak Géry w Saint-
-Rémy (1889), tgka w goérach (1889), Krajobraz gorski za szpitalem Swigtego
Pawla (1889) lub Drzewa oliwne z Alpilles w tle (1889). Zwtaszcza na plét-
nie Gory w Saint-Rémy przedstawienie masywu skalnego odznacza sie pota-
mang linig szczytéw, wzmagajacg wrazenie spietrzenia i sttoczenia. W po-
réwnaniu z nim Krajobraz gorski za szpitalem swigtego Pawla namalowany zostat
z plynniejszymi przejSciami wspoéligrajacymi z zawitosciami biatych obtokéw
nad nim. W podobny sposéb faliste korony drzew oliwnych harmonijnie
wspolistniejg z potamanymi liniami gér na obrazie Drzewa oliwne z Alpil-
les w tle. Z kolei na plétnie Lgka w gérach mozemy zauwazy¢ co§ w ro-

41 Wedtug Sajenko za inspiracje do wersu ,Niebo nabrzmialo burzy groza” postuzyl obraz
Droga w Auvers po deszczu (1890) [W. Saénko, ,Kriz" roki i pecali”. Do literaturnogo portretu Lini
Kostenko, s. 155]. Ze swojej strony Sawczuk kojarzy niebo przed burza Liny Kostenko z obrazami
Widok morza w Scheveningen (1882) oraz Koéciél w Auvers (1890) [H. Sawéuk, Intermedial'ni aspekti
ukrains’koi literaturi epohi sistdesdtnictva, s. 131].

42 Seweryna Wyslouch, piszac o malarskosci literatury, zaznacza, ze wiersze o obrazach nie
tylko ,imitujg” dziela sztuki, a takze kreujg sfery wygladéw za pomoca srodkéw jezykowych,
dzieki czemu mozna méwic o zjawisku stylizacji [S. Wystouch, O malarskosci literatury, w: tejze,
Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 89]. Taka stylizacja, zdaniem badaczki, moze odbywac
sie w dwa sposoby: ,1) kreacja przestrzeni, ktéra imituje przestrzen malarsky; 2) jezykowe
ekwiwalenty kategorii estetycznych, takich jak piekno, naiwnosé¢ czy ludowos¢” [tamze, s. 90].

4 W. Kopaliriski, Stownik symboli, s. 67.

4 Tamze, s. 172.

45 Tamze.
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dzaju kardiogramu masywu gorskiego, ktéry zdaje sie¢ powtarzac liczne krete
Sciezki na tle Z6ttego nieba. Gory takze majg bogata symbolike, oznaczajac
wielko$¢, nieztomno$é oraz swobode, droge do nieba, raju?.

Niemniej wazna w wierszu (jak zreszta i w calej twérczosci malarza)
jest postac pasterza: , Przeciekajg moje sklepienia. / Jestem pastuchem. Drwa
niose”, ktéra odwoluje sie do znanego obrazu Van Gogha Pasterz ze stadem
owiec (po burzy) (1884)%. Swiadczyé o tym moze zwlaszcza waskie pasmo
Swiatla na niebie, bedgce odpowiednikiem stéw ,Przeciekajg moje sklepie-
nia”, ktére poprzedza wzmianke o pasterzu. Warto takze zwrdéci¢ uwage
na pewne réznice pomiedzy kolejnymi publikacjami oryginatu. W pézniej-
szych publikacjach cytowany wers w dostownym przektadzie brzmi: ,Je-
stem pasterzem. Pase drzewa”+#, co mimo nieoczekiwanej metafory, takze
nawigzuje do probleméw zdrowotnych artysty zwigzanych z zaburzeniami
psychicznymi.

Ekfrastyczne elementy w analizowanym tekscie mogg by¢ odczytane nie
tylko jako odniesienie do réznych obrazéw Van Gogha, ale tez jako lakoniczne
wymienienie elementéw jednego dzieta. I chyba najbardziej , pasujgcym”
wtedy pltétnem bytaby GwiaZdzista noc (1889)%, poniewaz przedstawiono
tu niemal wszystkie wspomniane przez poetke elementy. Stowa ,cyprysy
w niebosklonie goreja jak rany” (gdzie poréwnanie z ranami dodane zostato
przez tlumacza) prawdopodobnie sa metaforg ksztattu korony tych drzew
unoszacych sie w niebo, co przypomina kontury ptomienia. Takze skojarze-
nie z ogniem staje si¢ mozliwe dzieki duzym zéttym gwiazdom, jedna z nich,
czy tylko jej $wiatto, bezposrednio dotyka szczytu wyzszego cyprysa.

Niebo ,spuchniete” przed burza, jak sformutowano w oryginale, rea-
lizuje si¢ na obrazie Van Gogha licznymi odcieniami niebieskiego, ktére
tworza przestrzefi nocnego firmamentu. Takze wers ,Wyginaja si¢ pedzlow

46 Wieslaw Juszczak przypuszczal: ,Gdyby ktos prébowat ustali¢ jaka$ hierarchie «wazno-
ci» koloréw w palecie tego malarza [Van Gogha — T.M.], musialby chyba na najwazniejszym
miejscu postawié zétcien” [W. Juszczak, Symbolizm ekspresyjny — Vincent van Gogh, s. 115]. I wy-
znawal: ,Ta barwa zdaje sie uzmystawiaé «temperature» catej twoérczosci van Gogha” [tamze,
s. 116].

47 'W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 100-101.

48 Zdaniem Sajenko, te dwa ostatnie krétkie zdania (w oryginale: ,5I macTyx. SI aepeBa Hecy”)
odnosza sie do ptécien Cyprysy (1889) oraz Droga z cyprysem i gwiazdg (1890) [W. Saénko, ,Kriz’
roki i pecali”. Do literaturnogo portretu Lini Kostenko, s. 155].

4 L. Kostenko, Vibrane, Kiiv 1989, s. 223; L. Kostenko, Trista poezij. Vibrani virsi, Kiiv 2014,
s. 124.

50 Ciekawe, ze Sawczuk, wymienia to dzieto jako pierwsze w kontekscie nawigzania do ob-
razéw cypryséw z wiersza Liny Kostenko [H. Saweuk, Intermedial'ni aspekti ukrains’koi literaturi
epohi sistdesdtnictva, s. 131].
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charty” moze ilustrowac¢ faliste krzywe linie chmur na nocnym niebie w cen-
trum obrazu.

Na Guwiazdzistg noc jako prawdopodobne Zrédto inspiracji do napisania
wiersza Van Gogh przez Line Kostenko wskazywa¢ moga takze stowa ,Czar-
nym wstrzgsem paleozoiku / Grzbiety gor przelamane i rozdarte”, poniewaz
czarny — to kolor nocy, w ktérej duze gwiazdy oswietlajg goérskie pasmo.
Jak wida¢, wszystkie kluczowe obrazy wiersza ukrairiskiej poetki (oprécz
pasterza) da si¢ odnaleZ¢ na proponowanym pitétnie. Co wiecej, kluczowe
obrazy tekstu trafnie opisuja specyfike poszczegdlnych fragmentéw dzieta
malarza, odzwierciedlajgc ducha calego utworu. Lina Kostenko skupia sie
w swoim wierszu na pl6tnie, z ktérego przemawiaja napiecie i tragicznos¢>.
Poetka oddaje to odpowiednimi czasownikami: cyprysy — gorejg, niebo — na-
brzmiato groza, pedzléw charty — wyginaja sie, grzbiety gér — przelamane
i rozdarte. Po opisie obiektéw przyrody dotknietych upadkiem autorka wier-
sza powraca do postaci samego malarza, w imieniu ktérego przemawia jej
bohater liryczny. Artysta utozsamiony ze swoimi ptétnami nie jest w stanie
wytrzymac tak duzego napiecia. Pojawia sie watek nieuniknionej $mierci:

Jestem pastuchem. Drwa niose.

W kieszeniach dnia,

zalatanych cierpieniem,

zaci$niete piesci do Smierci doniose.

Mimo wszystko bohater liryczny nie poddaje sie i jest gotéw do walki,
na co wskazujg zaci$niete pieéci. Gra stéw z partykulg ,nie” powoduje gro-
madzenie watkéw zaprzeczania samego siebie, ktére nagle rozwigzuje sie
wersem 0 uznaniu wlasnej wyjatkowosci:

Samowity — niesamowity —

nie Cézanne — nie Gauguin — nie Manet -
ale co moge zrobi¢ z tym,

jesli we mnie jest tak duzo mnie?!

W $wiadomosci narratora lirycznego zderzajg sie¢ jednoczes$nie zaprze-
czenia (,,nie”, ,ale”) z warunkiem (,jedli”). Gra przeciwienstw ,samowity

51 Juszczak zauwaza: ,Dla kogo$, kto powierzchownie kontaktuje si¢ ze sztuka, van Gogh
to przede wszystkim i niemal wylgcznie biografia artysty, niezwykla, burzliwa, tragiczna”
[W. Juszczak, Symbolizm ekspresyjny — Vincent van Gogh, s. 95]. Aneta Grodecka, rozmyslajac
o holenderskim malarzu, takze pisze, ze jego twérczo$¢ otoczona jest aurg tragicznosci, od
ktorej nie da sie¢ uwolni¢, kiedy ogladamy jego obrazy [A. Grodecka, Poeci patrzg... Obrazy,
wiersze, komentarze, Warszawa 2008, s. 147, 149].
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— niesamowity” 5 wzmocniona licznymi pauzami (myslnikami) oraz wymie-
nienie nazwisk znanych malarzy pozwala odnalezé mu wtasng tozsamos$é
przez odrzucanie (zaprzeczenia) tozsamosci innego, ktéra on na siebie jak
gdyby , przymierza”.

W oryginale ,60xeBinbHmnt” (pol. ,wariat”, ,,szalony”, ,szaleniec”) uzy-
wane jest najpierw jako przymiotnik: ,BiH 60XeBiAbHWMIL, KaXyThb, 6oxe-
BinpEmi! / 1o X, Mmoxe 6yTn. Bir — ne 3HaunTs s1”7. W doslownym tluma-
czeniu na polski te wersy znacza: ,On szalony, méwia, Ze jest szalony! /
C6z, moze byé. On - to znaczy ja”, w poetyckim tlumaczeniu Jerzego
Jedrzejewicza: ,,On szalony, sobiepanski, sobiewolny! / Céz, moze byc.
On - to ja”. Dopiero po takiej akceptacji samego siebie, w tym wlasnego
,wariactwa” (niepodobieristwa do innych, swojej unikalnosci) chorobliwe
okreslenie , 60xeBinbHMIT” W oryginale rozpada sie (podobnie do znikniecia
zlych czaréw w basni) na dwa osobne stowa: ,,boxe — BiabHIIT” (pol. ,Boze,
jestem wolny”)%. Wstawianie pomiedzy nimi zaimka ,ja” (,boxe, s — BiAb-
Hm1!”) wprowadza stanowcze potwierdzenie wolnosci, ktére nagle zastepuje
ciezar szaleristwa. W taki sposob choroba utozsamiana w jakims$ stopniu z ob-
sesyjng naturg artysty nagle zamienia si¢ w uswiadomienie wtasnej wolnosci,
ktérg daje mu tworczoé¢. Dlatego wiersz koniczy sie pozegnaniem afirmuja-
cym zycies:

Sobie — wolny...
Boze, wiec — wolny!
Na dobranoc, Wolnosci ma!

Zwyciestwo wolnosci poetka akcentuje réwniez wizualnie, poniewaz
stowo zostato napisane duzg literg. Oksana Pachlowska podkresla: ,To osta-
teczna i jedyna Wolno$¢, o ktérej artysta moze rozmawiac tylko z Bogiem” .

52 Walentyna Charchun zauwaza: ,Neologizm «samowity» jest widocznie nastawiony na
«sam» i wigze si¢ z ideg samotno$ci, osamotnienia i izolacji” [W. Charchun, Mitec’ dk ob’ékt
psihologicnogo portretuvannd (za virsem Lini Kostenko ,Van Gog”), s. 143].

5 Oksana Pachlowska, cérka Liny Kostenko i badaczka kultury, stusznie rozgranicza: ,Dla
innych jest szalony. Dla siebie samego: ,, boxe, s1 BiapEmii!” (pol. ,Boze, jestem wolny!” — T. M.)”
[O. Pachlovska, Indywidualnoéé, wolnosé, czas: ,jezyk europejski” versus ,jezyk sowiecki” (i ,post-
sowiecki”) w poezji Liny Kostenko, w: Dusza szybuje w poswiacie epok..., red. A. Matusiak, L. Tar-
nashynska, Wroclaw 2022, s. 87].

5 Charchun natomiast widzi w finalnych stfowach wiersza smutng ironie, poniewaz osiagnie-
cie wolnoéci przez artyste, jej zdaniem, jest SciSle zwigzane z jego szaleristwem i naznaczone
bliskoscig $mierci [W. Charchun, Mitec” dk ob’ékt psihologicnogo portretuvannd (za virSem Lini
Kostenko ,Van Gog”), s. 144].

55 O. Pachlovska, Indywidualnosé, wolnosé, czas: ,jezyk europejski” versus , jezyk sowiecki” (i ,post-
sowiecki”) w poezji Liny Kostenko, s. 87.
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Jezeli na poczatku utworu zaimkiem , moja” okredlano samotnos¢, ktéra przy
kolejnym wspomnieniu pojawila si¢ juz w stowie ,meczarnia”, to w finale
wiersza ,moja” jest tylko ,Wolnos¢”. Jak zwraca uwage Pachlowska, ,tutaj
mamy przede wszystkim do czynienia z wymiarem ostatecznej samotnosci
— i ostatecznej wolnoéci jako kraficowego stanu egzystencjalnego” . Poze-
gnanie ,Na dobranoc” takze moze odwotywac sie do obrazu GwiaZdzista noc,
w dolnej czesci ktérego namalowane sg domki z z6ttym Swiattem w oknach

jak odbicie $wiecgcych gwiazd.

Podsumowanie

Wiersz Van Gogh znanej ukrairiskiej poetki Liny Kostenko jest trzecim
wierszem z jej cyklu poetyckiego Cunyemu [Sylwetki] poswieconym reflek-
sjom na temat artysty i twoérczosci. Kostenko od watku glebokiej samotnosci
malarza stopniowo prowadzi czytelnika do obrazéw z jego dziet, ktére da sie
zestawié z plétnem GuwiaZdzista noc. Analizowany wiersz mozna odczytywac
takze jako nawigzanie do r6znych obrazéw Van Gogha, na ktérych przedsta-
wione zostaly kluczowe elementy jego malarstwa: cyprysy, niebo przed bu-
rza, géry oraz pasterz. Wyraziste obrazy ze znanych dziel artysty, wzmianki
o kolorach i przede wszystkim glebokie poczucie tragicznosci $wiata — to do-
minanty zycia i twérczosci Van Gogha w recepcji ukrainiskiej poetki. Za po-
moca gry stéw opisuje ona $wiat holenderskiego malarza, w ktérym szalen-
stwo graniczy z artystyczng wolnoscia.
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“God - free... God — I am free!”: Vincent van Gogh’s Painting
in the Poetic Reception of Lina Kostenko
(Based on the Poem Van Gogh from the Cycle Silhouettes)

Abstract

This article outlines the interest of the Ukrainian 1960s generation
and dissident circles in the life and work of Vincent van Gogh, the
renowned Dutch artist. It focuses on an analysis of Lina Kostenko’s
poem Van Gogh from the cycle Silhouettes, considering its relationship to
the original paintings. The poem is interpreted in two complementary
ways: (1) as an ekphrasis inspired by the poet’s impressions of multi-
ple iconic works by van Gogh—such as Cypresses (1889), Cypresses with
Two Female Figures (1889), Wheat Field with Cypresses (1889), Road with
Cypress and Star (1890), Wheat Field Under Clouded Sky (1890), Wheatfield
with Crows (1890), Mountains at Saint-Remy (1889), A Meadow in the Moun-
tains (1889), Mountainous Landscape Behind Saint-Paul Hospital (1889), Olive
Trees with the Alpilles in the Background (1889), and Shepherd with a Flock of
Sheep (After the Storm) (1884); and (2) as an ekphrasis of a single canvas—
The Starry Night (1889)—where individual elements are synthesized into
a unified artistic whole.

Keywords: poem, painting, ekphrasis, translation, colour, symbol



