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Dysfunkgje ciata, dysfunkcje umystu.
Niepelnosprawnos$¢ w Komentarzach do fotografii
Witolda Wirpszy

Na wystawie The Family of Man pokazano 503 fotografie z 68 krajow. Za-
réwno sama zawarto$¢, jak i struktura ekspozycji realizowaty, jak wiadomo,
schemat przedstawiania rél petnionych w obrebie rodziny (oraz instytucji
pokrewnych) w rozmaitych okresach ludzkiego zycia. Nie zaskakuje zatem
fakt, iz pominieto wszystko, co drastyczne i okrutne; i nawet jesli niektére
obrazy moglyby niepokoi¢, to i tak ,nienaruszone ciato, brak krwi lub wi-
docznych ran tworzy efekt, ktéry jest elegijny, melancholijny, ale nie przera-
zajacy ani traumatyczny”!. Wystawa mogla zatem wywoltywaé zadume, ale
nie rozpacz, dlatego nawet nieliczne fotografie przedstawiajace wojne (lub
inne akty przemocy) nie epatowaly widzéw okrucieristwem. Trzeba jednak
dopowiedzie¢, iz jeszcze wigkszej cenzurze — o charakterze tym razem abso-
lutnym — poddane zostaly obrazy dotyczace jakikolwiek aspektéw ludzkiej
niepetnosprawnosci.

Decyzja kuratoréw tylko pozornie byla oczywista. Kiedy Susan Sontag
poréwnywata The Family of Man z retrospektywna wystawg Diany Arbus,

1 A. Solomon-Godeau, The Family of Man. Refurbishing Humanism for a Postmodern Age, w: Fa-
mily of Man 1955-2001. Humanism and Postmodernism. A Reappraisal of the Photo Exhibition by
Edward Steichen, ed. J. Back, V. Schmidt-Linsenhoff Marburg 2004, s. 43; zob. tez M. Orvell,
Et in Arcadia Ego. The Family of Man as Cold War Pastoral, w: The Family of Man Revisited Photo-
graphy in a Global Age, eds. G. Hurm, A. Reitz, S. Zamir, London 2017.
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natychmiast wskazala na wspdlng tendencje uniewazniania polityki i hi-
storycznych uwarunkowan? Nie ulega jednak watpliwosci, ze z dzisiejszej
perspektywy nieobecnos¢ takich fotografii byta kolejnym efektem wyklucze-
nia, jakiemu podlegatly osoby z niepelnosprawnoscia. Zesp6t tego typu prak-
tyk (oraz idei lub zinstytucjonalnych zasad) okreslany jest obecnie mianem
albeismu?®, dla ktérego norma jest sprawne cialo, natomiast wszelkie odstep-
stwa od niej z zalozenia podlegajg marginalizacj.

The Family of Man wcigz podlega kolejnym reinterpretacjom, ktére nie
tylko odstaniajg jej rozmaite aspekty, ale rowniez doktadniej kataloguja to,
czego w niej zabraklo. Polaczenie tych dwoéch perspektyw niemal auto-
matycznie sugeruje geneze alebeismu. Jesli bowiem jednym z gtéwnych
zadan wystawy byla prezentacja macierzynskiej roli kobiety*, to radykalne
dysfunkcje, ktére nie pozwalaly na jej petnienie, musialy zosta¢ usuniete.
I jesli uniwersalne przestanie ekspozycji powstato dzieki odtworzeniu po-
szczegoblnych etapéw cyklu zycia, gdzie kluczowsq figura jest dziecko®, to nie
mozna bylto pokaza¢ fotografii, ktére kwestionowatby takie przestanie. Mozna
byto jedynie zblizy¢ sie¢ do pewnej granicy, uzyskujac nastepujacy rezultat:

Po dlugiej sekwengji dziecifistwa nastepuja quasi-neurotyczne sekwencje ilustru-
jace te pierwotng separacje: dzieci samotne, porzucone, przestraszone, zyjace
w nedzy i przemocy. Jeden z obrazéw tej sekwencji rézni sie od pozostalych.
W duzym amerykariskim mieScie male, pieknie ubrane dziecko idzie u boku
matki ze spuszczong glowa. Nie trzyma jej za reke. Brak uczucia ukryty w tym
braku gestu wyjasénia calg reszte. Dalej, nowa sekwencja po§wiecona macierzyn-
stwu poprzedza dlugg sekwencje nieszczes¢, ktoére nekaja ludzkosé: samotnosé,
nedza, gtéd, cierpienie. Pierwszg ofiarg sg zawsze kobiety lub dzieci. Je$li matka
jest gtodna lub samotna, nie jest juz w stanie wypelnia¢ swojej roli ziemskiej
matki. Cata struktura spoteczna jest wtedy zagrozona upadkiem®.

W zwieztym podsumowaniu najbardziej kontrowersyjnej czeéci wystawy
odnalez¢ mozna, jak si¢ wydaje, powody, ktére sktonity Witoda Wirpsze do
wyboru zdje¢ wilasnie sposréd tego zakresu. W Komentarzach do fotografii”

2 Zob. S. Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Warszawa 1986, s. 35.

3 Zob. S. Linton, Reassigning Meaning, w: The Disability Studies Reader, ed. L.J. Davis, New
York 2006, s. 161.

4 Zob. M.-E. Mélon, The Patriarchal Family. Domestic Ideology in The Family of Man, w: Family
of Man 1955-2001, s. 61-65.

5 Zob. M. Hirsch, Family frames: photography, narrative and postmemory, Cambridge 1997, s. 53;
C. Lury, Prosthetic culture: photography, memory and identity, London 1998, s. 66-68.

6 M.-E. Mélon, The Patriarchal Family, s. 65.

7 Wszystkie cytaty podaje za: W. Wirpsza, Komentarze do fotografii, Krakéw 1962, s. 27 i 33.
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z 1962 r. znajduja sie¢ dwa utwory — Gléd i Niedorozwinigte — ktére sa po-
etyckg wariacjg snuta na kanwie tychze obrazéw. Jesli bowiem wizualizujg
one status ofiary, to tym samym znaczaco réznig si¢ od pozostatych, ktére
niezmiennie dowodzily, ze ,istoty ludzkie, mimo wad, godne s3 podziwu”s.
Tutaj sportretowane osoby znajduja si¢ w powaznym kryzysie; i dlatego ich
do$wiadczenia nie skianiajg widza do identyfikacji, a ich wyglad — nikomu
nie dostarcza estetycznych wrazen.

Moéglby jednak wywolywaé rozmaite akty empatii i wspéiczucia. Zeby
temu zapobiec, poeta znakomicie wykorzystuje wyobrazeniowy potencjat
zdjeé. Sprzyja temu réwniez ich ofiarniczy charakter: jesli ci, ktérych przed-
stawiajg, sg bezbronni, to ich wizerunek mozna w dowolny sposéb prze-
ksztalci¢, a nawet deformowac. Intrygujacy jest jednak fakt, ze Wirpsza w obu
przypadkach wybiera podobny tryb, ktéry generuje reprezentacje niepetno-
sprawnego ciata i umystu. Tak jakby zakfadat, ze fotograf wybierajac temat
obrazu, juz uczynit pierwszy krok w kierunku odrzucenia i marginalizacji,
a poeta tylko doprowadza te tendencje do ostatecznosci, wybierajac scena-
riusz, ktéry gwarantuje skrajnie negatywne reakgcje.

Nie ulega watpliwosci, ze Wirpsza nie tylko dostrzegt wspomniany brak
The Family of Man. Dostrzegl tu takze szanse na wykreowanie portretéw ta-
kich 0s6b, o ktérych standardowo sie nie méwi, poniewaz nie istnieje uprawo-
mocniony jezyk, ktérym datoby sie postugiwaé. Celem niniejszych dociekari
jest wiec analiza fantazmatu niepelnosprawnosci, ktéry — z powodu swej nie-
uchwytnej, by tak rzec, natury — wymyka sie restrykcyjnemu alebeismowi
i stara sie artykutowa¢ to, co radykalnie inne i obce.

1. Gtod

Pierwszym zdjeciem, ktéremu przyglada sie poeta chcgc dostrzec zde-
formowane ciato, jest Portret glodujgcej kobiety w zimie glodowej (Portrait of sta-
rving woman in the hunger winter), ktérego autorem byt dunski fotografik Cas
Oorthuys. Zdjecie (zob. ilustr. 1) jest dokumentem zrobionym podczas zimy
1944 /1945, kiedy Amsterdam zostal objety przez wojska niemieckie blokada
zywnosci, ktéra wywotata kleske gtodu.

8 S. Sontag, O fotografii, s. 34. Warto doda¢, ze w opublikowanym niedawno maszynopisie
przedmowy do Komentarzy do fotografii poeta sformulowatl podstawowy zarzut przeciwko wy-
stawie, ktéra zaklada, iz: ,,Czlowiek jest peten wewnetrznego szlachectwa, jest wewnetrznie
jednolity, i jako gatunek, i jako osobnik, nie masz w nim rozdarcia” [W. Wirpsza, Komentarze
do fotografii, Mikolow 2017; faksymile przedmowy poza paginacja].
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Nustracja 1.

P

Wiersz Glod sklada sie z dwoch czesci. Pierwsza jest prezentacjq tej foto-
grafii, a druga swoistq wariacja, ktéra dopisuje ,dalszy cigg” tego, co uprzed-
nio zostalo zobaczone. Sama ,rejestracja” obrazu zostala przeprowadzona
w nastepujacy sposob:

Gdyby ta obraczka byta ztota, dawno by ja sprzedata.

Paznokcie jeszcze pare miesiecy temu byly dobrze utrzymane,

Teraz maja czarne obwdédki. Oczy sg zapadniete,

Ale jeszcze dostatecznie szeroko otwarte, aby wyrazi¢ smutek.
Czlowiek gtodny ma prawo do smutku. Korzysta sobie z tego prawa.

Zaskakujacy jest tu skrajnie selektywny tryb odbioru zdjecia. Jego ciasny
kadr ogranicza zakres prezentacji, jednakze poeta doprowadzit te tenden-
cje do ekstremum, wybierajac tylko trzy rodzaje detali. Za kazdym razem
wyboér pada na obiekty okragle lub elipsowate: obraczka, dwa paznokcie,
dwoje oczu. Wydaje sie, ze i ksztalt, i pojawiajacy sie za kazdym razem
czarno-biaty kontrast (delikatny cieri obraczki, czarne obwoédki paznokci, ja-
sna skora wokoét oczodotéw) sa wyraziste, poniewaz zawieraja powtarzanie
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i przetwarzanie tego samego motywu. Spojrzenie ,wylawia” zatem z obrazu
elementy, ktére sa podobne, ale nie stwarzajg efektu catosci. Ten bowiem
mogtby okazac sie klopotliwy — problematyczna jest m.in. analiza stroju, fry-
zury oraz spojrzenia — a podmiot liryczny dysponuje juz bardzo okreslonym
rozumieniem tego, co zobaczyl. Smutek — ale juz nie rozpacz — kobiety na
zdjeciu jest umiarkowany, gdyz wynika z czego$, co mozna nazwa¢ dema-
skujgca funkcja glodu. Ow bowiem stan najwyrazniej wynika z braku zaso-
béw, a wszystko (tj. falszywa obraczka i brudne, cho¢ zadbane paznokcie)
wskazuje tu na to, ze osoba ta prezentowala si¢ zupelnie inaczej. Nie tak
dawno zatem jej polozenie sprawiato wrazenie ustabilizowanego, ale teraz —
na zdjeciu — wida¢ juz wyraznie, Ze nie zostata odpowiednio zabezpieczona.
Na wystawie The Family of Man fotografie byly podpisane®; nie ulega
zatem watpliwosci, ze poeta celowo pomingt okupacyjny kontekst dzieta.
A nawet gdyby tych informacji nie bylo, to sam obraz nasuwa jeszcze pytania
np. o to, na kogo sie tu patrzy, kto dat tak niewielki kawatek chleba itp.
Na sens zatozonej tu redukcji, ktéra generuje bardzo wybidérczy oglad obrazu,
naprowadzaja rozwazania filozofa dotyczace tytulowego terminu:

Gléd przychodzi ,sam przez sie”, z wnetrza cielesnosci. Czasem jednak jego
przyczyna jest inny. Wtedy nosi podwéjne pietno: jest we mnie jako ze mnie
pochodzacy i w jakim$ sensie przeze mnie zawiniony i jako ze mnie pocho-
dzacy, ale zawiniony przez innego. Strach przed glodem staje sie wtedy zara-
zem strachem przed innymi. [...] Kim jest inny? Jest moim doznaniem glodu.
Inny dawkuje mi pokarm. Inny zbiera mi chleb. Inny zjada to, co ja mégibym
zjesé. Twardy imperatyw glodu kieruje si¢ przeciwko innym. [...] Smieré nie boli,
a gléd boli. I nie chodzi tu tylko o skurcze zotagdka, chodzi réwniez o ponizenie.
Bo gléd przede wszystkim poniza'°.

Poczatek Glodu Wirpszy radyklanie rozgranicza te dwie genezy, a na-
stepnie te drugg zupelnie usuwa. Gt6d ma tu wiec charakter wytacznie pod-
miotowy, somatyczny, a jego prezentacja nie wymaga innych uwarunkowan.
Takim gestem poeta znakomicie wpisuje si¢ w zasadnicza tendencje ekspo-
zycji, ktorg, jak wiadomo, Roland Barthes'! okreslit mianem klasycznego hu-
manizmu. Jego zalozeniem jest negacja historii w imie¢ uniwersalnych praw
natury; podczas gdy humanizm postepowy — nieobecny na wystawie — od-
wraca te zalezno$¢.

9 Zob. K. Lesniak, The Family of Man po latach. Wokét krytyki i recepcji wystawy, ,Roczniki
Humanistyczne” 2013, z. 4, s. 232, przypis nr 82.

10 7. Tischner, Spér o istnienie czlowieka, Krakéw 1998, s. 89-90.

11 Zob. R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 218-219.
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Parafrazujgc autora Mitologii mozna by stwierdzi¢, Ze poeta przedstawia
tu ,wieczng liryke gtodu”. Czyni tak jednak tylko dlatego, aby nastepnie
przeprowadzi¢ jej ironiczng dekonstrukcje, ktéra jednak nie bedzie korzystata
z zatozerr humanizmu postepowego. Zeby zamiar ten przeprowadzié, po-
trzebne jest wprowadzenie wlasnego rozumienia glodu, ktére juz jest pewna
korekta tego, co podmiot wczeéniej dostrzegt na fotografii:

Ta kobieta bedzie szla i jadla. Zje ogryzek chleba i bedzie

Jadla dalej, coraz wiecej i zachtanniej, robigc to za pomoca

Poruszania szczekami tudziez grdyka podczas przetykania;

W ten sposéb te rzeczy (nalezy przypomnie¢ zachtannos$é) beda
sie dostawaly z jamy ustnej

Do Zotadka (fapczywos¢). Bedzie szla i jadta.

Zestawiajac to, co tu zostalo ,,dopisane” do fotografii z jej pierwotnym
ogladem jest oczywiste, ze kluczowa kwestia dotyczy stopnia zaspokaja-
nia gtodu. Zdjecie Oorthuysa sugeruje rezygnacje: smutek wynika tu z nie-
wielkiej ilosci jedzenia, ktérej w Zaden sposéb nie mozna powiekszy¢; a jesli
tak, to trzeba sie¢ z tym pogodzi¢. Gl6d mozna zatem do pewnego stop-
nia kontrolowa¢ — i to zalozenie zostaje tu poddane krytyce. Fizjologiczna
(o proweniengji naturalistycznej) prezentacja przyswajania pokarmu suge-
ruje, po pierwsze, ze monolog liryczny wnika , glebiej” niz fotograficzny ob-
raz w istote problemu oraz — po drugie — ze mechanizm zaspokajania gltodu
jest odsrodkowy, samoistny, niezalezny od wysitkéw np. woli. Oznacza to,
ze stan nasycenia zawsze bedzie osiggniety, poniewaz do tego zmusza czto-
wieka jego fizjologia. Wprowadzenie podwoéjnej, wewnetrznej (praca uktadu
pokarmowego) i zewnetrznej (praca ukfadu motorycznego) dynamiki stuzy
podkresleniu jednej, naczelnej zasady, zgodnie z ktérg im bardziej dostep do
pozywienia byt ograniczany, tym bezwzgledniej i silniej (nawet w wiekszym
zakresie niz potrzeba) bedzie musiat zosta¢ — przywrécony. Klasyczna reguta
»Zlotego Srodka” zostaje tu calkowicie zignorowana. I taka wlasnie postawa
podmiotu okaze si¢ niezmienna, dlatego w dalszym monologu umieszczone
zostang ,rozdrobnione” fragmenty powyzszego cytatu, sugerujac, ze reszta
wypowiedzi jest rodzajem wariacji na temat podstawowego przestania.

Kiedy w 1958 r. Max Horkheimer otwieral wystawe The Family of Man
we Frankfurcie, wyglosit przeméwienie, w ktérym m.in. przeciwstawit foto-
grafie filmowi. Ta pierwsza ,ma cenng i nierzadko réwniez niebezpieczng
moc, ktérej sama mys$l nie moze wywiera¢”, natomiast w filmie jedynie ,,cho-
dzi o ekscytacje i iluzje, ktéra daje nam godzine zapomnienia”!2. Wirpsza

12 M. Horkheimer, “The Family of Man” — All of Us (1958) and “Photography” (1960), trans.
A. Oakeshott, w: The Family of Man Revisited Photography in a Global Age, s. 51.
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zdaje sie podejmowacé to wyzwanie, gdyz jego zadaniem jest taka dynami-
zacja fotografii, ktéra uczyni z niej pierwsza klatke — krétkiego, ale jed-
nak — filmu. Tak wiec sfotografowana wstanie i rozpocznie specyficzng
wedrowke, w trakcie ktorej:

Po zjedzeniu chleba
Do zotadka dostanie sie brud spod paznokci. Bedzie szta
I jadta. Dalej p6jda palce; nastepnie dlonie; potem,
Kolejno, przedramiona (w ten sposéb nabedzie wprawy
W gryzieniu koéci) (zachtanno$¢); po przedramionach ramiona, Bedzie szla i
Jadla. Przyjdzie kolej na lewa noge, wygnie ja az do
Ust, na drugiej bedzie posuwiscie szla. I bedzie jadta
Prawg nogg, tedy juz przesuwac sie bedzie (fapczywos¢) w powietrzu, nie
Dotykajac; bedzie; cialem; szta; ziemi; i jadla. Nastepnie
Tuléw; bedzie szta i jadla; tutéw az do wysokosci zotgdka.
A jeszcze potem bedzie jadla juz tylko powietrze, bedzie szla
Na czele korowodu (zachtanno$¢) pokurczenicéw. Pokurcze zaprowadzi
Do nieba. I przewedruje; bedzie; cale niebo; szta;
Jedzac; i; (fapczywos¢); jadta: robigc to za
Pomocg poruszania szczekami.

Nie ulega watpliwosci, ze poeta dokonal reorientacji monologu, nadajac
mu wybitnie groteskowy charakter. Mozna tu nawet dostrzec te specyficzng
technike deformagcji, ktéra polega na znieksztalcaniu pierwowzoru, tak aby
stworzone zostato absurdalne nieprawdopodobieristwo'?, ktérego koricowym
efektem jest — w tym przypadku — skrajnie okaleczone ciato'*. Natomiast nie-
zbedny w grotesce (a takze, jak wiadomo', w calym cyklu Wirpszy) aspekt
braku powagi i dystansu, ktéry wynika ze specyficznego komizmu, zostat
zrealizowany dzieki przeksztalceniu tradycyjnego toposu ludzkiego zycia
jako wedréwki. Oto bowiem okazuje si¢, ze stale podrézowanie wymaga

13 Zob. T. Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku, Krakéw 1984, s. 16-17.

14 Propozycja Wirpszy nalezalaby zatem do bodaj najczestszej w XX w. kategorii groteski,
ktéra przedstawia ,ludzi w stanie tak dziwacznym, makabrycznym czy obrzydliwym, ze znika
ludzka godnos$¢ a nawet zagrozona jest tozsamoéc¢ cztowieka (zwloki w stanie rozktadu, koscio-
trupy, pewne zachowania ludzi oblagkanych)”. I jeszcze jedna uwaga: ,Swiat przeczuwany przez
groteske to swiat, w ktérym cztowiek moze zupekie lub czedciowo utraci¢ tozsamos¢ wskutek
przemiany w co$ nieludzkiego lub w ktérym staje si¢ ofiarg agresji dokonujacej si¢ sposobami
magicznymi, niedopuszczajacymi mozliwosci obrony” [B. McElroy, Groteska i jej wspélczesna
odmiana, przet. M.B. Fedewicz, w: Groteska, red. M. Glowiniski, Gdarsk 2003, s. 141 i 147-148].

15 Poeta przyznal w jednym z wywiadéw, ze Komentarze do fotografii sa realizacjq ,ele-
mentu ludycznego” w jego twérczosci [zob. W. Szymaniski, Rozmowy z pisarzami, Krakéw 1981,
s. 164-165].



188 Cezary Zalewski

pozywienia, a tym jest wlasnie cialo podrézujacej osoby; i — co wazniejsze
— Ze caly ten proceder odbywa sie rutynowo, gdyz nie wywoluje ani bélu,
ani innych negatywnych stanéw.

Prezentacja stopniowej (auto)antropofagii ma tu ewidentnie charakter
hiperboliczny: stuzy ukazaniu niemozliwego do zaspokojenia stanu glodu,
ktory przybiera monstrualne rozmiary. Nie mozna jednak nie dostrzec, ze
sam proces hiperbolizacji generuje tu kolejng metafore. Trudno bowiem ro-
zumie¢ dostownie stan, w ktérym zlamane zostaje jedno z podstawowych
tabu, nie wywotluje Zadnych dylematéw%; trudno tez przyjaé, ze taka po-
trzeba jak gléd — nawet duzy — charakteryzuje si¢ stalym nienasyceniem,
a kazda préba jego zmniejszenia prowadzi jednocze$nie do autodestrukcji.
Sugestia jest wiec taka (a wzmacnia ja groteskowa konwencja'’), ze peregry-
nacja przedstawia jaki$ rodzaj uwolnionego i uzewnetrznionego szalefistwa,
ktore jest kontestacjag norm kulturowych inspirowang realizacja wiasnych —
bardzo niebezpiecznych — pragniefi.

Ta dysfunkcja wewnetrzna zostaje na koniec uzupetniona o aspekt ze-
wnetrzny. Proces rozpadu zostaje bowiem zatrzymany, w wyniku czego po-
wstaje cialo zdeformowane, kalekie i oszpecone. I w nim nadal tkwi 6w
szaleficzy ped, ktéry nabiera nawet wymiaru nieskoriczonego, wiecznego.
Zmiana polega tu jedynie na jednoczesnej redukgji i multiplikacji. Okale-
czone cialo jest w zasadzie poza dokladng prezentacjy: staje sie umownym
znakiem, ktérego trescig jest niepelnosprawnos¢ jako taka (oraz — ewentual-
nie — stosunek do niej'¥). Mechanizm ten jest jeszcze wzmocniony wprowa-
dzeniem ,korowodu pokurczencéw”, ktéry zwielokrotnia iloé¢ podobnych
jednostek. Nie indywidualizuje ich jednak, ale grupuje, jako marginalne, we-
dtug jednego — stygmatyzujacego — schematu.

16 Wiedziat o tym np. Marian Brandys, ktéry w opublikowanych dekade pézniej Wariacjach
pocztowych przedstawil rozmaite konsekwencje (auto)antropofagii dokonanej przez napoleon-
skiego zolnierza.

17 Jak bowiem stwierdza znawca zagadnienia: ,zrédto groteski przemiescito sie i tkwi w le-
kach, poczuciu winy, fantazjach i zaburzeniach psychicznego zycia jednostki” [B. McElroy,
Groteska i jej wspblczesna odmiana, s. 155].

18 Badania prowadzone nad niepelnosprawnoscig w literaturze niejednokrotnie dochodzity
do konkluzji, zgodnie z ktéra: ,Reprezentacja czgsto rezygnuje z tego, co ztozone, na rzecz re-
torycznego lub symbolicznego potencjatu, oferowanego przez typowa niepelnosprawng figure,
ktéra ogniskuje w sobie poczucie litosci, strachu, niewygody, winy lub normalnosci odczu-
wane przez czytelnika lub bardziej znaczacego bohatera” [R. Garland-Thomson, Niezwykle ciala.
Przedstawienia niepelnosprawnosci fizycznej w amerykariskiej kulturze i literaturze, przel. N. Pamuta,
Warszawa 2020, s. 52].
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W Glodzie pojawiajg sie trzy rézne okreslenia bohaterki: , cztowiek”, , ko-
bieta” i ,pokurcz”. Jest to bez watpienia skala degradujgca; niemniej wia-
Sciwy sens tego procederu pozwala, jak sie¢ wydaje, uchwyci¢ zatozenie,
zgodnie z ktérym:

Posta¢ niepetnosprawnej kobiety [...] jest wytworem pojeciowej triangulacji. Jest
ona kulturowym trzecim elementem, zdefiniowanym przez wyjsciowq pare po-
staci meskiej i postaci kobiecej. Wyobrazona jako przeciwieristwo tej pierwszej,
ale takze jako zaprzeczenie normalnej kobiety, postaé kobiety niepelnosprawnej
zawiera sie w kategorii kobiety, ale tez wykracza poza nig °.

Meskie, kulturowe ,ja” jest tu podmiotem méwigcym, a wczeéniej — tym,
ktéry oglada fotografie. Poczatkowo szuka on podobiefistwa czy okreslonej
wspdlnoty; i dlatego najpierw postuguje si¢ terminem ,cztowiek”. Nie jest
jednak w stanie dostrzec tu normalnej kobiety (kobiecej kobiety, jak powie-
dzialby Garland-Thomson), dlatego niemal natychmiast fabrykuje — w for-
mie ,filmu” - jej opozycje w postaci kogo$ szalonego i niepetnosprawnego
(,pokurcza”). Jest to akt, ktéry zaréwno radykalnie marginalizuje, jak i usta-
nawia bezpieczny dystans. Gtéd pokazuje zatem, Zze kobieta, ktéra nie wy-
petnia okreslonych zadan — np. skoro jest glodna, nie moze by¢ zywicielka
- latwo moze zosta¢ wypchnieta poza nawias jako niepetnosprawna, dys-
funkcyjna, inna.

2. Niedorozwiniete

W Komentarzach do fotografii poeta nie tylko przedrukowat odpowied-
nie obrazy (z katalogu wystawy), ale jeszcze kazdemu z nich nadat wlasny
tytul. Zdjecia bedace inspiracjg dla utworu Niedorozwinigte (zob. ilustr. 2)
zostaly podpisane jako: ,6 fotografii przedstawiajacych dzieci uposledzone
umystowo” 2. Takie sformufowanie znaczaco rézni sie od dwunastu pozo-
statych: nie jest opisowe, ale interpretacyjno-polemiczne. Jest bowiem oczy-
wiste, ze Wirpsza przeciwstawia sie tu cytatowi — Family of Man (i katalog)
czesto postugiwata sie rozmaitymi mottami — ktéry przez kuratorow wy-
stawy umieszczony zostal jako komentarz do owych szesciu zdjeé. Przywo-
tano tu zdanie amerykariskiej pisarki Lillian Smith, ktére brzmiato: ,Gleboko
w $rodku, w tym cichym miejscu, gdzie przykucaja dzieciece leki...”. Zatem

19 Tamze, s. 75.

20 W. Wirpsza, Komentarze do fotografii, s. 32.
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Nustracja 2.

dla organizatoréw (i by¢ moze samych fotograféw?!) obrazy te przedstawiaty
dzieci normalne — tzw. normatéw — ktére uchwycone zostaly w stanie kry-
zysu (np. bezdomnosci, osierocenia, osamotnienia, zmeczenia czy glodu) wy-
zwalajagcego w nich poczucie bezradnosci i silne stany lekowe. To zatem,

2l Poza jednym anonimowym zdjeciem, ich autorami byli wybitni artyéci: Roman Vishniac
(jego zdjecie, co ciekawe, zostalo wykonane w przedwojennej Polsce), Wayne Miller, Dave
Myers, Dorothea Lange i Leon Levinstein.
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co miescito si¢ jeszcze w granicach normy, zostalo przez poete zobaczone
i podpisane jako poza-normatywne; jako stan trwaltego uposledzenia umy-
stowego, ktére zostalo uchwycone w dzieciecych postaciach.

Taka sugestie podsuwa tytut wiersza, ale sam monolog liryczny nieco jg
modyfikuje. Nie bez powodu poeta zastosowatl tu podmiot zbiorowy. Cho-
dzito nie tylko o pewien rodzaj mimetyzmu formalnego wzgledem zaprezen-
towanego na wystawie zestawu zdje¢; wazniejsza byta mozliwoé¢ pokazania
zmiany od wstepnego zréznicowania grupy do jej finalnego ujednolicenia.
Oto jak wyglada ten proces:

My wam ukazemy, do nas nalezy

Wszech$wiat, my mamy rozmiazdzong

Wyobraznie, w naszym moézgu panuje majestatyczny
Dosyt, (tego wszystkiego nie umiemy

Powiedzie¢, ten dosyt; syci¢ sie; jesé; to

Kietbasa mézgu), mamy kielbase mézgu,

Damy wam skosztowaé, rozpackane kielbaski, serdelki, paréwki,
Te nasze rozmigkte grymasy, to majestat

Zwyciezcow; rozmietoszone wnetrze kietbasy; my
JesteSmy triumfatorzy, przeprowadziliémy

Synteze; serdelek syntezy; synteze lampy z ryba,

To znaczy plywa i rozéwietla paréwke, paruje

Z nas; bla, bla, bla; (to jest wlasciwy sposéb

Wyrazania sie); szcze$liwoé¢ wieczna, tad rozduszonej
Kietbasy, my, niedorozwiniete, tryumfatorzy,

My; z nas paruje; poprowadzimy; wszech§wiat;

W blogoé¢ paréwki, kielbasy, amen, wielka rozmadZgana
Rzecz, blogostawieristwo, bogowie, amen,

Rozrasta sie¢ w nas, poteznieje, triumfujaca,
Eksplodujaca, wszechograniajaca, rozdtawiona kietbasa (paréwka,
Serdelek), amen.

Zbiorowy monolog ma zatem (réwniez zbiorowego) adresata, ktérym
byli zapewne zwiedzajacy wystawe. Ich bezpiecznej i znormalizowanej po-
stawie rzucone tu zostalo wyzwanie, ktérego zadaniem jest wprowadzenie
w stan niepokoju, moze nawet zagrozenia. Jednakze najbardziej intrygujaca
jest zaleznos$¢, zgodnie z ktérg im wieksza i bardziej natarczywa staje sie¢ owa
presja, tym wyraZniej zmienia si¢ status wypowiedzi nawiasowych. Spra-
wiajg one wrazenie zewnetrznych, nadrzednych (przypominaja metateksty2),

22 O metatekstowej roli parentez w liryce pisat niegdy$ Erazm Kuzma [zob. E. Kuzma, Funkcja
konstrukcji nawiasowych w poezji ekspresjonistycznej, ,Zeszyty Naukowe WSP w Szczecinie. Prace
Wydziatu Humanistycznego” 1976, nr 15, zwl. s. 117-118].
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ktérych zadaniem jest komentowanie tego, co znajduje si¢ poza nimi. Jed-
nakze miedzy tekstem giéwnym a parentezami dochodzi do ,przeptywu”
materialu leksykalnego, tak iz ostatnia z nich jest juz identyczna z pozo-
staltym monologiem. Glos, ktéry poczatkowo objasniat to, co niezrozumiate,
sam staje sie czedcig wystgpienia grupowego, ktérego sens jest wysoce nie-
oczywisty.

Wyeksponowanie tego procederu nasuwa jednak przypuszczenie, ze
proces stylistycznej imitacji na nim si¢ nie wyczerpuje. Caly monolog stara
sie nasladowac specyfike wypowiedzi tych dzieci, ktére zostaty dotkniete ja-
kims$ stopniem dysfunkcji mentalnej. I nie ulega watpliwosci, Ze stylizacja ta
ma wydzwiek parodystyczny, ktéry okazuje sie niezbedny, aby groteskowe
ujecie niepelnosprawnosci takze w tym tekscie mogto zostaé zrealizowane.

Mozna by nawet zaryzykowac przypuszczenie, zgodnie z ktérym nasla-
dowany jest tu nie tylko okredlony socjolekt, ale takze zbudowany z jego
udzialem - czysto potencjalny, nieistniejacy — liryk. Wiersz Wiprszy wy-
kazuje bowiem intrygujace zbieznosci z poetyka utworéw pisanych przez
osoby o rozmaitym spektrum autyzmu. Do najwazniejszych podobieristw
naleza?: pisanie wierszem wolnym i bialym, niewielkie wykorzystanie $rod-
kéw brzmieniowych (poza aliteracjg); oszczedne postugiwanie sie wyobraz-
nig, ktére skutkuje mato kreatywna metaforyka i eliminacja poréwnan; kon-
centracja na autoanalizie podmiotu i czerpanie tylko z jego wilasnych, bez-
posrednich doswiadczen. W efekcie monolog liryczny stuzy autoekspresji,
natomiast komunikacja z odbiorcg jest drugorzedna. Z badan empirycznych
wynika ponadto, ze liryka jest w takiej sytuacji rodzajem uprzywilejowa-
nym, gdyz:

Udane pisanie proza moze wymagaé zdolnoéci poznawczych, ktére sa uposle-
dzone u 0s6b z autyzmem: na przyklad utrzymanie kontroli nad strukturg zdan
oraz nad ciggloscig i jednoscig narracji moze wymagac sprawnej funkcji wyko-
nawczej i/lub tendencji do przetwarzania poznawczego w kierunku catosci niz
czedci. [...] W przeciwienistwie do tego, pewna fragmentacja jezyka i obrazéw
jest nie tylko dopuszczalna w poezji, ale moze zwiekszy¢ jej atrakcyjnosé, jej
przeskakiwanie od jednej idei do drugiej, kuszac i intrygujac czytelnika?.

2 Mimo ze ,disability studies byly krytykowane za brak zaangazowania w kwestie niepetno-
sprawnosci poznawczej, intelektualnej lub neurologicznej” [A. Hall, Literature and Disability,
London 2016, s. 106], mozna jednak w tym nurcie znalez¢ opracowania dotyczace tego typu
zagadnien. Korzystam tu z pionierskich rozpoznan dokonanych przez Ilone Roth [zob. I. Roth,
Imagination and the Awareness of Self in Autistic Spectrum Poets, w: Autism and representation,
ed. by M. Osteen, London 2007].

24 1. Roth, Imagination and the Awareness of Self in Autistic Spectrum Poets, s. 162.
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Tego rodzaju zmienno$¢, nieustanne przeskoki sg badaj najbardziej cha-
rakterystyczng wtasciwoscig tekstu Wirpszy. Poczatek monologu sugeruje,
ze pewne stwierdzenia lekarskiej diagnozy zostaly zinternalizowane i sg te-
raz powtarzane czy wrecz wykorzystywane przeciwko ich autorom. Jednak
juz w tym aspekcie pojawia sie specyficzny mechanizm rozumienia, zgodnie
z ktérym niepodzielne panowanie nad wlasng wyobraznig zapewnia jedno-
cze$nie panowanie nad $wiatem. Jest tak dlatego, poniewaz obie te sfery nie
réznig si¢ od siebie: wyobraznia jako taka, tworzaca co$ odrebnego od ze-
wnetrznego $wiata, nie istnieje (jest ,rozmiazdzona”); tak wiec to, co wy-
obrazone i to, co brane za rzeczywisto$¢, sa tym samym.

Jakakolwiek potrzeba nowych wrazerh czy bodzcow jest natychmiast
zaspokajana tym, co wytworzy wlasny umysl. Ten stan permanentnego
(samo)nasycenia znakomicie oddaje wymowna metafora konsumowania
,kietbasy mézgu”, ktéra caly proces ujmuje w kategoriach fizjologicznych.
Sugeruja one prostote, a nawet przyjemnos¢ plynaca z tej procedury, choc¢
zaznaczaja tez jej monotonie. Wszelako najbardziej intrygujacym aspektem
jest tu implikacja dotyczaca samozwrotnosci ukladu, ktéry czerpie z siebie
i zarazem wchtania w siebie, czyli sam ,,zywi si¢” sobg. Oznacza to niepodat-
noé¢ na zewnetrzng ingerencje; zatem inni moga by¢ tu zaledwie ulegtymi
obserwatorami.

Jesli wezmie sie pod uwage metryke, okaze sie, ze ten monolog za-
klada iscie karnawalowy ,$wiat na opak”, w ktérym dzieci zajmujg uprzy-
wilejowang pozycje wzgledem (nieobecnych) dorostych. Zatem dysponowa-
nie samowystarczalng wyobraznig nadaje tymze dzieciom potréjny status:
hojnych ,zywicieli”, kaprysnych ,,wltadcéw” i odwaznych ,eksperymentato-
réw”. Taka autocharakterystyka oparta jest na groteskowej dysproporcji rdl,
ale jednoczesnie — na poziomie metaforycznym — stara si¢ przyblizy¢ stan
wewnetrzny. Mozna wiec przypuszczaé, ze prostota fantazmatéw nie wy-
klucza ich obfitosci i pewnego (w obrebie typu) zréznicowania (,,paréwka”,
»serdelek”); i ze — przede wszystkim — ci, ktérzy z nimi obcuja, czuja sie
autentycznymi demiurgami, powotujacymi je i ksztattujgcymi wedle zupelnie
arbitralnych regutl. I z tych zapewne powodéw sg one réwniez zewnetrznie
niekomunikowalne (,,bla, bla, bla”).

Ostatni fragment tekstu pokazuje, ze 6w samowystarczalny system ma
tez swoje ograniczenia. Brak interakcji dialogicznej powoduje bowiem po-
wtarzalno$¢ i schematycznosé proceséw mentalnych, ktére ponadto stajg sie
coraz bardziej dowolne i coraz mniej — precyzyjne. Ich zapis przypomina
wiec ,prywatny jezyk”, ktéry stuzy wylacznie komunikowaniu si¢ z samym
soba. Ci, ktérzy funkcjonujg w ten sposéb, sa kompletnie wyizolowani i nie-
dostepni; i z tego zapewne powodu wyobraznia podsuwa im jaki$§ rodzaj
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(auto)deifikacji: stajg sie bogami, ktérzy o sobie (czyli o wszystkim) decyduja,
oddzieleni barierg transcendencji od tego, co zewnetrzne.

Groteskowe przerysowania obecne w monologu sugeruja zaréwno iro-
niczny dystans, jak i brak empatii. Mimo to nie dochodzi tu negacji czy
odrzucenia; postawy dzieci zaskakuja, s dziwaczne — i jako takie mogg na-
wet $mieszy¢ — ale wazniejsze jest ich obiektywizujgce poznanie. Tylko ono
usprawiedliwia te nieco brutalng analize, ktéra stara si¢ dotrze¢ tam, gdzie
nie dociera ani uprzedzone nastawienie, ani — i to jest wazniejsze — naiwny
sentymentalizm sugerowany przez fotografie.

3. Wnioski

Gtéd aktywizuje groteskowe konwencje reprezentacji, a Niedorozwinigte
wzbogacaja te strategie na poziomie stylistycznym. Nie ulega watpliwosci,
ze wybor ten podyktowany byt — dobrze juz rozpoznanym? — krytycznym
nastawieniem poety do samej ekspozycji. Trzeba by jednak, jak si¢ wydaje,
uzupelnic¢ te diagnoze o aspekt polityczny. Jesli bowiem estetyka groteski jest
nie do uzgodnienia z realizmem socjalistycznym?, to gest poety ma tu wy-
miar podwdjnego zerwania: zaréwno biograficznego, zwigzanego z wiasnym
uwiklaniem w tenze nurt, jak i panistwowego, dotyczacego polityki kultural-
nej, ktéra nawet taky ekspozycje, jak The Family of Man, potrafila wlgczy¢
w obreb wlasnej machiny propagandowej.

Wszelako zastosowanie groteskowych deformacji (w zestawieniu z te-
matem niepetnosprawnosci) zdecydowanie wykracza poza tak doraZnie ro-
zumiang interwencje. Zeby ujaé istote tej propozydji, trzeba najpierw jeszcze
raz podkresli¢ jej wstepny warunek. Wiprsza dokonuje tu bowiem radykal-
nej dekontekstualizacji fotografii. Na stynne pytanie Waltera Benjamina — po-
stawione trzydziesci lat wczesniej — ,Czyz podpis nie stanie si¢ z czasem
najistotniejszg czescig sklfadowsq zdjecia?” %, poeta odpowiada jednoznacznie:

%5 Zob. np. J. Gradziel-Wéjcik, Poezja jako teoria poezji. Na przykladzie twérczosci Witolda Wirp-
szy, Poznani 2001; D. Pawelec, Wirpsza wielokrotnie, Mikotéw 2013, s. 137-149; W. Pietrzak,
Anty-mitologia Witolda Wirpszy. Komentarz do Komentarzy do fotografii, ,Ruch Literacki” 2014,
z. 4-5; G. Jankowicz, Wirpsza i poetyka spojrzenia, w: W. Wirpsza, Komentarze do fotografii, Mi-
kotéw 2017, s. 43-58; K. Dworniczak, Rodzina czlowiecza. Recepcja Wystawy The Family of Man
w Polsce a humanistyczny paradygmat fotografii, Warszawa 2021, s. 212-231.

26 Zob. M. Glowitiski, Groteska jako kategoria estetyczna, w: Groteska, red. M. Glowinski, Gdarisk
2003, s. 13. O prawdziwosci tego stwierdzenia przekonuje chociazby Stownik realizmu socjali-
stycznego, w ktérym nie ma hasla poswigconego grotesce, a pokrewne mu — np. humor czy
satyra — znakomicie pokazujg klopotliwy status takich kategorii [zob. Stownik realizmu socjali-
stycznego, red. Z. Lapiriski, W. Tomasik, Krakéw 2004, s. 72-74 i 307-311].

27 W. Benjamin, Mata historia fotografii, przel. J. Sikorski, w: tegoz, Twérca jako wytwérca, wstep
J. Kmita, Poznan 1975, s. 44.
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nie. A nawet wiecej: jesli groteskowa wizja ma powsta¢ na podstawie fotogra-
fii, to jej geneze — np. tytut, okolicznosci powstania, osobe i intencje tworcy,
pozycje w segmentach ekspozycji — nalezy wzigé w radykalny nawias. Tylko
wtedy bedzie mozna przeksztalci¢ jg tak, zeby tam, gdzie znajduja sie repre-
zentacje normatywne, pojawily sie ciata i umysty uszkodzone, dysfunkcyjne.

W rodzimych realiach przelomu lat piecdziesigtych i sze$¢dziesigtych
Wirpsza faktycznie moégt wierzy¢, ze przeprowadzenie skrajnej separacji jest
wykonalne. Utwierdzat go zapewne w tym chociazby brak polskojezycznego
katalogu i ograniczona dostepnos¢ wersji amerykariskiej?. Z historycznej per-
spektywy jest jednak oczywiste, ze zamiar ten byt utopijny. Wirpsza korzy-
stal przeciez z wystawy, ktéra nie tylko zrobita miedzynarodowgq kariere, ale
i zapisata sie¢ w historii §wiatowej fotografii, bedac do dzi$ obiektem analiz
i reinterpretacji. Zaséb pokazanych wéwczas zdje¢ stat sie juz trwalg czescig
dziedzictwa kulturowego. Implikuje to, jak sadze, ze lektura Glodu i Niedo-
rozwinietych nie moze abstrahowaé od fotograficznych pierwowzoréw (i ich
historii), nawet jesli autor chcialby, aby bylo inaczej.

Co zatem wynika z faktu, iz poeta tworzy fantazmatyczne wizje na pod-
stawie zdjecia okupacyjnego albo grupy jeszcze starszych, przedwojennych,
ktérym nieobce byly realia wielkiego kryzysu? Ten dystans jest, jak sie wy-
daje, niezbedny, aby mozna bylo wprowadzi¢ 6w pierwiastek ludyczny, ktéry
byt dla Wirpszy tak wazny. Jego liryki zamiast tragizmu — znacznie bardziej
tu stosownego — postuguja sie groteska, ktéra wymaga specyficznego ko-
mizmu czy przynajmniej zartobliwej perspektywy?. Uzyskanie tego efektu
jest mozliwe, jedli sama groza (podstawowe tworzywo groteski), jest juz od-
legta; jesli jest doswiadczeniem minionym, ktére pozostawito $lady jedynie
w kulturowych reprezentacjach (np. fotografiach). Jesli wiec waznym dla gro-
teski zrédlem jest cywilizacyjny czy humanitarny kryzys (np. wojna, gtéd,
osierocenie itp.), to jego artystyczne ,opracowanie” wymaga uprzedniego
wygaszenia; czyli — odzyskania stabilizacj.

Zasada ta nie jest zapewne powszechna, ale sam poeta zaweza tu pole
refleks;ji, kreujac postacie obarczone niepetnosprawnoécig. Wybér ten nie jest
przypadkowy®, chociaz jego sens staje si¢ czytelny dopiero gdy przyjmie sie
zalozenie, zgodnie z ktérym:

28 Zob. K. Dworniczak, Rodzina czlowiecza. Recepcja Wystawy The Family of Man w Polsce a hu-
manistyczny paradygmat fotografii, s. 110.

2 Por. B. McElroy, Groteska i jej wspélczesna odmiana, s. 142-147.

30 Mozna by nawet zaryzykowaé przypuszczenie, ze byt w nim element prowokacji, gdyz
np. w polskiej literaturze mlodziezowej lat piec¢dziesiatych i szesédziesigtych niepetnospraw-
nos¢ byla albo marginalizowana, albo miala by¢ niwelowana przy pomocy rehabilitacji oraz
instytucjonalizacji. ,Literatura nie przedstawia zadnej innej alternatywy: wszyscy niepelno-
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rys magiczny, animistyczny przewaza w sztuce groteski najrozmaitszych okre-
sow i kultur. [...] To samo zainteresowanie magia, zwlaszcza agresywnym dzia-
faniem sit magicznych, dominuje w dzietach wspétczesnych pisarzy uprawiaja-
cych groteske. Z chwilg gdy $wiat znajomych pozoréw zostaje przeksztatcony
w $wiat groteskowych mozliwosci, nieustannie dochodzi do zdarzen, ktérych
nie mozna nazwac inaczej niz tylko magicznymi, i niemal nieodmiennie
mamy w nich do czynienia z prze§ladowaniem ofiary3.

Fascynujaca jest dalsza czes¢ wywodu, w ktdrej autor — wbrew nowocze-
snym, poststrukturalistycznym zalozeniom - twierdzi, ze aspekt pierwotny
ma tak silne podfoze antropologiczne, Ze nawet reprezentacja artystyczna nie
jest konieczna, aby doswiadczanie groteski bylo mozliwe. Z powodzeniem
zastepuje jg bowiem m.in. dysfunkcyjne ludzkie ciato:

Podobny, niedajacy sie racjonalnie wyjasni¢ niepokdj i [...] poczucie niesamo-
witoéci wywotujg powazne deformacje istot ludzkich. Narodziny , potworkéw”
powszechnie przypisywano ingerencji sit magicznych lub boskich i takie wy-
jaénienia nadal pojawiaja sie¢ w postawach wielu wspoélczesnych. Tego typu
zdarzenia sa czyms$ wiecej niz po prostu nieszczesciem; wydaje sie, ze wskrze-
szaja pierwotne leki dotyczace ludzkiej tozsamosci, niewyttumaczalnego ob-
cego wplywu i mozliwosci, ze w samych procesach natury dziata jakas wroga
zasada. [...] Nawet wtedy, kiedy deformacja jest rezultatem raczej urazu czy
choroby niz wadg wrodzong, moze powsta¢ wrazenie groteskowosci, gdy sto-
pieni okaleczenia jest taki, ze czlowiek nie wydaje si¢ juz czlowiekiem lub rodzi
sie mysl o pogwalceniu zasady, zgodnie z ktérg cialo stanowi pewng fizyczng
integralng cato$¢3.

Oba liryki Wirpszy nie sg niczym innym, jak kulturowymi narodzinami
,potworkéw”: ich pierwowzory nie zawierajag bowiem zadnych znakéw nie-
pelnosprawnosci. I sg nie tylko narodzinami, ale przede wszystkim dziata-
niem; przedstawiajg — by tak rzec — funkcje dysfunkgcji, ktéra musi mie¢, jak
intuicyjnie przypuszcza McElroy, jaki§ zwigzek z przeSladowaniem ofiary.

sprawni bohaterowie staraja si¢ przezwyciezy¢ ograniczenia i nigdy nie rozwazajg braku reha-
bilitacji. Presja na rehabilitacje — niepozostawiajgca wyboru — stanowi forme przemocy. Socja-
listyczny imperatyw rehabilitacji jest z natury albeistyczny. Niepelnosprawni bohaterowie sa
zmuszani do zycia, najlepiej jako przeksztalcone, sprawne podmioty, a parfistwo nie pozwala
im umrze¢” [N. Pamuta, Violent Inclusion: Disability and the Nation in Polish 1950s and 1960s
Young Adult Literature, ,East European Politics and Societies and Cultures” 2020, nr 4, s. 867;
zob. tez A. Fidowicz, Niepetnosprawnos¢ w polskiej literaturze XX i XXI wieku dla dzieci i mlodziezy,
Krakow 2020, s. 176-184].

31 B. McElroy, Groteska i jej wspélczesna odmiana, s. 132 [podkr. — C.Z.].

32 Tamze, s. 138.
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Gdyby do wyjasnienia tej kwestii przywota¢ teorie kozta ofiarnego
René Girarda®, woéwczas okazaloby sie, ze bohaterowie mitologiczni i grote-
skowi majg przynajmniej jedng ceche wspdlng, ktoérg jest wiasnie niepeino-
sprawno$¢. W przypadku tych pierwszych nie jest zresztg konieczna, ale
jesli wystepuje, to automatycznie staje sie tzw. znakiem selekgcji ofiarnicze;.
Oznacza to, ze ,pomagaja” one wyloni¢ tego, kto ma by¢ przesladowany. Jak
bowiem stwierdza Girard:

Znaki wyrézniajagce sg pewnymi racjami przemawiajagcymi za wyborem tej
osoby, racjami niewystarczajgcymi, oburzajgcymi, ale jednak niepozwalajgcymi
nam méwié o czystej przypadkowosci. Utomnosci lub odrazajgce rysy sg btednie
brane za oznaki winy. To dlatego na éredniowiecznych ilustracjach czarownice
s3 przedstawiane podobnie jak Zydzi na antysemickich karykaturach: ich wy-
glad jest znieksztalcony, sa powyginane, kulawe. A jesli przypomnimy sobie
bogéw greckich, to zobaczymy, ze wielu z nich bynajmniej nie jest podobnych
do Apolla: czesto sg uposledzeni, kalecy, niezgrabni, czesto sg kartami [...]34

Teksty Wiprszy nie zawieraja przeSladowania ,potworkéw”, niemniej
prezentagji ich dysfunkcji nie towarzyszy nawet cienn empatii®. Trzeba tez
zwrdéci¢ uwage na pewien mechanizm: im bardziej postacie te demonstrujg
(czy wrecz: wytwarzaja) ulomnos¢, tym bardziej ich zachowanie — wzgle-
dem bliZej nieokreslonych ,innych” — staje sie¢ wyzywajace, zaczepne. Mozna
by, jak sie wydaje, przypuszczaé, ze epatowanie dysfunkcjami jest tu rodza-
jem prowokacji, ktéra obliczona zostala na wywolanie negatywnych reakgji,
a nawet agresji. Wirpsza jest wiec swiadomy, ze kulturowy stereotyp nie-
pelnosprawnosci ,domaga si¢” przesladowania, ale nie chce go przedstawig,
wiec dokonuje interioryzacji. Analogiczna (auto)cenzura, jak podkresla Gi-
rard, funkcjonuje we wszystkich tradycjach mitologicznych (np. w starozytnej
Grecji), ktére osiagnawszy pewna dojrzalosé, ,, wstydza sie” zbiorowych ak-
tow przemocy. Natomiast stalym elementem mitu jest sakralizacja zlozonej
ofiary; i w tym kontekscie do$¢ ekscentryczna leksyka poety — np. ,niebo”,
,bogowie” — jest w pelni uzasadniona.

Dwa liryki Wirpszy wraz z ich wizualnymi kontekstami zawieraja czy-
telne $lady czterech faz mechanizmu przesladowczego, ktéry zdefiniowat
Girard. Pierwsza jest najbardziej niedostepna: tylko kto$, kto orientuje sie

3 Szerzej na ten temat zob. C. Zalewski, Zrédlo. René Girard i literatura, Krakéw 2015,
s. 153-190.

3 R. Girard, Poczgtki kultury, przel. M. Romanek, Krakéw 2006, s. 81.

% Literatura polska bedzie musiata na to poczekaé jeszcze osiem lat. W 1970 roku Jan
Twardowski opublikuje znany wiersz Do moich uczniéw, gdzie postawa taka wreszcie dojdzie
od glosu.
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w wybranych do wystawy zdjeciach, bedzie wiedziat, Ze ich bezposrednim
tematem jest kryzys miedzyludzkich relacji. Druga — dla kontrastu — zostaje
skrajnie wyeksponowana i polega na przeksztalceniu ciata i umystu norma-
tywnego w dysfunkcyjne. Trzecia jest niedopowiedziana, gdyz kolektywna
przemoc jest tu zaledwie suponowana; natomiast aluzje do czwartej — tj. ubo-
stwienia — sg juz wyrazne. Trzeba wiec ponownie zwréci¢ uwage na rozziew
miedzy pierwszym etapem a drugim, tj. na dekontekstualizacje fotografii.
W ten sposéb zatarty zostaje sens znaku ofiarniczego; nie jest wiec pewne,
ze za stan kryzysu ,odpowiadajg” ci, ktérych pokazuje sie¢ jako utomnych.
Ich ,wina” zostala ukryta i zastgpiona prezentacja ich dysfunkcji; niemniej
jednak istnieje, tak jak pozostate trzy elementy uktadu. Dyptyk Wirpszy po-
kazuje zatem skrajnie nieoczywistg i niezauwazalng prace mechanizmu kul-
turowego, ktéry Girard nazwalby efektem kozta ofiarnego. W tym procesie
niepelnosprawni sg zarazem niepozadani, jak i niezbedni: najpierw s3 ,0d-
powiedzialni” za destabilizacje i kryzys, a nastepnie — gdy sie ich juz usunie
- pozwalaja odzyskaé¢ fad, w ktérym znajdzie si¢ miejsce na jakies formy
wdziecznosci (a moze i czci). I ta ambiwalencja jest konieczna, chociaz oka-
zuje sie tez bardzo zwodnicza.

Mozna, a nawet trzeba, podziwia¢ wysitki podejmowane w ramach
disability studies, ktérych celem jest, jak si¢ wydaje, obnazenie mechani-
zméw wiktymizacyjnych funkcjonujacych jeszcze do niedawna w stosunku
do o0séb z rozmaitymi niepelnosprawnosciami. Pod tym wzgledem oéw
wysitek jest czeécig dzialan, jakie podejmuje nowoczesna cywilizacja nie-
ustannie dazaca do eliminacji i samych przesladowarn, i struktur instytu-
cjonalnych, ktére je sankcjonujg. Trudno jest jednak niekiedy oprzeé sie
wrazeniu, ze rozpoznanie represyjnych i wykluczajacych (czy tylko margi-
nalizujgcych) praktyk jest ograniczone badanymi reprezentacjami kulturo-
wymi. Ich analiza prowadzi np. do wniosku, zgodnie z ktérym , koncept
niepetnosprawnosci jest kluczowy dla tego, jak pojmujemy nasze ciata i jak
w nich zyjemy. W sztuce, fotografii, filmie i innych mediach reprezentujacych
cialo, cialo «normalne» zawsze istnieje w dialektycznym spieciu z ciatem nie-
pelnosprawnym” .

Czym jest jednak to ,dialektyczne spiecie”? Werbalnym wybiegiem,
ktéry nie przenika do tego, co kryje sie pod nieustanng, wzajemna inter-
akcja? A moze, jak stusznie — cho¢ zbyt ostroznie — sugeruje autor, pojawia
sie tu ,,zjawisko, ktére dtugo ttumiono — przemoc”?? I dlatego trzeba by cze-

% LJ. Davis, Ustanawianie normy. Niepetnosprawnosé, ghuchota i ciato, przet. M. Zdrodowska,
Warszawa 2022, s. 176.

37 Tamze, s. 158.
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Sciej niz tylko raz — i z odpowiednig precyzja — definiowaé niepelnosprawne
postacie obecne w tylu tekstach literackich w kategoriach kozla ofiarnego?®.
Wtedy zapewne okazaloby sie, Ze ich obecnos¢ (i nieobecnos¢, czyli — usu-
niecie) stuzy czemus$ bardziej podstawowemu niz ,, wzmacnianie hegemonii
normalnosci”®. A nawet jesli tylko temu, to trudno tu tez nie dostrzec owej
ambiwalengji, ktéra niszczy i buduje strukture jednoczesnie.
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Body Dysfunctions, Mind Dysfunctions:
Disability in Witold Wirpsza’s Komentarze do fotografii

Abstract

This article offers an interpretation of two poems by Witold Wirpsza
from the collection Comments on Photographs (1962). The study examines
the grotesque deformations generated by poetry through its engagement
with photographs depicting individuals in crisis situations—such as hunger,
homelessness, and orphanhood—featured in the exhibition The Family
of Man. These distortions construct a form of physicality and mentality de-
scribed as dysfunctional. The analysis also addresses the poet’s ambiguous
stance: while opposing ableist practices that exclude people with disabili-
ties, he simultaneously stigmatizes deviations from normative standards.

Keywords: Witold Wirpsza, poetry, photography, disability studies



