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Kulturowy model relacji rodzinnych
w cybermusicalu dla catej rodziny
Partycja, krélowa sieci Michata Walczaka

Sztuki dla catej rodziny cieszg si¢ we wspoélczesnym teatrze coraz wiegk-
szym powodzeniem, co z pewnoscig nie jest dzielem przypadku. W do-
bie technologii cyfrowych tradycyjne formy komunikacji w rodzinie traca
na znaczeniu (co paradoksalnie ukazat i zintensyfikowal okres pandemicz-
nej izolagji). Z kolei potencjal performatywny wspoélczesnych srodkéw sce-
nicznego wyrazu pozwala zainteresowaé widza interaktywnym charakterem
akcji. Zacierajaca sie granica miedzy sceng a widownig, bedaca konsekwen-
¢ja praktyk performatywnych, pozwala widzowi na aktywny udzial w spek-
taklu. W tego typu przedstawieniach udaje si¢ uchwyci¢ aktualne wzorce
interakcji spoteczno-kulturowych miedzy pokoleniami w rodzinie. Te dyna-
micznie krystalizujgce si¢ modele nie znalazly jeszcze dostatecznego odbicia
w $wiadomosci spotecznej, chociaz w coraz wigkszym stopniu determinujg
charakter kontaktéw miedzyludzkich. Istotna funkgcja teatru, jaka jest bycie
platforma artykulacji wspoétczesnoéci, pozwala na przepracowanie nowych
wzorcéw zachowan oraz ich konsekwencji w coraz bardziej wirtualizujacej
sie przestrzeni komunikacyjnej.
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Spektakle wystawiane na scenie Biatostockiego Teatru Lalek czesto sa
,pozycjonowane” przez rezyseréw jako sztuki dla rodziny. Przykladem ta-
kiej sztuki jest Partycja, krélowa sieci, ktérej premiera miata miejsce 15 czerwca
2022 roku. Spektakl ten bez watpienia mozna nazwa¢é teatrem autorskim,
poniewaz jego twoérca, Michat Walczak?, jest nie tylko rezyserem, ale réw-
niez autorem tekstu. To nie pierwsza interpretacja sztuk teatralnych Wal-
czaka na deskach BTL. W 2020 roku Mateusz Tymura wyrezyserowal spek-
takl na podstawie jego debiutanckiej Piaskownicy (2002). Spektakl prezentuje
temat inicjacji w dorosto$é (do ktérego powraca Walczak i w péZniejszych
swoich sztukach) — przedstawia historie emocjonalnego dojrzewania dwéijki
bohateréw: chlopca, ktéry podczas zabawy utozsamia sie z Batmanem, oraz
dziewczyny wychowanej w atmosferze narzucanych rél i tradycji rodzinnych.
Opowiesc¢ rozgrywa sie w rzeczywisto$ci przesigknietej popkultura. Narzu-
cane przez kulture masowg kody, klisze jezykowe, postawy koresponduja
z zachowaniami mlodych ludzi, ktérzy nieSwiadomie przyswajaja otaczajace
ich wzorce kulturowe. W spektaklu tym, jak odnotowal Jerzy Doroszkie-
wicz, wazng role pelnig projekcje multimedialne autorstwa scenografa Seba-
stiana Lukaszuka. Wspieraja one fantasmagorie o Batmanie oraz wspéttworza
klimat skomplikowanych relacji uczuciowych. Zdaniem krytyka, rezyserowi
Mateuszowi Tymurze udato si¢ maksymalne wyeksponowa¢ symboliczng
role piaskownicy, ktéra organizuje kilka watkéw akcji dramatycznej w tym
spektaklu: ,,Sama metalowa konstrukcja — z jednej strony pelna ostrych ka-
tow, jakby miata symbolizowaé wzajemne najezanie si¢ kobiety i mezczyzny,
z drugiej, jakby lekko walgca sie, wskazywata na zmierzch piaskownic”2

! Monika Mokrzycka-Pokora dwadziescia lat temu w serwisie informacyjnym Culture.pl
nazwala Michata Walczaka ,jednym z najciekawszych dramatopisarzy miodego pokolenia”
[M. Mokrzycka-Pokora, Michat Walczak, https://culture.pl/pl/tworca/michal-walczak [dostep
7.04.2024]]. Autor Podrézy do wnetrza pokoju (2003), Czlowieka z Bogiem w szafie (2007) czy Bo-
skiego romansu (2012) jest obecnie jednym z najbardziej znanych polskich dramaturgéw wspot-
czesnych. Jego sztuki przettumaczono na 17 jezykéw. Przypomnijmy, ze w 2017 roku razem
z Maciejem Lubienriskim za ,stworzenie unikalnego, krytycznego i przenikliwie dowcipnego
jezyka opisu dzisiejszej Polski” byt nominowany do Paszportéw Polityki. Okreslany ,namiet-
nym pracoholikiem”, ,lirycznym intelektualista” czy ,nadetym egocentrykiem” [M. Podolska,
Michat Walczak: pasje do teatru rozbudowywatem o kolejne doswiadczenia, rozmowa w programie
Po drugiej stronie lustra, 30.01.2024, https: /jedynka.polskieradio.pl/artykul /3326488 Micha%C5
%82-Walczak-pasj%C4%99-do-teatru-rozbudowywa%C5%82em-o-kolejne-do%C5%9Bwiadczenia
[dostep 15.04.2024]] realizuje si¢ jako dramaturg, rezyser, wspéttwoérca kabaretu Pozar w bur-
delu, autor piosenek, inicjator powstania Laboratorium Musicalu, dyrektor Teatru Rampa
(od 2021 roku).

2 J. Doroszkiewicz, BTL. Mateusz Tymura wyrezyserowal spektakl , Piaskownica” wedlug Michala
Walczaka, ,Kurier Poranny” 21.09.2020, https: / poranny.pl/btl-mateusz-tymura-wyrezyserowal-
spektakl-piaskownica-wedlug-michala-walczaka-zdjecia-wideo/ar/c13-15189668 [dostep 5.04.2024].
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Piaskownica symbolizuje nieprzekraczalng granice poznania samego siebie,
swoich uczu¢ wzgledem innych oséb (np. pierwsze uczucie mitosci).

W epoce spoteczeristwa informacyjnego i w czasach pokowidowych nie-
zwykle symptomatyczne wydaje sie pytanie, ktére pada w jednej ze scen:
,Czemu zlikwidowali wszystkie piaskownice? [...] Bo przeciez teraz role ta-
kiej piaskownicy pelni Internet”?. W oparciu o te dwie sztuki (Piaskownica
oraz Partycja, krélowa sieci) mozemy zaobserwowac, jak Michat Walczak uka-
zal przemiany socjalizacji mtodziezy w ciggu ostatnich dwéch dekad. Przej-
Scie od piaskownicy (jako miejsca wspdlnego dojrzewania) do wspélnego
zanurzenia w Internecie ilustruje historyczno-kulturowa dynamike tego zja-
wiska, pokazujac, jak granice inicjacji sg obecnie wyznaczane nie tylko w re-
alnym $wiecie, ale réwniez w komunikacji wirtualne;j.

Nieprzypadkowo w twérczosci Walczaka znaczgce miejsce zajmuje te-
mat , wirtualnego zycia” nastolatkéw. Wspoétczesna miodziez czesto czuje sie
bezpieczniej w $wiecie internetowym, niz w rzeczywistym. W czasach pande-
mii, do ktérych nawigzuje autor sztuki Partycja, krélowa sieci, Swiat wirtualny
byt postrzegany jako rzeczywisto$¢, co zostato wyeksponowane na scenie po-
przez m.in. wizualizacje¢ postaci-bytéw cyfrowych (np. memy, boty i trolle).

Poniewaz Partycja... to sztuka dla catej rodziny, autor znalazt wspdlny je-
zyk dla réznych pokoler, taczac w spektaklu tradycyjne sposoby komunika-
Gji z zargonem charakterystycznym dla sfery wytworéw cyfrowych techno-
logii. Takim jezykiem staly si¢ réznorodne wirtualne komunikatory, ktére
obejmujg sposoby modelowania $§wiata przedstawionego w sztuce, stajac sie
takze formg komunikacji z widzem. Dzigki temu miody widz moze utozsa-
miac sie z bohaterkg spektaklu, poniewaz mysli i uczy sie¢ za posrednictwem
tego samego ,jezyka” (dyskursu).

Cybermusical Walczaka charakteryzuje sie hybrydyczna konstrukcja ak-
qji, sklada si¢ ze scenek z zycia codziennego ludzi epoki pokowidowej, uza-
leznionych od gier komputerowych. Niezwykle dynamiczna akcja prezento-
wana na scenie przypomina kadry z filméw o réznej przynaleznosci gatun-
kowej, odsytajacych do rozmaitych konwencji (basniowosci, groteskowosci,
melodramatycznosci). Migajace przed oczami widza obrazy przypominaja
réwniez film animowany (efekt ten wzmacnia wykorzystanie lalek). Rezy-
ser siega bowiem po klipowa technike myslenia epoki ,cyfrowego moder-
nizmu”*. Struktura akgji scenicznej w spektaklu Michata Walczaka przywo-

3 Tamze.

* A. Kirby, Digimodernism. How New Technologies Dismantle the Postmodern and Reconfigure
Our Culture, New York-London 2009. Okreslenia ,cyfrowy modernizm” (digimodernism) uzy-
wamy za Alanem Kirbym, angielskim literaturoznawca i teoretykiem kultury, ktéry w swojej
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dzi takze skojarzenia z estetyka divertimento, jest caloscig ztozong z oddziel-
nych koncertowych scenek-numeréw: dramaturgicznych, wokalnych, tanecz-
nych, multimedialnych, co zwigksza zainteresowanie publicznos$ci tym, co si¢
dzieje na scenie. Dzigki projekcjom wideo (przygotowanym przez Krzysztofa
Kiziewicza) na scenie ,pojawiajg si¢” m.in. lasery, obrazy rodem z mangi,
latajgce wyspy. Taka otwarta struktura scen, ktére mozna zmienia¢ i uzu-

pelnia¢, staje sie swoistym zaproszeniem do interakcji. Natomiast pojawianie
sie r6znorodnych typéw bohateréw, szczegdlnie spersonifikowanych bytéw
cyfrowych i wirtualnych, ktérych konkretyzacja odsyta do schematéw $wia-
domosci zbiorowej, generuje takze efekt zaskoczenia. Rezyser-autor odnosi
sie do doswiadczenia, zwlaszcza nastoletnich widzéw, ktérzy tworza swoje
realne interakcje na wzér komunikacji w sieci.

O wielogatunkowosci Partycji... pisal po premierze w BTL Marek Wasz-
kiel na swoim blogu, podkreélajac, ze spektakl nie do korica jest musicalem,
a raczej jest to przedstawienie z wieloma piosenkami, doskonale wykonywa-
nymi, z prawdziwymi aktorskimi scenami i scenami lalkowymi, ,[...] zwlasz-
cza ze wykorzystano tu rézne techniki lalkowe, takze maski, a nawet lalki hy-
brydowe”5. Krytyk odnosi si¢ réwniez do scen choreograficzno-wokalnych,

ksigzce Digimodernism. How New Technologies Dismantle the Postmodern and Reconfigure Our Cul-
ture wprowadza je do opisu kultury XXI wieku. Z kolei charakterystycznymi wyznacznikami
,myslenia klipowego” sa przede wszystkim: wizualnos¢, szybkoéé¢, powierzchownosé, jezy-
kowy minimalizm, hiperaktywnos¢ i deficyt uwagi, przewaga myslenia konkretnego nad abs-
trakcyjnym [M. Kupéinskaa, N. Udalevi¢, Klipovoe myslenie kak fenomen sovremennogo obsestva,
,,Biznes-obrazovanie v ékonomike znanij” 2019, nr 3, s. 67]. Pojecie ,kultury klipowej” (blip
culture) pojawia sie po raz pierwszy w Trzeciej fali Alvina Tofflera wydanej w 1980 roku. Futu-
rolog uwazal ten fenomen za naturalng konsekwencje rozwoju spoleczeristwa informacyjnego.
Wspélczesna pedagogika i dydaktyka nie tylko zwracaja uwage na negatywny wplyw my-
Slenia klipowego na proces uczenia si¢ rozumianego jako glebokie, holistyczne poznawanie
$wiata [T. Hejnicka-Bezwiriska, Pedagogika. Podrecznik dla pierwszego stopnia ksztalcenia na po-
ziomie wyzszym, Warszawa 2015, s. 10], ale réwniez traktuja je jako nowy nawyk kognitywny
[T. Semenovskih, Fenomen «klipovogo myslenid» v obrazovatelnoj vuzovskoj srede, ,Naukovedenie”
2014, nr 5, s. 5], swoisty mechanizm obronny — sposéb adaptacji mézgu do sytuacji permanent-
nego przecigzenia informacjg. Taki sposéb odbioru i przetwarzania informacji nie jest bynaj-
mniej typowy tylko dla wspélczesnej mlodziezy czy dzieci. Patrz np. stynny artykut Nicholasa
Carra, Is Google Making Us Stupid? What the Internet is doing to our brains [N. Carr, Is Google Ma-
king Us Stupid? What the Internet is doing to our brains, ,The Atlantic” 2008, nr 7, https: /www.
theatlantic.com/magazine/archive /2008 /07 /is-google-making-us-stupid /306868 / [dostep
14.04.2024]]. Kanadyjski badacz Internetu Don Tapscott wskazuje na koniecznos¢ reformy szkol-
nictwa (,szkota 2.0”) ze wzgledu na specyfike przyswajania informacji przez przedstawicieli
,pokolenia sieci” [D. Tapscott, Cyfrowa dorostos¢. Jak pokolenie sieci zmienia nasz swiat, thum.
P. Cypryanski, Warszawa 2010, s. 258-259].

5 M. Waszkiel, Cybermusical w BTL-u, 15.06.2022, https: / www.marekwaszkiel.pl/2022/06/
15/ cybermusical-w-btl-u/ [dostep 4. 04.2024].
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nazywajac na przyktad dialog Partycji z Zoomem majstersztykiem. Wedtug
autora recenzji wielogatunkowos$¢ spektaklu zostata potagczona z jezykowym
obrazem $wiata, w ktérym komputerowe terminy pozostaja w kregu literac-
kiej polszczyzny, , dostepnej dla przecietnego uzytkownika cyberprzestrzeni,
mito$nika wspélczesnej basni z gatunku fantasy w kostiumie cyberlalkowego
musicalu internetowego”®.

W spektaklu wykorzystano efekt zwielokrotnienia przestrzeni przypo-
minajacy kompozycje szkatutkowq. Bohaterowie Partycji... funkcjonujg w ,,po-
dwojonej” przestrzeni — jednoczeénie w realnym oraz wirtualnym wymiarze.
Dzieki synkretycznosci i bogactwu $rodkéw wyrazu (scenografia, projekcje
wideo, muzyka, piosenki, taniec, sceny zbiorowe, efekty specjalne) eksponuje
sie wielowymiarowos¢ samej przestrzeni scenicznej, ktéra staje si¢ przedmio-
tem gry. Z wartka akcjg harmonijnie wspoélgra plejada wyrazistych ,barw-
nych postaci” obdarzonych znaczacymi imionami lub nazwiskami: ojciec ro-
dziny informatyk Wektor Render — prowadzi calodobowe pogotowie kom-
puterowe Doktor Piku$; zafascynowana zdrowym trybem zycia matka Anka
Jaglanka to prawdziwa ecowoman — rozmawia z roslinami, z zapatem ¢wi-
czy joge, fascynuje sie ziotolecznictwem i ma swdj wilasny blog; babcia Wie-
stawa jest szeptuchg, a dziadek Fejstaw przeprowadzat swego czasu tajem-
nicze eksperymenty w dziedzinie informatyki. Z kolei Partycja to nastolatka
prowadzaca ,podwdjne zycie” — jako outsider w szkole i krélowa w sieci.
Oproécz bohateréw ,realnych” (Partycja, jej rodzice i dziadkowie, nauczy-
cielka), mamy w sztuce Walczaka szereg wirtualnych (fantastycznych) po-
staci: demoniczna Darkneta, general Zoom, armia memoéw, botéw i trolli,
basniorobot Librus. Nalezy zauwazy¢, ze zaréwno Partycja, jak i jej rodzice
sg osobami ,,zanurzonymi” w sieci, cyfrowymi tubylcami (digital natives)’, ak-
tywnie i r6znorodnie wykorzystujagcymi zdobycze ery cyfrowych technologii
(rozrywka, praca, edukacja).

Sama przestrzer,, w ktorej rozgrywa sie akcja spektaklu, przypomina
pole gier komputerowych, w ktérych biorg udziat aktorzy i widzowie.
W spektaklu mozemy obserwowa¢ aktoréw, ktérzy odgrywaja role zaréwno
prawdziwych ludzi, jak i bytéw cyfrowych. Postuguja sie oni takze réznymi
lalkami — zwyklymi (przedstawiajgcymi ludzi), jak i takimi, ktére uosabiajg
wirtualne postacie (krélik — czytelna referencja do Alicji w Krainie Czaréw)
czy cyber$winka.

6 Tamze.

7 Wyrazenie wprowadzone przez Marka Prensky’ego w 2001 roku na oznaczenie pokolenia,
ktore dojrzewajac w Swiecie cyfrowych technologii, traktuje je jako naturalne srodowisko zycia
[M. Prensky, Digital Natives, Digital Immigrants, ,On the Horizon” 2001, Vol. 9, No. 5, s. 1-6].



158 Nataliia Malutina, Weronika Biegluk-Le§

Swoistg rame teatralng Partycji... tworzy watek rozrywkowo-edukacyjny.
Stworzony na zaméwienie ministra edukacji pierwszy z basniorobotéw, Li-
brus, pomaga gléwnej bohaterce — czternastoletniej Partycji pokona¢ uzalez-
nienie od Internetu, poprawi¢ sytuacje w szkole, odbudowac¢ relacje z rodzi-
cami. Librus pelni role posrednika pomiedzy Swiatami: realnym a wirtual-
nym, pomiedzy dzieciecym $wiatem fantazji a edukacyjno-wychowawczymi
zadaniami §wiata dorostych. Staje sie¢ swoistym animatorem wspdlnej aktyw-
nodci cztonkéw rodziny. Zabawa pozwala zblizy¢ sie, lepiej sie¢ zrozumied,
pozna¢ od nowa — integruje rodzine (robot ,naprawia” nie tylko relacje mie-
dzy Partycja a rodzicami, ale rowniez pomaga rozwigzac¢ kryzys matzeriski).
Z pomocyg Librusa Partycja udaje si¢ rowniez do wnetrza sieci, aby uratowa¢
rodzicow uzaleznionych od wirtualnego miasta zabaw Darkstock, do kto-
rego przenosi uzytkownikéw konsola do gier DarkStation, zapewniajgc im
pelny efekt zanurzenia. Rola, ktérg odgrywa obraz basniorobota, przypomina
role tradycyjnego mentora-edukatora, bez ktérego nie moglaby obejs¢ sie
np. komedia czaséw OS$wiecenia. Spersonalizowany w sztuce Walczaka Li-
brus odsyla takze do znanego w Polsce portalu informacyjno-edukacyjnegos?,
jednego z bardziej popularnych $srodkéw wirtualnej komunikacji we wspot-
czesnej szkole.

Basniowa fabuta przewiduje réwniez (jak wykazaly badania na skrzyzo-
waniu kulturoznawstwa i narratologii®) udzial magicznego pomocnika (asy-
stenta, podrednika), ktéry towarzyszy bohaterowi, pomagajac mu przejsé¢ faze
liminalng inicjacji. Pomyslne pokonanie wyzwan (préb) wzbogaca egzysten-
cjalne doswiadczenie i ksztaltuje Swiadomy stosunek do rzeczywistosci. Ta-
kim pomocnikiem staje si¢ dla Partycji robot Librus. Podczas spektaklu ob-
serwujemy, jak Partycja i Librus mierza si¢ z armig botéw, trolli i memoéw
pod dowddztwem generata Zooma, spotykajg na swojej drodze influenceréw
i patostreameréw, udaje im sie odkryé szczepionke na wirusa ekranozy, ko-
rzystaja z porad cyberszeptuchy Bigdaty oraz tamig kody do cyberwiezienia,
gdzie trafiajg wszyscy, ktérzy o$mielajg sie¢ wystapi¢ przeciwko Darknecie
— Krélowej Ekranow ™.

8 Poczatki platformy Librus siegaja 2003 roku. Platforma oferuje réznorodne narzedzia,
w tym system e-dziennika (Librus Synergia), system komunikacji, zarzgdzania zadaniami,
system zarzadzania finansami i zasobami oraz wiele innych. Patrz: https:// warsztatik.edu.pl/
librus/ [dostep 10.04.2024].

° Na przyktad klasyczna monografia Wiadimira Proppa, Morfologia bajki [W. Propp, Morfo-
logia bajki, przet. i opr. S. Balbus, ,Pamietnik Literacki”1968, z. 4, s. 219].

10 Patrz program spektaklu na stronie internetowej BTL-u: www.btl.bialystok.pl/spektakle/
partycja-krolowa-sieci/ [dostep 14.04.2024].
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Jednoczes$nie zwraca uwage fakt, Ze rola tradycyjnej nauczycielki w sztu-
ce Walczaka zostala przedstawiona w taki sposéb, aby nie budzi¢ sym-
patii wéréd widzoéw, zwlaszcza w wieku szkolnym. Nieprzypadkowo role
nauczycielki, a potem Darknety, demonicznej krélowej netu, gra jedna aktor-
ka (Agnieszka Sobolewska).

Obraz nauczycielki Zakiety Zombiety (brzmieniowa zbiezno$¢ imion:
Darkneta — Zakieta), ktérej Partycja dedykuje obrazliwe i prze$miewcze
memy, jest poczatkowo schematyczny z wyrazng satyryczng skladowa: auto-
rytarny (opresyjny) sposéb komunikowania si¢ z uczniami (gesty, sposéb
moéwienia) oraz surowos$é, zamkniecie, perfekcyjnos¢ (ubidr, fryzura). Poz-
niej ulega on komplikacji poprzez ujawnienie sie elementu traumy. W sytuacji
zdalnego nauczania tradycyjna rola nauczycielki jest niemozliwa do realiza-
¢ji. Utrata kontroli i wladzy, poczucie, Ze nie wypelnia sie juz swojej funk-
cji, prowadza Zakiete do kryzysu duchowego — brak satysfakdji, frustracja,
bezradnosé¢ ,wybuchajg” w groteskowej scenie zalamania si¢ nauczycielki.
Z drugiej strony ,silna” Darkneta poprzez rozprzestrzenienie wirusa ekra-
nozy prébuje zdoby¢ wiadze na Swiatem. Wspierana przez generata Zooma
i jego armie botéw, memdéw i trolli chce catkowicie podporzadkowaé so-
bie uzytkownikéw konsoli DarkStation. Polgczenie groteskowo-ironicznego
obrazu nauczycielki z demonicznym obrazem Darknety by¢ moze jest sposo-
bem egzemplifikowania faktu, ze wspoélczesny system edukacji (szczegdlnie
w zdalnym wydaniu) i wirtualna rzeczywisto§¢ w podobny sposéb moga
tlumié¢ indywidualnos¢.

Mimo ze rezyser nie niweluje tradycyjnego rozréznienia na sity dobra
i sity zta (dark — ‘ciemny’; zatem Darkneta — posta¢ ,ciemnej”, zlej strony),
to powstaje wrazenie, ze w akgji scenicznej poczatkowo brak kategorycznego
,prostolinijnego” podziatu na bohateréw pozytywnych i negatywnych zgod-
nie z rozumieniem wspolczesnej mlodziezy. Szczegdlnie zwraca uwage eks-
ponowanie atrakcyjnej drapieznosci wirtualnej rzeczywistosci (dynamicznej,
swobodnej, wielobarwnej) mimowolnie, poza kontrolg, wciggajacej w swdj
Swiat. Taki zabieg pozwala z jednej strony unikng¢ natretnego (odpychaja-
cego miodego widza) dydaktyzmu, z drugiej — daje widzowi mozliwos¢ ,,do-
$wiadczania” wraz z bohaterami ambiwalentnosci cyfrowego $wiata, aktuali-
zujac rézne spojrzenia i sposoby rozumienia poszczegdlnych scen-obrazéw.
Potencjalnie moze réwniez pobudza¢ tworczy potencjat widza, prowokowa¢
do samoidentyfikacji w procesie zaangazowanego odbioru.

Gléwna bohaterka Partycja z jednej strony w swojej basniowej odstonie
realizuje ,,model” ksiezniczki pokonujacej ztg krélowg, a z drugiej — odsyla
do ikon popkultury, stajac sie superbohaterkg ocalajaca $wiat. W kreacji tej
postaci obserwujemy réwniez elementy basni o brzydkim kaczatku (inteli-
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gentna i uzdolniona nastolatka nie radzi sobie w szkole, nie ma przyjaciét,
jest samotna i wyobcowana). Sam dramaturg w wywiadzie udzielonym przed
premierg nazywat swojg sztuke wspodtczesnym ,wariantem Alicji w krainie
cyberczar6w”!. Mozna zatem moéwi¢ o kulturowej hybrydycznosci postaci
Partycji 1aczacej rozne sfery funkcjonowania kultury (basn, popkultura, wy-
soka literatura). Autor-rezyser konsekwentnie eksploatuje réwniez znaczace
imie bohaterki, ktéra de facto porzadkuje Swiat (,partycja” w nomenklatu-
rze informatycznej to przeciez czes¢ logicznego podziatu przestrzeni dysku).
Ztozonos¢ (,,dwoistos$¢”) tej postaci zostaje takze zwizualizowana w jej wygla-
dzie zewnetrznym poprzez charakterystyczng fryzure (aktorka grajaca Par-
tycje nosi peruke, w polowie czarng, w potowie bialg). Moze to réwniez
symbolizowa¢ istnienie nastoletniej bohaterki w dwéch $wiatach — realnym
i wirtualnym.

Nasycony znaczeniowo i niejednoznaczny jest bez watpienia obraz ge-
nerata Zooma, przypominajacego oSmiornice. Za pomocg $rodkéw scenicz-
nej plastyki (scenicznego obrazowania) rezyser przekazuje mys$l o przejeciu
przez Zooma Swiadomoéci Partycji, a doktadniej o tym, ze wirtualna rzeczy-
wisto$¢ zagarnia jej Swiadomos¢ i przestrzen osobista. Jak podkreslit Marek
Waszkiel, ,uzycie kostiumu Zooma, niemal o$miornicy, z chwytliwymi od-
nézami zawijajagcymi sie na ciele partnerki to sztuka sama w sobie”'2. Ten
symboliczny obraz macek o$miornicy kontaminuje z symbolicznym obra-
zem pajeczyny-sieci ,oplatajacej” cala akcje sceniczng. Motywy-obrazy za-
nurzenia, pochtaniania, uwiezienia bohateré6w w wirtualnej przestrzeni stajg
sie bowiem dominujacym lejtmotywem spektaklu. Tylko dzieki swiadomym
wysitkom bohaterom udaje si¢ z tej sieci wydostac.

Spektakl Walczaka mozna réwniez potraktowac jako artystyczno-inte-
lektualng refleksje dotyczaca transformacji, jakim podlega w naszych czasach
sam proces uczenia si¢ pod wplywem dynamicznie rozwijajacych sie tech-
nologii cyfrowych. Komunikacja pomiedzy uczniem a tekstem lub obrazem
odbywa sie za posrednictwem wielu wirtualnych mediéw i kanatéw siecio-
wych. Wielokanatowa komunikacja umozliwia r6znorodng samoidentyfika-

11 M. Walczak, Partycja, krélowa sieci — cybermusical, z Michatem Walczakiem rozmawia Tomasz
Damulewicz, 14.06.2022, https: /www.facebook.com/TeatrBTL/videos/zapraszamy-do-wys%C5
%82uchania-rozmowy-o-naszym-najnowszym-spektaklu-partycja-kr%C3%B3lowa /721017705
873350/ [dostep 4.04.2024]. Podczas rozmowy z Tomaszem Damulewiczem dramaturg pod-
kreélal wage problematyki prezentowanej w Partycji, krélowej sieci, ktéra jego zdaniem jest
opowiedcig o tym, ze wszyscy zyjemy w podwdjnych, czy wrecz w wielokrotnych rzeczywisto-
Sciach, poniewaz specyfike naszego §wiata coraz bardziej determinujg dynamicznie rozwijajgce
sie cyfrowe technologie.

12 M. Waszkiel, Cybermusical w BTL-u.
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¢je uczestnika interakgji sieciowej, poniewaz bohaterowie (np. Zoom) budza
ambiwalentne uczucia u widzéw. Wplywa réwniez na relacje w rodzinie
poprzez ograniczenie bezposrednich interakcji na rzecz wirtualnej rzeczy-
wistosci.

Doswiadczenie samoidentyfikacji (forma wspoétczesnej realizacji kathar-
sis intensyfikowana przez performatywnos¢) zdobyte przez publicznosé pod-
czas spektaklu zostalo przeniesione na rzeczywistos¢, ktérej doswiadcza
uzytkownik gier wirtualnych. Jak zauwazyta w swoich badaniach Sofya Re-
zvushkina, wspétczesny czlowiek przy pomocy gier komputerowych uzy-
skuje iluzje egzystencjalnego doswiadczania stanéw granicznych (réwniez
$mierci), kiedy utozsamia sie¢ z wirtualnym bohaterem-sobowtérem:

fundamentalne sytuacje egzystencjalne sg przezywane w sposéb zaposredni-
czony mimo iluzji catkowitego pograzenia si¢ w wirtualnej rzeczywistosci, a do-
$wiadczenie inicjacji, otrzymywane w czasie interaktywnej gry VR staje sie do-
$wiadczeniem , interpasywnym” — nieautentycznym i nieosobistym [...]. [...] im
wieksze pekniecie miedzy wirtualnym a realnym Swiatem, tym bardziej jed-
nostka chce uciec w te przestrzeri, w ktérej moze najlepiej sie realizowaé. [...]
W efekcie w odbiorze indywiduum nastepuje inwersja statuséw ontologicznych
i dla niego jako czlowieka, przezywajacego inicjacje w wirtualnosci, taka prze-
strzeni staje sie bardziej realna niz sama realno$é 3.

Znamienne, ze nastoletnia bohaterka niepotrafigca nawigzaé¢ ,w realu”
przyjacielskich kontaktéw z réwiesnikami, doskonale radzi sobie z komu-
nikacjag w wirtualnym Swiecie, bez problemu nawigzujgc relacje zaréwno
z postaciami, jak innymi bytami wirtualnymi. Sztuka egzemplifikuje coraz
bardziej powszechng sytuacje naszej cyfryzujacej si¢ rzeczywistosci, w kto-
rej sfera ,autentycznego”, satysfakcjonujacego, ciekawego, pelnego istnienia
staje sie przestrzen wirtualna.

Nieprzypadkowo réwniez zostal wyeksponowany w przedstawieniu
niezwykle wazny aspekt kontaktu Partycji z rodzicami. Zamiast prezentacji
tradycyjnego, ,odwiecznego” konfliktu pokoleri, w sztuce Michata Walczaka
obserwujemy rodzine, ktéra taczy wzajemne zrozumienie. Jej cztonkowie po-
stuguja sie ,jednym jezykiem”, a w ich $wiadomosci funkcjonuja podobne
,programy” zyciowe. Ojciec Partycji zwigzat swoje zycie ze Swiatem kompu-
teréw, z pasjg wykonuje swoja prace (serwis , pierwszej pomocy”) i przekazat
swoje powolanie cérce, ktéra staje si¢ ,krélowa sieci”. Z kolei obraz matki,
prowadzacej blog dla kobiet, aktualizuje temat tworczej samorealizacji ko-

13°S. Rezvuskina, Videoigry kak cifrovad popytkaprikosnut'si k mifologiceskomu, ,Galactica Media.
Journal of Media Stadies” 2023, Vol. 5, No. 1, s. 211-212 [tlumaczenie tekstu — W.B.-L.].
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biety, w tym przypadku ukazany w groteskowo-absurdalnym kluczu. Dra-
maturg pokazuje jeden z modeli wspoélczesnej rodziny, prezentujac portret
mlodych rodzicéw, ktérzy, zanim stang sie starszymi przyjaciétmi cérki, mu-
szg przejé¢ rézne etapy prob i ,dojrzewania”, musza nauczy¢ sie budowac
partnerskie relacje z nastolatkg. Sztuka Walczaka pokazuje réwniez ambi-
walentno$c¢ ,,zanurzenia” tej rodziny w wirtualnym Swiecie. Z jednej strony
staje sie ono platformg porozumienia, wsp6lnym tgczacym cztonkéw rodziny
dyskursem, z drugiej — coraz bardziej atomizuje rodzine, zamykajgc kazdego
z jej cztonkéw w ich wirtualnych przestrzeniach, generuje kryzys matzenski,
oddala Partycje od rodzicéw, ogranicza kontakt i bezposrednig komunikacje.

Bohaterka sztuki Partycja (w tej roli Grazyna Kozlowska) jest bardzo
pewna siebie i dynamiczng nastolatkg (w wirtualnej przestrzeni). Dzieci sie-
dzace na widowni z pewnoscig chcialyby by¢ takie jak ona. Zwlaszcza Zze
aktorka grajaca te role pieknie $piewa i taficzy wraz z innymi postaciami
Jrzeczywistymi” i ,wirtualnymi”. Poza tym, posta¢ nastoletniej bohaterki
wzbudza zaufanie i zrozumienie mtodej publicznosci, m.in. dlatego, ze po-
stuguje sie¢ ona zargonem, leksyka zwigzang ze sferg technologii cyfrowych
bliska tej grupie widzéw. Nieustannie w spektaklu powracajg terminy i okre-
Slenia, takie jak: boty, zoom, memy, trolle, influencerzy, patostreamerzy, wi-
rusy, cyberprzestrzen, konsola do gier. Leksyka ta nie tylko odwoluje si¢ do
jezyka widzéw, ale stuzy réwniez jako kod dostepu do przestrzeni scenicznej.
Autorowi-rezyserowi sztuki udato si¢ takze wyeksponowac¢ opozycje wize-
runkéw: naturalnego istnienia czlowieka na tonie natury, czego symbolem
jest babcia Partycji, mieszkajaca na wsi, i sztucznej technologii, ktérg sym-
bolizuje cyberswinka, podarowana przez ojca bohaterce. Warto podkresli¢,
ze $wiat wyimaginowanych cyberstworzen jest przedstawiony w spektaklu
jako atrakcyjny magiczny teatr wyobrazni, zaréwno dla nastolatkéw, jak i dla
calej rodziny. To nie przypadek, ze czternastoletnia dziewczynka ratuje ro-
dzicéw przed uzaleznieniem od gier komputerowych, a nie odwrotnie. Jak
juz bylo powiedziane, dorosli bohaterowie (ojciec i matka Partycji) repre-
zentujg rodzicow pokolenia sieci cyfrowych, ktérych styl zycia diametralnie
rézni si¢ od stylu zycia ich rodzicéw i dziadkéw. Nie sg juz oni tak przywia-
zani do tradycyjnie pojmowanych rél rodzicielskich typowych dla patriar-
chalnego modelu rodziny (precyzyjnie oznaczone modele zachowania Zzony
i matki, a takze meza i ojca). Znaczng czeé¢ swojego zycia poSwiecajg na
realizacje indywidualnych pasji, zainteresowan, fascynacji. Nie postrzegajg
siebie przede wszystkim poprzez pryzmat oséb gwarantujacych materialny
fundament rodziny, tworzacych moralno-psychologiczny klimat formujacy
ich dzieci. W ich obrazie dramaturg ukazuje jednostki, ktére, prowadzac in-
teresujace, bogate w wydarzenia zycie, nie zawsze sa gotowe postawi¢ na
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pierwszym miejscu potrzeby rodziny. Sztuka Walczaka pokazuje, jak pogra-
zanie si¢ w sieciowej (wirtualnej) przestrzeni coraz bardziej oddala od sie-
bie czlonkéw tej sympatycznej i kochajacej sie rodziny, jak bycie ,razem, ale
osobno” zagraza jej trwatosci i integralnosci. Podkresla to w spektaklu konse-
kwentna zmiana proporcji miedzy atrakcyjnoscig a demonicznoscig w sper-
sonifikowanej i zwizualizowanej , ciemnej stronie” Internetu. Walka Partycji
o swoich bliskich (rodzing) staje sie¢ tym samym wspdtczesng odstong od-
wiecznej walki dobra ze zlem — w zwirtualizowanym $wiecie.

Znamienne, ze w Partycji... obserwujemy réwniez ,reaktywacje” takich
wartoéci jak przyroda i lokalnosé. Przyroda pomaga wyrwac sie spod nar-
kotycznego wplywu Internetu, zachowaé réwnowage miedzy realnym a wir-
tualnym, a lokalnoé¢' staje sie w spektaklu m.in. elementem praktyk per-
formatywnych oraz intencji dydaktycznej. Pozwala lepiej identyfikowac sie
widzowi z rozgrywajaca sie na scenie historig i jej bohaterami, ,,oswaja¢” pre-
zentowany w spektaklu $wiat. Performatywne strategie ,, wlgczania” (aktywi-
zowania), szczegodlnie nastoletniego i dzieciecego audytorium, realizujg sie
takze poprzez bezposrednig komunikacje z widzem — padajace ze sceny pyta-
nia (np. o egzamin 6smoklasisty, o kontakt z okreslonym typem — surowego,
autorytarnego — nauczyciela, czy czas spedzany przed komputerem kazdego
dnia) dotycza waznych aspektéw Zzycia codziennego i dodwiadczerh wspélcze-
snej mlodziezy i wywolujg zywiolowa odpowiedz. Prowokacyjno-angazujace
pytania artystow oraz projektowana reakcja mtodej widowni tworza kontekst
do budowania nowych performatywnych znaczen, ktére wzbogacajg i roz-
szerzaja ramy tekstu Walczaka'.

We wspomnianym juz wywiadzie z 2022 roku dramaturg podkreslit
szczegblne mozliwosci teatru formy (za jaki uwaza teatr lalek) w trans-
mitowaniu erupcyjnej, ,bombardujacej nas” wizualnosci $wiata cyfrowych
technologii'®. W przypadku analizowanego spektaklu méwimy tu o formie
jako przestrzeni scenicznej, o formie scenicznego przedstawienia bohateréw,
o zanurzeniu niemal calej akcji w cybersferze. Reasumujac, Partycje... cha-
rakteryzuje dynamiczna i hybrydyczna akcja, réznorodny status ontyczny
postaci, zwielokrotniona przestrzeri sceniczna korespondujgca z my$leniem
klipowym wtasciwym pokoleniu ,cyfrowych tubylcéw”. Dramaturg-rezyser

14 Koloryt lokalny w spektaklu Walczaka, odsylajacy do specyfiki Podlasia, reprezentuje
np. babcia-szeptucha mieszkajgca w gminie Zabtudéw. Ciekawe, ze koloryt ten przenika réw-
niez do cyfrowego $wiata (cyberszeptucha Bigdata).

15 Notabene, w tym przypadku performatywnosc¢ staje sie takze forma diagnozowania wspoét-
czesnosci (np. stopnia uzaleznienia nastolatkéw od Internetu, stresogennosci egzaminu ésmo-
klasisty, opresyjnosci doswiadczenia kontaktu z autorytarnym nauczycielem).

16 M. Walczak, Partycja, krélowa sieci — cybermusical.



164 Nataliia Malutina, Weronika Biegluk-Le§

Swiadomie wykorzystuje w spektaklu Partycja, krélowa sieci rézne ,formy”
— dyskursy, zaréwno wizualne, jak i brzmieniowe, szczegdlnie eksponujac
jezyk sieci oraz gier wideo, ukazujac z jednej strony dynamike transforma-
Gi interakcji rodzinnych i kulturowych w warunkach izolacji pandemicz-
nej, z drugiej — zlozony wplyw wirtualnej rzeczywistosci na $wiadomosc¢
i zachowanie wspotczesnego czlowieka. Nieprzypadkowo takze rozbudo-
wuje elementy basniowej wyobraZni prezentujgc $wiat technologii. Przeryso-
wana, momentami groteskowa, , basniowos¢ technologii” pozwala bezpiecz-
nie (w bliskim i atrakcyjnym dla dzieciecej wyobrazni kluczu) ukaza¢ i ,do-

217

Swiadczy¢” ambiwalengji cyfrowego $wiata. Wspéttworzy przestrzeri peing
empatii i wspdlnoty, w ktdérej mogg spotkac sie rézne pokolenia.
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A Cultural Model of Family Relations

in the Cybermusical Partycja, krélowa sieci
by Michat Walczak

Abstract

This article analyzes Partycja, krélowa sieci [Partition, Queen of the Net],
staged at the Bialystok Puppet Theater since 2022, as an articulation of
a specific cultural model of family relations. Michat Walczak, as author
and director, captures both the dynamics of transforming family and social
interactions under pandemic isolation (“Covid times”) and the ambiguous
impact of virtual reality on the consciousness and behavior of the “digi-
tal natives” generation. The fairy-tale melodramatic convention of the play
serves as a synthesizing framework, merging elements of pop culture, high
culture (including literary intertextuality), and digital space into a hetero-
geneous whole. Furthermore, the performative nature of the production
revitalizes the game-based formula, enabling the introduction of a didactic
dimension in an engaging and unobtrusive manner.

Keywords: cybermusical, family entertainment, fairy tale, initiation, hy-
bridity, performative play
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