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Mapowanie surrealizmu

Surrealizm jest ruchem artystycznym, ktéry pozostaje w cigglym...
ruchu. Dynamiczny, nieprzewidywalny, z jednej strony — wyczerpany i for-
malnie zakoriczony w latach 60. XX wieku, z drugiej, wcigz aktywnie
pobudzajacy wyobrazni¢ tworcza, inspirujacy i obecny we wspdtczesnych
dyskursach artystycznych. Przede wszystkim jednak niemozliwy do zdefi-
niowania i dookre$lenia, a w zwigzku z tym ,wyposazony” przez badaczy
i badaczki w zbyt wiele, czesto niestety nieadekwatnych i powierzchownych
doprecyzowan.

Na potrzeby niniejszego artykutu warto jednak pokusi¢ sie o pewng
probe zdefiniowania — ,,zakre$lenia konturéw” — ruchu, poprzez przytocze-
nie stéw, ktére leza u jego poczatkéw, choé stanowig akurat zwieniczenie
Manifestu surrealizmu:

Surrealizm w moim rozumieniu daje naszemu absolutnemu antykonformi-
zmowi wyraz do$¢ dobitny, aby nie moglo by¢ mowy o powotaniu go na $wiadka
obrony w procesie wytoczonym realnemu $wiatu. Moze on, wrecz przeciw-
nie, uzasadnié¢ stan kompletnej nieuwagi, jaki zamierzamy na tym padole osia-
gnad. [...] Swiat ten dorasta w ograniczonej tylko mierze do naszej mysli i in-
cydenty w rodzaju wymienionych to tylko najbardziej jaskrawe epizody walki
o niepodleglosé, uczestnictwem w ktérej sie szczyce. [...] Widok ziemi w jej
szacie zielonej obchodzi mnie réwnie mato, co widok upiora. Zy¢ albo nie zy¢
- to rozwigzania urojone. Istnienie jest gdzie indziej'.

L A. Breton, Manifest surrealizmu, w: Surrealizm. Antologia, ukl. A. Wazyk, Warszawa 1976,
s. 98.
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Odmienny, antywitalistyczny, wrecz tanatyczny, pelen zagadek, nonkonfor-
mistyczny — okreslerr, ktére zresztg pojawialy sie¢ w réznych oméwieniach
na przestrzeni lat, mozna dopisa¢ jeszcze wiele. To, co jednak uderza zde-
cydowanie w powyzszym fragmencie, to wlaénie brak doprecyzowania, osa-
dzenia i mozliwoé¢ cigglych zmian, nieustajacych permutacji. Jak zaznacza
Jakub Kornhauser, surrealizm to przede wszystkim swoista ,zunifikowana
estetyka” oraz ,postawa tworcza”?, dlatego w czasie lektury tego fragmentu
manifestu trudno nie zada¢ pytania o to, gdzie zlokalizowane jest owo ,,gdzie
indziej” istnienia. W tej metaforze ukrywa bowiem autor Manifestu, miedzy
innymi, pytanie o filozoficzne podstawy nurtu.

Oczywiscie, André Breton, papiez surrealizmu, nawet dzis, 101 lat po
opublikowaniu pierwszego swojego manifestu, rzuca nam wyzwania, wymy-
Slajac, nie tylko w tekstach, ale przede wszystkim w antyzaciszu, jakim mu-
sialo by¢ jego mieszkanie, gry, ktére majg ztamac¢ wszelkie zasady, wyrwac
nas z przyzwyczajer, przemeblowa¢ zmurszaly porzadek panujacy w na-
szych gltowach?® (Agnieszka Taborska). Od 1924 roku artysci i artystki, osoby
czytajace, badacze i badaczki, przemierzajg krainy utrwalonych snéw, dzieta,
bedace wynikiem zapisu automatycznego, podziwiaja obrazy, ktére prze-
kraczajg granice naszych estetycznych przyzwyczajeri, poszukujac miejsca,
w ktérym (cytujac pierwsze zdanie, powstale w ramach stynnej surreali-
stycznej gry) ,wyborny trup bedzie pit nowe wino”.

Wyprawy wymagajgce wprawy

Skoro ,istnienie jest gdzie indziej”, to nalezato zy¢ jak najszybciej i jak
najintensywniej. Dotyczy to bycia w cigglym ruchu intelektualnie, ale takze
fizycznie. Oczywiécie te najwazniejsze wydawaly sie zawsze ,senne” wy-
prawy zalozycieli ruchu. Zafascynowany mysla Freuda, André Breton pisal:
,Umysl cztowieka $nigcego jest catkowicie zadowolony z tego, co sie dzieje.
Nie wylania si¢ niepokojace pytanie, co jest, a co nie jest mozliwe.”*

Surrealici, sympatycy ruchu, a z czasem neosurrealiéci, podejmowali
wiec préby przekroczenia rzeczywistosci, poza zapisywaniem snéw, wy-
korzystujac wszelkie techniki wprowadzania sie w stan do snu podobny

2 J. Kornhauser, Catkowita rewolucja. Status przedmiotu w poezji surrealizmu, Krakéw 2015, s. 18.
3 A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, Gdansk 2007, s. 115-117.

4 A. Breton, Manifest surrealizmu, w: Surrealizm. Antologia, ukl. A. Wazyk, Czytelnik, War-
szawa 1976, s. 65-66.



Mapowanie surrealizmu 81

— eksperymentowali z hipnozg i Srodkami, wywotujagcymi halucynacje®. Jak
zauwaza Agnieszka Taborska, eksperymenty te poprzedzaty publikacje Ma-
nifestu i leza u poczatkéw ruchu:

W marcu 1921 roku Breton wymyslit dadaistyczne przedsiewzigcie — wy-
cieczki po Paryzu w miejsca ,niemajace racji bytu”: do Luwru, na dworzec
Saint-Lazare, nad kanal de I'Ourcq w robotniczej dzielnicy w péinocnej cze-
$ci miasta, do parku Buttes-Chaumont, cieszacego si¢ zlg stawg zawieszonego
nad wawozem mostu zwanego przez przyszlych surrealistéw , mostem samo-
béjcow” [...]°.

Badaczka wspomina takze o wyprawach imaginatywnych, ktére odbywa¢
sie mialy w bibliotecznym fotelu, podrézach, ktére mialy by¢é podobne do
zapisu automatycznego — nieplanowane, nierealne, oderwane od wszyst-
kiego, i o Bretonowskim nawolywaniu wiasnie do takiej radykalizacji, do
porzucania wszystkiego i zapadania sie¢ w kolejne przedsiewziecia, miejsca
i nie-miejsca.

Traktujac sen i jawe na réwni, surrealiSci odwiedzali i kreowali wiec
nadrealistyczne podréznicze wyzwania, heterotopiczne’” czy wrecz atopiczne
przestrzenie, wizje miejsc niedostepnych, jak w wierszu Benjamina Péreta
Na wzgorzu, w ktérym podmiot nawotuje:

5 O sennych wizjach i koszmarach surrealistow pisatam tutaj: M. Piotrowska-Grot, Czego (nie)
boi si¢ surrealizm? Przerazajgca (nad)rzeczywistos¢ twérczych koszmardw surrealistow i surrealistek,
,Zagadnienia Rodzajéow Literackich” 2025, nr 1, s. 339-354.

6 A. Taborska, Swiat zwariowal. Poradnik surrealistyczny jak przezyé, Olszanica 2021, s. 34.

7 Wlasciwie, w zaleznoéci od omawianego tekstu, sprawdzi¢ sie mogg zaréwno pojecia
heterotopii, nie-miejsca, czy atopii, przestrzenie kreowane przez surrealistéw/tki stanowig
bowiem odwrotnoé¢ miejsc realnych, ich lustrzane odbicie, imaginatywne przestrzenie po-
zbawione centrum i wladzy, cho¢ z czasem wytwarzajagce nowe struktury wladzy, niebedace
locum. Zob. M. Foucault, Inne przestrzenie, przel. A. Rejniak-Majewska, , Teksty Drugie” 2005,
nr 6, s. 117-125; M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet.
R. Chymkowski, Warszawa; A. Dziadek, Atopia — stadnos¢ i jednostkowosé, w: Wizerunki wspol-
noty: studia i szkice z literatury i antropologii poréwnawczej, red. Z. Kadtubek, T. Stawek, Katowice
2008, s. 165-175. W przypadku omawianych w dalszej czeéci artykutu przestrzeni kreowanych
przez artystki surrealistki pojecie atopii jest najbardziej adekwatne. Jak pisze Monika Jawor-
ska-Witkowska: ,Jako (nie)miejsca wyobrazone, zbudowane na napieciu poznawczym, atopie
wchlaniaja rozmaite opozycje, nie dajace sie usunagé ani zredukowaé do prostych rozstrzygnie¢.
Potencjat dwoistosci jest nieusuwalnym generatorem napiecia, pochodzacego z paradoksalnosci
i sprzecznosci, ktére sg w strukturze atoposu” [M. Jaworska-Witkowska, Heterotopie, allotopie
i atoposy. O (nie)miejscach kultury i tekstu i tryumfie myslenia migdzyprzestrzennego, ,, Rocznik Nau-
kowy Kujawsko-Pomorskiej Szkoly Wyzszej w Bydgoszczy. Transdyscyplinarne Studia o Kul-
turze (i) Edukacji” 2015, nr 10, s. 126].
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Ruszajmy teraz do domu alg
zobaczymy zywioly okryte cieniami
idgce jak zbrodniarze

zgladzi¢ podréznego co zjawi sie jutro
0 moja przyjaciétko droga moja trwogo?®

Nie poprzestawali jednak na wycieczkach jedynie do wewnetrznego
$wiata. Ich wizje mialy zmienia¢, przeksztalca¢ i odksztatca¢ znany swiat
i zastane porzadki, takze te geograficzne. Nie moglo wiec wéréd wielu
prob, wizji utopistycznych i buntéw, takze politycznych, zabrakngé mapy
— mapy, ktéra stanowi wyrazisty komentarz-sprzeciw wobec europejskiej geo-
polityki.

Y
J N ZELE

Paul Eluard Surrealistyczna mapa $wiata, 19299

W artykule zamieszczonym w ,Czasie Kultury”, Anna Pajecka pisze:

,Surrealistyczna mapa $wiata” ukazala sie po raz pierwszy w czasopiSmie
Variétés” w 1929 roku. Jej autorstwo przypisuje sie Paulowi Eluardowi, jed-
nemu z twoércéw ruchu surrealistycznego [...]. Poza olbrzymimi terytorialnie
Rosjg, Chinami czy Alaskg mapa prezentuje przede wszystkim 6éwczesne ko-

lonie: angielskie, wloskie, holenderskie i francuskie. Nie istniejg na niej za to

8 B. Péret, Na wzgorzu, w: Surrealizm. Antologia, Warszawa 1976, s. 305.
° A. Pajecka, Surrealistyczna mapa Swiata, ,,Czas Kultury” 2024, nr 17, https: // czaskultury.pl/
artykul/surrealistyczna-mapa-swiata/ [dostep 27.05.2025].
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ani Anglia, ani Wlochy, ani nawet Holandia, a przede wszystkim Frangja. [...]
Wymazanie Francji, ale i innych krajow kolonizujacych, byto gestem swiadomie
politycznym 1°.

Jest to wiec (karto)graficzny zapis buntu przeciwko panujacej politycznej
przemocy, odzwierciedlajacy niepokoje miedzywojnia, a takze kolejna z wielu
surrealistycznych préb zachwiania zastanym porzadkiem — przetamania ram
i regul, zmuszenia odbiorcéw i odbiorczyrn do samodzielnej interpretacji,
ktéra nie znajduje poparcia w ogélnie przyjetych zasadach. Tak rozryso-
wany Swiat jest przykladem anty- czy kontrmapy, ktéra dodatkowo ma
destabilizowa¢ ludzkie rozumienie granic czy zasad postrzegania $wiata.
Dekonstrukcja konwencjonalno$ci mapy, obnazenie kartograficznej mozliwo-
$ci manipulowania obrazem, a wiec podania w watpliwo$¢ narzedzi opisu
wszech$wiata, to typowy gest surrealizmu. Wszak mapa, jak kazdy sys-
tem znakéw, opiera sie na spolecznej umowie — chwianie tym porzadkiem
za$ to dla surrealistéw kluczowa rola dziatalnosci artystycznej. Jako odbi-
cie (nie)realnosci przestrzeni, mapa musiata wigc stanowi¢ obiekt ich za-
interesowan.

Realne ucieczki (do) nadrealizmu

Nieco inaczej ksztaltuje sie relacja surrealistéw z przestrzenia w péz-
niejszym okresie, w czasie i tuz po II Wojnie Swiatowej, inaczej tez wygla-
da¢ bedzie nie tylko ,uzycie” mapy i pojecie podrézowania w tworczosci
artystek zwigzanych z tym ruchem. Poniewaz to wtasnie artystkom przede
wszystkim poswiecona bedzie uwaga w tym artykule, nalezy przyjrze¢ sie
ucieczkom i wyprawom zdecydowanie silniej osadzonym w nieprzyjaznej
realnodci. W rejony wyzwolonej sztuki awangardowej niejednokrotnie ucie-
kaly bowiem pisarki i artystki, takie jak: Leonora Carrington, Remedios Varo,
Leonor Fini czy Kay Sage, w surrealizmie znalazly swego rodzaju schronie-
nie przed odbierajgcym im nie tylko swobode twoérczg, ale takze wolnosé
osobistg — patriarchatem. Nie byta to jednak przystani spokojna czy peina
wolnosci. Kobiety, traktowane przez zatozycieli ruchu jak muzy, Inne, nie-
okietznane, demoniczne istoty, dzikie i niebezpieczne, nie byly przez nich
traktowane jak réwne partnerki artystycznych dziatan. Ich sztuka pozosta-
watla niejednokrotnie na drugim planie, ale nie sposéb nie zauwazy¢, ze to
wlasnie relacje z przedstawicielami ruchu byly dla nich czesto poczatkiem
autonomicznej drogi twoérczej.

10 Tamze.
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Najlepszy zapis owej ucieczki przed opresyjnym systemem znalez¢é mo-
zemy w tekstach (i na obrazach) Leonory Carrington, ktérej bohaterki, naj-
czesciej arystokratki, czesto buntuja sie przeciwko swojemu Srodowisku,
wyruszajg na samotne wyprawy, niejednokrotnie tez przeobrazajg si¢ w zwie-
rzeta. Transgresja bohaterek najczesciej unaocznia nie tylko ich dzikos¢ i pra-
gnienie wyzwolenia, ale takze niemozno$¢ Zzycia w Swiecie, ktéry nie pozwala
im na odkrywanie wlasnej tozsamosci, eksperymentowanie. Wybierajg wiec
zmianeg, symboliczng lub dostowng $mier¢ i przetamujg wiezy konwenan-
s6w, jednoczesnie rezygnujac ze swojego dziedzictwa. Jednym z opowia-
dan realizujagcym ten wlasnie schemat jest Owalna dama — relacja dziewczyny
0 zyciu jej przyjacioétki Lukrecji, Zyciu u boku okrutnego ojca, ktéry odbiera
cérce ukochanego konia na biegunach, jednoczesnie odcinajac ja od beztroski
i wolnosci dziecinistwa!. W opowiadaniach Carrington pojawia si¢ mnéstwo
zwierzat, symbolizujacych dzikoé¢ i wolnoéé, wiele w nich takze uciemiezo-
nych, obligowanych przez rodzinne zobowigzania kobiet, ktére ostatecznie
decydujq sie na wszelkie mozliwe formy ucieczki.

Artystki zwigzane z surrealizmem niejednokrotnie musialy uciekaé
takze dostownie, co transponowaly w podobne do przywotanych wyzej re-
lacjach literackich. Carrington — nie tylko przed wojng, ale takze przed prze-
mocowym ojcem — zafascynowana Maxem Ernstem wyjechata za nim do Pa-
ryza, nastepnie do Lizbony. Po rozstaniu z artystg, przy ktérym nigdy nie
moglaby sie w pelni twérczo rozwijaé, by definitywnie odcigé sie od chca-
cego umiesci¢ ja w placowce leczenia psychiatrycznego ojca, zawarla fikcyjny
zwigzek matzeniski z Renato Ledukiem i trafita do Nowego Jorku. Ostatecz-
nie zamieszkata w Meksyku, gdzie rozwijata swéj malarski warsztat, jedno-
czeénie stajac si¢, wraz z Remedios Varo, swego rodzaju lokalng legenda.
Biografia Carrington to nie tylko przetamujace konwenanse, oparte na es-
tetycznym i semantycznym eksperymencie teksty czy nietuzinkowe obrazy,
ale takze przyklad surrealizmu wdrazanego w codziennej praktyce — za-
réwno ona, jak i Varo zyly w pelni surrealistycznym Zzyciem, o czym dzi$
wspomina si¢ w podszytych absurdem, snem i magicznymi praktykami,
anegdotach .

11 1. Carrington, Owalna dama, przet. M. Ochab, w: tejze, Siédmy kori. Opowiadania zebrane,
przet. M. Ktobukowski, M. Ochab, Warszawa 2022, s. 17-18.

12O biografii artystki i wptywie poszczegélnych wydarzeni na jej rozwéj zob. J. Moorhead,
Surrealistyczne przestrzenie. Zycie i twérczos¢ Leonory Carrington. przel. A. Nowak-Mlynikowska,
Sopot 2025 oraz W. Chadwick, Artystki i surrealizm, przel. A. Arno, Sopot 2024. O transformacji
w postaci zwierzece pisalam takze w artykule: M. Piotrowska-Grot, Harde chimery — kilka stéw
0 twérczodci surrealistek, w: ,, Forum Poetyki / Forum of Poetics”, nr 38/2024, s. 82-97.
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Zanim jednak doszlo do owego wyzwolenia, odnalezienia wolnosci
i wlasnego miejsca na meksykanskiej emigracji, Carrington (ktérej nazwisko
zbiezne jest z nazwg geograficzng, tak jak nazwisko Bretona), zostata przez
ojca umieszczona w miejscu niezwykle specyficznym, po ktérym pozostat
zapis w jej pamietnikach, ale takze projekt graficzny — w postaci mapy:

Mapa Down Below (ok. 1941) to rysunek liniowy, przedstawiajacy teren ,za-
kfadu”. I w tym wypadku przypuszczano, ze Leonora uwiecznita na nim swojq
fantazje na temat tego miejsca. W rzeczywistosci jest to nadzwyczaj wierny szkic
przedstawiajacy zakatek parku, w ktérym staly gtéwne budynki szpitala. Pierw-
szym obiektem, ktéry ukazuje si¢ oczom ludzi odwiedzajgcych Parque de Mo-
rales — jak dzi§ nazywa sie¢ to miejsce — jest kamienny budynek w ksztalcie
igloo, wznoszacy sie przy ogrodzeniu. Latwo go rozpoznac¢ na planie Leonory,
na ktérym opisata go jako ,Altane i grote”. Nieco dalej, réwniez blisko ogro-
dzenia, stoi inna dziwaczna budowla — wzniesiona z kamieni — ktéra niegdys$
mogta stuzy¢ jako kapliczka. Na mapie odpowiada jej szkic ludzkiej postaci (by¢
moze jest to sama Leonora), stojacej w cieniu wiekszego obiektu w ksztalcie
trumny. [...] Down Below zatem nie jest wytworem wyobrazni, lecz dokladnym
planem terenu szpitala. W swoim pamietniku pod tym samym tytulem Leonora
wyijaénia, ze Down Below (hiszp. Abajo) to nazwa czeéci szpitala przypomina-
jacej hotel, w ktérej ludzie ,zyli [...] bardzo szczesliwie”. Byli to pacjenci, ktérzy
wyzdrowieli i teraz wracali do sil przed powrotem do $wiata zewnetrznego,
lub osoby przebywajgce w klinice z innego powodu niz Leonora — pacjentka
psychiatryczna 3.

Zaprojektowana mapa, w ktérej najwazniejszy jest znajdujacy sie poza
nig punkt — wyjécia z oSrodka, wlasciwie jest przykladem, za Michelem
Foucaultem, heterotopii kryzysu (zastepowane wedlug badacza przez he-
terotopie dewiacji — miejsca odosobnienia, izolacji Innego)'*. Na tej prostej
grafice zbiega sie kilka znanych obrazéw (na przyklad wizja zaswiatéw,
ktérg przedstawial w Boskiej komedii Dante), jednoczeénie przypomina wi-
zje z dzieciecych koszmaréw. Nie brakuje na niej jednak precyzyjnych ozna-
czen — kierunku zmierzania, oznaczonych i ogrodzonych granic, kierunkéw
Swiata, sygnaléw wolnosci — personalnej (fikajacy koziotki kon/wilk, spa-

13 7. Moorhead, Surrealistyczne przestrzenie, s. 144-145.

14 Jak pisat M. Foucault: ,Drugg zasada w tym opisie heterotopii jest to, ze spoteczeristwo,
w trakcie swojej historii, moze sprawié, by heterotopia, nie przestajac istnie¢, funkcjonowata
w catkiem inny sposéb; w rezultacie kazda heterotopia ma konkretng i okre$long funkcje
wewnatrz spoleczenistwa i ta sama heterotopia moze, zgodnie z synchronig kultury, w ktdrej
wystepuje, mieé takze takg lub inng funkcje” [M. Foucault, Inne przestrzenie, przel. A. Rejniak-
-Majewska, ,Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 121-122].
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Mapa Down Below, ok. 194115

cerujaca postad) oraz przestrzennej — morze, drzewa. Co istotne, z notatek
i zdje¢ wynika, ze wizja Carrington nie odbiega od rzeczywistosci, rzeczy-
wisto$¢ zostala jedynie poddana tutaj interpretacji.

Losy wielu uciekajacych, gtéwnie przed nazistami, reprezentantéw i re-
prezentantek surrealizmu, zwigzane sa oczywiscie z dzialalnosciag Peggy
Guggenheim. To dzigki jej finansowemu wsparciu i tworzonej przez nig ko-
lekgji (cho¢ w sumie trwato to tylko 8 lat), mozemy dzi$ podziwia¢ i bada¢
twoérczosé Elsy Von Freytag-Lorringhoven (prawdopodobnie twérczyni fon-
tanny Duchampa), Dorothe Tanning, Kay Sage czy wtasnie Leonory Carring-
ton. Jak pisze Anton Gill, biografista Guggenheim:

najwazniejsze jest to, co Peggy rozumiata, niewazne, czy w pelni swiadomie:
sztuka moze stanowi¢ wyzwanie i skloni¢ do myslenia. Peggy Guggenheim
W spos6b pionierski utorowata droge formom malo cenionym w okresie, kiedy
je zdobywata, to powinno si¢ uznawaé za jej najwazniejszy wklad w historie

15 7. Moorhead, Surrealistyczne przestrzenie, s. 146.
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kultury. [...] Jednakze kolekcja w istocie przedstawia znakomity przekréj kon-
kretnych szkét w konkretnym okresie i nie sposéb przecenic jej znaczenia jako
punktu odniesienia dla nich .

Kolekgja znajduje sie w Wenecji, ale nieustajgco porusza si¢ po mapie — dzieta,
ktére udalo sie w niej zgromadzi¢, wypozyczane sa przez rézne muzea,
a takze pochodza z wielu miejsc, miejsc, w ktérych bywatla, mieszkala
sama kolekcjonerka — miedzy innymi z Francji, Hiszpanii, Anglii i Stanéw
Zjednoczonych.

Zainspirowane przez dadaizm i surrealizm artystki nie zawsze otwarcie
przyznawaly sie do powigzan z bretonowskim nurtem, jednak wplyw sztuki
wyzwalajacej sie z burzuazyjnych wiezéw, eksperymentujacej z wszelkimi
formami przekroczenia tego, co zastane i nieaktualne (nie tylko w sztuce),
promujacej idee introspekcji, poszukujacej nowych wymiaréw sztuki i Zycia,
zdecydowanie uwidacznia si¢ w ich artystycznych dokonaniach.

Jak (zymapowa¢ surrealizm?

Podazanie tropem surrealizmu to nie tylko $ledzenie nonsensowych gier
i zabaw czy poszukiwanie niezwyktych dziet, to takze wyzwanie polegajace
na tropieniu punktéw na bardzo realnych, czy wilasciwie realistycznych, ma-
pach. Cho¢ u swoich poczatkéw rozwijat sie gléwnie w Paryzu, w zwigzku
z sytuacjg geopolityczng i migracyjnym przymusem bardzo szybko roz-
przestrzenit sie nie tylko w Europie, ale na calym Swiecie.

,Surrealistyczna mapa $wiata” powstala w gescie politycznego buntu
wobec praktyk nazistowskich i kolonialnych. Warto jednak nie tylko prze-
Sledzi¢ spos6b, w jaki chcieli postrzega¢ swiat pierwsi surrealisci, ale takze
zastanowi¢ sig, jak mozna zlokalizowaé na mapie wazne osrodki sztuki sur-
realistycznej. Nie byly to tylko Anglia i Francja. Surrealizm, w réznych oczy-
wiscie odmianach, rozwijat si¢ takze w Czechach, na Stowacji, w krajach
dawnej Jugostawii, na Wegrzech i w Polsce.

Dzi$ mapa surrealizmu ksztattuje sie jednak na nowo — wymaga prze-
tworzenia czy wlasciwie odtworzenia. Surrealizm jako ruch kontrowersyjny
artystycznie i politycznie zaczgl bowiem z map znikaé, a ze wzgledu na
swoja niedookredlong formule z pewnych miejsc byl rugowany, czasami za$
po prostu niedostrzegany.

16 A. Gill, Peggy Guggenheim. Zycie uzaleznione od sztuki, przet. M. Ferek, Krakéw 2022,
s. 461-464.
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Jezeli chodzi o obecno$¢ surrealizmu w Polsce, to stanowiska badaczy
i badaczek sg (wcigz) podzielone — Krystyna Janicka w bardzo waznym
(i oczywiscie ograniczajagcym sie do sztuk plastycznych) opracowaniu, wska-
zuje, ze, cho¢ w Polsce nigdy nie dziataly surrealistyczne grupy, to idee ar-
tystyczne wyrézniajgce ten nurt byly znane polskim artystom i artystkom
juz przed pierwsza wojng $wiatowq i doczekaly sie swoich reprezentacji za-
réwno w malarstwie, jak i w literaturze'”. Niejednokrotnie zwraca sie takze
uwage na deprecjonowanie nurtu, zwlaszcza w polskiej recepcji, co wynika¢
mogto z kilku, niewykluczajacych si¢ czynnikéw: powierzchownego rozu-
mienia surrealizmu, bfednego odczytania wymowy manifestéw, skupianiu
sie na warstwie wizualnej wystaw i poszczegdlnych prac przedstawicieli tego
kregu. Z jakiegos$ jednak powodu dawna awangardowa energia i eklektyczny
koktajl pociggaty wéwczas mtodych twércéw oraz twoérczynie, z jakiegos po-
wodu wcigz nurtujg nas pytania o surrealizm — sto lat po publikacji pierw-
szego manifestu. Sprébujmy wiec kontynuowaé gre, uznajac, ze przejawy
i specyficzne odmiany surrealizmu do Polski jednak docieraly (takze dzieki
Iwowskiej recepgji ruchu i zrzeszeniu , Artes”'8), cho¢ niejednokrotnie przy-
bieraly nieprzewidywalny ksztalt, uptynniajgc sie gdzie$ na granicy starcia
awangardy i modernizmu.

Elementy surrealistyczne mozna odnalezé w twérczosci Zuzanny Gin-
czanki, ktéra jawi sie jako artystka nieustannie przekraczajgca granice — za-
rowno formalne, jak i wyobrazniowe. Jej poezja nie ogranicza sie do kopio-
wania istniejgcych wzorcéw, lecz stanowi odwazne poszukiwanie wiasnego
jezyka, zdolnego do kreowania i ocalania nowych $wiatéw. Wéréd konwengji,
z ktérych czerpata, szczegblnie wyrazista staje sie tradycja awangardowego
eksperymentu, pozwalajaca jej nieustannie eksplorowa¢ nowe formy obrazo-
wania i poszerzac granice literackiego wyrazu. Przykladem takiego dziatania
jest wykreowany przez poetke obraz Labiryntu oblednego.

17 K. Janicka Surrealizm, Warszawa 1985, s. 215-224.

18 Pisza o tym, migdzy innymi, Janicka w cytowanej juz ksigzce i Stodkowski, ktéry za-
znacza, ze niestety nie po$wiecono temu zjawisku zbyt wiele badawczej uwagi: ,Jak wia-
domo, centrum moze istnie¢ bez peryferii, ale nigdy na odwrét. Przenoszac te zasade do dys-
kursu historyczno-artystycznego, aby spluralizowa¢ nazbyt uproszczony obraz nadrealizmu,
znaczenie owym »innym« recepcjom nurtu nalezaloby nadaé poprzez problemowe odnie-
sienia do zawtlaszczajacego je surrealizmu »nowoczesnych«, zwlaszcza za$ nalezaloby usytu-
owac wzgledem niego historycznie pierwszg, Iwowska recepcje w kregu zrzeszenia Artes z lat
ok. 1929-1931” [zob. P. Stodkowski Polskie surrealizmy i ideoza historii sztuki (Streng — ,nowoczesni”
— Zarnower), w: »Miejsce: studia nad sztuka i architekturg polskg XX i XXI wieku” 2015, R. 1,
s. 110-125].
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Motyw labiryntu w tym ujeciu nie jest jedynie geometryczng struktura,
ale staje sie przestrzenig symboliczng, w ktérej odzwierciedla sie¢ kondycja
czlowieka uwiklanego w chaos i poczucie zagubienia. Labirynt Ginczanki
to figura egzystencjalna — metafora niepewnosci, dezorientacji i zmagania
z do$wiadczeniem obtedu. Jednoczesnie, poprzez bogactwo obrazéw i za-
burzenie linearnych porzadkéw narracji, nabiera on cech surrealistycznych:
ukazuje rzeczywisto$¢ odksztatcong, intensywnie wizualng, wymykajaca sie
logice i realistycznym ramom przedstawienia. Dzigki temu staje si¢ réwniez
przestrzenia psychiczng, obrazem wewnetrznego chaosu i rozpadu, w kto-
rym ja poetyckie prébuje odnalez¢ swojg tozsamos¢é.

Tysiac tysiecy niedrzwi — drzwi, przez ktére musze i8¢, choé nie chce,
groteskg swych bezzebnych paszcz swiadomosé¢ progéw swych wychtepce;
tysiac tysigczne pierwsze drzwi moglyby dzi$ juz wtuli¢ w spokdj

lecz jest ten szal, co woli b6l rozblgkan, niz si¢ portem okué®.

W tym punkcie mozna zestawi¢ twoérczos¢ Ginczanki z koncepcjg sur-
realizmu André Bretona. W Manifescie surrealizmu francuski poeta postulo-
wal wyzwolenie wyobraZni spod jarzma racjonalizmu i logiki, wskazujac na
wartoé¢ automatyzmu psychicznego i swobodnego przeptywu obrazéw. Bre-
tonowska idea sztuki jako drogi ku podswiadomosci i tajemnicy znajduje
wyrazny rezonans w ,labiryncie” Ginczanki. Podobnie jak u twércéw fran-
cuskiej awangardy, jej poetycka przestrzeri jest dynamiczna, fragmentaryczna
i paradoksalna — nie prowadzi do prostego rozwigzania, lecz ku spotegowa-
niu zagadki.

Labirynt Ginczanki mozna wiec odczyta¢ jako figure Bretonowskiej po-
drézy w glab psyche. Obrazy obfedu i chaosu nie sg jedynie destrukcjg, lecz
kryja w sobie potencjatl poznawczy: otwierajg perspektywe dostepu do innej
rzeczywistosci, tej ,niewidzialnej”, ktéra — jak twierdzit Breton — istnieje poza
kontrolg $wiadomosci. Ginczanka operuje tym motywem, by ukaza¢ dramat
jednostki zagubionej w $wiecie, ale tez dramat epoki, w ktérej doSwiadczenie
wojny i Zagtady naznaczylo cate pokolenie.

W ten sposéb poetka wpisuje sie w szeroki nurt europejskiego surreali-
zmu, pozostajgc jednoczeénie wierna wiasnej wrazliwosci i doswiadczeniu.
Jej Labirynt to nie tylko eksperyment formalny czy literacka gra — to gleboka
metafora, w ktérej spotykaja si¢ indywidualne doswiadczenie egzystencjalne,
historyczna katastrofa i Bretonowska idea sztuki jako drogi ku nieswiado-

19 Z. Ginczanka, Labirynt oblgdny, w: tejze, Poezje zebrane (1931-1944), wstep i opracowanie
I. Kiec, Warszawa 2019, s. 144.
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moéci. Dzieki temu dzielo Ginczanki pozostaje jednoczesnie zakorzenione
w tradycji awangardy i absolutnie oryginalne.

Nadrealistyczna estetyka to takze domena Zbigniewa Herberta czy
Juliana Kornhausera, ale najwigekszy renesans surrealizmu zaobserwowac
mozna w poezji najnowszej. Prozy poetyckie Elizy Kackiej, senne ludzko-
-zwierzece istoty w tekstach Matgorzaty Lebdy, dedykowane surrealistkom
wiersze Julii Fiedorczuk, enumeryczne ciagi istot, wizji i ozywajacych przed-
miotéw Jakuba Kornhausera, stanowig najlepszy dowdéd na to, ze surrealizm
nie tylko dotart do Polski, ale takze fantastycznie rozgoscit sie w naszych
literackich progach, cho¢ nigdy nie uformowat si¢ ostatecznie.

Poniewaz neosurrealizm (czy wrecz subrealizm) polskiej poezji wspot-
czesnej to temat na osobne, obszerne opracowanie, ogranicze sie tylko do
jeszcze jednego przykladu. W najnowszym tomie Glif Julii Fiedorczuk sur-
realistyczna podréz zatacza wrecz kolo, powraca dodatkowo w postaci ek-
frazy obrazu Remedios Varo, zresztg wiersz Gwiezdna owsianka dedykowany
jest tej malarce:

drewniana klitka umocowana
na podstawce z chmur
pudeteczko

w sam raz dla jednej
szczuplej kobiety
trudno powiedzie¢
czy jest zmeczona

czy $pi z otwartymi
oczami co widzi

poza malg maszynka
zasysajacy z zewnatrz
kosmiczng materie
pewnie nietatwo

tak jg ciggle mieli¢
calymi nocami

to wyczerpujace?

Ekfraza Fiedorczuk celowo kieruje nas do konkretnego obrazu (Papilla
Estelar — Star Maker, 1958), jednoczeénie jednak kreujac narracje uzupetnia-
jaca obraz o opis emocji i pracy ciala. Artystyczne wizje wspoélczesne, choé
mocno czerpig z technik klasycznych surrealistow, bez watpienia przetamujg
tanatyczny w wymowie jezyk, cigzac w strone animalistycznej wrecz wital-
nosci — skupiajac sie na ciele, na emocjach, na faktycznym byciu na granicy

20 7. Fiedorczuk, Gwiezdna owsianka, w: tejze, Glif, Wroctaw 2024, s. 13.
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Swiatéw, nie tylko na ich opisywaniu czy generowaniu kolejnych wizji. Jedno-
cze$nie wcigz jest to nurt zwigzany z buntem, przekroczeniem, nie tylko for-
malnych, postulatéw artystycznych (w strone tego, co sformalizowa¢ trudno).

Peter Burger w Teorii awangardy rozwazal zalezno$¢ miedzy protestem
o charakterze (anty)artystycznym i rewolucyjnym (na ogét marksistowskim)
postulatem praktyki. Postulat zredukowania izolacji sztuki wysokiej, zréw-
nania jej z nie-sztuka, wigzat si¢ z buntem przeciwko autonomicznemu sta-
tusowi sztuki, osiggajgcemu apogeum w estetyzmie. Wraz z pojawieniem sie
futuryzmu, dadaizmu i nadrealizmu spoleczny podsystem sztuki wkracza
w stadium samokrytyki, przy czym nie chodzi o krytyke minionych styléw,
lecz o samg instytucje sztuki, rozwinieta w spoteczeristwie mieszczariskim?'.
Polska odmiana surrealizmu nie jest wiec jego czystg formga, ale oprécz kilku
lat najintensywniejszej dziatalno$ci oséb zwigzanych ze $srodowiskiem Bre-
tona, surrealizm nie miat jednej, domknietej, skoriczonej formuty. Dookre$le-
nie stanowiloby dla tego nurtu ostateczng kleske.

Za podsumowanie tych rozwazan postuzy cytat z powiesci Leonory Car-
rington Trgbka do stuchania:

Zainstalowaly$my sie wiec w salonie. O czwartej po poludniu zapadia noc
i $nieg przestat padaé. Chmury powoli odplynely w dal, odstaniajgc wspaniale
rozgwiezdzone niebo. Carmela rozpakowata planisfere i wyszlyémy do ogrodu
bada¢ gwiazdy. Planisfera skladata si¢ z kartonowego krazka z mapg gwiazdo-
zbioréw widocznych w naszej czedci globu oraz drugiego, krazacego nad nim
plastikowego krazka z gwiazdami niewidocznymi na naszej czeéci nieba. Na
jego obrzezu widniat caly skomplikowany system miesiecy i godzin odpowia-
dajacych gwiazdom, w $rodku byta dziurka.

Carmela z wprawa manipulowata krazkiem i szybko znalazta date i go-
dzine.

— Trzeba patrze¢ na Gwiazde Polarng przez dziurke w $rodku — powiedziala.
— W ten sposéb znajdziemy pozycje innych cial niebieskich, ktére wszystkie
kraza?.

Trudno nie dac¢ si¢ uwies¢ tej metaforze — sledzenie wplywoéw surrealizmu to
bowiem nic innego, jak zlokalizowanie pewnego centrum, technik, artystycz-
nej estetyki, specyficznych mechanizmoéw, ale takze pogladéw (nie tylko tych,
ktére dotycza roli sztuki i artysty), patrze¢ jednak nalezy przede wszystkim
na to, co nie zostalo uwidocznione w podrecznikach do historii literatury

2l Zob. J. Franczak, Awangarda — niedokoriczony projekt, ,Teksty Drugie” 2010, nr 4, s. 123.
22 1. Carrington, Trgbka do stuchania, przet. M. Ochab, Krakéw 2023.
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— trzeba wylapywac te ciala, ktére s3 moze niewidoczne na naszej czesci
mapy. Surrealizm przezywa jednak aktualnie w polskich badaniach spory
renesans, o czym $wiadcza choc¢by liczne publikacje, dla ktérych stanowi
on temat podstawowy. To, o co najtrudniej, to przeprowadzenie wnikliwych
analiz tekstowych, sam surrealizm jest bowiem na tyle niesformalizowany, ze
za kazdym razem dookredli¢, zmapowac nalezy te elementy, ktérych dopiero
bedziemy poszukiwac.
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Mapping Surrealism

Abstract

This article examines Surrealism as an artistic movement that, although
formally concluded by the 1960s, continues to resonate within contempo-
rary artistic discourse, inspiring both creators and scholars. The discus-
sion foregrounds the paradoxical nature of Surrealism—historically closed
yet persistently alive and subject to ongoing redefinitions. Surrealism is
approached not merely as a movement but as a creative attitude and
a coherent aesthetic grounded in anti-conformism, the transgression of
rational boundaries, and the pursuit of an “elsewhere” of existence. Par-
ticular attention is devoted to André Breton’s Manifesto of Surrealism and
to surrealist practices ranging from automatic writing and dream explo-
ration to experiments with hypnosis and hallucinations, as well as real and
imaginary journeys aimed at constructing new aesthetic and social spaces.
The article also highlights the contributions of women artists associated
with the movement, challenging the stereotypical perception of Surrealism
as a male domain and underscoring their role in shaping surrealist imag-
ination. Finally, the text emphasizes the reception and reinterpretation of
Surrealism in contemporary Polish literature and poetry, where surrealist
strategies—both in imagery and linguistic experimentation—remain a vital
source of inspiration. The author argues that Surrealism, as an ambiguous,
fluid, and open formation, enables the emergence of ever-new artistic and
interpretive configurations, functioning as a critical tool against entrenched
aesthetic, social, and geopolitical orders.

Keywords: Surrealism, map, poetry, Surrealist manifesto, modern Polish
literature
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