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Strach wygladajacy spod swigtecznej choinki.
Niepokoj egzystencjalny i codzienne leki radzieckiego
czlowieka w antydramacie Aleksandra Wwiedienskiego

Choinka u Iwanowow

Fear Peeking from Under the Christmas Tree:
Existential Anxiety and the Everyday Fears of the Soviet Man
in Alexander Vvedensky’s Antidrama, The Ivanovs’ Christmas Tree

ABSTRACT

Among the emotions and processes that regulate human behavior, fear
is undoubtedly the most crucial for human existence. The theme of fear and
existential uncertainty resonates particularly strongly in the works of fin de
siécle authors, including the Russian absurdist writer Alexander Vveden-
sky, especially in his play The Christmas Tree at the Ivanovs’, created in
the poetics of the theater of the absurd. Its characters are puppet figures
trapped in an absurd world full of fear, anxiety, and terror.

Contrary to the title, Vvedensky’s play, which is a perfect example of
modernist playfulness with the viewer and reader, tells a story about dy-
ing, which in the Russian artist’s work also takes the form of a grotesque
execution. This world is therefore “frightening” primarily because of the
inevitability of death. Vvedensky’s drama expresses the existential fear and
despair resulting from the human awareness that life is meaningless because
sooner or later, it must end in annihilation.
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In the play The Christmas Tree at the Ivanovs’, fear transforms from
an individual experience into a universal phenomenon revealing the absurd
of existence, the violation of time and space, and the loss of sanity in the
Soviet reality of the post-revolutionary period.

Keywords: Alexander Vvedensky, The Christmas Tree at the Ivanovs, Russian
Theatre of the Absurd, existential anxiety, everyday fear

Sposrod emocji i proceséw regulujacych zachowanie cztowieka najistot-
niejszym dla jego istnienia jest niewatpliwie strach'. Strach jest jednocze$nie
jednym z najwazniejszych czynnikow ksztaltujacych i pozwalajacych zro-
zumieé zasady rozwoju spotecznego. Towarzyszac ludzkosci na przestrzeni
dziejow, zmienia sie on z jednej strony diachronicznie (w nastepstwie cza-
sowym przeksztalceniu ulegaja jego zrodla i charakter), z drugiej jednak
strach? obecny jest w zyciu cztowieka niezmiennie, co pozwala mowic o od-
wiecznych lekach uniwersalnych?, wtasciwych osobie ludzkiej.

Badania nad szeroko pojetym lekiem* oraz neurozami stanowia istot-
na czesé¢ wielostronnego dyskursu antropologicznego. Zagadnienie to jest

L Stanowi on bowiem, wraz z odczuwaniem boélu — jak podkresla Antoni Kepiriski, jeden
z najwybitniejszych polskich psychiatrow i filozofow wspoélczesnosci — ludzki ,system alar-
mowy”. Patrz: A. Kepinski, Lek, Warszawa 1987, s. 33. Na strach jako podstawowa emocjo-
nalna reakcje cztowieka wskazuje m.in. amerykanski badacz ludzkich emocji Carroll Izard.
K. Uzapn, Hcuzoroeus amoyuii, Cankr-Ilerepbypr 2007, c. 210.

2 R.Peckham, Strach. Inna historia swiata, przet. A. Ozarowska, Krakow 2024.

3 Stownik jezyka polskiego definiuje ,lek” jako ,uczucie trwogi, obawy przed czyms”, z kolei
,strach” opisuje jako ,niepokdj wywotany przez grozace niebezpieczenistwo lub rzecz nieznana,
ktora wydaje si¢ grozna, przez mysl o czyms grozacym; lek, obawa, przerazenie, trwoga”. Stownik
jezyka polskiego PWN, red. nauk. M. Szymczak, Warszawa 1988-1989. Na poziomie jezykowym
zatem lek, strach, obawa, przerazenie, trwoga traktowane sa jako synonimy. W podobny sposob,
a wiec zamiennie, wszystkie powyzsze terminy stosowane beda w niniejszym artykule.

4 Pojecia takie jak ,Jlek” i ,strach” opisuja podstawows reakcje cztowieka na grozace mu nie-
bezpieczenstwo, ktore jednak, zdaniem niektorych badaczy, w doznaniu strachu jest widoczne
i obiektywne, w leku zas ukryte i subiektywne. Patrz np. K. Uzapnu, [lcuzorozus smouudi...,
s. 210. Por. P. M»sit, Cmwica mpesozu, Mocksa 2001. s. 59. Lek zatem to stan emocjonalny
bardzo przypominajacy strach. Jesli jednak strach jest reakcja na realne zagrozenie, to lek
stanowi rezultat poczucia zagrozenia i braku pewnosci, ktore towarzysza naszemu zyciu
w dynamicznie zmieniajacym sie $wiecie. To wtasnie uczucie leku, jako naczelna towarzysza-
ca cztowiekowi emocje, opisuja teorie egzystencjalistyczne. Jednym z pierwszych filozofow,
ktory zwrocit uwage na zjawisko leku egzystencjalnego, stanowiacego jeden z koniecznych
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przedmiotem zainteresowania licznych dyscyplin, m.in. filozofii, teologii, psy-
chologii, socjologii, historii czy wreszcie literaturoznawstwa’, a refleksja nad
lekiem, niepokojem i strachem ujawnia sie szeroko w sztuce i literaturze®.

Temat strachu i niepewnodci istnienia w sposob szczegdlny wybrzmiewa
w dzietach tworcow fin de siécle, w tym przedstawicieli literatury rosyjskie-
go wieku srebrnego, ktora ,bazujac na zatozeniach swojego czasu, dotyka
strachu egzystencjalnego, strachu jako rewolucyjnego oreza, strachu przed
$miercig, strachu sakralnego, itd.”.

Wisrod rosyjskich tworcow pierwszej potowy XX wieku, osadzonych
gteboko w eksperymencie lat dwudziestych®, autorow wyrazajacych prze-

i nieuchronnych warunkéw ludzkiej egzystencji, byt Sgren Kierkegaard — duniski mysliciel
i teolog, uznawany za jednego z prekursoréow filozofii egzystencjalistycznej, zwtaszcza jej
chrzescijanskiego nurtu. Niepokoj natury egzystencjalnej, w interpretacji Sgrena Kierkega-
arda, opisany zostal w jego filozoficznych traktatach. Zob. S. Kierkegaard, BojaZri i drzenie.
Choroba na $smieré, przet. J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1969. Por. S. Kierkegaard, Pojecie leku.
Proste rozwazania o charakterze psychologicznym, odniesione do dogmatycznego problemu
grzechu pierworodnego autorstwa Vigiliusa Haufniensisa, ttum. A.Szwed, Kety 2000.
Neurozami nazywa si¢ stany, ktorych podstawa jest silny lek, ale ktore nie zaburzaja
postrzegania swiata. K. Horney, Neurotyczna osobowosé naszych czasow, przet. H. Grzego-
towska, Poznan 2022, s. 36.
5 Rozne aspekty problemu leku rozwazali na przestrzeni dziejow filozofowie, tacy jak
m.in.: Arystoteles, Epikur, Tomasz z Akwinu, Zygmunt. Freud, Jose Ortega y Gasset,
Leonid Lipawski, Erich Fromm, Michail Bachtin. Patrz np.: Apucroresnb, muxa, nep. na
pyc. . Paggios, T. Musep, Mocksa 2020; Epikur, List do Menoikeusa, przet. K. Lesniak,
[w:] Diogenes Laertios, Zywoty i poglady stawnych filozoféw, przet. 1. Krotiska, Warsza-
wa 1988, s. 643-650; ®oma Axsunckuii, Cymma meosozuu, . 7, B 12, nep. ¢ nar., pesu.
u npumedanus C. Epemees, Kues 2006; 3. ®peiin, Bsedenue 6 ncuroanarus. Jexyuu, mep.
¢ mem. I'. Bapermmamkosa, Mocksa 2018; X. Oprera-u-lT'accer, /leeymanuszayus uckyccmsa,
nep. C.Bopobbesa, Mocksa 1991; JI. Jlunasckuii, Hecaedosanue yorcaca, 2024; . Dpomm,
Hmemv uau 6oimo, ep. ¢ neMm. . Tenaruukosa, Mocksa 2016; M. Baxrun, Teopuecmeo
Dparncya Pabae u napodnas xysvmypa Cpedneserosvs u Peneccanca, Mocksa 1990.
Rozwazania dotyczace pojeé ,strach” i ,lek”, rozpatrywanych z perspektywy wybranych
nauk humanistycznych, omawia szerzej Malgorzata Szatan: M. Szatan, Strach a lek w ujeciu
nauk humanistycznych, ,Studia Gdanskie” 2012, nr 31, s. 325-342.
6 Wiecej na ten temat patrz: Anatomia strachu. Strach, lek i ich oblicza we wspétczesne)
kulturze, red. B. Bodzioch-Bryla, L. Dorak-Wojakowska, Krakow 2017. Por. Smiech i strach
w literaturze i sztuce przetomu XIX ¢ XX wieku, red. H. Ratuszna, M. Kazmierkiewicz,
A. VLazicka, Torun 2019.
7 M. Zolina, @enomen cmpaza 6 pyccroti sumepamype, Brno 2015, s. 86. Jesli nie wskazano
inaczej tu i w kolejnych przytoczeniach, ttumaczenie moje.
8 O kondycji dramatu w legendarnych (ze wzgledu na awangardowe poczynania twor-
cow) latach 20. XX wieku czytaj np. S. Zak, Teatr i dramat w latach 20. w Rosji, ,Gazeta
Teatralna” 2008, nr 8, s. 6. Szerzej na temat eksperymentu w teatrze rosyjskim poczatku
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konanie, ze wspotczesny im cztowiek nie zdota uciec przed strachem,
miejsce szczegbdlne zajmuje poeta i dramaturg Aleksandr Wwiedienski
(1904-1941). Na czym owa wyjatkowosé¢ polega? Nie na tym przeciez, ze
jego tworczosé trafia w zasadzie do rosyjskiego widza i czytelnika okoto
pol wieku po tym, jak autor Szarej ksiegi (Cepas mempadv, 1932-1933)°
nadaje swym ,wyrywajacym sie z sowieckiego kontekstu”® dzietom for-
me ostateczng. Zwalczanie literatury awangardowej w Rosji Radzieckie]
na przetomie lat 20. i 30. minionego wieku bylto bowiem zjawiskiem
powszechnym!!.

Miejsce wyjatkowe jako przedstawiciel rosyjskiej literackiej moderny
zapewnia sobie Wwiedienski dzieki artystycznemu eksperymentowi, ktory
pozwala uznaé go za jednego z kreatoréw literatury absurdu w Rosji'?

XX stulecia patrz: J. Gracla, Dramaturgia rosyjska przetom uw XIX i XX wieku w Swietle
przemian teatru w Europie, Katowice 2001.

9 Oryginal utworu mial postaé szkolnego zeszytu z szara oktadka bez tytutu. Na poczatku
lat 30. XX wieku Wwiedenski podarowal go swojemu przyjacielowi Jakowowi Druskinowi,
undergroundowemu filozofowi i krytykowi literackiemu, w owym czasie cztonkowi stowarzy-
szenia poetow, pisarzy i filozofow ,Czinari”. Dzieki Druskinowi zachowat sie nie tylko ten, ale
tez liczne inne utwory ,czinariej” i ,,oberiutow”; dzieta, ktére na dtugo po $mierci ich tworcow,
czesto rowniez dzigki Druskinowi, zostaty wydane. Sam Wwiedienski, zyjac chwila, nie bar-
dzo, jak twierdzil Druskin, ktopotal sie losem swoich wezesniejszych utworéw: ,,Beemenckuit
KuJl cefigac (110 ero cOGCTBEHHOMY CJIOBY) HOCJIEIHUM HAIMCAHHBIM UM CTHXOTBOPEHHEM.
Bee npeapiaymue ero cruxu Obuin jyist Hero Torjaa yxke 6espazsmyanbl. [losToMy o ux wim
Tepsyl WA OT/IaBaJI KOMY-HUOY/Ib, a IOTOM 3a0bIBaJl B34Tb. TaK MpOmajy BCEe €ro CTUXU
1934-35 r., naxogusmueca y JI. C. 1. C 1936 roma oun mepecras ObIBaTh y Hee, a CTUXH
ocrasui. OHE JIe2KajIn y Hee HeCKOJIBKO JIET, & OTOM OHa COKIVIA nX. Tpy/Ho cka3aTh, Kaxast
9aCTh €ro BeIeil COXPaHUIACh, B CAMOM JIYUIIEeM CIydae, s AyMaro, He OOJIbITe 9eTBePTH .
4. Opyckun, Mamepuaav, x nosmuke Beedencrozo, [B:] A.Bsenenckuii, IToanoe cobpanue
npoussedenuti 6 deyxr momax, T. 2., cocr. u noaror. rekcra M. Meiuraxa u B. Dpiga, Mocksa
1993, c. 165.

10" A. Drawicz, Oberiu, czyli taniec na gzymsie, [w:| Tragiczna zabawa. OBERIU, czyli inna
Rosja poetycka, wybor i oprac. A. Drawicz, ttum. zbiorowe, Krakow 1991, s. 5.

I pPodobnym represjom podlegali tez pozostali oberiuci — ,,grupa rosyjskich artystow ska-
zanych przez totalitarny system na niebyt za zycia i artystyczna niepamieé¢ po $mierci”.
T. Kirenczuk, Do teatru nie wchodzi sie bezkarnie, ,Gazeta Teatralna” 2008, nr 8, s. 3.

120 «C 1925 10 1926 mmm 1927 roma Beenenckuit onucsas ceon cruxn: «Yuraps ABTO-

-purer Gecembicauibiy. (...) Ilo muennto dkoa JIpyckuHa, cI0BO MuHAPEY OBLIO IPHUILyMAHO
Beenenckum. ITpoussesieno oHO, BUAMMO, OT CJIOBA «UWH», U UMEETCA B BUJLY JLyXOBHbBIM
panar”. Cs. Macmunckas, [lymesodumesv no OBIPUY. Kmo maxue obapuymo, u 3a wmo
UL MOOAM: UT CINUTUY, 6uT00KY U 6KAG0 68 aumepamypy, [B:| Pycckas aumepamypa XX eexa.
Kypc aexyuti. Ceson 6, https://arzamas.academy /materials /1492 [dostep: 12.07.2024].
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Nalezy przy tym podkreslié, iz jego tworczosé jest niewatpliwie fenomenem
przekraczajacym granice srebrnego wieku i radzieckiej ojczyzny, ,osadzonym
w kontekscie szerszym, swiatowym, na dowod tego, ze nawet tam i wtedy
nie mozna sie bylto odgrodzié¢ od dwudziestego wieku™?.

Spuscizna pisarza, jak stusznie zauwaza Andrzej Drawicz, ,,jest jakby
przestem, ktore spina i pociaga ku sobie kilka waznych kierunkéw sztuki
wspolczesnej, natomiast w Rosji tamtych czaséw zamyka historie miej-
scowej awangardy akcentem dramatycznego szyderstwa. To wlasnie 6w
sarkazm, nawiazujacy do egzystencjalistycznego poczucia absurdalnosci
swiata'®, pozwala uzna¢ Wwiedienskiego za jednego z prekursoréw teatru
absurdu!®, fenomenu jaki ;,wyraza strach i rozpacz, ktore biorg sie
z uswiadomienia sobie, ze cztowiek otoczony jest obszarem nieprzeniknio-
nych ciemnosci, ze nigdy nie moze poznaé swej prawdziwej natury i celu
i ze nikt nie dostarczy mu gotowych zasad postepowania”’.

Mowa tu o zjawisku, ktoérego nazwa po raz pierwszy wybrzmiewa
dopiero w pracy Martina Esslina The Theatre of the Absurd (1961)'® w od-
niesieniu do sztuk powstalych w teatrze zachodnioeuropejskim u schytku

13 A Drawicz, Oberiu, czyli taniec na gzymsie..., s. 5.
14 Tamze.

15 Wiecej na ten temat: M. Tuxenesud, «Cpedu 3apasiceniozo aozuxoti mupay. Eeop
Jlemos u Aaexcandp Beedenckudi, [B:] Ilosm Aaexcandp Beedencrkud. Coopruk mamepua.nos
rongepenyuu «Anekcanap Beedenckull 6 Konmekcme Mupo6ozo a6an2apiay, COCT. 1 00IIas
pen. K. Uuun, C. Kyapsieries, Benrpaa —Mocksa 2006, c. 238-259.

16 Jak stusznie zauwaza Wiktor Woroszylski: ,Obecnie uwaza sie oberiutéw za prekursoréw
europejskiego teatru absurdu (przyktadem — sztuka Charmsa FElzbieta Bam, grana i opu-
blikowana w Polsce wczesniej niz w Rosji, gdzie autor za zycia i dtugo po $mierci objety
byt kategorycznym zakazem druku)”. Zob. W. Woroszylski, Z teki przektadow (G. Iwanow,
D. Charms, N. Gorbaniewska, S. Awierincew), ,Kwartalnik artystyczny” 1994, nr 1, s. 25.
Fakt ten po 1980 roku podkreslaja rowniez slawisci zachodni. Por. W. Koschmal, Mythos,
Folklore und Theater der Avangarde. A.I. Vvedenskijs Elka u Ivanovych, ,Wiener Slavisti-
scher Almanach” 1986, Sonderband 18, s. 83-106; 2K.-®. 2Kakkap, arnuus Xapmc u xoney
pycckozo asanezapda, niep. ¢ dp. D.A. Ieposckoii, Canxr-Ilerepoypr 1995.

17 M. Esslin, Znaczenie absurdu, ,Pamietnik Literacki” 1976, t. 67, nr 3, s. 261-283.

18 M. Esslin, The Theatre of the Absurd, New York 1969. Martin Esslin, urodzony w Buda-
peszcie, wychowany w Wiedniu, w 1938 roku wyemigrowal do Anglii. Brytyjski teatrolog,
krytyk, dyrektor wydziatu stuchowisk w British Broadcasting Corporation, gdzie pisze
scenariusze i rezyseruje sztuki. Jest autorem monografii Brecht: The Man and His Work
oraz glosnej, wielekro¢ wznawianej i ttumaczonej na wiele jezykéw, wspomnianej tu ksiazki
na temat absurdu i absurdalnosci w dramacie.
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pierwszej polowy wieku XX, Pamietaé¢ jednak nalezy, iz fenomen ten
daje o sobie zna¢ juz kilka dziesiecioleci wczesniej, w tworczosci rosyjskich
oberiutéw — duchowych braci zachodnioeuropejskich dadaistéw i surre-
alistow, kojarzonych z europejska tradycja literatury absurdu i czyste-
go nonsensu®. Zwraca na to uwage m.in. wybitny oberiutolog Michail
Meitach, ktory w przedmowie do drugiego tomu dziet zebranych Wwie-
denskiego podkresla, iz: «Ilbeca FEakxa y Heanoevix MOXKET CUATATHCS
MTPEIBOCXUIIIEHNEM 3aITaIHOTO TeaTpa abcyp/ia, KOTOPBIN OHa Omepenia
Ha JlecaTuaeTnes .

Aleksandr Kobrynski z kolei konstatuje stusznie, ze Wwiedienski, po-
dobnie jak Daniit Charms?, jego przyjaciel z awangardowej grupy literac-
kiej OBERIU, ,cTan pogonadaJbHIKOM JIITEPATYPHI abCypa, KOTOpast
IpeJICTaBIsgeT COOO HE TOTATBLHOE OTCYTCTBHE CMBIC/IA, a HA00OPOT — WHOM,

19 Chodzi tu o Lysq spiewaczke Eugene Ionesco (prapremiera — rok 1950, publikacja
1952 rok) i Czekajgc na Godota Samuela Becketa (ktorego pierwsze wystawienie i publika-
cja mialy miejsce w roku 1953). Oba utwory powstaly w 1949 roku. ,Pierwsze wydanie The
Theatre of the Absurd Martina Esslina ukazalo sie w 1961 roku, a wiec jego praca miata
w duzym stopniu charakter rekonesansu, intuicyjnego niemal rozpoznania obcego terenu na
podstawie najbardziej rzucajacych sie w oczy i niekiedy dos¢ chaotycznie notowanych cech”.
Zob. A.Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Poznan 1996; [recenzja:] M. Sugiera,
,Pamietnik Literacki” 1999, nr 90/1, s. 226. Za czas pojawienia sie fenomenu antyteatru
przez lata przyjeto sie zatem uwazaé lata 50. ubieglego wieku — moment wystawienia
wspomnianych wyzej sztuk, ktore staly sie przyktadem szczegolnej realizacji literatury wy-
czerpania i nowego typu ,zachowan mowy” w dramacie XX wieku. Warto jednak pamietac,
ze z podobnym sposobem scenicznego opowiadania $wiata i nowatorskiego uwypuklania
absurdalnej niespoistosci ludzkiego postrzegania w takich dziedzinach jak czas, przestrzen
i pamieé¢ spotykamy sie w dwudziestowiecznym dramacie europejskim wiele lat wczesniej
w dzietach tworcow z kregu OBERIU.

20 4 szaleni Oberiuci, ,JEncyklopedia teatru polskiego”, https://encyklopediateatru.pl/
artykuly /261937 /ci-szaleni-oberiuci [dostep: 4.10.2025].

21 M. Meiinax, Ymo maxoe ecmv Ilomeu?, [B:] A.Bsemenckwuii, IToanoe cobpanue
npoussedenutl 6 dsyxr momazx, Mocksa 1993, c. 40.

22 Dorobek tworczy Wwiedenskiego jest zwykle badany w powiazaniu z tworczoscia Charm-
sa. Decyduja o tym chociazby wspolne dla obu autoréw, nowoczesne zasady organizacji
tekstu. Podobne odejscie od tradycyjnych konwencji i sprzeciwianie sie przyjetym wczesniej
schematom uwidacznia sie réwniez w dziatalnosci literackiej pozostalych ,czinariej” — filo-
zofow Jakowa Druskina i Leonida Lipawskiego. Pisze o tym np. Igor Wiszniowiecki, pod-
kreslajac zwiazki estetyki teatralnej Charmsa i Wwiedienskiego z ogblnym systemem ich
wyobrazen o $wiecie, opracowanym i formulowanym przez nich w procesie tworczym. Zob.

U

. Bumuesenkuii, O “Komeduu 2opoda Ilemepbypea”; ,Tearp” 1991, Ne 11, c. 58-62.
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HE YKJIAJIBIBAIOIIUICS B OOBIJEHHYIO JIOTUKY CMBICJI, pa3pyIIAONiii, Kak
[IPaBUJIO, YCTOSIBIINECS JIOTHIECKIE CBA3M 2,

Fascynacje tak rozumianym — epatujacym groza, draznigcym niepoko-
jem i zdolnym napawaé lekiem — absurdem daje sie zauwazy¢ sie w wiek-
szo$ci dziet Wwiedienskiego adresowanych do dorostego czytelnika?, czemu
od korica lat 80. XX wieku coraz wiecej uwagi poSwiecaé zaczyna krytyka

literacka 1 teatralna®.

23 A, Kobpuncknit, Januus Xapme, Mocksa 2009, c. 416-417.

20 K. Wuun, Kocmozonuveckuti yorcac 6 noasuu Anexcandpa Beedenckozo, Russian Litera-
ture” 2019, . 107-108, c. 31-48.

Odrzucenie sowieckiego utopizmu i ironicznie zabarwiona krytyka wszelkich prawd
i ideologii nadanych spowodowaly, iz Wwiedenski, podobnie jak pozostali Oberiuci, szybko
doswiadcezyt efektéw dziatalnosci cenzury i atakow ideologicznych ze strony pozostatych
organéw sowieckiego panstwa. Warto nadmienié, ze ze wzgledu na urzedowsa kontrole prze-
kazéw publicznych w ZSRR Wwiedienski przez dlugie dziesieciolecia istnial w $wiadomosci
czytelnika rosyjskiego wylacznie jako autor literatury dzieciecej o zacieciu pedagogicznym,
zgodnie z zalozeniami socjalistycznego realizmu przypisujacego literaturze jedynie funk-
cje ideologiczno-dydaktyczne (A.Tyraun, Dmnupuneckue pazmpiuienus 0 mom, Kax mol
snepeznaau” muposyro aumepamypy, .JIureparypuoe o6ozpenue” 1989, Ne 8, ¢. 34). Od
1928 roku na zaproszenie Samuela Marszaka publikowal on w czasopismach dla dzieci
Jez” (Ex) 1 ,,Czyzyk” (Umxk), a takze wydawal swe utwory pod postacia oddzielnych
woluminéw tworzonych z mysla o dzieciach i przez nie czytanych. Jako poeta, pisarz i dra-
maturg bral takze udzial w adaptacji basni braci Grimm. W sumie za jego zycia ukaza-
o sie ponad czterdziesci ksiazek dla dzieci jego autorstwa. Jedynym zrédlem utrzymania
Wiedienskiego byla bowiem praca nad literatura dla najmlodszych. Dzieta dla dorostych,
z kilkoma wyjatkami, nie byty publikowane za zycia autora Choinki u Iwanowdw. Tworczosé
Wwiedienskiego, przede wszystkim poetycka, w oficjalnym obiegu ukazywata si¢ wowczas
drukiem sporadycznie i miato to miejsce jedynie w latach 20. Po rozwiazaniu w 1930 roku
OBERIU, piszacy dla dorostych Wwiedienski skazany zostal przez wladze na catkowite
zamilkniecie. J3-3a oTKa3a 0T COBETCKOrO yTOMM3MA ¥ MPOHUYIECKU OKPAIIEHHON KPUTHKN
JIIOOBIX 3aKOHYEHHBIX UJICOIOIMH 009PUYTHI JIOBOJIBHO OBICTPO CTOJKHYJIACH C IEH3YPHBIME
OrpaHWYEHUIMU ¥ UJIEOJOTMIECKUME Hamagkamu. Xapmce, Beegenckuil u OuieiiHUKOB
MOIJIM [EYATATHCS TOJIBKO KAaK JIETCKUE TOITHI. V3 «B3POCIBIXY CTUXOTBOpEHHiT XapMmcy
VAAJIOCh TPU KU3HU OMyOJMKOBATL JBa, BBejeHcKoMy — o1H0, OJIeHHUKOBY — OJHY
HEGOJIBIIY IO Ky PHAJILHYIO TTOAOOPKY (...) B 1930-¢ 069puy sl (KpoMe 3a60/I0IKOr0) mucasu,
HE PACCUMUTBIBas HA IyOJIMKAIMIO, U TAKUM 00Pa30M OKA3aJUCh OJHUMH U3 OCHOBATEJEH
pycckoii Hemoen3ypHoit aureparypbl XX Beka’. U.. Kykymun, Ob6spuymuv, u pyccrut
asanzapd. Teopus u ucmopua, [B:] nyukaonedus pyccrozo asanzapda, Mocksa 2012-2018,
https://rusavangard.ru/online/history /oberiuty-i-russkiy-avangard [dostep:1.07.2024].
25 Jego dorobek literacki — w wiekszosci poezje i dramaty — stal sie obiektem badan
literackich dopiero pod koniec okresu »pieriestrojki«: wczesniej byt wytaczony z obiegu
czytelniczego na ponad pot wieku, a sam tworca zostal zrehabilitowany dopiero jako je-
den z ostatnich”. Cz. Andruszko, Przedmowa, [w:| A.Raspapou, Axaexcandp Bsedencruli
u mpaduyus abeypda, Poznan 2016, s 7.
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Najpetniej realizuje sie owo upodobanie tworcy do kreowania budzacych
przerazenie, pelnych alogizmoéw $wiatow w skrzacej sie owymi niedorzecz-
nosciami, programowej dla jego koncepcji teorii absurdu sztuce Choinka
u Twanowdéw (E’/ma y Hsanosvix, 1938)%. Bohaterami stworzonej pidrem
rosyjskiego poety tragikomedii sa marionetkowe wylacznie postaci®”, uwie-
zione w absurdalnym s$wiecie pelnym strachu, leku i grozy.

26 Traktujaca o irracjonalnym morderstwie w Wigilie Bozego Narodzenia czteroaktowka to
utwor, ktory powstal w Leningradzie w 1938 roku, a zatem w okresie propagowania przez
wladze radziecka ,,jedynie stusznej” drogi rozwoju sztuki, jaka byl socrealizm. W efekcie zapo-
wiadajaca pojawienie sie teatru absurdu realizacja byla wowczas rozpowszechniana w ZSRR
wylacznie w samizdacie, w ktorym istniala szerzej nawet niz inne dzieta Wwiedieriskiego.
Wyjatkowo wysoko sztuka Wwiedienskiego oceniana byla na Zachodzie. Pierwszej oficjalnej
publikacji Choinki..., w oparciu o wadliwa jeszcze wersje tekstu z samizdatu, dokonal Michait
Arndt w wydawanym we Frankfurcie nad Menem rosyjskim czasopismie literackim ,Grani”
(A. Beepenckuit, Eaxa y Heanoswx. ITveca, Jpama” 1971, Ne 81, ¢. 84-110). W 1974 roku
ten sam tekst Wwiedienskiego przedrukowano w tomie wydanym przez Wolfganga Kasacka
w Monachium (A. Beegeuckuii, Ha6panoe, Miinchen 1974). Pierwsza poprawna tekstowo
wersja byta jednak dopiero publikacja w wydawnictwie Ardis — oficynie, ktora regularnie
drukowata zakazana w Zwiazku Radzieckim literature rosyjska (A.Bsenenckuit, [loanoe
cobparnue cowunernudl, Aun Ap6op 1980-1984). W Rosji, w oficjalnym obiegu, Choinka
u Jwanowdw opublikowana zostala dopiero w 1990 roku przez Jegora Radowa w wydanym
w Jakucku pismie ,Jlonapuas sse3na” (A. Beenenckwuii, Faxa y Heanoswz, Jlomsapuas
sBesna’ 1990, Ne 3, c. 66-77). W tym samym roku miata miejsce jej publikacja w almanachu
,2Hoso-Bacmanuas, 197 (A. Beenenckuii, Eaka y Heanoswvix, ;Hoso-Bacmanunas, 19”7 1990,
c. 356-365). Tym razem jednak dramat ukazal sie juz ze wstepem wybitnego oberiutologa
Michaita Meitacha. Pierwsza inscenizacja sztuki w ojczyznie jej autora miata natomiast
miejsce dopiero w roku 2013. Co prawda, juz po pierwszej publikacji dziet Wwiedienskiego
w Rosji Radzieckiej pod koniec lat 80. rezyser Roman Kozak wykorzystal kilka scen z Choin-
ki... w zrealizowanym w oparciu o utwory Charmsa i Wwiedienskiego spektaklu Eauszasema
BLam na eaxe y Usanoswix, jednak jako dzieto kompletne sztuka Wwiedieriskiego stata sie
faktem praktyki teatralnej w ojczyznie jej autora dopiero w wieku XXI (mimo iz wielokrot-
nie pojawiala sie do tego czasu w licznych realizacjach na scenach zagranicznych teatrow).
O znaczeniu tego wydarzenia w zyciu teatralnym Moskwy tamtego czasu swiadczy¢é moga
liczne recenzje spektaklu, ktore ukazywaly si¢ wowczas nie tylko w literackiej prasie. Patrz
np.: P. Homxanckuii, Coobwarowuecs abeypdoi. B «Iozoav-uenmpey nocmasuau «Eaxy
y Usanoswvixry, Kommepcanrs” 2013, Ne 61, c. 15; A. Banaciokesuu, «Faka y Heanoswoiry:
Mmup nocae youticmsa, ,PYIA Hosocru” 2013, http://www.smotr.ru/2012/2012 gogol elka.
htm [dostep: 24.07.2024]; M. Iumanuna, I'ozoav-uenmp coeaas cmasky Ha MOA00€HCD
u cmapuros. Jlea nokoaenus meampa Cepebpernukosa cyment 002060pUMBCA U NOBEPUMNDL
dpye 6 dpyea, JMzsectua” 2013, Ne 61, http://www.smotr.ru/2012/2012 gogol _elka.htm
[dostep: 24.07.2024].

2T Cobopmsrit TeaTp cumBoscTa B. Banosa, OCHOBAHHLIH HA AHOHHCHACKOM MHUPOIIOHH-
MaHUH U «PHUTYaJbHOW» Jipame n y dyrypucta B. XebunkoBa aBiennblii kKak «Bcemupnas
Kocmopamay, A. Beegenckum mpeBpaines B rearp MapruoHeToK. Ero «rearp MUpO3aHus»
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Whrew tytutowi sztuka Wwiedienskiego, bedaca przyktadem moderni-
stycznej gry z widzem i czytelnikiem, to rzecz o umieraniu. ,,Choinka u Twa-
nowdw to petna grozy groteska, tekst o zagtadzie $wiata i przyzwoleniu na
nig: Swiat ginie i ja za chwile podziele jego losy, stane sie ofiarg™ — mowi
Maria Spiss, rezyserka spektaklu wystawionego na polskiej scenie teatralne;
na podstawie intrygujacego dzieta rosyjskiego absurdysty.

W antydramacie rosyjskiego tworcy umieranie przyjmuje nawet for-
me egzekucji, co sugerowa¢ moze zbrodnie popelniane na obywatelach ra-
dzieckich przez przedstawicieli opresyjnego panstwa chtopow i robotnikow.
Zwtlaszcza, ze aktu dekapitacji dokonuje w utworze przedstawicielka klasy
robotniczej:

H s 1 » kK a(xBaraer Tonop n orpybaer eif royosy).
Tvr 3acaykuIa 5Ty cMepThY.

W tym kontekscie pamieta¢ nalezy, ze zycie Wwiedienskiego toczyto sie
w okresie wielkich i brutalnych przemian w Rosji, a przes§ladowania, wszech-
obecny terror i strach dotknety poete osobidcie. Rosnace napiecie polityczne
wokot ugrupowania absurdystow-czinariej i wlasne, zwigzane z naciskami
oraz szykanami ze strony wtadzy demony poety przyczynity sie w rezultacie
do uksztaltowania koncepcji strachu w tworczosci autora Choinki u Twano-
wow, w tym roéwniez jego artystycznej wizji lekéw egzystencjalnych.

7 natury apolityczny Wwiedienski w tym przypadku ,otwiera jednak
drzwi swej tworczosci uczuciom wyzwalanym przez okolicznodci zewnetrz-
ne™. Niepokdj egzystencjalny, bedacy doswiadczeniem kazdego cztowieka,
jest w jego dziele potegowany przez sytuacje polityczna w Rosji Radziec-

CcBODO/THO yMeIaeTcss B Kopobe U3-110/1 KyKOJI, OT/IaJeHHO HAIIOMUHAIONEH NOCEHOBCKMIA
«KykobHbI IoM», CXKaTBIN, CKOMKAHHBII, CBEPHYTHIN, — BBeIeHCK Ui JIOBOIUT J10 TIpeiesia
espennosckuit Merox cummumduranun”. E. Ilesuenxo, «Faxa y Heanoewiws A. Beedencrozo:
«bydppormnoes vs. «mpazeduiinoes, ,Becrauk Camapckoii rymanuraproii akagemun” 2011,
Ne 2(10), c. 180.

28 Aleksander Wuwiedenski ,Choinka u Iwanowdw”. Spektakl w reiyserii Marii Spiss, pre-
miera w Teatrze im. Zeromskiego w Kielcach 17 maja 2008, https://culture.pl/pl/dzielo/
aleksander-wwiedenski-choinka-u-iwanowow [dostep: 2.10.2025].

29 A. Beenenckuit, Eaxa y Heanoevix, https://batya27.livejournal.com/109776.html [dostep:
2.10.2025].

30 A.Raspapou, Aaexcandp Beedencruti u mpaduyus abeypda, https://md-eksperiment.
org/ru/post/20180703-tradiciya-absurda [dostep: 2.10.2025].
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kiej, ktora ostatecznie doprowadzita do $mierci poety®'. Ma zatem racje
Dmitrij Bykow, stwierdzajac, iz: ,«Emnka y VBaHOBBIX» — 9TO U eCThb BCs
KapTuHa Pycckoil 2ku3un XX Beka — crparitnoe PoxK1ecTBO, TpeBpaTHBIIeecs
B OPr'uio; BCE Ka3aJioch POXKIeCTBOM, a 0Ka3aJ0Ch KPOBaBbIM OyiicTBOM ™2,

Utwor Wwiedienskiego od poczatku do korica przepelniony jest groza.
By potegowaé strach, w omawianej sztuce pojawiaja sie nawet rozczton-
kowane ludzkie zwloki — korpus pozbawiony glowy i oddzielona od niego
sama glowa, ktore wykreowane w poetyce dramatu absurdu, podejmuja ze

soba dialog:

lF'oxosa.
Tesno Tbr Bee cibimano?
Teuno.
41 ronoBa Hrgero He cabimago. Y Mend yieit ner. Ho s Bee nepedyBeTBOBaIO™.

7 jednej strony martwemu cialu przyznawane sa w utworze atrybuty
ludzi zywych, jednak z drugiej staje sie ono rzecza pograzajaca sie w nie-
bycie, co moze budzié¢ uzasadniony niepokéj. Przemiana zywego cztowieka
w szczatki powoduje, iz upodabnia sie on do ghuchych przedmiotow lezacych
wokol, a jego pojawienie sie wywoluje przerazenie zaréwno w pozostatych
bohaterach dramatu, jak i w czytelniku, prowokujac i potegujac strach
przed $miercia.

Ten $wiat na opak zdaza od poczatku do samozaglady, ktérej apogeum
nastepuje, kiedy w finalowej scenie umieraja wszyscy (wszyscy przeciez
umrzemy, zdaje sie przypominaé¢ czytelnikom rosyjski dramaturg). Choinka
u Twanowdow ,straszy” zatem przede wszystkim nieuchronnoscia $mierci,
ktora w ujeciu egzystencjalistycznym staje sie tym samym gtéwna boha-
terka utworu.

Analizowana opowies¢ o umieraniu wydaje sie tym straszniejsza, ze
staje sie ono doswiadczeniem i udziatem dzieci, o czym dowiadujemy sie

31 Aleksandr Wwiedienski zmar} najprawdopodobniej w drodze na zestanie 20 grudnia
1941 roku.

32 J1. Boixos, Kax 6o mpaxmyeme «Eaxy y Heanoswiwy Anexcandpa Beedencrozo? Budume
AU 6 Hem ¢643b ¢ «Baavnypeuesol nouvioy Beneduxma Epogdeesa, https://bykovim.ru/
kak-vy-traktuete-yolku-u-ivanovyh-aleksandra-vvedenskogo-vidite-li-v-nem-svyaz-s-35d242
[dostep: 2.10.2025].

33 A. Beenenckuit, Eaxa y Hsanosviz... [dostep: 2.10.2025].
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juz w akcie pierwszym, na dtugo przed krwawg i okrutna egzekucja. Oto
w nieskazonej jeszcze przelewem krwi przestrzeni rodzinnego domu niewinne
niemowle zaczyna w swym umysle rozwazaé¢ kwestie ostateczne, stawiajac
pytania o sens — czy raczej bezsens — ludzkiego istnienia:

TomoBaubrit masisauk Il e T s IT e p o B.
Byner enka? Byzner. A Bapyr He oyner. Bapyr s ympy*.

Sztuka Wwiedienskiego wyraza zatem egzystencjalny lek i rozpacz,
ktore rodza sie ze Swiadomosci istoty ludzkiej, ze zycie jej pozbawione jest
sensu, gdyz wczedniej czy pozniej, by¢ moze nawet wcezesniej, musi sie ono
zakonczyé.

Umieszczajac kluczowe dla wymowy utworu pytanie o nagla $mierc
w scenie otwierajacej sztuke i potegujac jego wydzwick drastycznym epi-
zodem morderstwa, Wwiedienski zdaje sie sugerowaé¢ odbiorcom dzieta, iz
najwiekszym i najwazniejszym rodzajem leku jest dla kazdego cztowieka
strach przed umieraniem, a ,do$wiadczenie tego normalnego niepokoju
skoriczonodci i $émierci moze by¢ nawet najbardziej skutecznym bodzcem
dziatajacym przez wiekszos¢ miesiecy czy lat zycia ludzkiego, zanim przyj-
dzie $mierd™.

Awangardowy tworca wpisuje sie tym samym w zalozenia filozofii egzy-
stencjalizmu, w ktorej po raz pierwszy strach zréznicowano na metafizycz-
ny (niem. Angst®® — ‘lek, trwoga, niepokdj’) i empiryczny (niem. Furcht —
‘bojazn’). U Wwiedienskiego bowiem, podobnie jak u egzystencjalistow,
strach metafizyczny rodzi sie w chwili, kiedy czlowiek pojmuje, ze nie jest
wieczny. Taki rodzaj leku rézni sie od empirycznego brakiem konkretnego
obiektu®, a w utworze doswiadcza go roczny chlopiec niemajacy realnych

34 Tamze.

35 J. Makselon, Miedzy lekiem a nadziejg, ,,Psychoonkologia” 2018, s. 18-22.

36 Pojeciem angst postugiwat si¢ m.in. Martin Heidegger, ktory uzywat go, aby opisaé egzy-
stencjalne odczucie niepokoju zwiazane z ludzka egzystencja, w tym $wiadomoscia $mierci,
wolnosci i odpowiedzialnosci. Wedtug Martina Heideggera, angst jest nierozerwalnie zwigzany
z odczuciem nico$ci i nicosci $mierci (bycia ku $mierci). Lek ten ukazuje egzystencjalna
sytuacje Dasein (bycia-tu-istniejacego), ktory w obliczu skoriczonosci i swojego przeznaczenia
odkrywa nicosé¢ i kruchosé wlasnego istnienia. M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B Baran,
Warszawa 1994.

37 Wspotczesnie zjawisko strachu od kompleksu lekowego oddziela na przyktad amery-
kanski psycholog Carroll Izard w swojej teorii emocji roznicowych. K. Uzapy, IHcuxosozus
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powoddéw, by sie baé¢ umierania. Bojazi z kolei staje si¢ udziatem jego ro-
dzicow w chwili, gdy ci dowiaduja sie o tragicznej $mierci jednej z corek.
Doswiadczenie empirycznego strachu staje sie dla nich paradoksalnie po-
czatkiem umierania, prowadzac nieuchronnie do duchowego unicestwienia
malzenistwa Puzyriowych (ich nazwisko jest w tym kontekscie znaczace).

Matke i ojca dziewieciorga dzieci poznajemy jako osoby zdolne do uczué
wyzszych, jako wrazliwych na sztuke przedstawicieli XIX-wiecznej rosyjskiej
inteligencji (obserwujemy ich wizyte w teatrze), ktorzy na naszych oczach
ulegaja dehumanizacji. Jak delikatne, pekajace bariki mydlane, przepel-
nieni trwoga i poczuciem winy, rozptywaja sie oni w duchowym niebycie,
podlegajac procesowi zezwierzecenia®:

[Ty3bIpeB-oTer, KKOHIUB CBOE JEJI0, IJIAYET» M TOBOPUT:
«[ocmon y HAC ymepJia 109b, a MBI TYT Kak 3Bepuy».>

Probujac usmierzy¢ swoje przerazenie i bol, malzonkowie poddaja sie
bowiem specyficznemu rytuatowi przywolywania wtasnej smierci. Przy
trumnie corki dokonuja aktu kopulacji, ktora w tych okolicznosciach ozna-
cza dla nich $mier¢ moralng — duchowsa zagtade. Ucieczka oparta na strachu
przed tym, co 6w strach wyzwala, staje sie oto dziataniem destrukcyjnym.

Rozwazajac sytuacje strachu w obliczu $mierci, rosyjski dramaturg
zwraca réwniez uwage na fakt, iz niepokdj i lek przed nieistnieniem poteguja
w cztowieku niepewnosé i tajemnica zwiazane z kresem ludzkiego zycia. Lek
ten w rezultacie opiera sie czesto nie tyle na rzeczywistym doswiadczaniu
wlasnej smierci, ile na jej prawdopodobienstwie. ,,A jezeli umre?™? pyta
przeciez najmtodsze w rodzinie Iwanowych dziecko, obawiajac sie tego, co

stanie sie z nim jutro.

amoyud..., s. 210. Zgadzajac sie z powyzszym roznicowaniem, niektorzy badacze ludzkich
emocji wywodza nieobiektywny lek z obiektywnego strachu, inni wrecz odwrotnie. Prawie
wszyscy jednak zauwazaja, ze moga sie one wzajemnie przenikaé i w siebie przeradzaé. Patrz
np.: P. Msit, Cmovica mpesoeu..., s. 59. Por. II. Twuux, Hszbpannoe. Teoaozus xkyavmypo,
Mocksa 1995, c. 32.

38 W sztuce Wwiedienskiego, podobnie jak w teatralnych dokonaniach Witkacego, z niezwy-
kta intensywnoscia zarysowuje sie przerazenie poglebiajaca sie dehumanizacja spoteczenstwa.
U obu tworcow zauwazalne sa dwa oblicza tego leku — egzystencjalnego niepokoju przed
bezsensem istnienia, jak i strachu przed pospolitoscia i zagltada cywilizacji.

39 A. Wwiedienski, Choinka u Iwanowdw, przet. N. 1 W. Woroszylscy, Warszawa 1984, s. 85.
40 Tamze, s. 82.
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W takim ujeciu tematu strachu w artystycznej wizji jednego z najbar-
dziej wyrazistych tworcow awangardowej grupy OBERIU daje sie zauwazy¢
odniesienia do koncepcji zjawiska grozy w filozofii Martina Heideggera®.
Zdaniem mygéliciela przyttaczajaca natura strachu tkwi w niepewnosci. Nie-
pewnos¢ ogarnia Swiadomosé, a kazda interpretacja pograzona jest w bez-
nadziejnej watpliwosci i niejednoznacznosci. Swiat, jak pisze Heidegger®,
,hie ma wowczas nic do zaoferowania, cztowiek zas doswiadczaé¢ zaczyna
przerazajacej samotnosci i porzucenia, a w takim stanie nawet najbardziej
btaha sytuacja moze wydawaé sie mu przerazajaca’.

To dlatego uczucie strachu, powszechne w domu tytutowych Iwanowych,
poteguje w stworzonych piorem Wwiedienskiego postaciach do$wiadczanie
samotnosci. Ukazujac oczom widzow i czytelnikow ten rodzaj niepokoju,
ktory mozna nazwaé strachem porzucenia, rosyjski poeta-dramaturg postu-
guje sie zabiegiem modernistycznej hiperbolizacji*’. Sytuacje szczegdlnego
zagrozenia, w jakiej bezbronne dzieci zostaja pozostawione same sobie,
kreuje w efekcie jako scene brutalnego morderstwa:

Jemu xpuuam: Yowuiina, ona ybuiina. Cracure Hac. IIpekparure KynaHbe.
Iosapa nepecmarom pezamov KYp u Pe3amsp NopoCAm.

Voanennas na dsa waza om meaa AedHCUM NA NOAY KPOBABAA OMUAAHHAAL
2on08a. 3a deepamu 6oem cobaxa Bepa. Bxodum Il o a4 u y u A.

ITonwmimu s.
e >xe poaurenu?

Il erwu (xopom).
Onu un Tearpe’.

Porzucone przez rodzicow dzieci nie sa gotowe na spotkanie twarza
w twarz z okrutng prawda o ludzkiej skoriczonosci. Nieuchronnosé smierci
wydaje sie dla nich czyms$ nowym i jednoczesnie przerazajacym, napetnia-
jacym je szczegdlnym lekiem i trwogag w obliczu ich osamotnienia.

4L T Kalaga, Groza i przerazenie. ,Obce” w ontologii Bycia i czasu Martina Heideggera,
LER(R)GO. Teoria — Literatura — Kultura” 2014, nr 2(29), s. 25-32.

42 M. Heidegger, Bycie i czas..., s. 199-201.

43 7. Kloch, O hiperboli w poezji wojennej (1914-1918), ,Pamietnik Literacki” 1983, z. 3,
s. 209-239.
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Poczucie opuszczenia, ktorego doswiadczaja dzieci w przeddzien Wigilii
Bozego Narodzenia, pozostawione przez rodzicow w rekach niebezpiecznej
Niarki-skunksa, przypomina¢ moze doswiadczenie osamotnienia, przepel-
niajace lekiem pozbawionych kontaktu z Absolutem obywateli ateistycznej,
radzieckiej nierzeczywistosci:

C mpecrosna cmorpur Bor
1 ynpibasich KpOTKO
Bsnpixaer Tux0 OX,
Hapon, Tel Moit cupoTka.

Tragedie, ktora dotkneta postaci dramatu, odczytaé¢ mozna zatem jako
metafore losu ogarnietego strachem narodu rosyjskiego pozbawionego, z woli
radzieckiej wladzy, opieki boskiej, dreczonego zbrodniami okresu porewolu-
cyjnego. To przerazajace doswiadczenie, bedace réwniez udzialem samego
Whwiedienskiego, prowadzi poete ku zgtebieniu tajemnicy zycia i §mierci
drogg od Furcht do Angst*®.

Oczekiwanie bohateréw sztuki Wozniesienskiego na tytutowa ,choinke”,
ktora sie nigdy im nie przydarzy, podobnie jak wyczekiwanie Godota, kto-
ry réwniez nie zjawi sie nigdy w napisanej dekade p6zniej sztuce Samuela
Becketta, bardziej niz przygotowanie do radosnego swietowania przypomina
zatem napawajace lekiem trwanie w samotnym oczekiwaniu na $mieré*’.

Rosyjski przedstawiciel literatury absurdu, podobnie jak irlandzki dra-
maturg, kresli opowiesé o utracie nadziei, o budzacym niepokéj rozpadzie
$wiata, o upadku rzadzacych nim zasad, dokonujacych sie w bezosobowe]
i bezimiennej masie, gdzie jedno przechodzi w drugie, a wszystko jest
niepewne i chwiejne. Grozba zagltady $wiata, kiedy ten przestanie istniec¢
réwniez w wymiarze indywidualnym w wyniku unicestwienia kazdego po-
jedynczego cztowieka, to prawdziwy horror, apogeum strachu.

45 Tamsze.

46 Mowa tu o przejsciu od konkretnego, uzasadnionego dziataniami opresyjnej wladzy
strachu przed namacalnym zagrozeniem do egzystencjalnego leku, niepokoju i niepewnosci.
47 W utworach absurdystow — Wwiedienskiego, Becketa, ale tez Ionesco — istotna, o$ fabuty
stanowi wlasnie oczekiwanie na spetnienie sie tajemniczego wydarzenia, ktére nigdy sie nie
dokona, co tylko podkresla absurd ludzkiego istnienia. Antybohaterowie dramatow wspo-
mnianych twoércow zmuszeni sa bezowocnie wyczekiwaé¢ — na bozonarodzeniows choinke
(u Wwiedienskiego), tysa $piewaczke (u Ionesco) czy na Godota (u Becketta) — przez co
sytuacja, w ktora sa uwiklani, staje sie niedorzeczna, a ich dziatanie pozbawione jest sensu.
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Fundamentalny niepokéj zwiazany z nurtujacymi bohateréw obu dra-
matow egzystencjalnymi pytaniami o sens zycia, Smieré¢, wolnosé, miejsce
osoby ludzkiej w §wiecie potegowany jest przez wszechobecne w zestawio-
nych powyzej sztukach doswiadczenie samotnosci.

Temat strachu w Choince v Iwanowych — jeden z gtownych moty-
wow w tworczosci Wwiedienskiego — wyraza sie w zainteresowaniu posta-
wa cztowieka, ktory mierzy sie z traumatycznym do$wiadczeniem Swiata
ogarnietego kryzysem. Obecne w omawianym dziele literackim rozwazania
na temat miejsca strachu w zyciu cztowieka stanowia punkt wyjscia do
konceptualizacji jego egzystencjalnego wymiaru i znaczenia.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, iz w Choince u Iwanowych Wwiedien-
skiego strach z poziomu przezycia indywidualnego przeradza sie w ogdlno-
ludzki fenomen ujawniajacy absurd istnienia, naruszenie czasu i przestrzeni,
ale tez utrate zmystow w radzieckiej rzeczywistosci okresu porewolucyjne-
go. W rezultacie strach w omawianym utworze to nie zwyczajna emocja,
a fundamentalny stan ducha nie tylko pojedynczego cztowieka, lecz takze
catych spotecznodci i spoteczeristw.
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