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Dramat od poczatku swego istnienia sytuuje sie na styku literatury i te-
atru, zaréwno w aspekcie genetycznym, jak i konstrukcyjnym. Jak zauwaza
Dobrochna Ratajczak, jego graniczny charakter swiadczy o bogactwie po-
tencjatu dramatu — zaréwno jako przedmiotu badan, jak i tworzywa arty-
stycznego. Dzieki przenikaniu sie réznych sztuk otwiera sie on na szerokie
spektrum zjawisk wymagajacych odwotan, a takze na zréznicowane metody
i dyscypliny, ktére nalezy uwzgledni¢ w procesie interpretacji, obejmujacym
nie tylko pojedyncze dzieta, lecz takze cate procesy artystyczne i kulturowe
[Ratajczak 2002, 81].

Nigdy nie mogac by¢ traktowana wylacznie jako zamknieta forma lite-
racka, dzisiejsza dramaturgia w jeszcze wiekszym stopniu niz tradycyjnie
funkcjonuje wielopltaszczyznowo jako przestrzen eksperymentu otwartego na
intermedialno$¢, performatywnosé czy nowe technologie. Charakterystyczne
jest dla niej zacieranie granic miedzy formami gatunkowymi i niegatun-
kowymi, literackimi i pozaliterackimi, prowadzacymi do transgresji i re-
konfiguracji gatunkowych. Odrzucenie ,czystosci” i jednolitosci gatunkowej,
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zapoczatkowane wraz z romantyzmem i eksplodujace na przetomie XIX
i XX wieku w czasie Wielkiej Reformy Teatralnej, w dobie ,teatru postdrama-
tycznego” (jak okreslat teatr drugiej potowy XX wieku Hans-Thies Lehmann
[Lehmann 2004]) prowadzi do zmian, w ktorych dawne kategorie jeszcze
bardziej traca na znaczeniu, a tradycyjne rozréznienia miedzy gatunkami
ulegaja niemal zupelnemu rozmyciu. W opinii Ewy Wachockiej, wspotczesdnie
,|o|dniesienia do gatunkowosci mozna nieraz rozpozna¢ jedynie pod postacia
intertekstualnych aluzji i gry z konwencja, albo tropié¢ je w formach niesta-
bilnych, tymczasowych, wrecz jednorazowych” [Wachocka 2020, 7].

Przyjmujac poglad, ze literatura stanowi sktadnik codziennej rzeczywi-
stosci cztowieka i jest, positkujac sie stowami Ryszarda Nycza, ,zaszyfrowa-
nym obrazem rzeczywistosci” [Nycz 2001, 12] w synkretyzmie gatunkowym
charakteryzujacym najnowsza dramaturgie, mozna odnalezé¢ odbicie wspot-
czesnodci z jej chaotyczng mnogoscia wielobarwnych, ztozonych estetycznie
zjawisk, ktore Ratajczak nazywa ,(...) demokratycznym wielogltosem arty-
stow i przenikajacych sie wzajem galezi sztuki, siecia dziatan i dokonan
pozostajacych ze soba w interakcji” [Ratajczak 2002, 81].

To wtlasnie ta nieustanna interakcja literatury ze zmieniajaca sie rze-
czywistoscia sprawia, ze dramaturgia wspotczesna ulega dynamicznym prze-
ksztatceniom. Jak zauwaza Wachocka we wstepie do monografii Gatunki
dramatyczne. Rekonfiguracje, ewolucja form dramatycznych i dominacja
estetyki agatunkowosci sa wynikiem m.in. ekspansji nowych tematéw, prze-
mian struktur narracyjnych oraz wpltywu wspotczesnych mediow — filmu,
telewizji i internetu. Przemiany te obejmuja takze zmiany strukturalne i je-
zykowe, takie jak dekonstrukcja dialogu i monologu, rezygnacja z klasycznej
dramaturgii na rzecz tekstu pisanego dla sceny czy nowe metody twoércze,
jak przepisywanie i recykling tekstow [Wachocka 2020, 7-§|.

W kontekscie tej innowacyjnej, wieloaspektowej dramaturgii, niniejszy
artykul koncentruje si¢ na analizie strategii formalnych i technicznych obec-
nych w najnowszym dramatopisarstwie rosyjskojezycznym. Jako przedmiot
refleksji przyjeto sztuki z sekeji Fringe festiwalu Lubimowka, ktéry stanowi
jeden z najbardziej dynamicznych przyktadéw autorskich eksperymentow
na tamtejszej scenie dramatyczno-teatralnej. Analiza tworczych eksploracji
w ramach sekcji Fringe ma na celu pokazanie sposobéw wykorzystywanych
przez najmtodsze pokolenie dramaturgéw do redefiniowania pojeé¢ takich
jak ,dramat”; ,tekst dla teatru” oraz — szerzej — ,tekst” w ogole.
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Przed przystapieniem do szczegdtowych rozwazan warto krotko przed-
stawi¢ sam festiwal Lubimowka (ros. Jlro6umoska), bedacy jednym z najbar-
dziej cenionych i prestizowych w rosyjskojezycznym srodowisku teatralnym.
Festiwal po raz pierwszy zorganizowano w 1990 roku dzieki staraniom
znanych rosyjskich krytykow oraz dramaturgoéw (m.in. Michaita Roszczina
i Aleksieja Kazancewa). Przez dluzszy czas funkcjonowal on pod nazwa
yFestiwal Mtodej Dramaturgii Lubimowka”. Obecnie, w zwiazku z otwartym
sprzeciwem organizatoréw i tworcow Lubimowki wobec wojny Rosji w Ukra-
inie, zmieniono nazwe na ,Niezalezny Festiwal Dramaturgii Lubimowka”
(ros. HesasucmmMerit pectusans apamaryprun «JIro6mvoskay ).

Lubimowka powstata jako niekomercyjny, niefinansowany przez pan-
stwo projekt stworzony w celu zaprezentowania nowych sztuk wszystkim
zainteresowanym’. Po czesci byla to odpowiedz na zarzuty teatréw pan-
stwowych, ktore jako jedna z przyczyn kryzysu repertuarowego w latach
80. i 90. wskazywaly brak wspotczesnej dramaturgii, ktora mogtyby wysta-
wia¢ [Rudnev 2013, online]. Innym impulsem do dziatan popularyzujacych
i rozwijajacych dramaturgie byl 6wczesny rozwoj teatrow niezaleznych,
eksperymentalnych oraz studyjnych, ktére dzieki pieriestrojce mogty zaczaé
legalnie funkcjonowaé i ktore potrzebowalty nowych tekstéw na swoje sceny
[Lipoveckij, Bojmers 2012, 7-9]°.

! Doktadna historie festiwalu mozna znalezé na stronie internetowej projektu lub w spe-
cjalnym numerze czasopisma ,,Tearp” nr 48/2022 poswieconym wlasnie festiwalowi Lubi-
mowka. O festiwalu pisali takze polscy badacze, np. Maciej Pieczynski czy Elena Kurant.

2 Natle innych opiniotworczych festiwali tamtych lat, na ktorych ustyszano o wielu wy-
bitnych mtodych dramaturgach, warto wyrdzni¢ nastepujace: moskiewskie festiwale ,,Ztota
Maska” (Bosoras macka; organizowany od 1994 roku) i NET (New European Theatre /
Hoeslit eBpomneiickuii TeaTp; organizowany w latach 1998-2021); konkurs mtodych drama-
turgow ,Eurazaja’ (,Espasus’; powotany do zycia w 2003 roku w Jekaterynburgu przez
rezysera i dramatopisarza Nikotaja Kolade); festiwal literacko-teatralny organizowany w la-
tach 1990-2009 ,Majskie cztienija” (,Maiickue urenus”; kuratorem czesci teatralnej byt
dramaturg Wadim Lewanow).

3 Sposrod najbardziej znanych i majacych najwiekszy wplyw na przestrzen teatralno-
-dramaturgiczna lat 90. mozna wymieni¢ nastepujace sceny: teatr-studio Olega Tabakowa
(Tabakow w latach 70. wspottworzyt Teatr Sowriemiennik — rownie wplywowy teatr czasow
radzieckich), Teatr na Spartakowskim Placu Swietlany Wragowej (po6zniejszy Teatr ,,Mo-
dern”), teatr ,EtCetera” Aleksandra Kaliagina, ,Szkota sztuki dramaturgicznej” Anatolija
Wasiljewa, Teatr Kameralny Michaita Szepienko, Pracownia Teatralna Piotra Fomienki,
Teatr ,,U Nikitskich Worot” Marka Rozowskiego czy Teatr ,Czlowiek” Ludmily Roszkowan
[Lipoveckij, Bojmers 2012, 7-9; Bolotan 2004, 23-42].
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7 festiwalem od poczatku zwigzani byli utalentowani dramatopisarze
i dramatopisarki (w latach 1995-2000 w sktad komitetu organizacyjnego
wchodzili tacy autorzy jak Jelena Griemina, Olga Michajtowa, Michait
Ugarow, Jelena Isajewa, Ksenia Dragunskaja, Maksim Kuroczkin czy
Aleksandr Rodionow), krytycy teatralni i kuratorzy (w 2007 roku dy-
rektorem artystycznym zostata Jelena Kowalska — krytyczka teatralna,
redaktorka czasopism , Tearp”, ,Adwuma’, a w latach 2013-2022 dyrek-
torka Centrum Meyerholda; z festiwalem wspotpracuje takze inna uzna-
na krytyczka, Kristina Matwijenko), a takze najlepsze niezalezne sceny
w Rosji (m.in. Centrum Meyerholda czy Teatr.doc) oraz wiodace czasopi-
sma dramaturgiczno-teatralne (,Tearp”, ,CoBpemennas mpamaryprus’™).
W 2022 roku, sprzeciwiajac sie wojnie Rosji w Ukrainie, festiwal zorga-
nizowano poza Moskwg w ramach projektu ,,9xo Jlrooumosku”. Jedynym
rosyjskim miastem, w ktérym odbyty sie czytania sztuk, byt Jekaterynburg,
a poza tym nowe sztuki pokazano w réznych miastach $wiata: w Thilisi,
Ahmaty, Stambule, Paryzu, Tel-Awiwie i innych. W kolejnych latach festi-
wal rozwijal projekt ,Echo Lubimowki”, przedstawiajac wybrane przez jury
sztuki w roznych miastach (gléwnie europejskich, ale nie tylko), niekiedy
w ramach innego festiwalu (jak to miato miejsce w Helsinkach w 2024 roku,
gdzie ,,Echo Lubimowki” wlaczono do programu festiwalu teatralnego Art-
MasterFest) lub jako samodzielne wydarzenie (w ten sposob zorganizowano
w pazdzierniku 2024 , Echo Lubimowki” w Warszawie) [Lubimovka, online|.

Opuszczenie Rosji nie bylto jedyna reakcja Lubimowki na rozpo-
czeta przez Rosje wojne. W ramach festiwalu bardzo szybko, bo juz we
wrzesniu 2022 roku, ogtoszono konkurs ,,Dramaturgia przeciwko wojnie”
(dpamaryprust nporus Boittbl), a do chwili obecnej organizatorzy opubli-
kowali pie¢ list finatowych — tacznie wyrdzniono ponad 70 utwordéw, ktore
jury uznalo za wazne i warte pokazania publicznosci. Wsrod autoréw,
ktorych tworczo$é zostata wyrdzniona, znalezli sie debiutanci oraz tacy
uznani tworcy, jak np. Asia Wotoszyna (Esther Bol), Pawel Priazko czy
Olzas Zanajdarow. Jak deklarujg organizatorzy:

®ecrTuBasb ,JI[T0OMMOBKA” BBICTYIIAET ITPOTUB BOWHBI, IPOIATAHIBI ArPECCUN
U TOCYJJaPCTBEHHON IE€H3YPHI.

1 Czasopismo ukazywalo sie w latach 1982-2021.
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MBI XOTHM Ha3bIBATH BEIIM CBOMMH MMEHAMH U MOJJIEPKUBATH ABTOPOB,
KOTOPBIE HE MOT'YT M HE XOTAT MOJYATH O TPATEMU BOIHBI, CBHIETEIbCTBYIOT
0 €8 y2Kacax M MOCJIEJICTBHAX, OCMBICJIUBAIOT CJOXKHUBIIYIOCH CUTYAIUIO, UILYT
CMocOGBI TTPOTUBOCTOATH PUTOPUKE HEHABUCTH M OIPABJIAHUIO UMIIEPCKUX aM-
6unuit [Lubimovka, online].

Festiwal Lubimowka, stworzony jako przestrzen umozliwiajaca de-
biutantom publiczng prezentacje swoich tekstéw oraz natychmiastowe uzy-
skanie informacji zwrotnej w postaci opinii i wskazowek od profesjonalistow,
stal sie nie tylko miejscem wymiany doswiadczen miedzy tworcami réznych
pokolen, lecz takze miejscem poszukiwania nowych form wyrazu, nowego
teatralnego jezyka [Koval'skad 2015, online|. Na poczatku XXI wieku takim
nowym jezykiem byt ,;nowy dramat”, jak zaczeto nazywaé¢ mtoda dramatur-
gie rosyjska tamtego okresu. ,,Zaczynalo sie wszystko, jak wiadomo, zwawo —
z odrzucenia starego: tematyki, problematyki, obrazéw, bohateréow, jezyka”
pisze Olga Szakina, zauwazajac, ze po kilkunastu latach innowatorskie
metody 6wczesnych mtodych tworcow zestarzaly sie, przestalty szokowad,
niekiedy stajac sie czeScig mainstreamu, jak np. sztuki pisane w technice
verbatim, ktore dzi$ nikogo juz nie dziwig ani nie zaskakuja [Szakina 2013,
online|. Jednak sztuka nie stoi w miejscu i po dawnych eksperymentato-
rach przyszto nowe pokolenie, ktére podobnie jak ich poprzednicy szuka
swoich sposobow wyrazu. Lubimowka, nadal otwarta na rézne formy arty-
stycznych poszukiwan, w 2016 roku stworzyla sekcje Fringe® stuzaca prezen-
tacji najbardziej nieoczywistych artystycznych zamystéow mtodych tworcow
i wtasnie tej czesci festiwalu Lubimowka poswiecony jest niniejszy artykut.

Projekt Fringe to, jak pisza sami organizatorzy: ,(...) «cropHasi Teppuro-
pusi» , «HEBO3MOYKHBIHM TEATP BOZMOYKHOTO OYIYIIETO» , « MEXKTNCITUTLTIHAD-
Hasl ApaMaTyprusi». (...) «MHOKECTBEHHAS» WM «IIOJIH-/[PAMATYPIUST» . ITO
MOXKeT ObITh JpamMa-00beKT, JpaMa-TIPakThKa, japama-mypasi’ [Lubimovka,

5 Samo angielskie stowo fringe, ktore na polski dostownie mozna przettumaczyé jako
,skraj”, ,margines”, ,ubocze”, jako przymiotnik wystepuje w znaczeniu ,marginalny”, ,poza
gltownym nurtem”, a w polaczeniu ze stowem ,teatr”, fringe theatre, oznacza ,teatr awan-
gardowy /alternatywny” i jest okresleniem odnoszacym si¢ do r6znych multidyscyplinarnych
i niekonwencjonalnych dziatan artystycznych. Na calym Swiecie organizowane sa Fringe
festiwale, ktore z zalozenia szukaja czego$ innego niz komercjalna popkultura, ale takze
czego$ innego niz tak zwana sztuka wysoka, prezentowana na standardowej scenie kulturalne;j.
Bardzo czesto sa to roznego rodzaju artystyczne eksperymenty [Wikipedia, online].
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online|. Gtownym zadaniem, przed ktorym zostali postawieni kuratorzy tej
czesei festiwalu, bylo i jest poszukiwanie dramaturgicznych odkry¢ i inno-
wacji, co — jak przyznaje Anna Banasiukiewicz, jedna z os6b stojacych za
projektem — utrudnia do$é rozmyta granica tego, co mozna nazwacé ,ekspe-
rymentalnym” i ,radykalnym” na tyle, by nie moglto zostaé¢ przedstawione
w gtownym konkursie festiwalu [Eksperimentalnaa dramaturgia..., online].
Wszak juz dawno wiele z eksperymentéw postdramatycznych, ktore po-
czatkowo uchodzity za nowatorskie, stato sie dzis§ czescia gléwnego nurtu,
a dramat i teatr zdazyl zaprezentowac najrozniejsze nietradycyjne struktury
czy érodki wyrazu’. Mimo tych obaw kuratorzy Fringe swoim projektem
podjeli dyskusje o eksperymentalnej naturze dramatu, o jego mozliwosciach,
o granicach teatru i o wpltywie wspotczesnych tekstéow na teatralne konwen-
cje. W zaltozeniach programowych konkursu podkreslano, ze poszukiwane
sa nie tyle sztuki, co pewnego rodzaju hybrydowe projekty (,Mbr Mmoxkem
paccMaTpuBaTh HE CTOJIBKO MbEChI, CO3JaHHbBIE JJIs IOCTAHOBKU B TEATE,
cKOpee, TPAHCAUCIIATIINHAPHDBIE TPAKTUKHU, T/Ie TPAMATYPIUsT ABJISIETCS
KJ04eBoii cocrapssitoreii” [Lubimovka, online|), ktorych nowatorstwo pole-
ga m.in. na przewarto$ciowaniu konwencjonalnych relacji — zaréwno spotecz-
nych, jak i artystycznych (,(...) MOKHO OIIPEIEJIUTD ITH IIHECHI KAK KHOBBIE
GOPMBIY BBIPAYKEHUST TPYTHOTIPOTOBAPUBAEMBIX ODIIECTBEHHDBIX W TACTHBIX
COCTOAHMUIA: CTBIJIA, JENPUBAIINHI, JTE30PUEHTAIINN, TAHUKHU, AllaTUU U JIPYyTUX
[Lubimovka, online]).

To, co zwraca uwage w tekstach sztuk nadestanych do programu Frin-
ge, to z pewnodcia obecno$¢ nowych mediéw i technologii — nie tylko jako

6 Poza festiwalem Lubimowka i jego sekcja Fringe warto wspomnie¢ o miedzynarodo-
wym festiwalu sztuk Touka mocryna, ktory odbywat siec w Petersburgu w latach 2015-2022.
Podczas festiwalu eksplorowano nowe formy teatru, oferujac widzom unikalne doswiadczenia
przestrzenne — spektakle czesto wychodzily za ramki tradycyjnej sceny i rozgrywaly sie w ca-
tej przestrzeni miejskiej. Rezydenci i goscie festiwalu — rosyjscy i zagraniczni rezyserzy — do
swoich przedstawieni adaptowali nietypowe lokalizacje, niezwiazane z teatrem, tworzac tym
samym odwazne i nowoczesne projekty artystyczne (np. spektakl bez aktorow, spektakl-gre
itd.) [Tocka dostupa, online|. Po rozpoczeciu przez Rosje pelnoskalowej wojny organizatorzy
festiwalu 24 marca wydali o§wiadczenie, w ktorym poinformowali o zakonczeniu swoich
dziatan: ,,«Touku gocrynay Gosblue He Oyuer. (...) Beeil koMaH10it MBI IPUHSIN pelIeHHe
3akpbITh «Touky moctymay. To, ITO MBI JeIaIm, mepecTaso uMeTh CMbICT 24 deBpasts
2022 roza. (...) 3aHMMATHCA TEATPOM CErOJIHsl, 3aKPbIBas IJIa3a HA HACUJINE, IEH3YPY, HA TO,
YTO HAIIM KOJUIETU CUJIAT B CIEIIIPUEMHUKAX, 3HAYUT IIPU3HABATH CUCTEMY U HOAIUHATHCS
eii” [Tocka dostupa, Facebook, online].
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komponentow tresci i staly element rzeczywistosci bohaterow, ale przede
wszystkim jako srodka wyrazu. Termin ,nowe media”, jak pisze Krzysztof
Gajewski, odnosi sie do ,(...) do komunikacji prowadzonej przy pomocy
urzadzen technicznych, dzi§ gléwnie elektronicznych, takich np. jak fotogra-
fia, kino, telefon, radio, telewizja czy internet” [Gajewski 2017]. W teatrze
ostatnich kilkudziesieciu lat na porzadku dziennym jest wykorzystywanie
w spektaklach technologii cyfrowych, ekranéw, multimediow, dzwiekow od-
twarzanych z gtosnikéw czy nawet wirtualnej rzeczywistosci. Podobnie jak
dazenie do agatunkowosci i synkretyzmu gatunkowego w dramacie w pewien
sposob odzwierciedla wspotczesna kondycje kulturowa, obecno$é technologii
w teatrze réwniez stanowi odbicie obrazu kultury, w ktorej funkcjonujemy,
oraz sposobu jej odbioru, co Patrice Pavis charakteryzuje stowami: ,Na-
sza percepcja jest w pelni zdeterminowana przez intermedialnosé. Zyje-
my w post-cztowieczenstwie (|[N.Katherine| Hayles) i w postdramatyzmie
(|[Hans-Thies| Lehmann)” [Pavis 2011, 36, cyt. za: Karow 2019, online|.
Wszystkie te multimedialne spektakle opieraty sie jednak najczesciej na
stowie pisanym — nawet kiedy, jak zauwaza Dariusz Kosiriski, XX-wieczne
reformy teatralne doprowadzily do demontazu literackiej koncepcji teatru,
wykorzystywania w dowolny sposoéb materiatu literackiego (nie tylko dra-
maturgicznego) i do powstania przedstawien, ktore w ogole obchodza sie
bez literatury, stowo jako wyraz, ciag liter, nadal pozostato jednym z pod-
stawowych zrodet dla sceny [Kosiriski 2004, 218]. Ostatnie eksperymenty
dramaturgiczne, w tym te, ktére mozemy zaobserwowaé na Fringe, pokazuja,
ze pojecie ,slowo” mozna rozumieé¢ na wiele sposobow, a tre$é¢ sztuki moga
stanowi¢ obrazy, nagrania audio czy nawet film.

Niniejszy przeglad dociekan artystycznych najmlodszego pokolenia
dramatopisarzy i dramatopisarek rosyjskojezycznych zacznijmy od eks-
ploracji w obrebie tradycyjnie rozumianego tekstu. Jak byto wspomniane
wczesniej, odejscie od klasycznej struktury dramatu mozna zaobserwowaé
na przestrzeni catego XX wieku, ze szczegdlnym nasileniem na przetomie
stuleci, kiedy pojawil sie tzw. ,nowy dramat”. Jesli chodzi o ,,nowodramow-
cow”, to jednym z wiekszych innowatorow chetnie rozmywajacym granice
strukturalne dramatu jako gatunku jest Pawet Priazko, ktorego Olga Sza-
china nazywa ,najbardziej progresywnym rosyjskojezycznym dramatur-
giem XXI wieku” [Szachina 2013, online|. Szczegdlnie duze kontrowersje
wywolata sztuka Coadam (2011, Zotnierz), sktadajaca sie z jednej frazy:
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,Comar npuiéa B yBoJabHUTEIbHYI0. Korga Hajm0 6bLI10 uarun 06paTHO
B apMuio, oH B apmuio He nomén’ [Prazko 2011, online|, wystawiona na
deskach Teatru.doc przez Dmitrija Wotkostrietowa w 2011 roku. Krytycy
i dziatacze teatralni byli zgodni, ze jest to jedna z najbardziej radykalnych
sztuk tamtego czasu |[Bogdanova 2020, 43; Lappo 2013, 207|. Spektakl na
podstawie tekstu Priazki wywotal debate o granicach teatru i stat sie wy-
razistym komentarzem do wspoélczesnych realiow. Widzom zostato zapre-
zentowane ok. 8-minutowe przedstawienie, ktére zaczynalo sie od dzwiekow
szumigcej wody, a nastepnie publicznosé na ekranie ogladata bioracego
prysznic zolnierza, ktéry po kilku minutach zniknal, by potem pojawic sie
na scenie i odczytaé tekst sztuki. Priazko zamiast pisa¢ klasyczna opowiesé
o wojsku, ograniczyl sie do dwoch zdan, ktére wystarczyty, by uruchomié
machine asocjacji z ,oczywistosciami” wojska: przemocs, fala, dyscypling
czy musztra [Lappo 2013, 207].

Kontynuacje minimalistycznego, charakterystycznego dla Priazki po-
dejscia do jezyka' mozemy zaobserwowaé wérod sztuk wyréznionych w sek-
cji Fringe. Najwyrazniejsze odniesienie stanowi sztuka Wasi Szarapowa
2Kusnw (pol. Zycie) z 2020 roku, ktorej tresé stanowi jeszcze krotsza niz
u Priazki fraza ,Illac” [Sarapov 2020, online|. Rezyser Oleg Aronson, kto-
ry przygotowal adaptacje sceniczng jednowyrazowego utworu Szarapowa
podczas Lubimowki 2020, bohaterem swojej interpretacji uczynit ogien
jako ten, ktory jest zyciem i wszystkim tym, co zyciem nie jest [ZIZN'...7
online|: dwojka gltownych bohateréw rozpoczyna spektakl od zapalenia
papierosa, po czym siada przed duzym ekranem. Na nim wyswietlane sa
fragmenty filmu ukazujace wybuch domu z r6znych perspektyw. Przed
pierwszym wybuchem wybrzmiewa stowo sztuki ,mac”. Zycie, zawarte
w jednym wyrazie, Aronson przedstawia zywiolem ognia, ale sztuka Sza-
rapowa daje mozliwo$¢ wielu interpretacji i pozwala na rézne odczytania.
Uzycie potocznego sformulowania ,mmac” zamiast zgodnego z norma jezyko-
wa ,ceitaac” moze by¢ odczytane na rézne sposoby: jako bunt wobec norm
jezykowych, swiadome zblizenie do codziennodci i zwyczajnosci, a takze
odejscie od literackosci na rzecz autentycznego oddania rzeczywistosci

7 Olga Szachina zauwaza, ze ze wzgledu na swoj minimalizm Priazke czesto oskarza sie
»(-..) 0 ozieblosé, obojetnosé, schematycznosé, matematycznosé, prymat metody nad trescia”
[Szachina 2013].
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cztowieka. Na plaszczyznie semantycznej tytul i tekst sztuki stanowia
potaczenie, ktore z jednej strony zwraca uwage na uwaznosé¢ bycia ,tu
i teraz” (zycie dzieje sie w tej wlasnie chwili), a z drugiej, pamietajac, ze
stowa ,ceituac” uzywa sie na okreslenie czego$ wykonanego w najblizszym
czasie, kierujg wzrok ku przysztosci, ponownie otwierajac przestrzen dla
roznych interpretacji — przekonanie o tym, ze ,zaraz zacznie sie zycie”, moze
sugerowa¢ pewna biernosé i lenistwo w mysleniu o rzeczywistosci (zaraz
zaczne dzialaé¢ i zy¢ ,naprawde”) lub nadzieje w oczekiwaniu na lepsze
jutro (zaraz zacznie sie nowe, lepsze zycie).

Podobng gre z forma i ze stowami znajdziemy w sztuce Maszy Gawri-
towej £ opy!! (2019, pol. Wrzeszcze!!l). Utwor jest swobodna refleksja nad
krzykiem jako sposobem wyrazenia emocji. Pierwsze 14 stron w tekscie
zajmuje wrzask oznaczony powtarzajaca sie literg ,,0” i wykrzyknikiem,
ktore jesli zastosujemy rekomendacje autorki (,pekomenmyembiii dpopmar
grenus: mpudt Calibri, 11 kerup; c. 13 — keryb 22”7 [Gavrilova 2019, onli-
ne|), uktadaja sie w napis ,,51 opy”™:

Rysunek 1. Fragment sztuki Maszy Gawritowej 5 opy. Zrodlo: https://www.
lubimovka.art/gavrilova.

Na kolejnych stronach pojawia sie tekst, w ktérym uktad stow przy-
pomina wiersze futurystow, a tres¢, daleka od tradycyjnie pojmowanej
fabuty, stanowi ilo$ciowy wykaz sytuacji, w ktorych bohaterka krzyczala
(na pi$mie i ustnie), spis najczestszych przyczyn doprowadzajacych ja do
wrzasku oraz wnioski, ktore wyciagneta, analizujac powyzsze dane. Jedna
z refleksji odsyta do materialow zgromadzonych na Dysku Google (w tresci
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sztuki autorka umieszcza link), w ktorych w formie z jednej strony pracy
naukowej, z drugiej zapisow w dzienniku, autorka bada obecnosé¢ wrzasku
w literaturze i kulturze (zaréwno jako emocji, jak i konkretnie jako uzy-
cia terminu ,oparp”). Wykorzystanie nowoczesnych narzedzi, takich jak
odestanie do zewnetrznego zrodta, rozbija tekst, wymaga od czytelnika
zapoznania sie z dodatkowsa tredcia niezbedna do zrozumienia catosci.
Sztuka Gawritowej taczy eksperymentalng forme z refleksja nad emocjo-
nalnymi i kulturowymi mechanizmami we wspotczesnym swiecie, a dzieki
zastosowaniu nowoczesnych narzedzi, jak linki do zewnetrznych zrodet,
tworzy nowa przestrzen, w ktorej funkcjonuje tekst — to juz nie sg same
stowa na papierze, ale stowa ,w chmurze”, ktére potrzebuja technologii do
tego, by je odczytaé.

Jeszcze inne wyjscie poza tradycyjng strukture dramatu prezentuje
fiedut borszczow (zapis malymi literami stosuje autor), ktory w utworze
Kax 2 crodua 6 bubauomery (2022, pol. Jak chodzitem do biblioteki) w ca-
tosci zacytowal cudzy tekst. Sztuke rozpoczyna nastepujaca odautorska
informacja:

OHaXK bl 51 PEIIUI CXOJUTh B OUOJINOTEKY .

ITpumésr u crajg cMOTPeTh KHUI'H.

W Bapyr ma camoil HIPKHEH TOJIKe, IO/ CJI0EM

BEKOBOII IBLTH, s1 OOHADPY KU [ECY-UTPY

Anexcannpa Bapnosckoro «/la 3apascreyer

costnne!»

91 B35 €6 B pyku u cras uarars [bor§év 2023, online].

Nastepnie czytelnik otrzymuje skan catej ksiazki Bardowskiego. Sztuka
koriczy sie stowami borszczowa: ,JIouutasn g npecy u mommén gomoii. Bor
TaK MHTEPECHO 51 cXoaul B 6ubsmoreky” [borsév 2023, online|. Wsrod sztuk
Fringe znajdziemy takze autorski przeklad artykutu jako tekst sztuki (Kaz-
dan Szyfra, demoncmpavyus xax cnexkmarab Kak npumep Kax coobuierue,
2018), przypominajacy futurystyczne eksperymenty tekst zapisany wtasnym
wymyslonym jezykiem (Timur Timierkajew, 3a asvikom, 2023) czy tekst
w formie kodu genetycznego (Jekatierina Awgustieniak, Onyc /JHK, 2019).

Poza swobodnym podej$ciem do struktury w sztukach nadsytanych
na Fringe moze zaobserwowaé takze odejécie od rozumienia tekstu jako
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zapisanej tresci. Coraz czesciej autorzy siegaja takze po obraz, film czy

nawet sam glos.

. korotych_p --:

korotych_p 2 uHoraa nocne Teba
OCTaKOTCA TOABLKO KHMXKKW B NaKeTe
3TO MHOTO AU Mano a?

15 neg.

- © Q N
%‘ @ Hpasvrca murrmason v ews 23

13 AEKABPA 2019 T

Job6aesTe KOMMEHTAPWIA...

Rysunek 2. Fragment sztuki Poliny Korotycz 4 doma. Zrodto: https://drive.google.
com/drive/folders/115w0EJgei5nhjIUsmIubgjWCXoegQalE [dostep: 15.02.2025].

W latach 90. XX wieku sztuki z ilustracjami (,ibecwl ¢ kKapruakamu’”

jak je okreslata sama autorka) tworzyta Olga Muchina. Kazdy z napisanych
przez nia dramatow byl wzbogacony o zdjecia (najczesciej z popularnych
wtedy czasopism), rysunki czy napisy bedace cytatami z jej utworow. Wi-
zualna strona jej sztuk czesto zawierata autorskie wskazowki, nierzadko
ironicznie komentujace zachowania bohateréw czy sytuacje, w ktorych sie
znalezli. W duchu postmodernizmu Muchina prowadzita gre z literackimi
i kulturowymi tekstami, a takze z wtasnymi utworami, podejmujac niejako
dialog z sama soba, w ktorym tworzyta nowe struktury semantyczne, pod-
wazajac pierwotne znaczenie swoich stow i nadajac im nowe, czesto wielo-
znaczne konotacje [Charko-Klekot 2023, 137-139]. Mimo ze sztuki Muchiny
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cieszytly sie popularnoscig na przetomie wiekéw, jej technika wykorzystujaca
ilustracje w tekscie nie znalazta wielu kontynuatorow. Wydaje sie jednak, ze
sytuacja powoli ulega zmianie, co pokazuja niektore przedstawienia z Fringe.
[ustracje wykorzystuje np. Artiom Matierinskij w swojej sztuce 4. 9 nem
(2021, pol. I. 9 lat), napisanej w imieniu dziecka, zrobionej z roznych kolazy,
rysunkow, odrecznych dzieciecych zapiséw itd. czy Polina Korotycz w utwo-
rze 5 doma (2020, pol. Jestem w domu). Umieszczony na stronie Lubimowki
tekst Korotycz zawiera link do Dysku Google, na ktorym znajduje sie wta-
Sciwa tresé¢ utworu. Stanowi ja ok. 50 zdjec i filmow, ktore autorka publi-
kowala na swoim profilu w mediach spotecznosciowych (na Instagramie).
Wiekszos¢ tekstow opatrzono jej komentarzem, a w niektorych przypadkach
dotaczone zostaly rowniez wypowiedzi innych osob, ktére zareagowaly na
tredci publikowane przez Korotycz. Komentarze autorki koncentruja sie na
obserwacjach ludzi i obiektéw, ktore staja sie impulsem do jej refleksji na
temat zycia, mitosci, samotnosci i innych kwestii egzystencjalnych.

Nieco podobna strukture ma sztuka Oli Iwannikowej Bymuvwiku (2024,
pol. Butelki) — sztuka, w ktora mozna sie nie wezytywaé, ale wpatry-
wac, jak pisze autorka w swego rodzaju didaskaliach, wstepie przed wtas-
ciwg trescig: ,9TOT TEKCT MOYKHO MPUMEPSTH W BBIIUBATH, YMEHBIIATD
7 YBEJIUYINBATH, TIOKYNATh U MOHUMATh. Ha 3TOT TeKCT MOKHO CMOTPETh.
B 5T0T TEKCT HYXKHO BCMATPUBATHLCS U BCIYIIMBATHCA, BUYBCTBOBATHCS
U JIOBUTH CBOM BOCHOMUHAHUsA. B 9TOT TEKCT MOXKHO HE BYUTHIBATHCH
[Ivannikova 2024, online|. Bohaterami dramatu Iwannikowej sa tytulowe
butelki, na poszczegdlnych stronach umieszczane sa zdjecia ich réznych
rodzajow z towarzyszacymi im podpisami — niekiedy sa to wypowiedzi
z perspektywy butelek, innym razem opisy sktadnikow plynu znajduja-
cego sie w danej butelce. Dramatopisarka utrwala rzeczywistos¢ oczami
przedmiotéw codziennego uzytku, ktére opowiadajac swoje historie, ujaw-
niaja takze stosunek czltowieka do przyrody — czesto peten lekcewazenia
i konsumpcyjnej obojetnosci.

Zjawisko przybierania przez tekst formy nie tylko obrazkowej, lecz takze
filmowej, znajduje wyraz w utworze Lizy Kaszyncewej Booux (2022, pol.
Bobik), bedacym wideoesejem. Wideoesej ten dokumentuje proby autorki
przedostania sie do tytutowego ,006uka”’, czyli — zgodnie z potocznym
nazewnictwem — policyjnego samochodu przewozacego zatrzymanych na
komisariat. Utwor petni funkcje kroniki udziatu w protestach politycznych,
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ktore miaty miejsce w Moskwie w latach 2021-2022, przy czym bohaterka-
-narratorka za kazdym razem dazy do znalezienia sie w sytuacji zatrzymania
przez policje i trafienia do wiezniarki.

Ho ceifuac Hac TAKHX MHOTO, H MEI OBCioy. Hac, cobmparonirxes BOKPYT OTHOH MyCOPKH, H
CO3IAOIIHX PAIOM CBOK COOCTBEHHYIO.

Rysunek 3. Fragment sztuki Oli Iwannikowej Bymauuxu. Zrodlo: https://lubimovka.
art/media/plays/Olga Ivannikova Butylki 2024.pdf [dostep: 15.02.2025].

W pliku opublikowanym na stronie festiwalu zamieszczono nieaktywny
juz link do materialu na YouTube, jednak utwor zostal zaprezentowany
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w ramach festiwalu Fringle w 2024 roku® i pojawil sie na platformie Tele-
gram. Odbiorcy otrzymali dostep do czatu, gdzie rozgrywala sie interak-
tywna narracja zatytulowana Kax nonacmo 6 6ooux?. Filmy ukazywaly sie
sekwencyjnie, kazdorazowo opatrzone pytaniem o sposéb dostania sie do
wiezniarki. Gdy udzial w protescie nie skutkowat zatrzymaniem, widzowie
otrzymywali komunikat o nieudanej probie i koniecznosci podjecia kolejnego
dziatania. W toku narracji interakcja nabrata charakteru gry: uczestnicy
zostali poinformowani, ze aby przejsé¢ do kolejnego etapu, musza zdoby¢
okreslong liczbe punktéw, co wymagalto obejrzenia dodatkowych materialow
niezwiazanych bezposrednio z protestami.

Utwor Kaszyncewej stanowi przyktad teatru jednoczesnie performatyw-
nego i interaktywnego, w ktorym tekst nie funkcjonuje jako autonomiczny
byt literacki, lecz istnieje wylacznie w formie dziatania i inscenizacji. Jest
to niemal jednoosobowy teatr, w ktorym autorka pelni rownoczesnie funk-
cje dramatopisarki, rezyserki i wykonawczyni, zaciera tym samym granice
miedzy tekstem dramatycznym a jego realizacja.

Podobnie bliski performance’owi jest utwor Ayduo-dnesnux 3a600
(2024, pol. Audiodziennik Fabryka) July Cherbadzhy i Wiktorii Malkowe;j.
Zgodnie z zapowiedzig zawarta w tytule sztuka ma forme audialng — czy-
telnik /stuchacz ma przed soba ok. 18-minutowy plik audio, ktory stanowi
pamietnikarska opowie$é¢ o kilku miesiacach z zycia dwoch przyjaciotek
w pracowni witrazy znajdujacej sie w pewnej petersburskiej fabryce.
Malkowa jest autorka tekstu, do ktérego Cherbadzhy skomponowata
muzyke. Autorki potaczyty dzwieki fabryki, petersburskiej ulicy, muzyke
i poezje, by — jak same pisza — odtworzy¢ przestrzen, ktorej juz nie ma
(na miejscu pracowni powstal magazyn) i odtworzy¢ atmosfere zycia
w dawnej fabryce [Cherbadzhy, Mal'’kova 2024, online|. Cho¢ warunki
byly trudne — brak stabilnej pracy i ogrzewania w listopadzie — Malkowa
opowiada o tym czasie z nostalgia i rado$cia, a sam projekt jest swoista
podréza w czasie, ktéra ma na celu ozywienie nieistniejacej juz przestrzeni

8 Do 2024 roku sztuki z sekcji Fringe byty prezentowane w ramach festiwalu Lubimowka
jako jego integralna czesé. W 2024 roku po raz pierwszy dramaty wyrdznione przez kuratorow
Fringe 2023 zostaly zaprezentowane w ramach odrebnego wydarzenia, ktore zorganizowano
we wspolpracy z internetowym Teatrem Sprzeciwu (Tearp conporusienns) w przestrzeni
wirtualnej. Nagrania pokazow online z tej sekcji sa dostepne na stronie internetowej festiwalu
Lubimowka [Lubimovka, online].
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[Prografika_spb 2024, online|. Z perspektywy zas tradycyjnie rozumiane-
go tekstu dramatycznego sztuka Ayduo-dnesnux 3asod stanowi catkowite
zerwanie z forma i gatunkiem, i podobnie jak w przypadku sztuki Bobux,
jest w pewnym sensie gotowym przedstawieniem, a nie tekstem na scene.

Innym ciekawym sposobem wykorzystania wspotczesnych technologii
przez mtodych dramatopisarzy jest wtaczenie ich w sam proces tworzenia
tekstu dramatycznego. Aleksander Das w swojej sztuce Houwv dpamvr uiu
Fw v.8.5 (2023, pol. Noc dramatu albo Fw v.3.5) skorzystal z technologii
sztucznej inteligencji, a doktadniej z narzedzia ChatGPT 3.5. Fakt ten
jest ujawniony w dramacie, w zamieszczonej na koncu wzmiance. Utwor jest
inspirowany dwoma zrodtami: z jednej strony dzietem Jamesa Joyce’a Fin-
negandw tren, a z drugiej klasyfikacja dramatycznych sytuacji opracowang
przez Georges’a Poltiego, francuskiego teatrologa i literaturoznawce (fr. Les
36 situations dramatiques, 1895). Joyce stanowi inspiracje do eksperymento-
wania z jezykiem, zas Polti dostarczyt strukture fabularna, ktorej elementy
staly sie tematem poszczegdlnych czedci sztuki Dasa.

Finneganow tren to eksperymentalna powies¢ Jamesa Joyce’a, ktora
taczy elementy réznych jezykow, tworzac trudny do zrozumienia muzyczny
tekst. Brak linearnej fabuly oraz ztozona struktura wymagaja od czytelnika
aktywnego tworzenia wlasnego kontekstu i interpretacji. Podobne cechy
dostrzec mozna w sztuce Dasa, ktéra zostala wygenerowana przy pomocy
sztucznej inteligencji. Proces tworzenia tekstu rozpoczal sie od opracowania
przez autora promptu, ktory postuzyt jako podstawa do wygenerowania
tresci utworu przez ChatGPT. Das zauwaza, ze najtrudniejszym etapem
pracy bylo wtasnie opracowanie odpowiedniego promptu.

Innowacyjnosé tego projektu nie konczy sie na samym procesie twor-
czym. Wykorzystanie nowoczesnych technologii znalazto swoje miejsce row-
niez w inscenizacji spektaklu w czasie festiwalu Fringe 2024. Produkcja
zostala zrealizowana przez rozne grupy, ktore zaprezentowaly poszczegolne
fragmenty sztuki w formie audio, wideo oraz z uzyciem sztucznej inteligen-
¢ji do generowania postaci i gtosoéw. Spektakl stat si¢ tym samym kolazem
roznych form audiowizualnych wykorzystujacych nowoczesne technologie,
co wprowadza widza w nowa jako$é¢ doswiadczenia teatralnego.

Houv dpamovr usu Fw v.3.5 nie jest jedynym tekstem, do ktérego po-
wstania wykorzystano Al. Warto zwrécié uwage na inne przyktady, takie
jak Texcmozenepamop ,,/lanrvhue podemeennuru” (2017, pol. Generator
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tekstu ,Dalsi krewni”) Jeleny Diemidowej. Jak mozemy przeczyta¢ w opisie
metody pracy, ktéry dramatopisarka umiescita w pliku z tekstem, sztuka
powstata w trakcie wystepu (o czym informuje tez podtytut — , ITbeca mocse
crekrakss’), podezas ktorego widzowie dzielili sie osobistymi historiami.
Ich wypowiedzi byly rejestrowane przez mikrofony i przetwarzane przez
automatyczny generator tekstu, program rozpoznawania mowy, ktory zaste-
powal autora. Z kolei w dramacie @o xep (2020, pol. For her) Olgi Kazako-
wej czesé utworu stanowi eksperymentalne thumaczenie wiersza Benjamina
Giroux — chtopca z syndromem Aspergera — wykonane przez rosyjska sie¢
neuronows Porfiriewicz (Porfirevich.ru), a w sztuce Damira Chanifullina
Hdeprwuit 6par (2022, pol. Atomowe matzerstwo) fakt uzycia Al sygnalizuje
informacja ,Heitpocerr ChatGPT” obok nazwiska autora.

Wykorzystaniu sztucznej inteligencji w sztuce czesto towarzyszg pytania
o autorstwo tak powstatego dzieta. Czy jest to wytwor maszyny, techno-
logii, czy jednak czlowieka? Wspomniany wyzej Chanifullin bezposrednio
informuje czytelnikow o wspotautorstwie ChataGPT. Jelena Diemidowa,
przedstawiajac historie powstania sztuki Texcmoezenepamop, w ktorej pro-
gram zmieniat slowa i fragmenty rozmowy, tworzac nierdéwnomiernie za-
pisany tekst, nabierajacy nowego charakteru dzieki technologii, roéwniez
pisze o maszynie jako autorze tekstu: ,B mamnom ciydae KoMmbroTepHasS
porpamma HoJHOCTBIO nojmensier apropa” [Diemidova 2017, online|. Na-
tomiast Aleksander Das, jak i wielu wspotczesnych tworcow, uznaje, ze
kluczowa role w procesie tworczym odgrywa cztowiek, poniewaz maszyna nie
bytaby w stanie stworzy¢ tekstu bez odpowiednich wskazéwek i instrukeji.

W rozwazaniach o nowych mediach Krzysztof Gajewski przypomina za
Marylg Hopfinger, ze tym, co odréznia nowe media od tradycyjnego stowa
i obrazu, jest to, ze po pierwsze powstaja przy wspoétdziataniu cztowieku,
a po drugie niezwykle istotne jest to, ze ,,(...) maszyna nie stuzy jedynie do
powielania czy rozpowszechniania przekazu, ale jest niezbedna do samego
jego odbioru” [Gajewski 2017]. W podobnym duchu wypowiada sie Ma-
teusz Chaberski, analizujac cyberuczestnictwo we wspotczesnym polskim
post-teatrze i zauwazajac, ze ,(...) wraz z rozwojem technologii cyfrowych
i powstaniem Internetu pojawit sie (...) nowy typ doswiadczenia rzeczywi-
stosci, ktory opiera sie nie tyle na indywidualnosci i autonomii jednostki, ile
na jej zdolnosci do taczenia sie z maszynami” [Chaberski 2018, 167]|. Obec-
nos¢ technologii we wspotczesnej dramaturgii i zZyciu scenicznym jest coraz
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czesciej 1 w coraz wiekszym stopniu widoczna, co mial za zadanie pokazaé
ten krotki przeglad tekstow z konkursu Fringe. Tworczosé najmlodszego
pokolenia rosyjskojezycznych dramatopisarzy i dramatopisarek pokazuje,
ze mlodzi tworcy, ktérzy na co dzien zyja w symbiozie z nowoczesnymi
technologiami i wirtualnym $wiatem, chetnie integruja je w swojej pracy
tworczej, swiadomie korzystajac z technik oraz rozwiazan zaczerpnietych
z takich mediéw jak Facebook, TikTok czy Instagram. Ich artystyczne eks-
perymenty staja sie impulsem do ksztattowania nowych form teatralnych.

Charakteryzujac dramaturgie i scene lat 90. XX wieku, Pawet Rudniew
pisal, ze dzialania na rzecz odnowy teatralnego repertuaru rozpoczeli sami
dramatopisarze: éwczesne mlode pokolenie zjednoczyto sity i zaczelo pra-
cowaé¢ zaréwno nad nowymi tekstami, jak i nad sposobami popularyzacji
,howego dramatu” w teatrze [Rudnev 2013, online|. Mozna mie¢ nadzieje,
ze dzisiejsi mtodzi swoimi poszukiwaniami artystycznymi réwniez przyczy-
nig sie¢ do poszerzenia istniejacych juz konwencji teatralnych i dramatur-
gicznych. Wladciwa dla wspotczesnosci ptynnosé gatunkows i zacieranie
granic miedzy dramatem, performance’em a innymi formami ekspresji ar-
tystycznej mozna uznaé za efekt ewolucyjnego procesu prowadzacego do
zastepowania jednych paradygmatow przez inne [Wachocka 2020, 9]. To
pozwala z ciekawoscia czeka¢ na kolejne odstony innowacyjnej dziatalnosci
artystycznej mtodych tworcow.
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“THE IMPOSSIBLE THEATER OF A POSSIBLE FUTURE” -
THE FRINGE SECTION OF THE LUBIMOVKA FESTIVAL
IN SEARCH OF NEW FORMS OF ARTISTIC EXPRESSION

ABSTRACT
Keywords: Russian dramaturgy, Lubimovka Festival, Fringe section, new media in theater

This article analyses the works selected for the Fringe section, a part of the Lu-
bimovka Festival — one of the key dramaturgical events in the Russian-speaking
theatrical community. Since its inception, the Fringe section has been a space for
experimental plays that often transcend conventional theatrical forms, challenging
the traditional language of the theater. The innovation of the artists highlighted
by the Fringe curators lies in incorporating contemporary technologies — an integral
part of their daily lives — into the creative process. They create dramaturgy by
using techniques borrowed from the social media and tools of artificial intelligence,
representing a groundbreaking approach to the traditional theatrical forms.



