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3putesn He JIOOAT, KOTJA UM JIETAI0T HOTHHO.
Ho Tosnpko gepe3 6016 MOKHO HUCIIBITATD TO,
9TO B TeaTpe OOBITHO HA3BIBAIOT KATAPCUCOM.

. . 1
Jarostawa Pulinowicz

Jarostawa Pulinowicz, uczennica Nikotaja Kolady, przedstawicielka ,nowego
dramatu” rosyjskiego, uwazana za jedng z liderek drugiego pokolenia postso-
wieckiej kobiecej dramaturgii’, ,cudowne dziecko” wspotczesnego rosyjskiego
dramatu®, jest dramaturgiem rosyjskim najczesciej — obok Czechowa, Gogola

! Apocnasa [lymuuosuda: ,,Hosas dpama” ,muuem” auvom 6 srcusdnn, 6eceny Beger [lommaa
VBanosckast, [w:] Memamopgosv. meampasvrocmu: pasomrrymoie dopmui. Coopruk cmamet
u unmepewvlo, coct., upeauci. 11. Bormanosoit, Hosoe mureparyproe obospenne, Mocksa
2020, s. 271.

2 Tak pozycjonuje dramaturgi¢ Pulinowicz Pawel Rudniew w swojej monografii /Ipama
namamu. Ouwepku ucmopuu poccutickots dpamamypeuu. 1950-2010-¢, [Pynnes 2018, 435].
O zwrotach feministycznych w dramaturgii rosyjskiej patrz np. Charko-Klekot [2023, 47-58].

3 Okreglenie pojawiajace sie w ksigzce Natalii Maliutiny i Anny Maron po$wieconej pro-
blemom kulturowej samoidentyfikacji w najnowszym postsowieckim dramacie [Masoruna,
Mapons 2019, 129].
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i Kolady — wystawianym na $wiecie'. Na scenach polskich teatrow goscity do
tej pory dwie sztuki Jarostawy Pulinowicz’: monodram Marzenie Nataszy’
i Feniks powraca do domu'.

Tworczosé autorki Zanny (XKanna, 2013) wyrasta z tradycji uralskie]
szkoly dramaturgii®, ale Pulinowicz w ramach tego nurtu wypracowuje
swoj wlasny styl. Jej dramaty charakteryzuje bowiem, jak twierdzi Natalia
Kupina, ewolucja od ,naturalizmu jezykowego”, typowego dla tej szkoty,
w kierunku ,realizmu jezykowego” [Kymnuna 2019, 157|, przy czym jezyk
pozostaje jednym z kluczowych narzedzi ,reprezentacji wspotczesnej $wia-
domosci w tekscie™. Pawel Rudniew za$ podkreéla, ze dla wykreowanego
w jej dramatach Swiata:

1 Zwraca na to uwage Joanna Derkaczew, nazywajac Jarostawe Pulinowicz ,nowa gwiazda
rosyjskiego teatru” [Derkaczew 2012, online|. Patrz tez Moskwin [2016, 9].

g Wiecej o zyciu i tworczosci autorki Ziemii Elzy (Beman Savaw, 2015) patrz np.
Charko-Klekot [2023, 59-79]. W 2016 roku ukazal sie tom 6 Antologii wspdtczesnego dra-
matu rosyjskiego pod redakcjag Andrieja Moskwina poswiecony dramaturgii Pulinowicz,
zawierajacy przeklady jej szesciu sztuk: Marzenie Nataszy (Hamawuna mewma, 2008,
thum. A. Chybinska), To ja zwyciezytam (Ilo6eduaa s, 2009, thum. J. Adamowicz), Nie-
koniczqcey sie kwiecieni (Beckoneuwnwnti anpeav 2011, thum. J. Adamowicz), Feniks powraca
do domu (IImuya Penukc sozepawaemces domoti, 2011, thum. J. Sygidus), Ja wam jeszcze
pokaze... (Kak s cmaa..., 2012, ttum. J. Sygidus), Lunatycy (Comnambyausm, 2013, thum.
J. Sygidus).

6 Teatr Powszechny im. Zygmunta Hubnera (Warszawa 2012, rez. Wojciech Urbanski),
Teatr im. Stefana Jaracza (Lodz 2013, rez. Nikotaj Kolada), Teatr Polski (Wroctaw 2013,
rez. Anna Ilczuk), Teatr Polski (Bielsko-Biata 2014, rez. Malgorzata Siuda), Teatr Nowy
(Lublin 2015, rez. Barttomiej Miernik), Lubuski Teatr (Zielona Gora 2021, rez. Magdalena
Drab). Monodram ten tworzy swoista kontrapunktowa dylogie ze sztuka To ja zwyciezytam
i zazwyczaj obie sg razem wystawiane [Moskwin 2016, 10].

" Scena Wspélna Teatru Lejery i Centrum Sztuki Dziecka (Poznan 2014, rez. Jerzy
Moszkowicz), Teatr Ludowy (Krakow 2014, rez. Jarostaw Tumidajski).

8 Dla uralskiej szkoty dramaturgii charakterystyczny jest okreslony chronotop (akcja
sztuk dzieje sie we wspolczesnych prowincjonalnych miastach lub wsiach), a bohaterowie
czesto wywodzg sie z nizin spotecznych, marginalnych grup lub srodowisk niecieszacych sie
prestizem w spoleczenistwie: ,(...) orpazkeHo Tekylee BpeMsi, 3adUKCUPOBAH PeaJbHbILIl
dparmMenT moCTCOBETCKOH POCCUICKO TeHCTBUTEILHOCTH, BIMCAHHBINA B IPOCTPAHCTBEHIIYIO
KapTUHY MUPa FOPOJOB U BeCeil, OTJAJEHHBIX OT CTOIHIBI. [lepcoHazku mbec, Kak M uX
aBTopbl, pojoM u3 nposuniun’ [Kynuna 2016, 558].

9 Zdaniem Marka Lipowieckiego i Birgit Beumers stymulacja odnowy estetyki w ramach
yhowego dramatu” zwiazana jest m.in. z réznymi sposobami reprezentacji wspotczesnej
swiadomosci w tek$cie dramaturgicznym [Boiimepe, Jlunosenxuit 2012, 12].
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(...) He XapaKTepHBI ypabcKasg MPATHOCTD, yPaJIbCKUI MECCHMU3M U HATYPa-
JIU3M, CTABIIIE OJHUMHU U3 aTPUOYTOB CBEPIJIOBCKOM IpaMaTypriudecKoi IKo-
Jsibl. TlysiuHOBUY cBexka U MO3UTHUBHA, eii OJMHAKOBO CBOMCTBEHHbLI HAUBHOCTD
1 MyIpocTh B BeiBomax |Pymmes 2018, 435].

Jednoczesnie mtoda dramaturg swiadomie kontynuuje (fundamentalne
jej zdaniem dla ,nowego dramatu”) ukierunkowanie na ,wspotdzialanie z re-
alnoscig” zmuszajace widza do niekomfortowego zmierzenia sie z otaczajaca

rzeczywistoscia, a takze pozostaje wierna naukom swojego ,mistrza’

Konsima yaun wac Bcerga mucarb Ipo TO, 9TO TPEBOKUT, uTo Gosut. IIpo

cebst, Kopoue. B jiroboii mibece J10/2KHA OBITH aBTOPCKasi O0JIb, MHAYE HIIEro
. 10

He Boiiiger [[Tysuroua 2020, 271] .

Mimo ze na pierwszy rzut oka dramaty Pulinowicz wydaja sie tradycyj-
ne formalnie, poniewaz nie epatuja odwaznym eksperymentatorstwem'', to
przy wnikliwym spojrzeniu okazuje sie, ze poetyka jej sztuk odzwierciedla
wiele tendencji rozwojowych charakterystycznych dla wspotczesnego dra-
matu, takich na przyktad jak: epizacja dramatycznej struktury, synteza
dyskursow (dramaturgicznego, lirycznego i epickiego), opisowy charakter
didaskaliow, fragmentarnosé oraz montaz epizodéw i scen'’. Jej utwory
przyciagaja uwage widzow umiejetnie prowadzonym konfliktem drama-
tycznym, aktualnoscia i ponadczasowoscia problematyki oraz wyrazistymi

10 Taksze melodramatyczna intonacja pojawiajaca sie w sztukach Pulinowicz jest trakto-
wana przez wielu badaczy jako przejaw wplywu dramaturgii Nikotaja Kolady na stylistyczna
maniere autorki. Patrz: Tonuaposa-I'paboeckas [2020, 7].

1 Sama dramaturg w jednym z wywiadoéw otwarcie przyznaje, ze nie jest ,nowatorem”

[[Tysmunoera 2014, online|.

12 Na takie cechy poetyki Jarostawy Pulinowicz zwraca uwage Swiettana Gonczarowa-
-Grabowska [Fonuaposa-I'patosckast 2020, 5-14]. Z kolei Swiettana Muradowa analizuje kine-
matograficzne §rodki artystycznego wyrazu obecne na réznych poziomach tekstow Pulinowicz,
na przyklad na poziomie kompozycji: ,mcmonb3yercs nmpueM rpaduIecKoil BU3YaTU3aInN
TEeKCTa, pasje/ieHre TEKCTa IbeChl Ha JacTu. KuHemMarorpaduieckuil HAIJIbIB 1 MOHTAXK
[IOMOTAIOT COIPSATATH OT/IEJIbHBIE YACTU TEKCTA, C PA3HBIM IIPOCTPAHCTBEHHBIM 1 BPEMEHHBIM
kouTrHyyMoM” [Mypanosa 2024, 101]. Znamienne (w $wietle ,kinematograficznej poetyki”)
jest zatem to, ze dramaty Pulinowicz sa czesto ekranizowane, np.: 3emas Iavsv (2020, rez.
Julia Kolesnik), Basunus (2019, rez. Wadim Dubrowicki), XKanna (2022, rez. Konstantin
Statski), Hamawumna mewma (2023, rez. Daria Garonika), Beckoneunwid anpeaw (2024, rez.
Anton Butakow) i inni. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze dramaturg ma w swoim dorobku
scenariusze filmowe (réwniez na podstawie swoich sztuk).
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postaciami kobiecymi'. Bohaterki Pulinowicz to bowiem wyrézniajace sie
z masy ,psychologicznie ekstremalne typy”, zdaniem Poliny Iwanowskiej
wpisujace sie w nowy trend kulturowy:

INcuxostormaeckue SKCTpeMaJIbl — HOBLI TPEH/ HAIIEH KyJIbTYPBL, KOTOPast 3a
HOCJICIHYE JBa-TPH JECATUICTUS B JKECTOKOI CUTYaIUU BbIXKIBAHUS [IOMEHSJIA
CHCTeMY TIeHHOCTell B Pe3ysIbraTe U3BECTHBIX COIMAIBHBIX KATAKIU3MOB. (...)
TUIAXK1, BBIONBAIOIINECS U3 Psia OOBIYHBIX CPEIHUX JIFOJEH, OTJIHYalomie-
st MO0 TIOBBIIEHHON YKEeCTOKOCTHIO AKaHHbI, MO0 HEYMHBIM 3TOU3MOM |...)
Hacrenbku u3 , Xopa Xapoua” [[Iysunosuu 2020, 270].

Postaci bohaterek reprezentujace ztozone typy psychologiczne, jedno-
cze$nie ,przepiekne i straszne”, nie zawsze w godny sposob walczace o swoje
szczescie, wywoluja sprzeczne i niejednoznaczne emocje — zaréwno krytyke,
jak i wspotczucie. W sposobie kreacji (i prezentacji) skomplikowanych
charakteréw i pogmatwanych loséw bohaterek dramatéw Pulinowicz prze-
jawia sie nie tylko gteboki humanizm autorki (,;4esioBeKOIIEHTPUYHOCTD
vmpososzsperns”)'’, lecz takze okreslone pojmowanie roli teatru, zwig-
zane m.in. ze $wiadomos$cia tragizmu nieodlacznie wpisanego w ludzka

egzystencje:

(...) TeaTp YISt TOrO M CYIIECTBYET — MPU3BIBATH YeJ0BEKA K COTYCTBUIO M M-
JIOCEpIMIO K KOMY yrofso (...). (...) Bce MbI JIIO[M, BCE [O-CBOEMY OJMHOKH,
HO-CBOEMY HE 3allyIIeHbl, HECYACTHBI U BCe MBI CMepTHBI. VI moka TeaTp 06
5TOM rosoput, oH x)us [[Tynmunosna 2020, 277].

3 Chociaz ,Swiat kobiet” dominuje, nie oznacza to bynajmniej, ze w dorobku Pulinowicz
nie ma sztuk, w ktérych gtéwnymi bohaterami sa mezczyzni, np. Wienia z Niekoriczgcego sie
kwietnia, Sasza z Lunatykow czy Piotr z Mojej drogi (Mot nymeo, 2019).

4 pawel Rudniew zauwaza, ze bohaterki Pulinowicz: ,;jqacTo He 3HAIOT 3aKOHOB KWU3HU,
nepapxuu, IEeHHOCTHON BEPTUKAIM, CTPYKTYPHL. (...) KuByT Heyao6uo” [Pyanes 2018, 435].
Nalezy zaznaczy¢, ze ,silne”, zdolne do okrucienstwa i przemocy, czesto naruszajace normy
etyczne, egoistyczne, a jednoczesnie gleboko nieszczesliwe, postacie kobiet wspottworzace
specyfike §wiata przedstawionego sztuk Pulinowicz (na przyktad tytutowa bohaterka sztuki
Zanna, Natasza z Marzenia Nataszy czy Nastienka w Chérze Charona...) wywoluja mimo-
wolne skojarzenia z targanymi wielkimi namietnosciami bohaterkami sztuk Eurypidesa
Elektra, Medea czy Fedra.

15 Natalia Kupina, charakteryzujac specyfike uralskiej szkoty dramaturgii, podkresla,
ze ,Jjhumanocentryczny $wiatopoglad” wtasciwy Pulinowicz przejawia sie w dazeniu, aby:
,YCJIBIIIATE T0JIOCA TeX, KTO HaxouuTcs 3a aunued (...)" [Kynuna 2016, 158].
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Utworem Pulinowicz, w ktoérym problematyka tragizmu (idea winy
tragicznej i odpowiedzialnosci za swoje czyny) jest dominantg organi-
zujaca zaréowno akcje dramatyczna, jak i tematyke, jest Chor Charona
(Xop Xapomna, 2014). Znamienne, ze zjawisko tragizmu zostaje ukazane
w sztuce wieloaspektowo — jako kategoria estetyczna, egzystencjalna oraz
ontologiczna.

Juz sam tytut dramatu projektuje wieloznacznosé¢ obrazu choéru oraz
aktualizuje antyczno-mitologiczny kontekst. Z jednej strony nastepuje prze-
wartosciowanie tradycyjnego pola semantycznego zwigzanego z antycznym
chorem (obrzedowa rytualnosé u zrodet antycznej tragedii), z drugiej — iden-
tyfikacja choru (przynaleznosé Charonowi) wprowadza istotny dla sztuki
(z perspektywy tragizmu ludzkiego istnienia) motyw Smierci i transgresji.
Charon jest przeciez tym, ktory pomaga duszom przekroczy¢ granice po-
miedzy $wiatem zywych a $§wiatem umartych. Od samego poczatku w sztuce
Pulinowicz obserwujemy konsekwentne operowanie ztozong semantyka obra-
zu choru — wspolistnienie i przenikanie jego realistycznych, metaforycznych
i mistycznych sktadowych. Taki charakter centralnego obrazu dramatu
wplywa na heterogenicznosé i wielowymiarowos$é swiata przedstawionego
utworu, a sam chor staje sie wazng postacia dziatajaca (bohaterem zbio-
rowym) w dramacie Jarostawy Pulinowicz. Jego pojawienie sie — zar6wno
w inicjalnej, jak i w finalnej scenie sztuki — tworzy kompozycyjna i znacze-
niowa (eschatologiczng”) rame historii zycia dwoch siostr z prowincjonal-
nego rosyjskiego miasta — 25-letniej Nastienki i 36-letniej Annuszki. Obie
ukonczyty konwersatorium i pracuja w operze, przy czym mlodsza z siostr
Spiewa w operowym chorze. To wladnie w specyficznej przestrzeni teatru
spotykamy po raz pierwszy bohaterki podczas przygotowan do nowego
spektaklu pod kierunkiem Kostii (byly miejscowy dyrygent, a teraz wiel-
ka gwiazda ze stolicy, przyjaciel starszej siostry, z ktorym taczyly Nastie
intymne relacje). Eschatologiczny wymiar wprowadzony poprzez tytultowa
identyfikacje choru zostaje wzmocniony dzieki tanatycznemu charaktero-
wi przestrzeni, ktora kreuje przygotowywane przez zespodl przedstawienie.
Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze chor bedzie w nim odgrywal gtowna
(wlasciwie jedyna) role:

KOCT4. (...) Hy BBI y2Ke, HaBepHOe, IOHSLIN, JIa, 9TO OPKECTPA B CIIEKTAKJIe He
6yer? Harr KoMIIO3uTop ¢ pesKUCCepOM PEIIIIN, 9T0 U OPKECTPOM, U NJIABHBIM
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JIefiCTBYIOMNM JIMIOM y Hac 6yaeT xop. UTax, noexann... HauunaeMm Tak, Kak
6yJTO BCe yrKe 3aKOHUUJIOCK... JIOIPKHO ObITH TaKoe OIIyIleHne, HOHUMAaeTe,
Kax Gy/ITo # monasn Ha Kiaaouie... (...)".

Narzucona przez dyrygenta ,postperspektywa’” minorowej tonacji (,,roz-
poczynamy tak, jakby wszystko juz sie skonczyto”) oraz przywolanie cmen-
tarza jako miejsca akcji staja sie takze swoista antycypacja nieszczedliwych
losow gtownych bohateréw poprzez intensyfikacje skoriczonosci jako jednego
z istotnych wyznacznikéw tragizmu ludzkiej egzystencji. Wykorzystanie
chwytu teatru w teatrze wprowadza m.in. aspekt schematyczno$ci, nie-
autentycznodci istnienia, ograniczonej swobody wyboru — czlowiek-aktor
w teatrze zycia czesto zmuszony jest odgrywac role, ktore go ,przerastaja’
i ktore nie zawsze sam sobie wybiera'.

7 kolei popularne wsrod cztonkéw operowego choru firmowe wokalne
rozgrzewki Kostii (,,pacneBkn”) ukazuja ontologiczny wymiar tragizmu:

XOP (noem). TlocMoTpu B ryia3a Xopa U y»KACHUCH... (...).

U max meckoavko pas, NoSbLULEHUE MOHAABHOCTU — Wae 6Neped, noka Top
HE YNUPLEMCA 6 3EPKANLHYIO CMENY, U HECKOABKO Pa3 He nponesaem (hpasy
neped 3epranom, KaHcoul eandsa na cebs 6 Yynop.

Obserwujemy, jak rutynowe ¢wiczenie glosu przed proba spektaklu
niepostrzezenie przeradza sie w proces samopoznania i doswiadczenia grozy
bytu. Istotne jest to, ze w tym procesie uwidaczniajg sie rézne wymiary
istnienia czlowieka (oscylacja pomiedzy zbiorowoscia a jednostka). Chor
jako zespol wykonuje identyczne czynnosci i gesty ($piew skorelowany z ru-
chem w kierunku lustrzanej $ciany), jednoczesnie kazdy jego cztonek (co
podkreslono w didaskaliach) patrzy ,uporczywie” na swoje odbicie w lustrze,
indywidualnie zmagajac sie z u§wiadomieniem sobie wtasnej kondycji wpisa-
nej w kondycje ludzka. Poznanie przeradza sie w samopoznanie, a dziatania
choéru nabieraja cech rytualnych. Rozpoznanie i ewentualna akceptacja
tragizmu wpisanego w nature bytu sa konsekwencja $wiadomego istnienia,

16y g dalej wszystkie cytaty z dramatu Chor Charona Jarostawy Pulinowicz wedlug
wersji online zamieszczonej na stronie: https://yaroslavapulino.ucoz.ru/news/khor_kharo-
na_3/2015-02-14-122 [4.02.2024].

T Kwestia saktorstwa”, odgrywania okreslonej roli okaze sie szczegdlnie istotna w kreacji
postaci Nastieriki. Historia bohaterki pokazuje, Ze role, ktore sami sobie wybieramy, potrafia
by¢ nie mniej fatalne niz te narzucane przez zycie.
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co obrazuje w analizowanych fragmencie ,yuch ku zwierciadtu” (rytm zycia
jako permanentny akt poznania/samopoznania). Podkreslona zostaje row-
niez waga relacji Ja-My jako jeden z istotnych elementéw samoidentyfikacji.
Jednoczesnie konieczno$é zmierzenia sie z ,,groza istnienia” sugeruje forma
jezykowa wokalnej ,rozgrzewki” — dwukrotne uzycie w krotkiej frazie trybu
rozkazujacego. Notabene, Lada Farina z przekonaniem stwierdza, ze:

(...) pemarp MPOGIEMBI YEJOBEKA, HE 3HAst U He OCMBICJIUBAs TJIyOMHHBIX
TPArm4eCKUX OCHOB €r0 CyIECTBOBAHUA, BCE PABHO, YTO IIBLITATHCA TOCTPOUTh
ATOMHBIN PEaKTOp, He 3HAd 3aKOHOB (PUBMKH: BO3MOYXKHO, TOCICICTBHA MPOsi-
BATCA HE TaK CKOPO (...), HO Oy/IyT He MeHee Pa3pyIIUTe/bHBIMU Jjist 00IIeCTBa
u JesoBeveckoii xxusun [Jlapuua 2014, 16].

Kolejna wokalna rozgrzewka pojawiajaca sie w kluczowym momencie
aktu drugiego (impreza z okazji dziesiatej rocznicy slubu Annuszki i Gieny)
nadaje chorowi prawie boska, demiurgiczna wladze w wymiarze epistemo-

logicznym i aksjologicznym:

(). 0 M M M. JIBKO X -
AHHVIIIKA Ioem evicokum dposrcawsum 2orocom.) ,,Tonbko xop Xa
pOHA, TOJIBKO XOP XapOHa 3HAET, TJie HA CBETE Ubsi CTOPOHA...”

Przystowiowa ,strona” w stowach analizowanej ,rozgrzewki” funkcjonuje
jako metafora granicy zycia i $mierci, dobra i zta. Chér Charona wie, ,czyja
strona jest czyja”, co sugeruje jego role jako moralnego arbitra oddziela-
jacego to, co etyczne, od tego, co niemoralne. Nadaje mu to wyjatkowy
charakter i kompetencje wszechwiedzy. Taka kreacja choru wywotuje sko-
jarzenia z antycznym fatum.

Obserwujemy zatem, jak wraz z rozwojem akcji konsekwentnie na-
rastaja w dramacie metaforyczne znaczenia choru (az do finalowej sce-
ny ,,pochloniecia” Nastieriki), interferujac ze znaczeniami realistycznymi
(miejsce pracy bohaterki, zespol $piewakow w operze). Z drugiej strony,
sfunkcjonalizowanie chéru w sztuce Pulinowicz jako pelnoprawnej ,,0soby
dziatajacej” dramatu, komentatora i swiadka rozgrywajacych sie wydarzen,
ucielesnienia moralnosci zbiorowej, stanowi czytelng reaktualizacje statusu
chéru z tragedii antycznej'. Przy czym nalezy zauwazy¢, ze autorka Choru

¥ Nina Gojewa, analizujac role choru w tragedii antycznej, podkresla dwie jego hipostazy:
genetyczna (odsyltajaca do dionizyjskich misteriow) oraz spoteczna, pojawiajaca sie wraz
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Charona odwotuje sie zaréwno do spotecznego, jak i rytualno-misteryjnego
aspektu roli choéru, czyniac go integralna czescia dramatu i nosicielem
,ceamentoro snanus” [Loesa 2017, 98]".

Istotny pozostaje fakt, ze w perspektywie egzystencjalnej bycie czescia
chéru rozumianego jako uosobienie zbiorowosci staje sie dla jednej z boha-
terek — Nastientkki — Zrodlem cierpienia i walki wewnetrznej. W kontekscie
fabuty status ,szeregowej” chorzystki oznacza dla niej przejscie od zycia
wypelionego sukcesem do egzystencjalnej pustki i poczucia niespelnienia.
Na przestrzeni catego dramatu powracaja wypowiedzi Nastieniki wyrazajace
jej obsesyjny lek przed anonimowoscia i zwyczajnoscia:

HACTEHBKA. (...) Menst Boobmie kak 6yaro wer. S — aukro. Hukro. 4 —
xop. A — onna us! I[Ipo MeHsT TOJILKO BO MHOKECTBEHHOM dHCJIe!
HACTEHBKA. Bor u s cnpammusato — nouemy? [Togemy s — xop?
HACTEHBKA. Her. 910 6611 paboTHUK XOpa, a MeHs TaM He ObLio. Thbl
MEePEeyTal.

W takiej reakcji Nastienki ujawnia sie poczucie tragizmu majace swe
zrodto w jednym z dualizméw wpisanych w kondycje cztowieka — dualizmie
jednostki i spoteczenistwa, indywidualnego i ogélnego, wyjatkowosci i banalno-
sci. Nikotaj Bierdiajew w swojej refleksji nad istota tragicznosci stwierdzal, ze
to, co tragiczne w naszej egzystencji, wynika z prymatu wolnosci nad bytem:

Hyanu3m cBOOOIBI U HEOOXOIUMOCTH, JIyXa U IMPUPOJbI, CyObeKTa 1 00 bEeKTH-
BallUU, JIMYHOCTU U ODIIECTBA, WHIMBUIYATbHOIO U OOIIEro Jjisl MEHsI SBJIsi-
IOTCS OCHOBHBIM U oripejiessioniuM. Ho 1o ecth dbustocodust Tparmaeckoro.
Tparuueckoe BBITEKAET U3 IpuMaTa cBo6o bl Ha ObitreM [Bepages 2018, 31].

Nalezy podkresli¢, ze para gtéwnych bohaterek — siostry Nastienka
i Annuszka — w rézny sposob reaguja na tragizm istnienia. Na pierwszy
rzut oka wydaje sie, ze kreacja tych postaci w dramacie zasadza sie na
przejrzystej typizacji. Starsza siostra, Annuszka, jawi sie jako wcielenie
empatii, poswiecenia, odpowiedzialnosci i altruizmu:

z rozwojem tragedii (chor staje sie reprezentantem czy wrecz ucielesnieniem widza) [[oesa
2017, 96-102].

19 Andriej Pawlenko zwraca uwage na fakt, ze: ,Xop — 970 OZHOBPEMEHHO U KHAPOJY,
U «yYaCTHUK JIEHCTBa», U B OIPEIEJIEHHOM CMBIC/IE «3aMKHYTBIN [UKJI XKU3HU», KOTOPbIi
oH coboii cumposmzupyer” [[Tasnenko 2006, 83].



16 WERONIKA BIEGLUK-LES

AHHYIIKA. ¢ audero ne cauraro, st CIUTAIO TOJBKO OJHO, YTO HYKHO JIyMaTh
o npyrux... Hy u Boobie...

W centrum jej $wiata znajduje sie mtodsza siostra. Nawet wowczas,
gdy ukochana Nastienika ,wbija jej n6éz w plecy” i niszczy jej malzenstwo
z mikrobiologiem Giena (Nastienika uwodzi szwagra i brutalnie informuje
o tym Annuszke, gdy ta $wietuje ,trwalos¢” swojego zwiazku), nie zwazajac
na szok i porazajacy bol, bohaterka staje po stronie zdrajczyni:

Bzxodum Awnnywra, besasn xax norommo. B ceoem nodseneurom naamoe ona
CeUNAC NOTONCA HA MEPMBEUQ.

AHHVYIIKA. Kocrs, uau, momoru ['enke Beru cobpars. U yxoaure.
KOCTH (nwmaemcs ee obnsame). Aunyiika, pojHas, MORIEM, BbIILEM, 110~
rosopu... (...).

AHHVYIIKA (omcmpansscy om wezo). My»xKeit y MeHsI MOKET ObITh MHOT'O,
a cecTpa OJIHA.

Natomiast w centrum $wiata mtodszej siostry znajduje sie ona sama.
Infantylna i egoistyczna bohaterka nie zwraca uwagi na uczucia innych
0s6b. W dramacie obserwujemy niszczaca transformacje indywidualizmu
Nastieniki w ,patologiczny egocentryzm” [Kupina 2019, 161-164].

Istotna przyczyna, na ktorej zasadza sie tragizm istnienia obu siéstr
w egzystencjalnej perspektywie, jest determinizm biologiczny. Annuszka
,otrzymuje w spadku” po matce nieuleczalnag chorobe genetyczna, ktora
spowodowata przedwczesna Smier¢ rodzicielki. Z kolei Nastierika w efekcie
mutacji zwiazanej z dorastaniem traci swoj niepowtarzalny gtos. Mimo
ze Slepnaca Annuszka bolesnie odczuwa niesprawiedliwo$é swojego losu,
ostatecznie stara sie godnie go zaakceptowac¢, myslac przede wszystkim
o dobru siostry, a nie o sobie:

AHHVIIIKA. (...) Hy Bor kak Tak, a? Hacbka — IOJTHOCTBIO B HAIIErO
cHezkaBIIero marailry: 3/J0poBasi, Kpacupasi, xapusmarTndnasi. A s, ['eHka,
BOT 9TO Ke HaJ [0 OBLJI0 HACTOJIBKO cOOpaTh BCE MAMUHBI YePThl U OOJISTIKN !
Ho s 3maemb, I'enka, kak paymaro? [yiaBHoe, uro He 1yoxHy. Bee ocrajibHOe
XOPOTIIO.

Mestwo w obliczu spadajacych na nig nieszczesé i gotowosé do ,ztozenia
siebie w ofierze” czyni z Annuszki ,pelnoprawna’ postaé¢ tragiczna. Boha-
terka do samego koiica skrywa swoja chorobe przed siostra. Jej cierpienie
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osiagga swoje apogeum po rozpadzie malzenstwa i catkowitej utracie wzroku.
Slepota Annuszki (wywolujaca mimowolne skojarzenia z przegrywajacym
z fatum Edypem) nabiera w dramacie symbolicznej wymowy.

7 kolei mtodsza z siéstr umiejetnie odgrywa role bohaterki tragicznej,
domagajac sie nieustannego zainteresowania i epatujac otoczenie swoja
Jfatalnoscia’™

HACTEHBKA. 9to Bce s1. Hy mouemy mue Tak He Beser? HUTo He ciesaro, Bee
kpuBo! Pyku moroMy 49To He U3 TOro MecTa pacTyT WM YTO?
HACTEHBKA. Bor nouemy u3-3a MeHsi BEYHO Bce crpajator! 9 — yejioBek,
KOTOPBIil BCE IIOPTUT.

HACTEHBKA (aoorcumes na noa). Iouemy... Ilouemy s Bcerma Bee mopuy?
IMouemy st Beeryia He KO BpeMeHn u He K Mecty ! (Ioaoc dpoorcum. ) 1 — nuatnanii
JeJIOBEK, MEeHs HAJI0 ObLIO yOUTH TIPU POXK ICHWH.

Mimo ze po $mierci matki starsza siostra i jej maz otoczyli Nastierike
milodcia i opieka, bohaterka ciagle pragnie uwagi otoczenia:

HACTEHBKA. Annymka... Aus... Ilouemy mensa nukro He sobur? ([laa-
wem.) Mens nukro... Hukro ne mobut... & crpamuas... ¢ roacras... Hukro...
(Baxodumesa 6 pwdanuaz.)

Jelena Katugina zauwaza, ze kreacja postaci Nastieniki w Chdrze Charo-
na odsyta do kreacji gtéwnej bohaterki sztuki Tennessee Williamsa Tramwaj
2wany pozgdaniem (1951)*:

Hacrenpky MHOrOE POTHHUT C COCPEIOTOUCHHON Juib Ha cebe Biiant, koTopas
HE B CHJIaX COIPOTHB/ISITHCS CBOUM HEYEMHBIM JKEeJaHUAM. Y O0emX THuiep-
TpodUpoOBaHHAs, DOJIE3HEHHAS XKAXK 1A BHUMAHUS U JTFOOBU OKPY2KAOIINX, /1A
U K JIIODSIIIAM CecTpaM y HUX OTHOIIEHUE OJIMHAKOBOE — TpeboBaTeIbHOE U 310~
ncrutdeckoe. B kakoM-To cmbiciie Hacrenbka — 3ro Baanm Hobya XXI Beka
[Kamyrumra 2019, online|.

Y

Annuszke wypelnia wspoétczucie i mitosé, natomiast Nastienka ,dusi sie’

od nienawisci:

HACTEHBKA. Bor g nenasuxy jozeit. HenaBuKy crapukos 3a ux cra-
pPOCTh, TTOTOMY 4TO s Oy/Iy Takoiu ke. HeHaBu:Ky mereit 3a TO, 9TO y HUX

20 Sama Jaroslawa Pulinowicz w jednym z wywiadéw przyznaje, ze dla niej ta sztuka to:
JItobumast mbeca u3 Muposoro pernepryapa (...)" [[lysauaosuu 2024, 499].
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eCTb JIETCTBO, 8 y MEeHsd yzKe HeT. HeHaBM»Ky IOMHUKOB U OBIJJIATHHY, I10-
TOMY 9TO TIpOCTO Gecat. (...) Bosblne Bcero HeHABUKY COOCTBEHHOE OKDY-
KeHue. BpricokoMepHBIe 110 onypH (...). A Gosblie Bcero HeHaBUKY cebs 3a
TO, 9TO BOT 3TUM-TO, BOT TAKUM-TO XO4UYy HPABHUTHCHA, ITO BOT OT ITUX-TO
OoJIbIIIE BCErO M 2Ky IMOXBAJIBI, 32 TO, YTO STU-TO U €CTh T€, KOr0 JII00JIIO,
IOTOMY YTO JIPYTUX HE BCTPEUAJIA, /1a U HET HUKAKUX IPYTUX [€POEB HAIIErO
BpPEMEHN.

W miare rozwoju akcji dramatu spolaryzowany obraz pary bohaterek
(Annuszki — dobrej ,szarej myszki”, ;winnej bez winy” oraz Nastieriki —
niespelnionego ,,cudownego dziecka”, bezlitosnego monstrum niszczacego
wszystko wokot) komplikuje sie. Okazuje sie, ze mlodsza siostra jest ofiara
nie tylko utraty talentu, lecz takze samego talentu. W dziecinistwie despo-
tyczna matka narzucita bohaterce okreslony zyciowy projekt — bycie wielka
gwiazda. Przywolana w dramacie przeszto$é¢ Nastienki, poprzez projekcje
wideo spethiajace funkcje fabularnych retrospekcji, ukazuje uprzedmio-
towiong jednostke pozbawiong prawa wyboru — matka docenia corke tylko
ze wzgledu na talent wokalny, ignorujac jej potrzeby i uczucia:

HACTEHDBKA. 4 nucers xouy....

MATD. Towr nomgaca nasaz xogmia. s Tebe ckazaja, eie pa3 OTPerneTupyeM
u noiigenib. Ciie3bl BHITPH.

AHHVYIIKA. Mawm, Hy IIycTH ee — OHA TakK ILIajer.

MATD. Bosasme nomnader, menbie nomnucaer. (...). (Hacmenvre) Tombko
nornpoOyit MHE cefiaac He BCTYIH Kak HaJo!

Annuszka wspiera matke, taktujac siostre jako przyszta wielka Spie-
waczke operowa. Odniesiony w dziecinstwie sukces (Grand Prix w krajowym
konkursie wokalnym) tylko utwierdza wybrana przez innych droge zyciowa.
Dlatego tez mutacja, pozbawiajac gtos Nastienki niezwyktej barwy i skali,
rujnuje nie tylko jej przyszla wielka kariere, lecz takze pozbawia bohaterke
podstawy jej samoidentyfikacji. Natomiast Annuszka, przejmujac wobec
siostry role matki, poprzez swoja nadopiekunczosé nie pozwala jej dorosnaé,
zatrzymujac ja w emocjonalnym rozwoju:

AHHVYIIKA. Hy mer y mac ¢ To60it 6osbiie mambl, Hacrenbka. ¢ Tenepb
TBOsA MaMa. ¢ Tebsa monmmaro. S Tebst kasero. Uro ¢ Toboit? Moxker, momoii
tebst ornipocum? Iloexanu? ¢ tebe aro-HUOYIH BKYCHOE IPUIOTOBJIO. [loMo-
eIIbCsl, OTIOXHEIb. ..
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Wyznacznikiem infantylizacji bohaterki jest fakt, ze mimo swojego wie-
ku (26 lat) bliscy nadal nazywaja ja zdrobniale i pieszczotliwie ,Nastierika”,
traktujac ja jak dziecko.

Specyfika potaczenia aspektéw estetyczno-artystycznych z sakralno-
-mitologicznymi, wyznaczona juz w tytule dramatu, moze by¢ réwniez
postrzegana jako budowanie no$nego kulturowo-historycznego punktu od-
niesienia dla wspotczesnych rozwazari nad kondycja cztowieka w $wiecie,
dzieki przywotaniu zaréwno antycznej formuly tragedii (jako gatunku), jak
i antycznej formuty tragizmu. To z kolei prowokuje do skonfrontowania
w procesie analizy sposobu prezentacji historii rozgrywajacej sie w dramacie
Pulinowicz z pojeciami wyznaczajacymi wedlug Arystotelesa istote poetyki
antycznej tragedii, takimi np. jak hamartia, perypetia, anagnorisis, pathos,
katharsis™.

Hamartia (,wielkie zbtadzenie” obcigzajace bohatera wing tragiczna™)
przybiera w przypadku Nastieriki posta¢ zaslepienia ambicja i egoizmem.
Nie jest to pojedynczy blad czy decyzja, ale gteboko zakorzeniona cecha
charakteru wynikajaca z niezdolnosci do zaakceptowania swojej sytuacji.
W przeciwieristwie do klasycznej hamartii, ktéra czesto byta nieumysl-
nym bledem lub skutkiem niewiedzy, ,zbtadzenie” Nastieriki realizuje sie
w wymiarze etycznym (moralnym). Nie majac ani sily, ani potrzeby, aby
zmierzy¢ sie z tragicznoscia swojego losu, bohaterka obwinia za swoje nie-
szczescia innych. Mozna zatem stwierdzi¢, ze w jej przypadku mamy do
czynienia z hamartig a rebours.

Perypetia (,zmiana kierunku biegu zdarzen”, nagly zwrot akcji) w dra-
macie nastepuje w scenie przyjecia rocznicowego, gdy Nastientka publicznie
ujawnia swoj romans z Giena, co prowadzi do katastrofalnych konsekwencji.
Ten moment radykalnie odwraca sytuacje zyciowa wszystkich bohaterow.

2 We Wstepie do Poetyki Arystotelesa Henryk Podbielski podkresla, ze te nadrzedne
elementy poetyki tragedii antycznej determinuja model rozwoju fabuly (sktadniki mythos —
opowiesci), jak i sg zwiazane z moralnym aspektem charakteru postaci (ethos) oraz z aspek-
tem intelektualnym postaci, ,sposobem myslenia” (dianoia), a takze sa uwarunkowane na
katharsis. Patrz Podbielski [1983, XCI/XCII]. Zob. tez omoéwienie tych kluczowych poje¢
dla koncepcji tragicznego kosmosu” autorstwa Krzysztofa Bielawskiego [2014, 7-15].

2 Patrz np. jak Anna Krajewska wykorzystuje kategorie hamartii, anagnorisis i kathar-

sis w interpretacji wspolczesnej postaci tragedii (dramatow Witkacego) [Krajewska 2005,
133-139].
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Podobnie jak w klasycznej tragedii, perypetia wywoluje uczucia litosci
i strachu, pokazujac, jak szybko pozorna stabilno$é moze przerodzié sie
w katastrofe.

Anagnorisis (,wyjasnienie tozsamosci”, tu — rozpoznanie charakteru)
pojawia sie w dramacie kilkakrotnie, gdy postacie uswiadamiajg sobie ,praw-
dziwy stan rzeczy”. Dla Annuszki jest to moment, gdy odkrywa ona zdrade
najblizszych, co prowadzi do bolesnego rozpoznania zmarnowanego zycia.
Jej ofiara i poswiecenie zdaja sie tracié¢ racje bytu. Zranili ja ci, ktérych
najbardziej kochalta i ktorym ufata. Annuszka reprezentuje tragedie powin-
noéci — poswiecenie dla siostry paradoksalnie przyczynia sie do wytworzenia
toksycznej relacji. Jej slepota fizyczna staje sie metaforg psychologiczne;j
slepoty na prawdziwa nature Nastieriki. Ostateczne anagnorisis prowadzi ja
do wstrzasu psychicznego i prowokuje do ucieczki poprzez samobojstwo —
wyzwolenia z nieautentycznego istnienia®. W przypadku Kostii anagnori-
sis dokonuje sie, gdy odkrywa klamstwo Nastieriki o aborcji i zdaje sobie
sprawe, ze byt obiektem emocjonalnych i etycznych manipulacji. W efekcie
odrzuca on bohaterke, potepiajac jej egoistyczne, bezduszne zachowanie.
Sama Nastierika nie doswiadcza pelnego anagnorisis, co podkresla jej tra-
giczng $lepote i niedojrzalosé. Jako egocentryczka i osobowosé neurotyczna
zrzuca odpowiedzialnosé za wtasne cierpienie i niepowodzenia na innych.
Zamiast uwalniajacej akceptacji i proby zmiany wtasnego losu, wybiera
role mécicielki, karzacej wszystkich wokot. Tak rozumiana zemsta staje sie
destrukcyjnym sposobem budowania wlasnej tozsamos$ci, negatywna odpo-
wiedzia na tragizm swego losu.

Pathos (,czyn tragiczny”, tu — cierpienie) przejawia sie¢ w dramacie zarow-
no w wymiarze fizycznym (utrata talentu, slepota, samobodjstwo-zabdjstwo

2 Jest to jedna z mozliwych wyktadni zachowania bohaterki. Scena na balkonie, ktora
koriczy ,samobodjczy” skok Annuszki, ma bowiem zlozong wymowe i nie poddaje si¢ jedno-
znacznej interpretacji. Z jednej strony widzimy w niej ztamana, zastyglta w bolu Annuszke,
ktora catkowicie stracita wzrok i bardziej przypomina trupa niz zywa istote, z drugiej — cal-
kowicie obojetna, ,8lepa’ na jej stan psychiczny Nastierike, ktora odgrywajac role ,,bohaterki
tragicznej”, proponuje siostrze wspolne popetnienie samobojstwa. Reakcja Annuszki pozwala
spojrzeé na jej czyn jako na dobrowolne zlozenie siebie w ofierze, ostatni gest poswiecenia.
Znamienne, ze w samym dramacie $mier¢ Annuszki jest roznie oceniana: Nastierika nie
poczuwa sie do zadnej odpowiedzialnosci, policja nie znajduje znamion przestepstwa, lekarz-
-psychiatra stwierdza chorobe psychiczna, Kostia bez wahania nazywa Nastieiike zabdjczynia
i wyklucza ja z pogrzebowego rytuatu (,Tebe 3mecnh ne mecto”).
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Annuszki), jak i psychicznym (destrukcja relacji, poczucie pustki i bezna-
dziei, utrata sensu zycia, rozpad podmiotu). Cierpienie Annuszki ma wymiar
oczyszczajacy, natomiast cierpienie Nastienki, ze wzgledu na strategie gry
w ,bohaterke tragiczng” oraz niszczaca role msciciela za osobiste nieszcze-
Scia, wydaje sie jalowe i ma ambiwalentny charakter.

Katharsis zdaje sie by¢ problematyczne w kontekscie wspolczesnej tra-
gedii. Final dramatu Pulinowicz mozna interpretowa¢ dwojako. Po pierwsze,
jako egzemplifikacje nieuchronnosci tragizmu ludzkiej egzystencji zako-
rzenionego w dualizmie (podporzadkowania jednostki zbiorowosci, triumf
,my” nad ,,ja”), po drugie — jako przywrocenie ,rownowagi aksjologiczne;j”.
W takim rozumieniu ,pochloniecie” Nastieriki przez chor staje sie karg za
destrukcyjny i autodestrukcyjny sposob reakcji bohaterki na ,,groze bytu”
i uczynione przez nia zto. Niezgoda bohaterki na ,kosmos tragiczny” pro-
wadzi do jej moralnego upadku oraz rozpadu podmiotowosci:

(...) IOHMMaHWE Tparu3Ma eCTh HEIPEMEeHHAs COCTABJISIIONIAsi HPABCTBEHHOIO
OBITHSA U CTPEMJIEHNE YKJIOHUTHCH OT IPU3HAHUS TPArHIECKON CTOPOHBI YKU3HH
BEJIeT K PA3PYIIEHUIO HPABCTBEHHBIX OCHOB YE€JI0BEYECKOI'O CYIECTBOBAHUS

[[Tapuna 2014, 10].

Nalezy zauwazy¢, ze neurotyczna osobowos¢ Nastieniki, jej skrajny ego-
centryzm, niedojrzatoscé, ciggta gra ,w ofiare”, $wiadome kreowanie sie na
bohaterke tragiczna (teatralizacja tragizmu) oraz strategia manipulacji
i ktamstw wprowadzaja do dramatu Pulinowicz element melodramatyczny™
rozbijajacy jednorodnosé estetyczng obrazu tragizmu w Chorze Charona,
co odzwierciedla jego specyfike we wspotczesnym dramacie. Ré6wniez am-
biwalentnosé¢ gtownej pary bohaterek (kazda z nich jest jednoczesnie ofiara
i sprawca) wzmacnia ztozonos$¢ wykreowanego w sztuce Swiata.

2 Eric Bentley uwaza, ze melodramat odzwierciedla sytuacje obrazonego neurotyka: ,.Ectn
B HEH YTO-TO OT HEBPOTUYECKON IPUBBIYKYU KOIUTH OOU/IbI, KOIJIA YEJOBEK CUMTAET CAMO
€000ii pazyMeroNMMCsI, YTO OOHJIbI — 9TO HECIIPABE/JIUBBIE TIOCTYIIKN JPYIHUX IO OTHOIIEHHIO
KO MHE, 8 MOH IIOCTYIIKK [0 OTHOIIEHHIO K JIPYTHM — 9TO 3aCJIy’KEHHOe HAKA3AHNE BUHOBHBIX.
Be/ip MesiogpaMa oTpazkaer UMeHHO Takoe cocrosiHue rcuxuku’ [Bentim 2004, 361]. Z ko-
lei Bolszew podkresla: ,(...) mpuTaraTe pHOCTD MEIOAPAMBI COCTOMT B TOM, UTO OHA JTACT
HaM BO3MOXKHOCTH BCJIACTH TOILIAKATEH HAJT KEPTBOI W BIOBOJIb HACTAINTHCSA PUTYATHLHO-
-TOP’KECTBEHHBIM HakKa3aHueM 3j10/ed. Mesonpama ocHoBaHa Ha TpuyMde 100poIeTe I HaL
3JI0M, TIPUYEM 3710 JIOJIZKHO OBITH UeTKO JoKamm3oBano’ [Bossimes 2017, 70].
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Dramat Chor Charona stanowi studium wspoélczesnego tragizmu,
w ktorym dziatania bogow i bezwzgledne przeznaczenie (fatum) zastepu-
je zmaganie sie czlowieka z wlasna kondycja biologiczna, psychologiczna
i spoteczna (np. determinizm biologiczny czy dualizm wpisany w ludzka
egzystencje), a katastrofa wynika z uwarunkowan cztowieka, destrukcyj-
nych cech charakteru gtéwnej bohaterki projektowanych przez toksyczne
relacje rodzinne oraz sity zbiorowosci symbolizowanej przez tytutowy chor.
Tragizm objawia sie w losach postaci, strukturze dramatycznej i symbolice
utworu, tworzgc wspotczesna reinterpretacje klasycznej tragedii. Zastoso-
wanie kluczowych fabularnych elementow antycznej tragedii (hamartia,
peripeteia, anagnorisis, pathos) pozwala dostrzec, jak Pulinowicz reinter-
pretuje tragedie ze wspolczesnej perspektywy, zachowujac jej uniwersalne
aspekty egzystencjalne: cierpienie, brak wolnosci, doswiadczenie $mierci,
poszukiwanie autentycznosci, niespetlnienie zawodowe i osobiste. Dramat
pokazuje, jak wspotczesny cztowiek doswiadcza tragicznej rozpaczy w Swie-
cie pozbawionym transcendencji, gdzie zmagania z wtasna przecietnoscia,
nieautentycznoscia i pustka egzystencjalng prowadza do nieuniknionej (auto)
destrukeji. Sztuka prezentuje rowniez gleboka swiadomosé ontologicznego
wymiaru tragizmu oraz koniecznosci rozpoznania i akceptacji ,,grozy bytu”,
W czym mozna upatrywac istoty wspolczesnego katharsis. Aktualno$é przed-
stawionych probleméw etycznych i egzystencjalnych czyni dramat istotnym
gtosem w dyskusji o kondycji wspotczesnego czlowieka.
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STUDY OF TRAGEDY IN YAROSLAVA PULINOVICH’S DRAMA
THE CHOIR OF CHARON

ABSTRACT
Keywords: the New Drama, contemporary Russian drama, tragedy, ancient tragedy

The article contains an analysis of the drama The Choir of Charon by Yaroslava
Pulinovich [Xop Xapora 2014]. The drama constitutes a study of the contemporary
tragedy, in which the actions of gods and inexorable fate are replaced by human
struggle with one’s own biological, psychological, and social condition, while the
catastrophe results from human determinants — the destructive character traits of
the main protagonist rooted in the toxic family relationships and pressures from the
collective symbolised by the titular chorus. The tragic element manifests itself in
the characters’ fates, dramatic structure, and symbolism of the work, creating
a contemporary reinterpretation of the classical tragedy. The application of the
key plot elements of the ancient tragedy (hamartia, peripeteia, anagnorisis, pathos)
allows us to perceive how Pulinovich reinterprets tragedy from a contemporary
perspective, while preserving its universal existential aspects (suffering, lack of
freedom, experience of death, search for authenticity, professional and personal
unfulfillment).



