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J1eatr, ktory sie wtraca” — przestrzenie
dialogu/starcia w polskim
teatrze wspoétczesnym

Przywotana w tytule tego artykulu maksyme mozna przeczytac
na billboardzie umieszczonym nad wejsciem do Teatru Powszech-
nego w Warszawie. To cytat z wypowiedzi Zygmunta Hiibnera —
zmartego w 1989 roku diugoletniego dyrektora, a obecnie patrona
teatru. Najwazniejszym elementem tego cytatu, a jednoczesnie slo-
ganu promujgcego warszawska scene (jego swoistym trigger word ")
jest oczywiscie czasownik ,wtracac sie”. Nie da sie ukry¢, ze w se-
mantyce jezyka polskiego ma on konotacje negatywne. Nie nalezy
sie¢ wtracac — tu przywotam oczywisty frazeologizm - ,w nieswoje
sprawy”. Zwlaszcza ze — jak wskazuje na przyktad Stownik popraw-
nej polszczyzny PWN - zajmujemy si¢ woéwczas nimi, ,nie bedac
o to proszonym” (Stownik poprawnej polszczyzny PWN 2000: 1188).

By zatem wyjasnic przewrotny sens wspomnianej formuty, trze-
ba zacytowaé mysl Hiibnera w catosci:

' W marketingu tym pojeciem okresla si¢ stowo kluczowe przekazu rekla-

mowego, stuzace uruchomieniu reakeji odbiorcy.
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Jestem zwolennikiem teatru, ktory sie wtraca. Okreslenie jest nieprecy-
zyjne, ale nie znajduje lepszego. Teatru, ktory sie wtraca do polityki, do
zycia spolecznego i do najbardziej intymnych spraw ludzkich. Teatru,
ktory w tych sprawach ma wlasne zdanie, otwarcie je wypowiada
i stara si¢ go broni¢ - ze sceny, ma si¢ rozumie¢. Teatru, ktéry w swoim
programie nie kieruje si¢ obchodami rocznicowymi, a tetnem zycia,

teatru wyczulonego na problematyke dnia (cyt. za: Mitkowski 2020).

Ta wypowiedz moze si¢ dzi$ wydawac prehistoryczna — pocho-
dzi z burzliwego roku 1968. A jednak nic nie stracila ze swojej
aktualnosci i mocy. Nie bez powodu formuta teatru ,wtracajacego
sie” stala sie hastem, ktorym w roku 2014 nowa dyrekcja Teatru
Powszechnego — dyrektor artystyczny, Pawel Lysak i jego zastepca
do spraw programowych, Pawel Sztarbowski — opisywata deklaro-
wang misje¢ Powszechnego.

Hibner byl wyczulony na zwiazki teatru z polityka — tej proble-
matyce poswiecil swoja ksigzke Polityka i teatr. We wstepie do
niej pisat:

Zainteresowanie moje tym tematem mialo przyczyny zgota przyziem-
ne. Przez kilka dziesigtkoéw lat pelnitem i pelni¢ obowigzki dyrektora
w kraju, w ktorym polityka ani na chwile nie pozwala o sobie zapo-
mnie¢, ingerujac we wszystkie dziedziny Zzycia spotecznego. Aby wigc
moéc w miare skutecznie funkcjonowadé, a $cisle mowiac, lawirowac,
sterowanym przez siebie statkiem wsrod czyhajacych raf, musialem
z konieczno$ci uczy¢ sie zasad politycznego myslenia i dziatania (Hiib-
ner 2009: 5).

Skoro polityka — a wiec niezmiennie kazda wiadza - interesuje
si¢ teatrem, rowniez teatr powinien interesowac si¢ polityka. Cho-

dzi tu o szczegdlny typ czynnego zainteresowania wyrazajacego
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sie w zalozonej nieufnosci wobec wladzy, a takze w skrupulatnym
recenzowaniu jej poczynan. Jak thumaczyt Maciej Nowak — autor
zamykajacego cytowana wyzej ksiazke Postowia 2008 — Hiib-
ner ,pozostawil testament wielkiej przenikliwosci dowodzacy,
ze ludzie sztuki zawsze powinni pozostawac w opozycji do aktualnie
rzadzacych ideologii i hegemonii” (Nowak 2009: 272).

Trzy przywolane tu wypowiedzi (Hitbnera i Nowaka) pozwalajg
dos¢ precyzyjnie objasnic idee teatru ,wtracajacego sie”. Wynika
z nich, ze powinien to by¢ teatr zachowujacy pozycje niezalez-
nego komentatora, reagujacego na spoteczne problemy, konse-
kwentnie angazujacego si¢ w debate publiczna, jednak - co trzeba
zaznaczy¢ — na zasadach peloprawnego jej uczestnika. Chodzito
(i wcigz chodzi) o teatr tworzony przez artystow ,trzymajacych
reke na pulsie”, zorientowanych na rozpoznawanie wspotczesnosci,
umiejacych zadawa¢ trudne pytania i gotowych do formutowania
odwaznych diagnoz.

Ambitni kontynuatorzy tej wizji, przektadajac ja na realia Polski
XXI wieku, w swoim ideowym programie Teatru Powszechnego
zalozyli, ze ich instytucja bedzie si¢ zajmowac zagadnieniami spo-
tecznie waznymi - co tez na ogét oznacza ,niewygodnymi” - czyli
wprowadzi do repertuaru na przyklad tematy takie, jak:

(...) kryzys uchodzczy, odradzajace sie¢ tendencje faszystowskie, pedo-
filia w Kosciele, rozliczenie transformacji ustrojowej, krytyka kapitali-
zmu, kondycja sztuki krytycznej, nowe oblicza polskiej klasy $redniej,

ekologia czy feminizm (Misja Teatru Powszechnego).

Zaproponowanie katalogu probleméw byto istotne, bo wska-
zywalo orientacje tematyczng Powszechnego, jednak rownie
wazna wydawala si¢ zapowiedZ tworzenia platformy dyskusji
i ustalenie obowiazujacych w jej ramach regul. Patronowata im - co
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podkreslano - kluczowa idea budowania wspolnoty (wokoét dziatan

teatralnych):

Teatr jest dla nas przestrzenia, w ktérej moze dochodzi¢ do uwidocz-
nienia i przepracowania skrywanych konfliktow spotecznych. Miej-
scem, w ktorym moga tworczo spiera¢ si¢ sprzeczne postawy i poglady,
przez co ukazywany jest realny stan naszego spoleczenstwa. Teatr jest
w koncu miejscem tworzenia si¢ wspodlnoty — nie tej wyobrazonej,
homogenicznej i zgodnej, ale wspodlnoty niezaleznych i kreatywnych
jednostek, budowanej przez partycypacje, tolerancje i empatie (Misja

Teatru Powszechnego).

Wszystkie elementy tej deklaracji wydaja sie znaczace, zwlasz-
cza ukierunkowanie na tworzenie spektakli, ktére — wydobywajac
nie zawsze i nie do konca widoczne problemy spoteczne — pozwa-
laja skutecznie rozpoznawaé kondycje zbiorowosci. Ale w zwiagzku
z takimi wlasnie preferencjami szczegdlnie istotna pozostaje kon-
statacja nastepujgca: koncepcja teatru-wspolnoty nie zaklada i nie
wymaga jednomyslnosci. Tak wiec tworzona przez autoréw spekta-
kli przestrzen dyskusji moze, a wlasciwie powinna by¢ takze prze-
strzenig sporu, prowadzonego wszakze z zachowaniem — nazwanych
w Misji Teatru Powszechnego — wartosci (,partycypacji, tolerancji
i empatii”), czyli z poszanowaniem zdania kazdego z uczestniczacych
w dyskusji podmiotoéw — tworcoOw przedstawienia i jego widzow.

Przywotatam wybrane fragmenty z programu Powszechnego,
bo sadze, ze przedstawiona w nim idea teatru krytycznego ma zna-
czenie szersze — wskazuje na wazny trend w polskim zyciu teatral-
nym ostatnich lat. Koncepcje teatru, ktory ,sie wtraca”, cechuje
potezny tadunek prowokacyjny. I to on decyduje o jej atrakcyj-
noéci. To wizja teatru, ktory inspiruje i projektuje dziatania arty-
styczne §wiadomie zaskakujace widzow swoim zaangazowaniem
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spotecznym i politycznym. Cel takich ,zaskoczen” wydaje sie
oczywisty — zmusié publiczno$é¢ do refleksji i pobudzi¢ do dyskusji.
A taka wlasénie idee realizujg dzi$ rozne sceny i rozni tworcy.

Przedstawiony ponizej model aktywnos$ci wspolczesnego
polskiego teatru jest realizowany w trzech obszarach. Pierw-
szy mozna okresli¢ jako ,przestrzen programows”. Wyznaczaja
ja ideowe koncepcje tworcoéw teatralnych aktualizowane w ich
scenicznych wypowiedziach, przesadzajace o doborze tematyki
i decydujace o pytaniach zadawanych widzom do przemyslenia.
Z kolei ,przestrzen artystyczng” ustanawiaja, co oczywiste, same
dziela teatralne oraz zastosowane w nich strategie inscenizacyjne.
Odwazna tre$¢ wymaga bowiem odwaznej formy. A te buduje sie
przede wszystkim dzieki technice polegajacej na, by uzy¢ mozli-
wie najbardziej ogélnego terminu, estetycznej prowokacji. Ostatni
wymiar nazwatam ,przestrzenia debaty publicznej”. Wspottworza ja
zardwno zamierzone, jak i nieautoryzowane przez tworcoOw przed-
stawien dzialania, wlaczajace spektakle w dyskusje ,,okototeatral-
ng” - odbywajaca sie z udzialem widzéw, ale czesciej kontestujacych
spektakl ,nie-widzéw” (wroce do tego terminu w konkluzji tekstu)
oraz decydentow reprezentujacych rozmaite osrodki wiadzy, w tym
tez instytucje, ktore w obecnym systemie prawnym sprawujg nadzor
nad dzialalno$cig teatrow.

Oczywiscie, rozdzielenie wspomnianych przestrzeni stuzy-
to jedynie wstepnemu uporzadkowaniu prezentowanej w tekscie
analizy i — mam tego $wiadomos¢ — byto zamystem, ktérego nie
mozna do konca, w petni zrealizowac. W kazdym dziele teatralnym
koncepcja problemowa i przyjeta dla jej wyartykulowania forma
artystyczna stanowig przeciez nierozerwalng catosé. Ale tez kaz-
de dzielo teatralne — a zwlaszcza spektakl, ktory mozna zaliczy¢
do teatru zaangazowanego — jako wypowiedz sceniczna funkcjo-

nuje w okreslonym kontekscie spotecznym. Jest glosem tworcow
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wpisujacym sie¢ w rozmowe o naszej wspotczesnosci. Bardziej lub
mniej styszalnym, lepiej lub mniej zrozumiatym dla jej uczestnikéw.

Przestrzen programowa

W koncepcji programowej Teatru Powszechnego chodzilo o wyrazne
podkreslenie, ze wspoélczesny teatr nie moze by¢ — po prostu i je-
dynie — przedsiebiorstwem wytwarzajacym spektakle. Oryginalny
tekst Misji ten odrzucony model nazwat ,domem produkcyjnym”
(,Nie traktujemy naszego repertuaru tylko jako zbioru tytutow,
a naszego miejsca pracy jako domu produkcyjnego dla kolejnych
rezyserow”). Metafora fabryki (a wiec tez charakterystycznej dla
niej taSmy produkcyjnej) konotuje skojarzenia z dziatalnoscig
komercyjna zorientowang na dostarczanie na rynek produktow,
ktore muszg sie spodobaé odbiorcom i — dzieki temu - z zyskiem sie
sprzedac. Jesli tak odczytaé wspomniang przenosnie, to teatr zwany
zaangazowanym wypadaloby ulokowac na catkiem przeciwnym
biegunie - jako propozycje skrajnie niekomercyjna, bo ,nielekka”
(tematycznie), ,nietatwg” (artystycznie) i niekoniecznie ,przyjem-
ng” (w swej wymowie) dla publicznosci.

Ideows oferte tego teatru pozycjonuja catkiem odmienne atry-
buty. To teatr serwujacy widzom nieproste w odbiorze spektakle,
podejmujace kontrowersyjne tematy, ale tez — w zamian — gwa-
rantujacy przestrzen autentycznej dyskusji o rzeczywistych, doty-
kajacych zbiorowos$¢ hic et nunc, problemach. Najlepszym czasem
dla takiego teatru, co stusznie zauwazyta Julia Kluzowicz, jest czas
politycznych zawirowan:

Kiedy spoteczenstwo ma sie dobrze (a na poczatku lat 90. poprzed-

niego stulecia mialo si¢ calkiem nieZle, upajajac sie przybywajacym
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z Zachodu dobrobytem), sztuka traci na spotecznym znaczeniu. Niknie
potrzeba alternatywy, kiedy ludzie nie muszg walczy¢ o lepsze ju-
tro. Teatr nabiera znaczenia i wartosci, gdy w spoleczenstwie istnieje

potrzeba zmiany (Kluzowicz 2007).

Swoj tekst — opublikowany w 2007 roku — badaczka opatrzy-
ta wyrazistym tytulem Teatr zaangazowany spolecznie jako sposob
odnowienia dialogu z polskim widzem, nie bez powodu tak silnie
akcentujac istotny wymiar nowej odstony teatru krytycznego —
przywroécenie ,dwuglosu”, czyli dyskusji tworcow i odbiorcow
dziela teatralnego. W realiach Polski XXI wieku, w jej skompliko-
wanej — ekonomicznie, spolecznie i politycznie — rzeczywistosci,
teatr — deklaruja tworcy ,zaangazowani” — powinien funkcjonowac
jako wielozadaniowy, nastawiony na dialog z widzem, hub kultu-
ralny, ktory, inicjujac rozmowe/debate, buduje wokét niej wspo-
mniang wcze$niej wspolnote, a wraz z nig oraz dzieki niej zreby
spoleczenstwa obywatelskiego (i to wydaje sie celem nadrzednym).
Najwazniejszymi wyznacznikami takiego teatru wydaje sie aktu-
alnos¢ i interaktywnos$¢. To wlasnie biezace, dotyczace widzow
problemy moga ich zainteresowac, a jedynie otwarta formuta dys-
kusji — doceniona przez nowe generacje tworcoéw — moze intelektu-
alnie zaktywizowac¢ publiczno$é, czyniac z wypowiedzi scenicznej

skuteczny instrument zmiany spolecznej swiadomosci.

Zaangazowane spolecznie spektakle mtodego pokolenia rezyserow
skompromitowaly sztucznosc teatralnego §wiata — teatr ,letni”, nie
walczacy, dostarczajacy gtownie rozrywki i opierajacy sie co najwyzej
na zonglerce konwencjami. Skonczyta si¢ moda na kosmopolityzm,
eskapizm, dekadencje i ,teatralny clubbing”. Mtodzi artysci wiedza
juz, ze nowy teatr wymaga rownowagi pomiedzy klasyks, a wspot-

czesng dramaturgia. Zrozumieli, ze w tym zawodzie trzeba mie¢
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poglady — na $wiat i na Polske. Maja $wiadomos¢, ze poprzez teatr

moga wplywaé na otaczajaca rzeczywistos¢ (Kluzowicz 2007).

W swojej diagnozie badaczka czytelnie zarysowata opozycje
teatru ,letniego” i zaangazowanego, analizujac ja z perspektywy
tworcow. Gdy obierzemy perspektywe odbiorcéw, uzyskamy obraz
nastepujacy: model pierwszy zapewnia publicznosci przyjemnie
spedzony wieczor, model drugi oferuje ,przestrzen do mysle-
nia”, inspiruje do wyksztalcania opinii i artykutowania wiasnych
przekonan.

O tym, ze teatr moze i powinien wypetni¢ kulturowg luke
wynikajaca z deficytu takich wlasnie — pobudzajacych do reflek-
sji — przestrzeni spotecznych przekonywat rezyser Michat Zadara.
W wywiadzie dla ,Gazety Wyborczej” z 2008 roku zauwazyt:

Jest bardzo mato miejsc we wspoélczesnym $wiecie, gdzie ludzie sie
zbieraja, zeby pomyslec. Jesli teatr nie bedzie takim miejscem, to my-
$lenie bedzie si¢ odbywato juz tylko w redakcjach ,Frondy” i ,Krytyki
Politycznej”. Czego skutki moga by¢ rézne (Kyziot 2008).

Zadara nie bez powodu przywotat srodowiska identyfikujace
dwa przeciwne bieguny toczacego sie w Polsce sporu politycznego.
Bo przeciez teatralna wspoélnota refleksji, powtorzmy to raz jeszcze,
nie zawsze musi by¢ wspolnota zgody. A wlasciwie, przyjmujac,
ze zgodnos¢ pogladéw i opinii w praktyce neutralizuje dysku-
sje, nalezy uzna¢, ze nie tylko nie musi nig by¢, ale wrecz nig by¢
nie moze.

Podobne przekonanie prezentowata Krystyna Duniec. W arty-
kule O politycznosci teatru wyrazita nadzieje na odrodzenie teatru
krytycznego jako swoistego ,poligonu sporu”, w praktyce stwarza-
jacego pole do konfrontacji odrebnych stanowisk i pogladow:
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Jesli uzna¢ za taki teatr (,programowo ideologiczny”, jak nazywa
go autorka — M.K.R\) nie tylko ten o happeningowym charakterze
politycznego aktywizmu, ale i teatr, ktory pyta, czy fluktuacja tych
samych kulturowych artefaktéw znosi cywilizacyjne podziaty czy je
poglebia, ktory uznaje siebie za poligon sporu, gdzie rézne projekty
homogeniczne moga sie konfrontowac, to mozna zaobserwowac jego

stopniowy, cho¢ powolny, rozw6j (Duniec 2015).

Jednoczesnie z catosci cytowanego tekstu wynika, ze wcale nie-
tatwo 6w  krytyczny potencjal” takiego teatru utrzymac. Zagrazaja
mu na przyklad - wedlug Duniec - powielane schematy tematyczne
przedstawien, brak faktycznie nowego (,rewolucyjnego”) spojrzenia
na problemy zbiorowosci (Duniec 2015). Do listy obaw nalezaloby
dopisac¢ jeszcze t¢ wskazana przez Dominika Gaca, ktory przeko-
nywal, iz silne emocje generowane przez teatr krytyczny moga
sie okaza¢ antyskuteczne, jesli doprowadzg do obnizenia poziomu
dyskusji:

Bez watpienia Powszechny jest jedna z tych scen, ktore gtosno wota-
ja: ,Stuchajcie teatru!”, angazujac sie tym samym w debate publiczna.
Donosnos¢ tego krzyku jest decydujaca, ale skutkuje uproszczeniem
przekazu. Im szersze zainteresowanie teatrem, tym wiecej emocji

i mniej upragnionej refleksji (Gac 2019).

Wspomniane zastrzezenia pozwalaja sformutowac¢ wniosek
nastepujacy — potrzebny jest teatr unikajacy positkujacych sie
uproszczeniami, koncyliacyjnych uzgodnien, teatr nastawiony raczej
na merytoryczna konfrontacje niz latwe neutralizowanie spornych
stanowisk (w istocie marginalizujace poddany ogladowi problem).
Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze Powszechny realizuje takg

wiasnie misje pod hastem ,Wyj$c¢ z czarnego pudetka”, organizujac
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na przyktad debaty w ramach Forum Przysztosci Kultury czy Festi-
walu Sztuki i Spolecznosci Miasto Szczesliwe?.

Jednak, co oczywiste, najwazniejszy pozostaje segment dziatan
stricte teatralnych. Koncepcja repertuarowa’ teatru zaangazowanego
preferuje spektakle rozpoznajace i komentujace istotne bolaczki
zycia spotecznego w sposob stuzacy sprowokowaniu dyskusji na ich
temat. Trudno tu przywota¢ kompletny czy chocby reprezentatyw-
ny zestaw inscenizacji, ktérych tworcy w ostatnich latach mieli
odwage takie wlasnie tematy publicznosci teatralnej zapropono-
wac. Ogranicze si¢ wiec tylko do kilku przyktadéw. Ich wybor byt
subiektywny, co nie znaczy przypadkowy. Przywotuje realizacje,
ktore cenie, bo uwazam je za ciekawe oraz wazne, i ktore — zapewne
z tych samych powodoéw — okazaly si¢ najglo$niejszymi przedsta-
wieniami polskiego teatru zaangazowanego ostatnich lat. Sa wsrod
nich spektakle tworcow znanych ze spotecznej wrazliwosci, takich
jak: Pawetl Lysak, Pawel Wodzinski, Michat Zadara, Oliver Frlji¢ czy
Maja Kleczewska.

Przestrzen artystyczna
W wymiarze artystycznym podstawowym wyznacznikiem teatru

zaangazowanego jest nie tyle podejmowany temat, co realizujacy
go niebanalny, mocny przekaz sceniczny, stuzacy wytraceniu widza

Teatr Powszechny otwiera sie tez na dzialania niezaleznych tworcow,
performeréw, animatoréw i aktywistéw — na przyktad w ramach wspét-
pracy z Fundacja Strefa WolnoStowa zaangazowana w edukacje miedzy-
kulturowa i budowanie $wiadomosci dotyczacej uchodzstwa.

W szczegotach moga to by¢, i na ogoél sa, roznigce si¢ koncepcje. Uzylam
liczby pojedynczej, bo zwracam uwage na pryncypia, cechy konstytutyw-
ne teatru zaangazowanego jako — wyraznie juz uformowanego — gatunku.
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z jego mentalnych schematow, sklaniajacy do spojrzenia na dotycza-
ce go zjawiska z nowej perspektywy. Przykladem takiej inscenizacji
moze by¢ spektakl Jak ocali¢ Swiat na matej scenie? w rezyserii Paw-
la Lysaka, wystawiony w Teatrze Powszechnym w Warszawie
w 2018 roku. Juz sam tytul, zbudowany na presupozycji, zawierat
czytelng prowokacje. Bo — cho¢ trudno sobie wyobrazi¢, ze dzieto
teatralne jest w stanie powstrzymac ekologiczng katastrofe — to jed-
nak takze na scenie nalezy przypominac¢ o tej, dzi$ catkiem realnej,
perspektywie. Jak zauwazyla jedna z recenzentek, ,»mata scena«
to iskra sklaniajaca do refleksji. Dopiero ta refleksja wcielona przez
jednostki ma szanse na ocalenie §wiata” (Gosciniska 2019). W war-
szawskim przedstawieniu na taki efekt pracowala osaczajaca pu-
blicznoé¢, wyrazista w swej apokaliptycznej wymowie, scenografia.
Monika Balinska zinterpretowata ja nastepujaco:

Ogromne zwoje makulatury zawiniete w plastikowe folie tworza $mie-
ciowe bloki, wyznaczajace teren dziatan aktorow. (...) Makulatura nasu-
wa skojarzenie z setkami niekonczacych sie raportéw o kondycji naszej
cywilizacji i biurokratyczng papierologia, ktéra rowniez przyczynia
si¢ do wyczerpywania ziemskich zasobow. Przytlaczajaca ilos¢ doku-
mentow ostatecznie i tak zamienia si¢ w zuzyty papier, ktory nigdy

nie zostanie przetworzony (Balinska 2018).

W tej Smieciowej przestrzeni — nieustannie i beznadziejnie
przyrastajacej odpadami rozmaitego autoramentu — rozgrywano
opowiesc¢ o trzech ojcach: o docencie Janie Lysaku, tworcy utopijne;
wizji walki z glodem metodg zbioru niedojrzalego zboza, o Alexan-
drze Voronovie, gorniku z Donbasu, oraz o Demby B4, mechaniku
poktadowym z Senegalu. Nieprzypadkowy wybor trzech posta-
ci symbolizujacych pozostawione potomkom dziedzictwo - Jan
Lysak byl ojcem tworcy przedstawienia, a Voronov i Demby Ba
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ojcami grajacych w nim aktoréw — wzbogacat narracje spekta-
klu o element osobisty, wzmacniajacy jej wiarygodnosc. Takze
w wymiarze ponadindywidualnym, zdecydowanie ponadlokalnym
i, co wazne, ponadczasowym.

Niestandardowe spojrzenie na problem spotkalo si¢ z pozytyw-
nym odbiorem recenzentéw, choc¢ czasem tez prowadzacym do dos¢

nieoczekiwanych wnioskow.

Bardzo madrze robi zespot warszawskiego teatru, Ze opowiada nam te
historie zaczynajac od ojcow. Mam wrazenie, ze w ten sposob latwiej
nam przyjaé prawde, ktora brzmi - jestesmy czescia problemu, ale
nie jesteSmy jego jedynymi sprawcami. Na naszych barkach zalegaja
lata bezsilnosci poprzednich pokolen — w tym naszych rodzicow. Ta-
kie postawienie sprawy daje tez potencjalnie (cho¢ pewnie to zbytni
optymizm) efekt motywacyjny. Przyjemnie jest mysle¢ o sobie, jako
o pokoleniu skrzywdzonym, ktére wlasnym wysitkiem powstanie
przeciw morzu niezawinionych przez siebie probleméw i... ocali swiat
(Szwarc 2019).

Oczywiscie, w wypowiedziach komentatoréw sztuki pojawialy
sie rOwniez takie refleksje, jak szczere do bolu wyznanie Rafata
Turowskiego, pod ktoérym zapewne wielu widzow przedstawienia
mogloby sie podpisac:

Musze sie do czego$ przyznac — na plynace coraz czesciej ze scen
apele o to, bym sie opamietal i przestat syfi¢, bo matka Ziemia tego nie
wytrzyma - jestem uodporniony. I bede do momentu, do ktérego nie
poradzimy sobie ze skupem/zbieraniem surowcow wtornych, ktérych
nikt nie chce i — do momentu, kiedy mdj osiedlowy sklep zacznie
wreszcie przyjmowac wszystkie butelki, a nie tylko te, ktére mu sie
podoba (Turowski 2020).
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Jednak zdecydowana wiekszosc¢ recenzentéw odczytata stworzo-
ny na scenie obraz umierajacej planety jako wezwanie do przyjecia
odpowiedzialnosci za przyszlosé, ktora wspotczesne pokolenia —
przez krétkowzrocznosé, biernosc i obojetnosé — juz dzi$ buduja
pokoleniom swoich potomkdow.

Wizja nie napawala optymizmem: aktorzy w maskach - z powodu
smogu nie bedzie mozna bowiem juz swobodnie oddycha¢ — beda opo-
wiada¢ w betonowej scenografii o nas, swoich ojcach, ktorzy — majac
swiadomos¢, ze ludzkos¢ tonie powoli w wystepujacych z brzegéw na
skutek globalnego ocieplenia oceanach, tancza niczym pasazerowie
Titanica, kazac politycznym orkiestrantom gra¢ jeszcze glosniej, zeby
czasem nie ustysze¢ niepokojacych dzwigkéw nadchodzacej katastrofy.
Przesadzam? Moze, pomyslcie jednak Panstwo, zwlaszcza ci, ktorzy
macie juz dzieci i wnuki: czy jestescie gotowi w roku 2050 spojrzeé
im odwaznie w oczy i powiedzie¢, ze w kwestii odpowiedzialnosci
za globalng katastrofe klimatyczna nie macie sobie absolutnie nic do

zarzucenia? (Domagata 2019)

W przedstawieniu Lysak podjal problem, jak juz wspomniano,
globalny. Bylo wiec ono - z racji proponowanej tematyki — projek-
tem szczeg6lnym, o wymowie celowo uniwersalnej. Jednak w ostat-
nich dwu dekadach tworcow polskiego teatru zaangazowanego
interesowala przede wszystkim problematyka bezposrednio doty-
czaca Polski — dokonujacych sie w niej przeobrazen politycznych, ale
tez powiazanych z polityka transformacji spotecznych. W katalogu
przedstawien nalezacych do tej pierwszej grupy przede wszystkim
warto zauwazy¢ takie, ktérych kanwg — co ciekawe - staly sie tek-
sty ,wypozyczone” z kanonu polskiej klasyki, czyli na przyktad
dramaty Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego czy Stanistawa
Wyspianskiego.
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Sigganie po teksty klasyczne ma w polskim teatrze politycznym
dluga tradycje. A powody, dla ktérych réwniez dzis wykorzystuje
sie je do wlaczenia widzow w dyskusje o wspotczesnosci wydaja sie
oczywiste. Sg znane (cho¢ to kryterium moze si¢ wydawac pro-
blematyczne), zawierajg wlasny ,potencjal krytyczny” i stanowia
atrakcyjny materiat dla aktualizujacych go teatralnych inscenizacji.
Do tej grupy nalezy zaliczy¢ dwie wybrane przeze mnie insceniza-
cje Dziadow, Lille Wenede oraz Klgtwe.

Mickiewicz. Dziady. Performance to tytul przedstawienia Paw-
ta Wodzinskiego wystawionego w Teatrze Polskim w Bydgoszczy
w 2011 roku. Nie bez powodu w dyskusjach nazwano je ,Dzia-
dami smolenskimi”. Zdecydowala o tym data premiery i caly
kontekst wydarzen pozateatralnych wraz z — majaca swoje zro-
dlo w 6wczesnym podziale Polakéw na ,wierzacych” i ,niewie-
rzacych” w ,zamach smolenski” — spoteczng polaryzacja, ktora
na dlugie lata wyznaczyla linie podzialu w dyskursie publicznym
(co trudno bylo wowczas przewidzied).

Wodzinski ,wtykat kij w mrowisko” zwlaszcza zaskakujaca
sekwencja slumsows w szczegélny sposob przetwarzajaca II czesé

Dziadow.

Obrzed rozgrywa sie nocg pomiedzy namiotami i bartogami protestu-
jacych radykalow, prowincjuszy, wariatow i patriotow, ktorzy przetaza
przez metalowe barierki, kopia i 1z kukly ztych panéw, politykow i oli-
garchow. Straszna i obrzydliwa to gromada, jak chyba nigdy w dziejach
scenicznych Dziadow. Jest w niej ponura zapieklo$¢ racji, wynaturzenie
religii (Drewniak 2011).

W tamtym goracym czasie — naznaczonym stynna ,wojna
o krzyz” (ustawiony przed Palacem Prezydenckim w kwietniu
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2010 roku) i niekoniczacymi sie miesiecznicami smoleniskimi* - trud-
no bylo wspomniang scene odczytac bez skojarzenia z rozgrywanym
na Krakowskim Przedmie$ciu w Warszawie konfliktem zwolenni-
kéw dwu przeciwnych opcji politycznych.

Ale Dziady Wodzinskiego zyskaly tez inny przydomek — ,Dzia-
déw postkolonialnych”. Stalo sie tak tym razem nie za sprawg
scenicznej reinterpretacji zrodtowego dramatu, lecz przez dopisanie
do niego przez rezysera catkiem obcego tekstu, a wlasciwie tekstow.
W strukture spektaklu wlaczono relacje osiemnasto- i dziewietna-
stowiecznych podréznikow, ktorzy zawedrowali na polskie ziemie.
Wyswietlane na ekranie wypowiedzi bolesnie uderzaty w narodowsa
dume Polakéw, punktujgc cywilizacyjne zacofanie, poddanstwo
i ciemnote. Faktycznie, nietatwo stuchato sie tych dramatycznie kry-
tycznych, wrecz szyderczych, opiséw. Dos¢ powiedzied, ze w trakcie
przedstawienia, ktére ogladatam, jeden z widzow nagle wstal i -
rzucajac w strone sceny gniewny okrzyk (niestety nie ustyszatam
jego tresci) — wyszedt.

Problem politycznej polaryzacji powrécilt w inscenizacji Lilli
Wenedy zrealizowanej przez zespot Teatru Powszechnego w Warsza-
wie w 2015 roku. Jej autor, Michat Zadara, nie bez powodu siegnat
akurat po ten dramat Juliusza Stowackiego. Lilla Weneda to przeciez
opowies¢ o okrutnej walce dwu mitycznych plemion — atakujacych
Lechitow i broniagcych sie Wenedow. W warszawskim spektaklu ta
walka rozgrywata si¢ na scenie zalanej blotem — w sensie dostow-
nym, ale przeciez ewokujacym tez czytelne sensy symboliczne.
Jednocze$nie dokonana przez rezysera aktualizacja odwotywata
sie — za sprawa kostiuméw i rekwizytow — do realiéw II wojny

*  Dzi$ juz wiemy, ze miesiecznice smolenskie na state wpisaly sie w pejzaz

Warszawy.
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swiatowej i czaséw stalinowskich. Miata ona, jak wyjawil Zadara,

sportretowac wciagz aktualny komponent polskiej mentalnosci:

(...) dla nas, Polakéw zyjacych w XXI wieku, centrum kolektywne-
go samopoczucia lezy w doswiadczeniu II wojny swiatowej, Zaglady
i najstraszniejszej formy komunizmu. Nasza prehistoria — to poto-
wa dwudziestego wieku. W umyslach Polakoéw wcigz toczy sie woj-

na (Czerniawska 2015).

W recenzjach spektaklu mozna znalez¢ odczytania, ktore poszty
jeszcze dalej, wskazujac na aktualno$é¢ paradygmatu konfliktu i jego

niezmiennie destrukcyjne konsekwencje.

Krwawy podbdj opér stawiany przez garstke partyzantow, zemsta
i dwa permanentnie zwalczajace sie, kierujace si¢ innymi systemami
warto$ci plemiona — oto podwaliny polskiego narodu, wybuchowa
mieszanka, ktora bedzie niweczy¢ proby jednoczenia spoteczen-

stwa i jego rozwoj przez wieki, az po dzien dzisiejszy (Kyziot 2015).

Podobnie postrzegat przejmujaco aktualng wymowe spektaklu
Zadary autor tekstu ,Lilla”, czyli klgtwa stowianska:

Dwa plemiona, dostojni przywddcy i cyniczni gracze, krwawa walka
o wladze i przejecie cennych instrumentéw usypiajacych i karmiacych
lud. Czy moze by¢ cos$ bardziej odpowiadajacego specyfice polskiej
Historii, a zarazem tak aktualnego w nadwislanskim kraju zahiber-
nowanym przez goraczke spoteczno-polityczna? (,Lilla”, czyli klgtwa
stowiariska 2015)

To wyjatkowo radykalny komentarz do spektaklu Zadary, wska-

zujacy, ze ukazany w nim konflikt mozna tez odczytac jako figure
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~wojny polsko-polskiej”, ktora faktycznie stata sie trwatym (tak chy-
ba nalezy rozumieé¢ wzmianke o stanie hibernacji) i blokujacym
rozwoj elementem naszego pejzazu politycznego.

Dobra ilustracjg wspomnianej przez recenzenta ,,goraczki” z pew-
noscig moga by¢ wydarzenia wywolane premierami dwu innych
przedstawien — warszawskiej Klgtwy i krakowskich Dziadow. Juz
nawet nie tyle spor o Klgtwe, ale awantura wokot niej i rownie glosna
klotnia wokot inscenizacji Dziadow z pewnoscig przejda do historii
polskiego teatru. Zwlaszcza ze obie — mozna chyba zaryzykowac takie,
nieco gornolotne, stwierdzenie — w szczegélny (i chyba nie do kon-
ca zamierzony przez tworcow) sposob uniesmiertelnity te spektakle.

Autorem wystawionej w 2017 roku w Teatrze Powszechnym
bardzo swobodnej, raczej quasi-adaptacji niz adaptacji dramatu
Wyspianskiego byl Oliver Frlji¢. Ten chorwacki rezyser miat juz
wczedniej (niewatpliwie zastuzona) opinie skandalisty. W Polsce
byt znany chocby z burzliwych wydarzen w krakowskim Starym
Teatrze. W 2013 roku jego 6wczesny dyrektor, Jan Klata, przerwat
prace nad spektaklem Nieboska komedia. Szczqtki autorstwa Frljicia.

W opublikowanym w programie Klgtwy wywiadzie rezyser tak
przedstawial swojg wizje teatru krytycznego:

Wydaje mi sie, ze teatr nie powinien by¢ nigdy celem samym w sobie;
jest instrumentem, za pomoca ktérego chcemy co$ zakomunikowac,
wytworzy¢ pewien rodzaj performatywnosci, ktory bytby niemozliwy
gdzie indziej — nie znajdziemy, go piszac ksigzki. (...) Mysle jednak,
ze teatr powinien prowadzi¢ dialog z rozmaitymi o$rodkami wladzy —
przy czym pojecie dialogu jest tutaj eufemizmem, bo przeciez na re-
alna, partnerska rozmowe w takiej relacji zwykle nie ma szans. Ale
mozna przynajmniej sprowokowac druga strone do reakcji; te strone,
ktora zazwyczaj probuje jakos sankcjonowaé twoja prace. To wlasnie

mozliwo$¢ wywolywania reakcji po drugiej stronie jest moim zdaniem
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dobrym dowodem na to, Ze teatr ma jeszcze w naszym spoleczenstwie
jakiekolwiek znaczenie (Adamiecka-Sitek, Keil 2017).

Ciekawy w tej wypowiedzi jest sposéb rozumienia zasady pro-
wadzonego ze sceny dialogu. W deklaracjach rezyseréw teatru
zaangazowanego najczesciej pojawia sie ona jako formuta dialogu
z publicznoscia. Frlji¢ — ostatecznie rezygnujac z pojecia ,dialog” -
wskazuje na zupelnie innego odbiorce teatralnej prowokacji. T dru-
ga strong — faktycznie juz nie rozmowy, ale konfrontacji - sg dla
niego przedstawiciele wladzy, ktoérzy na rdzne sposoby staraja sie
cenzurowaé wypowiedz artystyczna. To juz nie teatr krytyczny, ale
wrecz ,walczacy” — przede wszystkim o prawo do takiej wypo-
wiedzi i o jej niezalezno$¢. Tworca tego teatru nie tylko zaklada,
ale wrecz oczekuje, ze jego przekaz sie wladzy nie spodoba. I, co
wiecej, w owym ,niepodobaniu sie” (zaskakujaco blisko tej formule
do wspomnianej idei Hiibnera teatru ,zawsze w opozycji”) widzi
spoteczna role, a nawet racje bytu, wspolczesnego teatru.

W wypadku Klgtwy 6w efekt niewatpliwie udato sie uzy-
ska¢. Tematyka spektaklu oscylowata wokot zagadnienia relacji
panstwo-Kosciol, problemu naduzy¢ w Kosciele, w tym glosnych
skandali pedofilskich. Ale - jak relacjonowat Jan Gruca - byto w nim
tez ,troche o aborcji, troche o nacjonalizmie, troche o przemocy
w polskich teatrach, a takze o kiczowatym kulcie Jana Pawta Dru-
giego i wybielaniu jego pontyfikatu” (Gruca 2023). Z kolei anons
umieszczony na stronie Teatru wskazywal, ze gtéwnym celem twor-
cow spektaklu bylo postawienie kilku waznych pytan dotyczacych
wplywu Kosciota na spoteczenstwo — czyli katolikow i niekatoli-
kéw — oraz na sztuke:

W momencie, w ktéorym zwiazek KoSciota i panstwa wydaje si¢

nierozerwalny, a wladza organow koscielnych probuje wplyna¢ na
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funkcjonowanie $wieckich instytucji oraz na decyzje jednostek, tworcy
spektaklu sprawdzaja, czy opor wobec tych mechanizmow jest jeszcze
mozliwy. Na ile katolicka moralnos¢ przenika podejmowane przez nas
decyzje? Jak wplywa na §wiatopoglad osob, ktore deklarujg niezalez-
nos¢ od Kosciola, a jakie konsekwencje posiada dla tych, ktorzy uwa-
zaja sie za katolikow? A przede wszystkim: na ile sztuka wspolczesna
jest zdeterminowana przez religijna cenzure, autocenzure i unikanie

zarzutu o ,obraze uczu¢ religijnych”? (Klgtwa 2017)

Kilka scen w Klgtwie okazalo sie szczego6lnie kontrowersyj-
nych. I znéw zdecydowaty o takim ich odbiorze radykalne w swojej
wymowie pomysty scenograficzne. To — najbardziej oprotestowana —
erotyczna scena z figura Jana Pawta II (z przywieszonym do niej
napisem ,obronca pedofiléw”). To takze wszystkie sceny, w ktorych
pojawiat sie krzyz — w wersji matych krzyzy sktadanych w karabiny,
Swietlnego krzyza ,wygaszanego” przez wykrecanie zarowek czy
krzyza dostownie $cinanego przy uzyciu mechanicznej pily (sic!).
Te i podobne sekwencje spektaklu poruszyly lawine komentarzy,
ocen i interpretacji. Oczywiscie, byly wsrod nich réwniez wypo-
wiedzi krytyczne.

Trudno znalez¢ adekwatny jezyk do opisu sztuki rozpostartej mie-
dzy prymitywnym skandalem, solidnym artystycznym rzemioslem
a arbitralnym nawiasem fikcji, satyry, ironii i tego wszystkiego, co
usprawiedliwia wulgaryzmy ciskane w twarz widowni. Czy to te-
atr tamiacy bariery? Test na tolerancje? Raczej prosty eksperyment,
sprawdzian — na ile mozna sobie pozwoli¢ w sztuce, zanim komus

stanie sie krzywda (Gac 2017).

W dyskusji o spektaklu pojawity sie tez opinie krytyczne ,ina-
czej”, jak na przyktad ocena cytowanego juz Grucy, ktory takze
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zastanawiat si¢ nad - ,testujacym” wrazliwos¢ widzow — estetycz-
nym radykalizmem inscenizacji:

(...) w Klgtwie Frljicia jest wiele scen trudnych i nieprzyjemnych w od-
biorze, wiele w tym bezlitosnego okrucienstwa, wulgarnosci i rady-
kalnych $rodkéw przekazu. Rezyser w tym przedstawieniu testuje
granice, sprawdza, co w teatrze wypada, co spoleczenstwo jest w stanie
udzwignaé, kiedy widz powie ,pas” i, przede wszystkim, co wywota
panike tak duza, ze cata Polska zwroci uwage na teatr. W efekcie po-
wstal spektakl bedacy pozbawionym nadziei krzykiem tych, ktorzy

mieli dos¢ tego, co od lat si¢ wyprawia w naszym kraju (Gruca 2023).

Ale trzeba tez odnotowac¢ komentarze wskazujace na przeto-
mowe znaczenie spektaklu Frljicia. ,Klgtwa (...) jest waznym wrecz
zwrotnym punktem w dyskusji na temat naduzy¢ Kosciota katolic-
kiego w Polsce, ktory do tej pory byt tabu” (Formella 2018). Z kolei
Pawel Dobrowolski przekonywat, ze radykalny spektakl Frljicia
ujawnil pojawienie sie w polskim teatrze ,nowego widza”, a wraz
z nim zapotrzebowanie na takie wlasnie — wyraziste artystycznie
i radykalne ideowo — spektakle:

Wraz z premiera Klgtwy stalo sie tez jasne, ze w polskim teatrze jest
miejsce dla nowego widza, ktorego antyklerykalizm jest istotnym -
cho¢ nie jedynym — komponentem tozsamosci. Co prawda jest to
przede wszystkim widz wielkomiejski i festiwalowy, ale to nadal
duza cze$¢ publicznosci teatralnej. Z myslg o niej zaczyna sie rodzi¢
w Polsce antyklerykalny teatr tozsamosciowy. Nie oznacza to oczywi-
Scie, ze wczesniej nie bylo antyklerykalnych widzoéw. Jednak Klgtwa
w Teatrze Powszechnym po raz pierwszy tak jasno i na taka skale
zdefiniowata perswazyjne i wspolnototworcze ambicje teatru. Waznym

komponentem tozsamosci widzow stala si¢ ostra, otwarta krytyka
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Kosciota, a imperatywem moralnym konieczno$¢ wyswobadzania sie

spod jego presji (Dobrowolski 2020).

Przedstawione przez komentatora rozpoznanie prezentowa-
to, co oczywiste, jego wilasne stanowisko na temat analizowanej
inscenizacji, stanowisko, dodajmy, z zalozZenia arbitralne, czyli nie-
podlegajace prostej weryfikacji. Jednak recenzent — jako widz szcze-
gblny — wystepuje rownocze$nie w imieniu pozostatych widzow,
tych, ktorzy przede wszystkim - jak przyjeto sie okresla¢ - ,glo-
suja nogami”. Bo to wlasnie frekwencja, zwlaszcza na spektaklach
uznanych za kontrowersyjne (akurat Klgtwa cieszyla sie sporym
zainteresowaniem publicznosci), pokazuje poziom akceptacji dla
wyrazonego w nich przestania. Jednoczesnie trudno nie odnotowaé
faktu, ze dzi$ realny spor wokot tresci ukazanych przez tworcow
przedstawienia coraz czeSciej rozgrywa sie juz poza teatrem, w sze-
roko rozumianej przestrzeni publicznej.

Przestrzen debaty publicznej

W ostatnich latach bylismy $wiadkami wielu sytuacji, w ktorych
to wlasnie przedstawienia teatralne stawaly si¢ punktem zapalnym
bardzo goracych sporéw, nieraz przybierajacych forme publicznych
manifestacji konfrontujacych przeciwnikéw i zwolennikow prezen-
towanej na scenie spolecznej diagnozy. Przypadek Klgtwy mozna
uznaé za wyrazistg ilustracje wspomnianego zjawiska. Insceniza-
cja Frljicia spotkata sie z mocnym protestem srodowisk prawico-
wych. Przed Teatrem Powszechnym wygtaszano ,antyprofanacyjne”
przemowienia, odbywaly sie manifestacje miedzy innymi dziata-
czy Obozu Radykalno-Narodowego, Mlodziezy Wszechpolskiej
i Ruchu Narodowego, Krucjaty Rozancowej. Skandowano hasta:
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~Zero dotacji dla profanacji”, ,Mtodos¢, wiara, nacjonalizm”, ,Ave,
ave Christus Rex”, ,Koniec wesela, wracajcie do Izraela”, ,Smier¢
wrogom ojczyzny’, ,Katolicka wielka Polska”. Czlonkowie Kru-
cjaty Mlodych odmawiali rézaniec, a Ogélnopolski Protest Obron-
cow Swietej Wiary zazadat zakazu wystawiania ,bluznierczego”
W jego ocenie przedstawienia. Jako ,bluznierczy” spektakl Frljicia
skrytykowatla tez Konferencja Episkopatu Polski. W odpowiedzi
na protesty pod Powszechnym organizowano takze kontrma-
nifestacje, miedzy innymi uczestniczyli w nich Obywatele Soli-
darnie w Akcji z hastami ,Nacjonalizm - to sie leczy” i ,Jezus
Chrystus byt uchodzcg”. A kierownictwo Teatru, reagujac na boj-
kot, wydato o$wiadczenie, w ktérym podkreslono: ,brutalne ata-
ki (...) pokazuja, jak trafne sa diagnozy stawiane w spektaklu”
(cyt. za: Orszulak 2017).

Warto doda¢, ze wydarzenia rozgrywajace sie przed budynkiem
Teatru sprawily, ze widzowie zmierzajacy na przedstawienie nie-
jednokrotnie musieli przejs¢ w ochranianym przez policje kordonie,
a opuszczali teatr tylnym wyjsciem. Ze wzgledow bezpieczenstwa
przed wejsciem na widownie przeswietlaty ich podobne do lot-
niskowych bramki (sama tego doswiadczytam), a przedstawienie
zabezpieczali zawodowi ochroniarze.

Roéwnie silne emocje towarzyszyly premierze wspomnianych juz
Dziadow wystawionych w krakowskim Teatrze im. Juliusza Stowac-
kiego w listopadzie 2021 roku. Inscenizacja Mai Kleczewskiej byta
mocnym komentarzem do aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej
w Polsce. Dlatego na przyklad w scenie wieziennej pojawili sie
nie mlodzi polscy patrioci przesladowani przez senatora Nowo-
silcowa, ale kobiety kojarzace sie z uczestniczkami Ogoélno-
polskiego Strajku Kobiet. Dlatego Mickiewiczowskim Konradem
z Wielkiej Improwizacji byta u Kleczewskiej rowniez — chodzaca
o kulach - kobieta.

182



»LEATR, KTORY SIE WTRACA” — PRZESTRZENIE DIALOGU/STARCIA...

Bohaterkami sa tu wigc kobiety. Te spalowane na marszach czekaja
na przestuchanie w komisariatach policji niczym mickiewiczowscy
studenci w celi. W tak nakreslonej opowiesci Konrad tez jest kobieta.
Kobietg silna, ale nie takg wojowniczg jak Marta Lempart, lecz wyci-
szong jak Janina Ochojska. Znakomita Dominika Bednarczyk wsparta
na kulach niczym prezeska Polskiej Akcji Humanitarnej wola do Boga
o rzad dusz, by upomniec¢ si¢ o prawa dla stabych, pokrzywdzonych,
zepchnietych na margines (Bonicza-Szabtowski 2022).

Sceny wiezienne odczytano jako nawigzanie do ograniczania
wolnosci i tamania zasad demokracji. Z kolei sekwencje z udzia-
tem Senatora — mistrzowsko odegranego przez Jana Peszka — inter-
pretowano jako aluzje do niszczenia polskiego systemu prawnego
i sadowniczego, ale tez szerzej — jako krytyke autorytarnych w istocie
zapedow elit rzadzacych oskarzanych o etyczng degradacje.

Podobnie zabierajac nas do rezydencji senatora, rezyserka taja depra-
wacje wladzy, wszelkiej wladzy, a wlasciwie wtadzuni, ktora zatraca
si¢ w przywilejach i zabawkach wtadzy przypisanych, panoszy swoja

nikczemnosciag (Pawtowski 2022).

Trudno sie dziwié, ze tak mocna w swojej wypowiedzi insce-
nizacja wywotala ostra reakcje przedstawicieli 6wczesnej wladzy.
Wkroétce po premierze matopolska kurator o$§wiaty skrytykowa-
ta inscenizacje Dziadow, zalecajac dyrektorom szkoét rezygnacie
z pokazywania mlodziezy spektaklu zawierajacego tresci, ktore
~pozostaja w jawnej sprzecznosci z celami wychowania miodych
Polakéw okreslonych w preambule Prawa Oswiatowego” (cyt. za:
Leszczynski 2021). Minister kultury i dziedzictwa narodowego uznal,
ze krakowski spektakl przekroczyt granice ,akceptowalnej kontro-
wersji”, a minister edukacji i nauki stwierdzil, ze zamiast Dziadéw
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powstalo ,dziadostwo” (cyt. za: Sobiechowska-Szuchta 2021). W ata-
ku na spektakl Kleczewskiej wytoczono najciezsze dziata. Oskarzano
go o ,antypolsko$¢” i ,szarganie $wietosci”, konsekwentnie ignoru-
jac zar6wno wywrotowy potencjal intelektualny Dziadow, jak iich
antyautorytarne, z gruntu wolnosciowe przestanie.

W odpowiedzi na te ataki wskazywano, ze dowodza one ,bra-
ku zrozumienia narodu, ktory dzieki skomplikowanej historii bunt
ma we krwi” (Bonicza-Szablowski 2022). Nawet komentatorzy nie-
koniecznie aprobujacy radykalng aktualizacje klasycznego tekstu
Mickiewicza jednoznacznie potepiali proby cenzurowania spektaklu:

Mam pewien klopot ot6z — z jednej strony — zobaczylem perfekcyj-
nie zrealizowana i zagrana, poruszajacg i ol$niewajaca inscenizacje
narodowego dramatu, z drugiej jednak strony — c6z, nie przepadam
za teatrem, ktory bez niedopowiedzen i bez metafor, bolesnie i tak, ze
nie da sie bardziej wprost odnosi sie do tu i teraz. (...) Mija kilka dni od
premiery, pojawita si¢ w Internecie informacja, ze krakowska Kurator
Oswiaty ,zdecydowanie odradza” szkolom wyjscie na ten spektakl, bo
zawiera on ,szkodliwe interpretacje”. I w ten mato subtelny sposéb
zycie dopisalo kolejna, z pewnoscig nie ostatnia, do$¢ upiorng nomen
omen, interpretacje tego gleboko patriotycznego (to chce podkreslic)
przedstawienia. Wielce Szanowna Pani Kurator, dlaczego sie Pani tak
Mickiewicza boi? (Turowski 2021)

Zaroéwno przypadek Klgtwy, jak i przypadek Dziadéw pokazuja,
ze w rzeczywistosci glebokiej polaryzacji sceny politycznej formuta
teatru zaangazowanego — skupionego na diagnozowaniu niedosko-
nalosci zycia zbiorowego, konsekwentnie poszukujacego objasnienia
ich zrédet i prowokujacego do dyskusji nad skutecznymi owych
niedoskonalosci rozwigzaniami — wydaje sie atrakcyjna nie tylko
dla tworcow, ale tez — co istotne — dla widzoéw preferujacych takie
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wlasnie przedstawienia. I to dzieki ich wyborom, w ostatnich latach
wilasnie teatr krytyczny mial swoj — moze elitarny i skromny, ale
jednak znaczgcy — udziat w kreowaniu przestrzeni publicznego
namystu, a wiec — idac dalej — przestrzeni debaty nad problemami
dla zbiorowosci fundamentalnymi.

Badacze identyfikuja wspolczesny teatr krytyczny jako sztuke
zaangazowana, ale tez angazujaca’. Owa sprawczo$¢ teatru jako
instrumentu pobudzania refleksji, inspirowania spolecznej dyskusji
zapewne moze by¢ kwestionowana, bo w istocie pozostaje trudna
do zbadania. Niemniej jednak stanowi — chocby jako zalozony przez
tworcow cel, a tym bardziej jako potwierdzony zainteresowaniem
inkryminowanymi spektaklami efekt — wazny wkiad tworcow
teatralnych w debate o trudnych problemach wspotczesnosci.

Teatr nigdy nie oddzialuje spolecznie tak masowo, jak film grany w ki-
nach czy dostepny w sieci. Jesli jednak dodamy do spektaklu medialny
performans awantury o Klgtwe, ktory zaangazowal duza czes$¢ spo-
teczenstwa i miat szeroki rozgtos, to mozemy juz méwic¢ o masowym
oddzialywaniu. Po raz kolejny okazalo sie, Ze teatr jest doskonatym na-
rzedziem do wywolywania publicznej dyskusji, przetamywania tabu

i stawiania niewygodnych tez (Dobrowolski 2020).

Oczywiscie, nie kazda realizacja teatru krytycznego moze liczy¢
na réwnie silne nagloénienie, co ciekawe, na ogdt sprowokowane
oburzeniem nie tyle widzéw, ile ,nie-widzow” (czyli 0séb, ktore
wyrazaly swoja dezaprobate wobec spektaklu, jednoczesnie deklaru-
jac, ze go nie obejrzaly i obejrze¢ nie zamierzajg)®. Niemniej jednak

> To zagadnienie analizowal na przyktad Pawel Moscicki (Moscicki 2008).

¢ Podobne deklaracje padaly na przyklad ze strony cytowanych wczesniej

decydentow.
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mozna chyba zaryzykowac konkluzje, ze tworcy teatru, ,ktory sie
wtraca” skutecznie obronili jego formute, nie tylko proponujac
aktualne problemowo i ciekawe artystycznie spektakle, ale tez — co
wydaje sie szczegoblnie obiecujace — wprowadzajac je w przestrzen
debaty publicznej. Paradoksalnie, niejednokrotnie nie bez wsparcia
zadeklarowanych adwersarzy takiego wiasnie, niepokornego, naru-
szajacego rozmaite spoteczne tabu, teatru.
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~TEATR, KTORY SIE WTRACA” — PRZESTRZENIE DIALOGU/STARCIA...

Abstract

“Theatre that Gets in the Way" -
Spaces of Dialogue/Conflict in the
Contemporary Polish Theatre

The maxim quoted in the title was coined by Zygmunt Hiibner, the patron
of the Powszechny Theatre in Warsaw, and later adopted by the Theatre
itself as both its programmatic principle and promotional slogan. The paper
uses the formula to describe the engaged theatre trend — very distinct to-
day - i.e. the theatre that addresses pressing political and social issues. By
examining selected productions, the author examines the engaged theatre
in three areas: ideological, artistic, and social (these categories also struc-
ture the composition of this article). The “conceptual space” is shaped by
the theatre makers’ ideological concepts actualised in their stage expres-
sions, which guide the selection of themes and the questions posed to the
audience. The “artistic space” is established by the theatrical works them-
selves and the staging strategies used in them. The “public debate space” is
created by both intentional and unauthorised actions of the performance
creators that involve the plays in discussions beyond the theatrical walls.
Thus, the paper examines the “political dimension” of the contemporary
Polish theatre as a field of art, the “political dimension” that manifests in

its intricate entanglement with culture, social life, and politics.



