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Adriaen Brouwer i recepcja naukowa jego
dziet w powojennej i wspotczesnej Polsce

Wprowadzenie

W Muzeum Narodowym w Warszawie oglada¢ mozemy jedy-
ny w polskich zbiorach obraz siedemnastowiecznego flamandzkie-
go malarza Adriaena Brouwera. Dzielo to nosi tytul Chiopi palgcy
tytoni w karczmie i stanowi charakterystyczny przyklad siedemnasto-
wiecznego flamandzko-holenderskiego malarstwa rodzajowego,
koncentrujacego si¢ na scenach z zycia codziennego ludu. Przy-

wolajmy opis dziela, jaki przy nim widnieje:

Brouwer — mistrz dosadnych scen plebejskich — tworzyl swe nie-
wielkie, pelne zZywiolowosci, scenki rodzajowe prostymi, ale wy-
rafinowanymi $rodkami artystycznymi. Kompozycja czesto ujeta

w geometryczne, podkreslane $wiatlem ramy, pedzel szybki i lekki,

Artykul powstal na podstawie rozdzialu rozprawy doktorskiej napisanej
przez autora pod opieka prof. dr. hab. Krzysztofa Moraczewskiego.
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prawie monochromatyczna paleta z akcentami koloru lokalnego. Mato-
formatowy obrazek warszawski ksztaltowany jest wlasnie w ten spo-
sob, lecz na tle innych scen z zycia pospolstwa, zwlaszcza tych, ktore
ukazujg hatasliwe i wulgarne towarzystwa w karczmach, uderza nie-
mal refleksyjnym nastrojem. Mimo stloczenia w fizycznej bliskosci,
kazdego z przedstawionych mezczyzn bez reszty pochlania jego wlasne
dzialanie: palenie lub przygotowywanie tytoniu, wylizywanie miski,
drzemka. Panuje rzadka w rodzajowych obrazach Brouwera cisza
(Benesz 2025).

Dzieje tego obrazu sa niezwykle interesujgce. W 1933 roku
Muzeum Narodowe w Warszawie nabylo go ze zbioroéw Straussa
w Wiedniu. Do wybuchu II wojny $wiatowej obraz eksponowa-
ny byl na wystawie stalej, lecz juz na poczatku okupacji niemiec-
kiej zostal wywieziony do Rzeszy. Po zakonczeniu wojny dzieto
nie zostalo odzyskane i przez ponad piecdziesiat lat uchodzito
za zaginione. W 1997 roku pojawilo sie na aukcji w londynskim
domu aukcyjnym Christie’s, skad trafilo do brytyjskiego kolek-
cjonera Johnny’ego van Haeftena, a nastepnie do kolekcjonera
francuskiego. Kiedy obraz pojawit sie w Londynie, specjalisci
z Muzeum Narodowego uznali go za kopi¢ ze wzgledu na pewne
roznice w stosunku do fotografii sprzed wojny. PdZniejsze badania
wykazaty jednak, ze zmiany wynikaly z zabiegéw konserwatorskich
i obraz nie jest replika, lecz oryginatem warszawskim. Dzigki wspot-
pracy Muzeum Narodowego, Ministerstwa Spraw Zagranicznych
i Ambasady Polskiej w Londynie dzieto udato sie odzyska¢. Van
Haeften odkupit je od francuskiego kolekcjonera i w 2002 roku
przekazal Muzeum Narodowemu w Warszawie (Kuhnke). Ostatni
raz obraz opuscit Warszawe w 2018 roku, kiedy zostal wypozyczony
na wystawe monograficzna Adriaen Brouwer: Master of Emotions,
zorganizowana w ratuszu miejskim Oudenaarde, rodzinnym
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miescie artysty. Byta to pierwsza tego rodzaju wystawa po$wiecona
flamandzkiemu malarzowi, na ktérej udalo si¢ zgromadzi¢ az trzy-
dziesci dziet samego artysty oraz dwadzieScia pie¢ prac artystow
pozostajacych w jego kregu.

Adriaen Brouwer i jego polscy interpretatorzy

Niech powyzsze skrotowe ,dzieje jednego obrazu” postuza nam
za wstep do opowiesci o recepcji malarstwa Adriaena Brouwe-
ra w powojennej Polsce. Nawet jesli Brouwer pozostawal niemal
~nieobecny” w polskiej przestrzeni muzealnej, jego tworczos¢ nie
umkneta uwadze polskich badaczy. W niniejszym artykule skupie
sie na przedstawieniu polskiej tradycji interpretacyjnej dotyczacej
tworczosci tego flamandzkiego mistrza, przedstawiajac jej specyfike
oraz konteksty spoteczno-kulturowe, w ramach ktorych tradycja ta
sie ksztaltowata. Na zakonczenie przyblize polski kontekst wspot-
czesny i sprobuje nakresli¢ obecny status tej tradycji.

Najpierw jednak warto blizej przedstawi¢ sylwetke malarza.
Adriaen Brouwer urodzit sie w Oudenaarde okoto 1606 roku jako
syn tkacza. Mlodos¢ spedzit w Holandii, mieszkajac miedzy innymi
w Amsterdamie i Haarlemie, a pdzniej osiadl w Antwerpii, gdzie
zmarl w 1638 roku. Mimo krotkiego zycia, Brouwer pozostawit
po sobie dorobek wielkiej wagi. Cho¢ stosunkowo niewielki liczbo-
wo (obecnie przypisuje mu sie szes¢dziesiat pie¢ obrazéw), wyrdznia
sie on wysoka jako$cig artystyczng, rozpoznang zard0wno w jego
czasach, jak i wspolczesnie. Brouwer uchodzi za kluczowego konty-
nuatora szesnastowiecznej tradycji Pietera Bruegla starszego, adap-
tujacego jej elementy do warunkéw spoteczno-kulturowych
XVII wieku. Oto bowiem Niderlandy rozpadajg sie na katolickie
potudnie, bedace wowcezas pod wladza hiszpanskich Habsburgow,
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i protestancka potnoc, ktéra w 1609 roku proklamuje swa nieza-
leznos¢, ustanawiajac pierwszg w historii mieszczanska republike
- Zjednoczone Prowincje Niderlandow. Brouwer funkcjonuje wiec
w obu tych kontekstach, wywierajac tym samym wplyw na ksztatt
malarstwa zaréwno flamandzkiego, jak i holenderskiego. Typ twor-
czosci, jakg uprawiat artysta, okreslany jest jako tzw. bauernsgenre,
termin wprowadzony przez niemieckiego historyka sztuki Konrada
Rengera, czyli gatunek ,chlopski”, z uwagi na ,niska” i plebejska
tematyke jego dziet, ukazujacych sceny rodzajowe z zycia nieuprzy-
wilejowanych warstw spotecznych 6wczesnych Niderlandow. Arty-
sta za zycia zyskal uznanie takich mistrzéw, jak Rembrandt i Rubens,
ktorzy posiadali niejeden jego obraz. Mimo to Adriaen Brouwer nie
jest dzi$ artysta powszechnie rozpoznawalnym. Jest jednak postacia
kluczowa dla zrozumienia wczesnego rozwoju malarstwa rodzajo-
wego w Europie, a jego tworczos$¢ odgrywa istotna role w kontekscie
historii artystycznej reprezentacji warstw nieuprzywilejowanych
(Lichtert et al. 2018: 37-49).

Niech ta kroétka charakterystyka na razie nam wystarczy. Celo-
wo nie wprowadzam na tym etapie zagadnien bardziej ztozonych,
aby pozostawi¢ miejsce na interpretacje polskich badaczy. Naszkico-
wany powyzej charakter sztuki Brouwera bedzie zatem stopniowo
rozwijany w dalszej czesci artykutu. Zamierzam najpierw przyblizy¢
czytelnikowi losy recepcji tego malarstwa w polskim kontekscie
powojennym. Sposob prezentacji opieral sie bedzie na obszerniej-
szych cytatach i czesciowo na moich kroétkich komentarzach. Te
metode uznalem za najbardziej adekwatna do postawionego w arty-
kule problemu. Cytacja wigkszych fragmentow tekstow in crudo ma
za zadanie mozliwie najpelniej oddac¢ tresci polskiej tradycji inter-
pretacyjnej, a w tym specyfike stylu jezykowego interpretatorow.

Pierwsze teksty dotyczace tworczosci Adriaena Brouwera poja-
wiajg sie w Polsce w latach piec¢dziesigtych XX wieku. Artysta nie
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jest w nich omawiany monograficznie, lecz w kontekscie syntetycz-
nych uje¢ malarstwa flamandzkiego i holenderskiego XVII wieku.
Dotyczy to zreszta wszystkich przytaczanych tu publikacji, ponie-
waz jak dotad na polskim rynku wydawniczym nie pojawila si¢
monografia poS§wiecona temu artyscie. Publikacje z lat pigecdzie-
sigtych zostaly wydane przez Muzeum Narodowe w Warszawie
i sg Scisle powigzane z warszawskimi zbiorami malarstwa flamandz-
kiego i holenderskiego. Autorka obu pozycji jest zastuzona kuratorka
i historyczka sztuki zwigzana z Muzeum Narodowym w Warszawie —
Janina Michatkowa. Pierwsza publikacja, na ktora chciatbym zwrocié
uwagge, to Realisci holenderscy XVII wieku — niewielki katalog towa-
rzyszacy wystawie objazdowej z 1950 roku (Bilek? 1950). Oprocz
czarno-biatych reprodukcji obrazéw zawiera on krotkie omowie-
nie problematyki malarstwa siedemnastowiecznych Niderlandow
w kontekscie ich spoteczno-kulturowego tta. Autorka porusza w nim
temat brzemiennego w skutkach rozpadu Niderlandéw na katolickie
Potudnie i protestancka Poéinoc. Wskazuje jednak rowniez na istnie-
nie zywych kontaktéw miedzy tymi obszarami, zwracajac uwage
na intensywny ruch migracyjny z Potudnia na Pétnoc, spowodo-
wany przesladowaniami religijnymi Habsburgéw w okupowanych
Niderlandach Potudniowych. Wspdlnota jezyka, obyczajow i gustu
artystycznego stanowila tu czynnik jednoczacy. W kontekscie arty-
stycznym autorka dostrzega szczegélne powigzania w malarstwie

rodzajowym. Pisze ona o nim w nastepujacy sposob:

Autentyzm tych scen, poza oczywistg sklonnoscig malarzy i publicz-
nosci, ma juz w Niderlandach swoje tradycje. Poczawszy od van

Eycka, przez caly XV wiek, poprzez Boscha i Bruegla, przewija sie

2 W czasie publikacji tej pracy autorka uzywata jeszcze nazwiska Bilek.
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niderlandzki realizm. Hieronim Bosch maluje obraz o tematyce biblij-
nej Powrdt syna marnotrawnego. Zwykla wiejska scena z wszelkimi
realistycznymi akcesoriami. Ojciec, syn, a pod Sciang stuzacy ojca, zaje-
ty wlasnie potrzeba fizjologiczna. Sadzimy, Ze jest to bardzo istotne dla
holenderskiego realizmu. Scena nie podporzadkowana idei moralnej
jest taka, jak rzeczywiscie wyglada, gdy realista-malarz i realista-widz
o niej mys$li. Takie same sa obrazy Holendrow XVII wieku. Kazda
scena rodzajowa ma jedynie za zadanie uchwycenie rzeczywistos$ci
niezdeformowanej, niepodporzadkowanej zadnej koncepcji, ani mo-
ralnej, ani literackiej, a podporzadkowanej jedynie prawdzie obrazu

obserwowanego $wiata (Bitek 1950: 11).

W odniesieniu do Brouwera badaczka wskazuje na zwigzek
trybu zycia artysty z jego malarstwem, piszac, ze ,sztuka jego jest
odbiciem jego zycia. Zyt bardzo burzliwie, przebywal przez pewien
czas w wiezieniu w Antwerpii” (Bitek 1950: 16). Zwraca rowniez
uwage na wplyw Brouwera na ,cale malarstwo rodzajowe” (1950: 16).

Publikacja kolejna, zatytulowana Holenderskie i flamandzkie
malarstwo rodzajowe XVII wieku, przynosi bardziej rozbudowana
analize tego zjawiska i poswieca wiecej miejsca Adriaenowi Bro-
uwerowi (Michatkowa 1955). Tekst ten stanowi opracowanie dziet
z omawianego okresu, znajdujacych sie w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. Ma charakter bardziej wyczerpujacy, gdyz
nie odnosi sie juz jedynie do zorganizowanej pie¢ lat wczesniej
wystawy terenowej, lecz obejmuje cato$c¢ zbioréw warszawskich.
Przytoczmy fragment tekstu odnoszacy sie bezposrednio do artysty:

W trzecim dziesigcioleciu XVII wieku, wraz z ugruntowaniem sig¢
demokratycznej republiki holenderskiej, pojawil si¢ w orbicie zain-
teresowan malarzy haarlemskich nowy typ sceny rodzajowej — malar-

stwo o tematyce chtopskiej. Nie byly to juz wcze$niejsze o wiek sceny
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w typie Bruegla, w ktorych chlop ,wdzierat sie” dopiero do malarstwa
o temacie religijnym i alegorycznym. Byly to juz czyste sceny rodza-
jowe, wynik uwaznej obserwacji chlopstwa niderlandzkiego, jego zy-
cia, obyczajow i zabaw. Malarstwo to reprezentuje najpelniej Adriaen

Brouwer. Wraz z Brouwerem wtargneta do tematu rodzajowego pasja
odtwarzania zycia chlopéw ,na goraco”, pasja rejestrowania drobnych

scen — ktorej towarzyszyla rezygnacja z nadawania scenom tresci mo-
ralnej czy filozoficznej. Wielki talent Brouwera wyrazit sie najpelniej

w licznych obrazach z holenderskich i flamandzkich karczem, gdzie

beztrosko i rubasznie bawia si¢ chlopi. Zywiotlowe umilowanie zycia

we wszystkich jego przejawach, postawienie chlopa w centrum zainte-
resowan artysty, podchwycenie indywidualnosci ludzkiej — oto cechy,
ktoére zawazyty na malarstwie rodzajowym XVII wieku, bioracym swoj

poczatek od Brouwera (Michatkowa 1995: 10-11).

Michatkowa rozwija i podkresla tutaj zagadnienia realizmu
malarskiego w odniesieniu do twoérczosci Brouwera. Szczegélnie
istotne jest wskazanie na ,rezygnacje z nadawania scen tresci moral-
nej czy filozoficznej”. Warto zapamietac ten fragment, poniewaz
ma on kluczowe znaczenie w kontekscie pytania postawionego
na poczatku artykutu. Powréce do tego zagadnienia pdzniej. W dal-
szej cze$ci autorka analizuje spoteczno-ekonomiczne determinanty

omawianej tworczosci, a zwlaszcza kategorie realizmu:

W potowie XVII wieku nastgpity w Holandii nowe przeobrazenia. Stop-
niowo postepowalo wewnetrzne zréznicowanie klasy mieszczanskie;.
Miejsce narodzonej wraz z republika, mieszczansko-chlopskiej solidar-
nosci, zajmowal coraz wyrazniej prymat bogacacych sie i nabywaja-
cych szlachectwo kupcow, przemystowcow i finansistow. Wzbogacone

mieszczanstwo zadalo teraz sztuki, ktorej bohaterem nie bedzie juz ba-

wiacy sie w karczmie chlop, lecz zamozny mieszczanin w zbytkownym
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otoczeniu. Dlatego tez w potowie XVII wieku przesilit si¢ nurt chtopski
malarstwa rodzajowego, ustepujac miejsca rodzajowemu malarstwu
mieszczanskiemu, o innym temacie, innym ujeciu, przeznaczonemu dla
innego odbiorcy. (...) Realizm, ktory stanowil potrzebe nowej, wstepu-
jacej klasy, przesilit si¢ w momencie, kiedy klasa ta skonsolidowala swe
pozycje, kiedy bohater mieszczanski zamiast obrazu swego zycia za-
pragnal mie¢ jego wyidealizowana wizje, a malarze zamiast w zyciu,
zaczeli w jego zewnetrznym blasku szuka¢ podniety dla swej sztuki.
(Michatkowa 1995: 14)

Autorka diagnozuje zasadnicza zmiane w charakterze malar-
stwa rodzajowego w drugiej potowie XVII wieku, taczac ja ze zja-
wiskiem konsolidacji stanu mieszczanskiego, ktory wowczas mialtby
sie ,arystokratyzowaé”.

Kolejnym chronologicznie tekstem zawierajacym wykladnie
malarstwa flamandzkiego artysty jest ksigzka Bogdana Suchodolskie-
go zatytutowana Rozwoj nowozytnej filozofii cztowieka (Suchodolski
1967: 123). Publikacja stanowi autorski projekt filozofa w zakresie
historii ,filozofii cztowieka” w kontekscie cywilizacji zachodnie;j.
Oprocz tekstow stricte filozoficznych i naukowych istotne miejsce
zajmuje w niej zarowno literatura piekna, jak i sztuki plastycz-
ne, ktore zostajg wlaczone do filozoficznej historii idei. Suchodolski
nie analizuje jednak tej historii idei w oderwaniu od rzeczywistosci —
opiera swoje rozwazania na marksowskim materializmie historycz-
nym, umiejscawiajac zjawiska kultury symbolicznej w kontekscie
spoleczno-ekonomicznym i politycznym danego momentu dzie-
jowego. Jego ujecie jest interesujace, poniewaz proponuje inne
niz $cisle historyczno-sztuczne spojrzenie na ,niskie” malarstwo
rodzajowe i tworczo$¢ Adriaena Brouwera. Perspektywa poznawcza
pozostaje tu tytulowa filozofia czlowieka. Zobaczmy, w jaki sposdb
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filozof ujmuje to zagadnienie w odniesienia do kultury artystycznej
Flandrii i Holandii:

W jakim sensie i jakim zakresie cztowiek nalezy do spoleczenstwa,
a w jakim jest niesprowadzalng do tej calosci jednostka? W jakiej
formie urzeczywistnia sie ta jego przynalezno$é¢ czy niezaleznos$c?
Czy forma tg jest wspolnota grup matych, ogarniajacych jednostke
sita wiezi sasiedzkich i bliskich, czy tez wspdlnota grup wielkich,
historycznie uformowanych? Czy zycie czlowieka w spoleczenstwie
jest uczestnictwem przede wszystkim w wielkich wydarzeniach, w po-
lityce i dyplomacji, w wojnach i walkach religijnych, czy tez w powsze-
dnich, codziennych dos$wiadczeniach? Od odpowiedzi na te pytania
zalezaly rozstrzygniecia w dziedzinie filozofii czlowieka pojmowanego
jako istota spoteczna. Malarstwo wieku XVII sugerowato swym pla-
stycznym jezykiem rézne odpowiedzi, czyniac to niekiedy wyrazniej
i wezesniej niz traktaty filozofow, prawnikéw i moralistéw (Sucho-
dolski 1967: 123).

Autor wpisuje w ten sposob problematyke malarstwa w szero-
ki kontekst zagadnien filozoficznych i spolecznych. Interesujace
i wyjatkowe w jego ujeciu jest rowniez podkreslenie, ze tworczosc¢
malarska, wedlug niego, formulowata swoje odpowiedzi ,niekiedy
wyrazniej i wczeéniej niz traktaty filozofow, prawnikéw i morali-
stow”. Ten charakterystyczny antylogocentryzm w rozpatrywaniu
dziejow filozoficznych koncepcji cztowieka cechuje caly projekt
filozoficzny Suchodolskiego i nie jest odnoszony tylko i wylacznie
do malarstwa wieku XVII. W tym wlasnie kontekscie Suchodolski
analizuje problemy malarstwa rodzajowego Niderlandow, zwlaszcza
tworczos$¢ malarzy przedstawiajacych sceny plebejskie. O Brouwe-
rze wypowiada sie nastepujaco:
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Brouwer — najbardziej dramatyczny z tych malarzy — przedstawiat
z cala ekspresjg zapamietanie sie ludzi w grze w karty, w pijanstwie
dostarczajacym zludzen, w nalogowym paleniu tytoniu. Ukazywat
ten inny $§wiat, w ktorym zycie ludzi biednych i grabionych przez
wojne zdobywalo swdj gorzki sens, w ktorym upojenie alkoholem
i $piewem rodzilo poczucie wspoélnoty, watlej i niebezpiecznej, prze-
ksztalcajacej sie gwaltownie w spory i bijatyki, zawziete i brutalne. Ta
wizja zycia przybierata niekiedy wymiary niemal apokaliptyczne, np.
na obrazie przedstawiajacego namietnego palacza lub na obrazie klasy
szkolnej zamienionej w teren makabrycznej walki dziwnego nauczy-
ciela z rownie dziwacznymi stworami, jego uczniami. Ta deformacja
rzeczywisto$ci w wizji malarza — realisty byta zapewne najglebszym
wyrazem prze§wiadczenia, ze w tym ,$wiecie na opak” — jak go ujmo-
wala dawna tradycja — nie sg mozliwe prawdziwie ludzkie stosunki
spoteczne (Suchodolski 1967: 124).

Adriaen Brouwer w tym ujeciu jawi sie jako komentator rzeczy-
wisto$ci spotecznej. Zwroémy jednak uwage, ze w przeciwienstwie
do wyktadni Michatkowej, uwydatnione tutaj sa rowniez elementy
deformacji jako zasady malarskiego przetwarzania rzeczywistosci.
Nie zmienia to jednak faktu, ze dla Suchodolskiego Brouwer pozo-
staje malarzem-realista. Do tego watku powrdce jeszcze na zakon-
czenie artykutu.

Przejdzmy teraz do kolejnej publikacji — Sztuki cenniejszej niz
zloto pidra Jana Bialostockiego (1974). To dzi$ klasyczna pozycja
polskiego historyka sztuki, ktéry odegral znaczaca role w popula-
ryzacji wiedzy o sztuce w Polsce. Ksiazka, napisana przystepnym
jezykiem, szczegolowo omawia dzieje sztuki od czasow nowozyt-
nych po wspolczesnos¢. Oddajmy glos Biatostockiemu:
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W ich nieledwie ludowym malarstwie znalazla wyraz empiryczna po-
stawa, charakterystyczna dla nauki i filozofii 6wczesnej. (...) Dla real-
nego i zyciowego Holendra ,liczylo si¢” to, co go otaczalo, $wiat realny,
z ktoérym stykal sie podczas swego aktywnego zycia. Ten tez §wiat
stal sie tematem malarstwa, ktore kontynuowato sztuke XVI stulecia,
zwlaszcza w tworczosci Bruegla znajdujac monumentalng forme dla
obrazu prostego zycia. Tylko teraz mniej si¢ krylo alegorii za wy-
obrazeniami zwyklych przedmiotéw i zaje¢. Takze i w XVII wieku,
i w Holandii, nie tylko we Wtloszech, Hiszpanii czy Flandrii, nieraz
malarstwo przekazywalo ukryte metaforyczne znaczenia pod pozo-
rem zwyklego przedstawienia rzeczywistosci, ale zarazem malowano
juz takze obrazy pozbawione zupelnie tego symbolicznego zaplecza
(Bialostocki 1974: 136).

W zacytowanym fragmencie z jednej strony podkreslony jest
realizm tego malarstwa, z drugiej za$ autor zwraca uwage na obec-
nosc¢ alegorii i ogdlnie metaforycznych znaczen sztuki. Jak zoba-
czymy pézniej, jest to istotna obserwacja. Przejdzmy teraz do

interpretacji samego malarstwa Brouwera:

Dynamiczna natura sztuki flamandzkiej sprawila, iz Brouwer nie szukat
tematow swych dziet w cichych, spokojnych widokach rzeczywistosci,
jak to nieraz czynili rodowici Holendrzy. Brouwer malowat zycie dra-
matyczne, choc¢ zycie prostych ludzi. Sg to sceny, ktére wydajg sie nam
czesto wrecz wulgarne, jesli ogladamy je na reprodukcjach — jak szereg
Bojek chiopskich (...). Brudna izba, brzydcy ludzie, kiétnie, pijatyki, ru-
basznos¢ graniczaca z brutalnoscia i gwattem. Ale atmosfera karczmy,
kart, wodki i przeklenstw zostata oddana tak doskonatymi $rodkami

malarskimi, ze nagle — gdy stoimy przed oryginalami — wydaje si¢ nam,
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iz niezaleznie od oczywistej odmiennosci tematu, bliskie sg i mitolo-
gicznym dramatom Rubensa i wizjom religijnym wloskich malarzy
barokowych. Ta sama dynamika, to samo bogactwo barwne, ta sama
intensywno$¢ uczud, a za to o ilez wieksze napiecie przedstawiane-
go zycia. Nic tu nie zostalo skltamane, nic dodane. Tak jak Velazquez
umiat otoczy¢ poezja sztuki lalkowate krolewny, Brouwer dokonat maj-
stersztyku jeszcze wiekszego: z bijatyki holenderskich pijakow umiat
wydestylowac czystg namietno$¢ zycia i odda¢ ja najpiekniejszymi

barwami swej palety (Biatostocki 1974: 137).

To, na co szczeg6lnie warto zwroci¢ uwage, to wpisanie malar-
stwa Adriaena Brouwera w krag barokowej wizji §wiata, wspolnej
zarowno dla flamandzkiego malarstwa rodzajowego, jak i dla wlo-
skich malarzy religijnych oraz takich artystow, jak Peter Paul Rubens
czy Diego Velazquez.

W tej samej dekadzie zupelnie odmiennie ujmuje malarstwo
Brouwera inny polski historyk sztuki — Ksawery Piwocki. Jego
tworczos¢ jest analizowana w konteks$cie malarstwa flamandzkie-
go w publikacji noszacej tytut Dzieje sztuki w zarysie. T. 2. Od wie-
kow Srednich do korica XVIII wieku (1977). Zobaczmy, w jaki sposéb
badacz rozwiagzuje problem relacji miedzy Brouwerem a éwczesna
rzeczywistoscia spoteczna:

Malowatl wiele matych dziel, przekraczajacych nieco format minia-
tur. Ich tematem jest najczesciej zycie Owczesnej biedoty miejskiej
w portowych knajpach. By zrozumie¢ sens tych prac, nalezy sobie
uswiadomic, ze przeciez dopiero w 2. polowie XVI w. wydestylowano
alkohol z jeczmienia i dopiero w tym czasie rozprzestrzenit si¢ natog
palenia tytoniu, przywleczonego z Ameryki przez marynarzy. Immu-
nizowani dzisiaj przez natogi naszych przodkow, nie zdajemy sobie

sprawy z piorunujacego dzialania tych bodzcéw na 6wczesnych ludzi:
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palac czy zujac tyton, pijac zle destylowany alkohol, ulegali zatruciu
i oszolomieniu, jak dzisiaj po uzyciu opium czy heroiny. Wtadze ko-
Scielne wszystkich wyznan i wladze panstwowe zakazywaly srogo
tych uzywek, karaly winnych. Nalogowcy kryli sie po obskurnych
portowych knajpach. Byli to gléwnie marynarze, ktérych ciezki za-
wad rychto wylaczal ze stuzby czynnej i skazywal na marng wege-
tacje w portach, gdzie szukali pociechy w kielichu i w zakazanych
rozkoszach oszalamiania si¢ fajka. (...) Brouwer byt jedynym niemal
o6wczesnym artysta, ktory zeszedl w te podziemia, odtwarzajac sceny
zakazanych uciech z wisielczym i okrutnym czesto humorem (Piwocki
1977: 203).

Uruchomione zostaja tu jednoczesnie rézne konteksty: gospo-
darczy i kulturowy (zwiazane z historig uzywek), a takze religijny
i polityczny (Kosciét oraz panstwo i ich zakazy moralne). Wedtug
Piwockiego artysta mialby zna¢ ten §wiat z autopsiji i tworczo go
odtwarza¢ w swoim malarstwie. Znamienne i wyjatkowe, zarow-
no na tle innych interpretacji tworczosci artysty, jak i wspotczesnych
analiz, jest umiejscowienie bohateréw jego obrazéw nie w stricte
chlopskim, a wiec rolniczym kontekscie, lecz w srodowisku mary-
narskim i jednoczesnie miejskim. Malarskie uniwersum Brouwera
zamieszkuja wiec nie chtopi, lecz cala plejada ,ludzi morza” — mary-
narzy lub bytych marynarzy, ktorzy stanowia juz czes¢ miejskiego
plebsu.

W wydanych dwa lata pdzniej Siedmiu wiekach malarstwa euro-
pejskiego podobnie interpretuje te tworczo$¢ Maria Rzepinska:

Z ostentacyjnym upodobaniem ukazuje palenie fajek w zadymionych
tawernach - natog, ktéry przybyt z Nowego Swiata i najwczesniej roz-
powszechnil sie w Holandii, gléwnie w miastach portowych i wsrod

nizszych warstw spotecznych. Wsrdd nich, jak sie zdaje, glownie
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przebywal Brouwer. Z tego, co wiadomo o jego trybie Zycia, wynika,
ze ocieralo sie ono czesto o margines spoteczny. Artysta przebywat
w nim zaréwno z biedy, jak z §wiadomego wyboru, byl nim zafascy-
nowany i dal temu wyraz w swoich obrazkach o matym formacie
i bardzo wysokiej jako$ci malarskiej. (...) Bieda i trywialnoé¢ rzadko
zaznaly w dawnej sztuce tak pieknej eksterioryzacji jak u Brouwera
(Rzepinska 1979: 242-243).

Powigzania Brouwera z owym ,marginesem spolecznym” zosta-
ty tutaj jasno wyartykulowane. Co ciekawe, omawiajgc innego mala-
rza z jego kregu, Davida Teniersa, autorka wskazuje na jedynie
powierzchowne podobienstwo tworczosci obu artystow. O réznicy
stanowi¢ mialby wlasnie brak autentyzmu w scenach plebejskich
Teniersa, wynikajacy z nieznajomosci realiéw z autopsji (Rzepiniska
1979: 243).

Do dziet flamandzkiego malarza siggnat rowniez historyk sztu-
ki i pisarz, Waldemar Lysiak. W swojej kontrowersyjnej, wyda-
nej w 1999 roku ksiazce Malarstwo biatego cztowieka tak pisze

o Brouwerze:

Brouwer, jak nikt inny — mimo, ze tylu probowato — umiat odda¢ klimat
szynku. Wszystko jest tu autentyczne. (...) Z calego tego nieokrzesane-
go $wiata mistrz destyluje esencje szalenie nowoczesnymi srodkami
malarskimi. A Ze owa esencja jest tak bardzo wiarygodna, ze wszystko
jest tu zwierzeca prawda, bez zadnych ,Judowych” mistyfikacji czy
Lknajactwa” dla turystow lub snobéw uprawianego przez dworskich
malarzy w eleganckich pracowniach — to rezultat nie tylko talentu,
lecz i kontaktu autopsyjnego. Teniers, Steen, van Ostade e tutti quanti
nie mogli nas uraczy¢ roéwnie autentyczng (Villonowska) poetyka, bo
nie byli czescig tego potswiatka. Mogli jedynie udawac autopsyjnosc,

malpujac niezdarnie Brouwera, ktory pijal w tych szynkach i tam na
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goraco szkicowat bywalcow. (...) Przydrozne karczmy, portowe ta-
werny, szynki miejskie etc. mialy wziecie wprost feeryczne, gdyz tam
orgie pijackie i tytoniowe mialy najlepszy smak, co Brouwer ukazuje
z humorem lekko wisielczym i lekko solidarnym, wrecz braterskim,
czuje sie¢ to pokrewienstwo duchowe miedzy nim a jego trupa. Nigdy
nie moralizuje, nigdy nie potepia, ale tez nie zacheca, nie pochwala -
raczej relacjonuje, bywa, ze ztosliwie, z przymruzonym okiem, przede

wszystkim jednak z bezlitosnym realizmem (Lysiak 1999: 51-52).

Ponownie zwraca uwage realizm powigzany z autopsyjnoscia.
I cho¢ dyskurs Lysiaka charakteryzuje dosadny, a jednocze$nie anty-
akademicki jezyk, to jego zasadnicza linia interpretacyjna pozostaje
zblizona do tej przedstawionej przez Marie Rzepinska. Nowym ele-
mentem jest natomiast podkreslenie solidarnosci artysty z przed-
stawianym $wiatem. Lysiak nie pomija rowniez kwestii klienteli
Brouwera w kontekscie ,$wiata karczmy”:

Karczma - jej funkcja, jej klientela, jej atmosfera — byta obecna juz
w $redniowiecznej poezji i literaturze, lecz do malarstwa trafita do-
piero w drugiej ¢wierci XVI wieku (Monogramista z Brunszwiku, Jan
van Amstel, Pieter Huys i in.), by prawdziwg kariere zrobi¢ w wieku
XVIL Dzieki komu? Dzieki nabywcom obrazéw, bo bez popytu podaz
nie istnieje. Zwlaszcza dzigki mieszczuchom - poéinocnoeuropejscy
mieszczanie sg glownymi nabywcami takich malunkéw. Paul Vanden-
broeck: ,byt to wyraz odwiecznej fascynacji mieszczucha miejscami
zakazanymi, wabigcymi obietnica tatwej rozkoszy i niewyszukanej
rozrywki, miejscami takimi jak gospody, karczmy, tawerny i burdele.
Upodobanie do obrazéw przedstawiajacych tego rodzaju przybytki
(...) jest zaprzeczeniem mieszczanskiej przyzwoitosci i samodyscypli-
ny”. Fakt, lecz jest to rownieZ potwierdzenie starodawnej madrosci, iz

najmocniej kuszg ,,zakazane owoce” (Lysiak 1999: 52).
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Ostatnim tekstem, ktory chciatbym przywota¢ w ramach niniej-

szej rekonstrukeji polskiej recepcji malarstwa Adriaena Brouwera,

jest Malarstwo flamandzkie doby Rubensa, Van Dycka i Jordaensa

autorstwa Antoniego Ziemby. Wydana w 2007 roku publikacja

szeroko i szczegélowo omawia rozmaite aspekty malarstwa fla-

mandzkiego XVII wieku. Pod tym wzgledem stanowi najbardziej

wyczerpujace opracowanie tego tematu w polskiej literaturze przed-

miotu. Ze wzgledu na obszernos¢ analiz przywotam tu jedynie naj-

istotniejsze kwestie bezposrednio zwigzane z tworczoscia Brouwera.

Polski historyk sztuki ujmuje problem ,niskiego” malarstwa rodza-

jowego w nastepujacy sposob:

Niezwykla popularno$¢ gabinetowych obrazéw rodzajowych w typie
~plebejskim” ttumaczy si¢ jednak przede wszystkim kontekstem spo-
teczno-kulturowym. Stynny filozof i socjolog naszych czasow, Pierre
Bourdieu — wprawdzie w odniesieniu do innej, bo XX-wiecznej cy-
wilizacji — zwracal uwage na mechanizm tworzenia i oceny cywi-
lizacji, w ktorej pojecie kultury wiaze si¢ niezbywalnie z aspiracja-
mi ludzi do stawania si¢ elita. Kultura jest tworem elity, ale przede
wszystkim jest dla niej uzasadnieniem bytu, uprawomocnieniem
jej wladczej roli w spoteczenstwie. Jest instrumentem wiadzy elity,
narzedziem ustanawiania ,spolecznej przemocy” (kluczowe pojecie
Bourdieu), dominacji jednej grupy nad druga. Elita, by nig by¢, musi
wytwarzac i stale demonstrowac dystans wobec grup nizszych, wobec
plebsu. Stanowi to konieczny ,mechanizm odrézniania” (distinction
u Bourdieu), szczegdlnie silny w grupach dopiero zdobywajacych
lub utrwalajacych swa ,wladze przemocy spotecznej”. A taka wszak
grupg w XVI-XVII stuleciu byto bogate mieszczanstwo flamandzkie
i jego patrycjat, ciggle jeszcze poddane dominacji najwyzszej elity
potudniowych Niderlandow — arystokracji. Ciggle potrzebowato ono

wzmozonych ,mechanizméw odrdzniania”, budowania dystansu dla
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samookreslenia socjalnego, owej ,samoidentyfikujacej dystynkcji”
Pierre’a Bourdieu. Ranga mieszczanina rosta, gdy jego pozycja opisy-
wana byla nie przez poréwnanie z arystokracja, lecz przez przeciwsta-
wienie z gminem. Do tego w istocie stuzyly obrazy Brouwera, Teniersa
czy Craesbeecka, pietnujace chtopow i plebs wiejski jako nieokielznany
kulturowymi normami, agresywny, skory do burd i pijafistwa, nieoby-

czajny i obsceniczny (Ziemba 2007: 253).

Ujecie to odwotuje sie do koncepcji dystynkcji Pierre’a Bour-
dieau, wprowadzajac tym samym wspolczesng perspektywe histo-
ryczno-socjologiczng. Warto zaznaczy¢, ze pierwszym badaczem,
ktory wprowadzit taka perspektywe, byt Paul Vandenbroeck (1997).
W kolejnym ustepie autor wskazuje na, jego zdaniem, btedne rozu-

mienie tego malarstwa:

Bytoby bledem odczytywac te sceny jako wyobrazenia realistyczne,
jako odbicie w krzywym zwierciadle Zycia flamandzkiego chlopstwa
i plebsu. Owczesne wyobrazenie o zyciu wiejskim bylo inne. Literatura
niderlandzka tej epoki zna wizerunek wsi i chlopow raczej idyllicz-
ny, idealizowany, ujety w kategorii poezji pastoralnej lub bukolicznej
(zgodnej z tradycja Teokryta i Wergiliusza): nie tworzy za$ w zasadzie
wizji brutalnej, pelnej agresji i obscenéw (...). Wizerunek chlopa pijaka
ibrutalnego draba jest wlasnoscia malarstwa gabinetowego. Dlaczego?
W obrazach gabinetowych pokazywano swiadomie sytuacje wykoncy-
powane: ,,Oto, widzu, ogladasz rzeczy karczemne, oblesne, prymitywne
i ohydne — mowig te obrazy — lecz tym bardziej poprzez kontrast,
dostrzez i docen maestrie i wyrafinowanie malarza, swobodny dukt

pedzla i finezyjna, odcieniowg kolorystyke” (Ziemba 2007: 252).

W innym fragmencie ksigzki, w nocie biograficznej po$wieconej

samemu Brouwerowi, Ziemba pisze:
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Brouwer byl czotowym specjalista od rodzajowych scen plebejskich
(tematy chiopskich festynéw, kiermaszow, bojek, pijatyk, wiejskich
balwierzy, gry w karty i kosci, chtopow palacych fajki itd.). Swe mato-
formatowe obrazki gabinetowe wykonywal w tzw. szybkiej technice
malarskiej, operujac szerokimi, swobodnie i z werwa ktadzionymi pla-
mami farby. Kolorystyka jego dziet - czesto niemal monochromatyczna,
szarozielonkawa z jednym akcentem mocnej barwy, najczesciej czer-
wieni, bardzo wyrafinowana — powstala zapewne pod wplywem
malarstwa haarlemskiego. Z niezwyklg ostroscia ukazywal charak-
tery, temperamenty, namigtnosci. Widczedzy, oszusci, pijani chlo-
pi wszczynajacy wsciekle burdy prezentuja $wiat niskich ludzkich
stworzen wegetujacych poza §wiatem kultury, i obrazujg najgorsze
przywary i wystepki, stanowiac lekcje moralistyczng i negatywna
wizje ludzkiej sktonnosci do grzechu, nieopanowanej, jesli niepoddane;j
normom kultury obyczajowej i etyki (opartej na neostoicyzmie Erazma
z Rotterdamu i Justusa Lipsiusa) (Ziemba 2007: 266).

To, co istotnie odrdznia te interpretacje od wczesniejszych
wykladni malarstwa Brouwera, to przede wszystkim rezygnacja
z realizmu jako kategorii wyjasniajacej. Argumentem jest tu odmien-
ny stosunek do tej problematyki w literaturze epoki, gdzie przewaza
idealizujace ujecie zycia wiejskiego. Po drugie, w tej interpretacji nie
pojawia sie watek autobiograficzny ani autopsyjny. Brouwer zostaje
tu przypisany do $wiata kultury wysokiej jako wyrafinowany artysta
dostarczajacy mieszczanskim elitom znakéw dystynkeji spoteczne;.

Tak przedstawiaja sie, zar6wno pod wzgledem chronologicz-
nym, jak i treSciowym, dzieje recepcji malarstwa Adriaena Brouwe-
ra w polskiej humanistyce powojennej. Obecnie chcialbym wpisac
zgromadzony powyzej material interpretacyjny w dwa powiagzane
ze sobg konteksty: Europy Srodkowo-Wschodniej w czasach powo-

jennych oraz kontekst zachodni. Aby bowiem w pelni zrozumie¢
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obecna sytuacje interpretacyjna omawianego malarstwa, konieczne
jest przesledzenie, w jakich uwarunkowaniach spotecznych, ekono-
micznych i politycznych ksztaltowaly si¢ poszczegoélne analizy.
W tym celu przyjmuje retrospektywny porzadek analizy, co pozwoli
najefektywniej odstoni¢ podstawowe zaleznosci miedzy nimi.

Zanim jednak przejde do szczegdtowej analizy, chcialbym zazna-
czy¢ jedna istotng kwestie. Moim celem nie jest rozstrzyganie, ktore
interpretacje sa stuszne, a ktore nie. Chciatlbym natomiast okresli¢,
czy i w jaki sposob mozliwe jest ponowne nawiagzanie do polskiej
tradycji interpretacyjnej, ktéra — jak zobaczymy — zostala wlasci-
wie zarzucona. Przyjmuje tu jednoczesnie metapozycje, traktujac
omawiane wykladnie jako element historycznie uksztaltowanej
kultury artystycznej, podlegajacej refleksji w ramach teoretycznie
zorientowanej historii kultury.

Nietrudno zauwazy¢ podstawowa roznice miedzy interpretacja
Antoniego Ziemby a wcze$niejszymi ujeciami. Jak wskazywalem
wyzej, w jego analizie nastepuje odrzucenie zarowno perspekty-
wy realistycznej, jak i autobiograficznej. Aby dobrze zrozumieé
powody tej zmiany, nalezy wlaczy¢ do analizy kontekst zachodniej
nauki o sztuce. Oto bowiem w péznych latach siedemdziesigtych
dochodzi do istotnej zmiany paradygmatu myslenia o malarstwie
holenderskim i niderlandzkim (Ziemba 2005). Kluczowym wyda-
rzeniem byla wystawa Tot lering en vermaak (pol. Bawic i uczyc),
ktora odbyla sie w amsterdamskim Rijskmuseum w 1976 roku. Jej
kuratorem byl Eddy de Jongh, holenderski historyk sztuki. Zasad-
nicza koncepcja wystawy bylo ukazanie flamandzkiego i holender-
skiego malarstwa rodzajowego jako majacego jednoczesnie bawié¢
i uczyé. Dodajmy, ze owa nauka miata charakter moralizatorski
i byta przedstawiana w sposéb komiczny. Holenderski badacz wpro-
wadzit termin ,pozorny realizm” (nid. schijnrealism), odnoszacy sie

jedynie do ,wierzchniej warstwy” obrazow, pod ktéra miato kry¢
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si¢ przestanie dydaktyczne. Postugujac si¢ metoda ikonologiczng
Erwina Panofsky’ego, de Jongh osadzal omawiane malarstwo w lite-
rackim kontekscie epoki, odwotlujac sie zwlaszcza do emblematyki.
Jego zdaniem dopiero takie podejscie pozwala odkry¢ ukryte zna-
czenia malarstwa rodzajowego.

W latach osiemdziesigtych interpretacja ta zostata rozwinieta,
szczeg6lnie w badaniach niemieckich. W 1986 roku ukazat si¢ artykut
Hansa Joachima Rauppa pt. Adriaen Brouwer als satiriker, w ktorym
autor analizowat watki komiczno-satyryczne w malarstwie Brouwe-
ra (Raupp 1984). W podobnym duchu tworczosé artysty interpretu-
je Konrad Renger, autor tekstu do katalogu wystawy poswieconej
holenderskiemu i flamandzkiemu malarstwu rodzajowemu (Ren-
ger 1986). Adriaen Brouwer zajmuje tu centralne miejsce w analizie
tzw. bauernsgenre (pol. ,gatunek chlopski”), jak okresla je Renger.
Badacz, podazajac sladem de Jongha, osadzal malarstwo Brouwera
w historycznym kontekscie artystycznym i literackim, ze szczegol-
nym odniesieniem do tradycji dawnych satyrycznych rycin nider-
landzkich i niemieckich, ktorych siedemnastowiecznym, malarskim
kontynuatorem mialby by¢ Brouwer.

Lata dziewiectdziesigte przyniosty dalszy rozwoj tej interpretacji
na Zachodzie, wprowadzajac do badan nad Brouwerem problematy-
ke jego klienteli. W ten sposob watek satyryczny zostal poszerzony
o analize odbiorcoéw dziet artysty. Jak pisal amerykanski badacz
Peter C. Sutton: ,jego chlopskie tematy przedstawiaja wszystkie
rodzaje niecywilizowanych zachowan, apetytow i ekscesow, i stoja
w dlugiej literackiej i obrazowej tradycji satyry nizszych klas i wies-
niakow (nid. de lompe boer) dla rozrywki i podbudowania miejskiej
elity” (Sutton 1993: 62).

Zwroéémy uwage na podobienstwo tej wykladni do wcze-
$niej cytowanej interpretacji Antoniego Ziemby. Cho¢ amery-
kanski badacz nie sigga bezposrednio do koncepcji dystynkcji
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Pierre’a Bourdieu, to linia rozumowania pozostaje tu analogiczna.
W ten sposob ksztaltuje si¢ rowniez dzisiejszy zasadniczy konsen-
sus w naukach o sztuce dotyczacy znaczenia malarstwa Adriaena
Brouwera.

Reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze w tych interpretacjach arty-
sta jawi sie jako wybitny i wyrafinowany malarz-satyryk, ktérego
tworczosc stuzy elicie mieszczanskiej. Ta ostatnia, poprzez obcowa-
nie z jego obrazami, buduje swoja kulturowg odrebnos$é w opozy-
cji do wciagz dominujacej politycznie i spotecznie (w Niderlandach
Poludniowych) warstwy arystokratyczne;.

Interpretacje w swietle problemow geopolitycznych

Zaglebiajac si¢ jednak w historie recepcji malarstwa Brouwera,
mozna dostrzec w zasadzie niemal catkowity brak odniesien w za-
chodnioeuropejskim pisarstwie o sztuce do tradycji interpretacyjnej
wywodzacej sie z kregu Europy Srodkowo-Wschodniej. Do analiz
polskich badaczy, ktorych interpretacje obszernie i celowo przyta-
czatem wczes$niej, nie nawigzuja bezposrednio ani zachodni histo-
rycy sztuki, ani nawet Antoni Ziemba.

Sprébujmy najpierw wyjasni¢ brak odniesien do tych zagad-
nien w pracach badaczy zachodnich. Teksty polskich uczonych
powstawaly od lat piecdziesiatych XX wieku, dlatego nalezy osadzié
je w szerokim kontekscie zimnej wojny. Konflikt ten toczyt sie nie
tylko na polu militarnym i politycznym, w rywalizacji miedzy kraja-
mi bloku wschodniego i zachodniego, lecz takze w obszarze kultury
symbolicznej. Mozna wskaza¢ tu wiele przyktadow. Pozostajac w kre-
gu nauk o sztuce, warto przywotac publikacje amerykanskiej histo-
ryczki Lindy Nochlin, zatytulowana Realizm (Nochlin 1974). Ksigzka

ta, badajaca estetyczng kategorie realizmu, stanowi niewatpliwie
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znaczace osiagniecie poznawcze. Napisana w 1971 roku, zostata
nawet przelozona na jezyk polski i wydana w 1974 roku. Mimo jej
intelektualnej doniostosci nie znajdziemy w niej odniesien do usta-
len badaczy rosyjskich, cho¢ realizm byt przez nich gruntownie
analizowany. Warto tu wskaza¢ przykladowo na ksiazke Woko?
probleméw realizmu (Lam 1977).

Oczywiscie nalezy uwzgledni¢ silne upolitycznienie nauki
radzieckiej, nacisk na ujmowanie wszystkich zjawisk spoteczno-
-kulturowych w kategoriach materializmu historycznego w wersji
marksistowsko-leninowskiej oraz obowigzkowa doktryne realizmu
socjalistycznego, narzucong przez reforme Zdanowa. Niemniej
jednak catkowite odrzucenie dorobku uczonych, ktérzy mieli nie-
szczescie prowadzi¢ dziatalnos¢ naukows w Zwiazku Radzieckim,
byloby btedem. Trudno bowiem zaklada¢, ze wszyscy ci badacze byli
bezkrytycznymi zwolennikami polityki panstwa. Uwazna, wolna
od uprzedzen lektura tych tekstow pozwala dostrzec w nich czesto
bardzo wnikliwe analizy, bynajmniej nieodnoszace sie wylacznie
do wulgarnego materializmu. Z drugiej strony w tych pracach nie-
jednokrotnie pojawiaja sie ataki na tzw. ,nauke burzuazyjna”. Trud-
no dzi$ jednoznacznie ustali¢, na ile byla to koniecznoé¢ wynikajaca
z cenzury, a w jakim stopniu wynikato to z rzeczywistych przeko-
nan poszczegdlnych badaczy. Niezaleznie od oceny merytorycznej
tych tekstow z dzisiejszej perspektywy — zwlaszcza z perspektywy
historyka kultury — stanowia one cz¢$¢ dwudziestowiecznego dys-
kursu o sztuce. W imie rzetelnosci naukowej nie powinny wiec
by¢ pomijane. Ze wzgledu na opisana powyzej sytuacje, komuni-
kacja i wymiana mys$li miedzy swiatem zachodnim a krajami bloku
wschodniego byly jednak znacznie utrudnione. W odniesieniu do
malarstwa rodzajowego i tworczosci Brouwera, jak widzielismy,
niemal nie istnialy. W rezultacie nie doszlo do naukowej polemiki

miedzy badaczami ani do uksztaltowania si¢ sporu interpretacyjnego,
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cho¢ - ze wzgledu na diametralnie odmienne stanowiska — taki spor
moglby si¢ potencjalnie pojawic.

Powrdé¢my chwilowo do stanowiska Antoniego Ziemby i jego
wyktadni. Jak pisalem wczesniej, i u niego nie ma odniesienia do
dawnej srodkowo-wschodniej tradycji. Jest ona nieobecna zarow-
no we wzmiankowanej wczesniej publikacji, jak réwniez w innej,
waznej pracy polskiego badacza. Mam na mysli ksiazke Iluzja
a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580—1660 (Ziemba
2005). Publikacja jest niezwykle istotna zaré6wno na polu nauko-
wym, jak i wydawniczym, stanowi bowiem pierwsze w Polsce
panoramiczne opracowanie sztuki holenderskiej w odniesieniu do
badan wspotczesnych. Oprocz wnikliwych case studies propono-
wanych jako analizy sposobow ,gry z widzem” w sztuce holender-
skiej, zawarl autor w pierwszej czesci pracy omoéwienie ,dawnych
i nowych interpretacji siedemnastowiecznej sztuki holenderskie;j”
(Ziemba 2005: 17-28). Oméwione tu zostaja teorie dziewietnasto-
wieczne (miedzy innymi pisma Hegla, Thore Burgera, Fromentina,
Taine’a), jak rowniez wiek dwudziesty wraz z przetomem ikonolo-
gicznym Panofsky’ego, pozniejszymi jego kontynuacjami u takich
badaczy jak Bialostocki, Raupp, Renger czy Eddy de Jongh. Idac dalej,
wskazuje Ziemba na przesade, w jaka wedlug niego popadly inter-
pretacje w duchu symboliczno-alegorycznym (2005: 19). Przesada
ta polegata na dostrzeganiu w kazdym z obrazéw lekcji badz prze-
strogi moralnej, co wedlug badacza zepchneto inne walory sztuki
holenderskiej na dalszy plan. Wspomniana zostala réwniez glosna
praca Svetlany Alpers, amerykanskiej badaczki, ktora sprzeciwi-
ta si¢ ikonologicznej wyktadni w ujeciu de Jongha, argumentujac
za ,sztuka opisywania” (The Art of Describing) jako zasadniczg cechg
malarstwa holenderskiego (Ziemba 2005: 22).

Mimo szczegdlowego omoéwienia roéznych uje¢ malarstwa

holenderskiego, jedynym polskim badaczem wspomnianym
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w tym kontekscie jest Jan Biatostocki. Nie uwzgledniono nato-
miast omawianej w niniejszym artykule tradycji interpretacyjnej
ani wyktadni rosyjskich badaczy. Nie jestem w stanie jednoznacznie
okresli¢ powodéw tej nieobecnosci, dlatego nie bede formutowaé
tu zadnych tez. Jesli jednak wrocimy do pierwszej analizowanej
publikacji polskiego historyka sztuki, by¢ moze odpowiedzi nalezy
szuka¢ w samym tekscie, gdzie autor stwierdza, ze ,byloby bledem
odczytywacé te sceny jako wyobrazenia realistyczne, jako odbicie
w krzywym zwierciadle zycia flamandzkiego chlopstwa i plebsu”
(Ziemba 2007: 252). By¢ moze mial tu na mysli wczesniejsze inter-
pretacje malarstwa Brouwera, dokonane w kluczu deskrypcyjno-
-realistycznym, ktory gdy jest absolutyzowany — jego zdaniem — jest
niewtasciwy. Jednoczesnie jednak badacz odrzuca z kolei traktowa-
nie klucza symbolicznego oraz dydaktyczno-moralizatorskiego jako
jedynych narzedzi interpretacyjnych. Przeciwnie, opowiada sie on
za pluralizmem interpretacyjnym:

Wszystkie, tradycyjne i nowsze, interpretacje malarstwa holender-
skiego z wieku XIX i XX warte sg szacunku i uwagi. Kazda z nich jest
w ramach swych zalozen stuszna, o ile tylko nie pretenduje do roli
tej jednej jedynej, uniwersalnej i dogmatycznej. Mozna wigc wybraé
rézne klucze interpretacyjne. Raz zatem bedzie to klucz realistycznego
zwierciadla rzeczywistosci, raz — emblematyczno-symbolicznych tre-
$ci moralnych lub dydaktyzmu religijno-etycznego, kiedy indziej za$
spotecznych funkcji sztuki w $wiecie rozwinietego kolekcjonerstwa

i wolnego rynku albo estetyki recepcji (Ziemba 2005: 17).

Mozna postawié pytanie, czy dawne interpretacje, przywota-
ne i omoéwione w niniejszym artykule, maja dla nas dzi$ wartosc¢
inng niz czysto historyczna. Czy nalezy je catkowicie odrzucié?
Dzi$ jest juz jasne, ze rozumienie malarstwa rodzajowego jako
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absolutnie dokumentalnego zapisu rzeczywistosci jest nie do
utrzymania. Moim zdaniem jednak otwarte pozostaje pytanie,
czy wszystkie obrazy Brouwera mozna sprowadzi¢ jedynie do
wykladni moralizatorskiej — bo tak najczesciej sie je interpretuje.
Jak widzieliSmy wczes$niej, w analizie Antoniego Ziemby, opartej
na perspektywie socjologicznej, interpretacja ta zostaje osadzona
w kontekscie zjawisk spotecznych, takich jak emancypacja klasy
mieszczanskiej poszukujacej znakow dystynkcji spotecznej. W tym
sensie wykladnia ta nie wyczerpuje sie w ramach interpretacji
emblematyczno-symbolicznych czy moralizatorskich (ukazujacych
grzechy i przywary ludzkie). Czy mozliwe sa zatem inne sposoby
kontekstualizacji tego malarstwa? Jednym z najwiekszych proble-
mow jest brak zrodet pozwalajacych na rekonstrukcje perspektywy
samego artysty, a takze brak materialow dotyczacych lokalnych
hermeneutyk zwigzanych z funkcjonowaniem tych obrazéw w spo-
teczenstwie. Innymi stowy, nie jesteémy w stanie jednoznacznie
okresli¢, jakie znaczenia nadawali im ich kolejni wiasciciele. Czy
byly one zawsze takie same? Czy kazdy nabywca dysponowat odpo-
wiednimi kompetencjami kulturowymi, by odczytaé¢ wyrafinowana
gre obrazu z widzem? Z tego wzgledu niemozliwe jest zastosowanie
do nich antropologii obrazu w rozumieniu Hansa Beltinga. Nie
mozemy wiec jednoznacznie okresli¢, w jaki sposéb wlasciciele —
rézniacy sie statusem spolecznym - faktycznie ,uzywali” tych
obrazéw (Belting 2010).

Kontrowersyjna kwestig pozostaje wielokrotnie podkreslany
przez polskich (i nie tylko) badaczy, autopsyjny wymiar tej tworczosci.
Wiadomosci biograficzne na temat Adriaena Brouwera stanowia tu
istotny problem. Z jednej strony w nowszych ujeciach czesto uznaje
sie je za ,sfingowane” — tworzone na podstawie tresci jego malarstwa,
a dodatkowo powielane ,,z drugiej reki”. Z drugiej strony wczes$niejsi

badacze dysponowali tymi samymi Zrédtami, a mimo to uznawali
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informacje o jego zyciu za istotne dla interpretacji tworczosci i trak-
towali je jako wazny kontekst. W moim przekonaniu mamy tu do
czynienia z problemem interpretacji jako czynnosci wspottworza-
cej sens dzieta. Odrzucenie badz przyjecie (catkowite lub czesciowe)
zrédet biograficznych jako istotnych dla analizy dziela sztuki jest
ostatecznie decyzja samego interpretatora.

Na zakonczenie niniejszych rozwazan chcialbym przytoczy¢
jedna jeszcze propozycje interpretacyjng tworczosci flamandzkiego
malarza. Wracajac do niej, powracamy jednocze$nie do wczesniej
opisywanej sytuacji geopolitycznej, a konkretnie do lat siedemdzie-
siatych i osiemdziesigtych XX wieku. Chodzi o ksiazke zatytulowang
Dawni mistrzowie Wiktora Lazariewa, ktora ukazala sie w Polsce
w 1984 roku (Lazariew 1984). W obszernym artykule pos$wieco-
nym tworczosci Brouwera badacz najpierw szczegétowo rekon-
struuje warunki spoteczne, ekonomiczne i polityczne, a nastepnie
przechodzi do analizy i interpretacji dziel malarza. Przytocze tu
najwazniejsze fragmenty z punktu widzenia probleméw porusza-
nych w niniejszym tekscie. Przede wszystkim Lazariew postrze-
ga tworczos¢ Brouwera (jak i wszystkich artystow omawianych
w swojej ksigzce) jako pozostajaca w zlozonym, a niekiedy wrecz
opozycyjnym stosunku do baroku. Warto zaznaczy¢, ze badacz
ten rozumie barok nieco weziej niz przywolywany wcze$niej Jan
Biatostocki, ktory wpisuje tworczos¢ Brouwera w estetyke baro-
kowa. Dla Lazariewa barok jako pewna wizja estetyczna wigze
sie przede wszystkim z kregiem koscielno-dworskim. Dlatego
tez pisze:

Brak tez calkiem w obrazach Brouwera erotyzmu, a takze alegorii
i symboliki, totez ikonolodzy niczego tu dla siebie nie znajduja. Malar-
stwo Brouwera ukazuje pojedyncze fakty, za ktorymi nic sie nie kryje,

w ktorych nie tkwi zaden symbol, zadna aluzja do jakiej$ wyzszej ,idei”.
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To przytwierdzony do ziemi realizm, ale realizm o niezwyklej sile,
$wiezosci 1 wyrazistosci, ktory $miato obala wszelkie kanony estetyki
barokowej (Lazariew 1984: 26).

Z powyzszego cytatu mogloby si¢ wydawac, ze Lazariew arbi-
tralnie ignoruje problematyke alegoryczna czy symboliczng i pozo-
staje w kregu typowo deskrypcyjno-realistycznym. Sprawa ta jest
jednak dla badacza bardziej ztozona:

Nawet kiedy Brouwer, najpewniej na wyrazne zgdanie swoich klien-
tow, przedstawia ,grzechy smiertelne” lub serie ,pieciu zmystow”, to
i wtedy nie siega po jakie$ alegorie czy emblematy, lecz ukazuje takie
sytuacje rzeczywiste, ktore sprawiaja, ze widz nie ma najmniejszej

nawet watpliwosci, co obraz przedstawia (Lazariew 1984: 26).

Fragment ten ukazuje potencjalnie zawsze mozliwa, ztozona
zalezno$¢ miedzy regutami opisywanej kultury artystycznej, ocze-
kiwaniami konsumentéw (rynku) a twérczym dziataniem konkret-
nego artysty. Co wiecej, mimo roéznic w sposobie rozumienia baroku,
Lazariew pozostaje zasadniczo zgodny z Janem Biatostockim, ktory —
jak widzielismy — wskazywat, ze nie wszystkie siedemnastowieczne
obrazy rodzajowe zawieraly odniesienia do emblematyki czy alegorii.
W kontekscie problematyki moralnej Lazariew pisze natomiast:

Malarz w najmniejszej nawet mierze nie potepia przedstawianego
przez siebie $wiata. Nikogo nie gani, z nikogo si¢ nie $mieje, niczego
nie glosi. Zwyczajnie i doktadnie maluje to, co przez diugie lata widziat
w zajazdach prowincji pétnocnych i potudniowych. Ten catkowity
brak upiekszen czy dydaktyki sprawia, ze malarstwo Brouwera jest
szczeg6lnie pociggajace. Malarz jak gdyby mowi do swoich postaci:

sjestem taki sam hultaj, jak wy, a jesli czasem sobie troche z was drwie,
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to wierzcie mi, ze cala dusza jestem z wami. Kocham was nawet wtedy,
kiedy ptatacie wasze ordynarne figle i zawsze z ciekawoscia na was
patrze”. (...) Malowana przez niego hotota to nie ,poczciwi chlopkowie”
Teniersa lub nazbyt juz zawadiaccy zabijacy Craesbeecka, lecz catkiem
rzeczywisci zwykli ludzie, ktorzy zyja wlasnym zyciem, maja swoje
narowy i wady. Malarz nigdy nie patrzy na nich z gory, lecz jak gdy-
by roztapia sie posrdd nich, siedzac z nimi przy jednym stole i pijac
z jednego kufla (Lazariew 1984: 26).

Powyzszy passus moglby ponownie sugerowaé klucz interpre-
tacyjny oparty na ,naiwnym mimetyzmie”. Jednak chwile p6zniej
autor wskazuje na relacje miedzy $wiatem teatru a sposobem ksztat-

towania przestrzeni obrazu:

Uklad jego obrazéw bardzo przypomina scene. W teatrze nauczyt sie
sztuki rezyserii, ustawiania postaci w najkorzystniejszym miejscu za-
rowno w stosunku do widza, jak rowniez do innych postaci dzialaja-
cych, postugiwania sie akcesoriami tak, by poprzez swe rozmieszczenie
dzialaty najbardziej efektownie, aby ani jeden przedmiot nie wydawat
sie zbyteczny, a wreszcie wlasciwej oceny i odtwarzania najrozmait-
szych wyrazoéw twarzy ludzkiej. W ukazywaniu mimiki Brouwer nie

ma sobie rownych (Lazariew 1984: 26).

Badacz ten zdaje sie dostrzegaé, ze w ostatecznym ksztalcie
dzieta Brouwera nie sa jedynie ,migawkami z rzeczywistosci”, lecz
ze obserwowalna rzeczywisto$¢ podlega tu artystycznemu prze-
tworzeniu. Ponadto Lazariew zwraca uwage na sposéb ukazywania
przez Brouwera mimiki i emocji postaci, ktéry wynika nie tylko
z obserwacji rzeczywistosci, lecz takze ze §wiata teatru i gry aktor-
skiej. Rosyjski historyk sztuki, aby glebiej zrozumie¢ malarstwo
Brouwera, rekomenduje siegniecie do klasycznej juz dzi$ publikacji
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Michaita Bachtina zatytulowanej Tworczos¢ Franciszka Rabelais’go
a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu (Bachtin 1975). Dostrzega
on bowiem istotne pokrewienstwo miedzy tworczosciag Brouwe-
ra a Rabelais’go (Lazariew 1984: 30). Watku tego jednak nie roz-
wija, cho¢ mozna przypuszczac, ze chodzi o wpisanie malarstwa
Brouwera w koncepcje karnawalizacji, szeroko opisang przez Bachti-
na. Oznaczaloby to postrzeganie dziet artysty jako przedstawien,
w ktorych zawieszeniu i podwazeniu ulega obowiazujacy porzadek
spoleczny oraz normy go regulujace, a to, co ,niskie”, miesza si¢
z tym, co ,wysokie”. Warto réwniez przypomnie¢, ze przywolywa-
ny wczesniej Bogdan Suchodolski pisat o obecnym w tworczosci
Brouwera ,$wiecie na opak”. Istotnie, wydaje sie to by¢ ciekawy
trop interpretacyjny, jednocze$nie domagajacy sie gruntownego
przemyslenia i poglebionych studiow. Jego rozwiniecie wykracza
jednak poza tematyke niniejszego artykutu, ktorego celem bylo
przede wszystkim przedstawienie zlozonej problematyki recepcji
malarstwa Adriaena Brouwera w kontekscie powojennych loséw
Europy Srodkowo-Wschodniej. Wart odnotowania jest rowniez fakt,
iz jak dotad problematyka malarstwa Brouwera czy nawet ogoélnie
fenomenu tzw. malarstwa ,dotéw spotecznych” nie zostaty pod-
dane refleksji naukowej w ramach funkcjonujacego obecnie zwrotu
ludowego w humanistyce polskiej. Pozostaje mie¢ jednak nadzie-
je, ze i ten obszar problemowy znajdzie swoje miejsce w ramach

wzmiankowanego zwrotu.
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Lukasz CEBULA

Abstract

Adriaen Brouwer and the Scholarly
Reception of His Works in the
Post-War and Contemporary Poland

The article is devoted to the problem of the Polish scholarly reception of
the paintings of Adriaen Brouwer, a representative of the so-called “low-
life” painting practised in the seventeenth-century Netherlands and in the
South Netherlands. It analyses the issues of the conditions and particular-
ities of the interpretations created in Central and Eastern Europe in the
20th century. The text is thus an attempt at a scientific revival of the Polish
interpretative tradition of this art, which has been largely forgotten and is

rarely referred to in the contemporary scholar reflection on it.



