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Seriale platform streamingowych -
miedzy transkulturowoscia
a lokalnoscia. Analiza przypadkow

Wprowadzenie

Jak podaje ,,Business Insider” (Sobolak 2022), badania dotyczace ryn-
ku streamingowego na $§wiecie wskazuja na funkcjonowanie ponad
pieciu tysiecy trzystu serwisow, ktore specjalizuja sie w dostarcza-
niu widzom spersonalizowanych tresci o charakterze kulturowym.
W Polsce w roku 2022 wartos¢ rynku streaminowgo wyniosta trzy-
sta pieédziesiat milionow euro i nadal sie rozwija.

Platformy streamingowe dzialajace na rynku miedzynarodowym,
dostarczajac kontent rozrywkowy, by zyskac i utrzymaé widza, nie
ustajg w wysitkach w dostosowaniu swojej oferty do jego ocze-
kiwan. Oznacza to systematyczne przystosowywanie istniejacych
formatow filmowych do lokalnych aspektow kulturowych kraju,
w jakim dany material ma si¢ ukazac¢. Silg rzeczy, w jednym formacie

dostosowywanym na wiele rynkéw trudno ustrzec sie elementow
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transkulturowych. Réwnie trudno jest zachowa¢ dbatosé o elementy
lokalne, bez ktorych jednak format méglby nie przyjaé sie na lokal-
nym rynku. Najczesdciej zatem platformy streamingowe lawirujg
pomiedzy lokalnoscia a transkulturowoscia.

Spojrzenie na transkulturowos¢

Wedlug Welscha (1999: 200-205) transkulturowos¢ jest zjawiskiem
obecnym wspoélczesnie z wielu powodoéw; jednym z nich jest glo-
balizacja, innym migracje spoleczenstw. Migracje pociagaja za soba
mieszanie sie kultury autochtonow z kulturg przybyszy, co skutku-
je wzajemnym przenikaniem si¢ i powstawaniem catkiem nowych,
hybrydycznych struktur. Niemiecki filozof, postrzegajac transkul-
turowos¢ w towarzystwie wielokulturowosci i wykraczania poza
granice kultur — poza granice tego, co w kulturze danego spote-
czenstwa ma walor narodowy i etniczny, widzi Zrédto konstytuowa-
nia sie nowych waloréw kulturowych. Zwraca szczegblng uwage
na otwarto$¢ kultury autochtonéw na kultury przybyszy, co czyni
caly system kulturowy otwartym, dynamicznie rozwijajacym sie
tworem, skladajacym sie po okresie transformacji z wielowarstwo-
wych, wzajemnie na siebie oddziatujacych struktur.

Wedlug Welscha (1999: 39-47) transkulturowos¢ skupia sie wokot
trzech podstawowych poje¢: hybrydowosci, interakcji i przenikania
oraz przekraczania granic. To wtasnie hybrydowos$¢ w swoim zlo-
zonym, cigglym konstruowaniu nowego bytu jest procesem odpo-
wiedzialnym za mieszanie si¢ tego, co zastane z tym, co przychodzi.
Interakcja i wzajemne przenikanie sie podkresla wage nowej formy
kultury, jak rowniez ktadzie nacisk na doskonalenie si¢ komponen-
tow ja tworzacych. Ostatnim z aspektow transkulturowosci wedlug
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Welscha jest przekraczanie granic, ktore oznacza zakorzenienie
nowego tworu kulturowego w bardziej zglobalizowanej tozsamosci.

Edward Said, jeden z pionieré6w studiéw postkolonialnych,
badajac, w jaki sposob zachodnia perspektywa badawcza odczytuje
kultury wschodnie (Orient), zwrocil szczegdlng uwage na wymia-
ne kulturowa (2009: 331-335) i jej wage w powstawaniu nowych
form kulturowych. I te wlasnie hybrydowe formy stanowia klucz
przekraczania granic kulturowych (Said 2009: 216-220), konstruujac
nowe tozsamosci. I cho¢ sam nie uzywat pojecia transkulturowosc,
to z calg pewnoscia jego badania Orientu i zauwazone mechanizmy
wymiany kultur oraz analiza dynamiki miedzykulturowej stano-
wig istotny wkiad w opis mechanizméw konstruujacych pojecie
transkulturowosci.

Rozwazania nad wymiang kultur, jej przeplywami i wzajemnym
oddzialywaniem trudno oddzieli¢ od globalizacji, ktorej kulturowa
koncepcje proponuje Ulf Hannerz (2022). Hannerz swoje badania
opiera na analizie sieciowej, ktéra w przypadku globalizacji bazuje
na sieci wzajemnych powigzan spotecznych, realizowanych wedlug
schematu zaleznosci pomiedzy tym co lokalne, a tym co globalne.
Wedlug Hannerza kultura ,jest czyms, czego uczymy sie lub tez
czyms, co nabywamy w Zyciu spotecznym” (2006: 20-21), a pro-
ces akulturacji jest dzialaniem polegajacym na interakeji pomiedzy
znaczeniami obowigzujacymi powszechnie a ich interpretacjami
tworzonymi przez jednostke/-i. Tak rozumiana kultura pozwala
autorowi kategoryzowac ja wedtug trzech kryteriow: idei i sposo-
boéw myslenia, znaczen oraz form eksternalizacji, odnoszacej sie
do technik spotecznej dystrybucji form znaczacych. Idee i sposoby
myslenia nie sg niczym innym, jak powszechnie wspotdzielonymi
przez ludzi wartos$ciami i twierdzeniami. ,Rozne sposoby, dzieki kto-
rym znaczenie staje sie dostepne dla zmystow, zostaje upublicznione”
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(Hannerz 2006: 20-21) - znaczenie zatem jest formg znaczgca, pod-
legajaca spotecznemu rozpowszechnianiu. To wlasnie stanowi cen-
trum zainteresowan badacza, ktory analizuje w sensie kulturowym
zestawienia tego, co globalne-lokalne, co miejscowe—naptywowe
oraz wplyw lokalnosci na kulture centrum. Zauwaza réwniez, iz to,
co dzis jest postrzegane jako centrum w sensie kulturowym, w przy-
szto$ci moze przeistoczy¢ sie w to, co peryferyjne. Wedtug badacza
transkulturowos¢, z ktérg mamy do czynienia w $wiecie globalizacji'
dostarczajacej ludzkosci réznorodnosci kulturowej, moze przyniescé
zardwno heterogeniczno$é, jak i homogenizacje.

Problematyke transkulturowosci w swoich pracach podejmuje
takze Homini K. Bhabha (1994), ktory analizujac procesy adaptacji
kulturowej, zwraca uwage na redefinicje kulturowa, wynikajaca
z kontaktu jednej kultury z inng kultura. Z drugiej strony Epstein
(1999), badajac, w jaki sposéb dochodzi i co wynika z interakcji
miedzy kulturami, wprowadza termin ,transkultura” Powyzsze per-
spektywy badawcze pomagaja zrozumie¢, w jaki sposob kultury
mieszaja sie, adaptujg i wplywaja na siebie nawzajem w kontekscie
globalnym.

Powyzsze interpretacje i omowienia transkulturowosci tatwo
mozna odnalez¢ w obrazie filmowym, zwlaszcza koncentrujac sie
na wyroéznionych przez Welscha — niemieckiego filozofa — trzech
aspektach kultury. Hybrydyczno$¢ w produkcjach filmowych widze
w laczeniu elementow réznych kultur, co pozwala na skonstruowa-
nie unikalnych narracji i oryginalnej estetyki obrazu. Nieuchronnie

Koncepcja globalizacji kulturowej wedlug Hannerza wprowadza pojecia
konceptu globalnej ekumeny, procesu nazwanego kreolizacja, a takze dys-
kursu wokot kwestii roznorodnosci kulturowej, ktorych nie bede w niniej-
szym artykule omawia¢, by nie odejs¢ zbyt daleko od kwestii kluczowych
dla prezentowanego tu materiatu.
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jest to zwiazane z przekraczaniem tradycyjnie pojmowanych estetyk
dzieta filmowego. Warto w tym kontekscie zwrécié¢ takze uwage
na koprodukcje, ktore powstajac przy wspotudziale przedstawicieli
roznych narodowosci i kultur, wlaczajg elementy kultury z kraju
pochodzenia we wspoélnie tworzony obraz.

Warto sprawdzi¢, w jaki sposob o transkulturowosci w filmie
i serialach pisali polscy badacze. I cho¢ oczywiscie nie uzurpuje
sobie prawa do twierdzenia, ze wyczerpie wszystkie mozliwe inter-
pretacje, to jednak chciatabym zwrdéci¢ uwage na kilkoro rodzimych
naukowcow. Ryszard Kluszczynski, polski teoretyk sztuki i medidéw,
interpretuje transkulturowos$¢, analizujac sztuke i nowe media.
Autor skupia swoja uwage na analizie przeptywow kulturowych,
wymiany miedzykulturowej oraz tworzeniu hybrydowych form
kultury, powstatych w wyniku globalizacji i cyfryzacji. Kluszczynski,
analizujac réznorakie formy sztuki, zwraca uwage na fakt wskazu-
jacy, w jaki sposob nowe media staja sie naturalnymi platformami
dla transkulturowej wymiany i dialogu (Kluszczynski: 2004). Ewa
Mazierska w swoich licznych badaniach na temat kina i telewizji
podejmuje tematyke transkulturowosci w kontekscie globalizacji.
Badaczka sprawdza, w jaki sposob procesy globalizacji wplywaja
na produkcje i dystrybucje oraz odbidr filmoéw i seriali. W polu
zainteresowania naukowego Mazierskiej znajduja sie rOwniez nowe
media jako narzedzie jednocze$nie odzwierciedlajace i konstruuja-
ce transkulturowe do$wiadczenia widzoéw. Autorka podkreslajac
wplyw globalizacji na homogenizacje kultury filmowej, wskazu-
je rowniez na okolicznosci powstawania nowych, hybrydowych
form wyrazu, ktore odzwierciedlajg wieloptaszczyznowe tozsamosci
wspolczesnosci (Mazierska: 2011). Eksplorujac polska produkeje
filmowa, nie tylko analizuje transkulturowe tre$ci materiatu filmo-
wego, gdzie kladzie nacisk na miedzynarodowe (globalne) trendy

w zakresie tematyki i tresci kontentu filmowego. Zwraca takze
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uwage na to, w jaki sposob polskie kino odzwierciedla narodowe
i transnarodowe tozsamosci. Z kolei Agnieszka Graff w swojej pracy
naukowej bada transkulturowos¢ przez pryzmat globalnych ruchow
feministycznych i ich zastosowania (czy tez raczej przystosowania)
do lokalnych kontekstow kulturowych. Analizujac wpltyw global-
nych dyskurséw na lokalne konteksty, podejmuje proby interpreta-
cyjne w odniesieniu do tozsamosci narodowej i plciowej (2008; 2011).

Spojrzenie na lokalnos¢

Lokalnos¢ w kontekscie mediow mozemy analizowac¢ przez pryzmat
specyfiki jej produkgji i dystrybucji czy tez konsumpcji. Konsumpcja
za$ jest bezposrednio powigzana z tresciami zakorzenionymi kulturo-
wo i geograficznie w lokalnych spolecznosciach — odzwierciedla ich
potrzeby i zainteresowania, wartosci i tozsamosci. Jeden z wazniej-
szych glosow w temacie lokalnosci znalez¢ mozna w pracach Johna
Caldwella, ktéry analizuje ja, badajac praktyki produkeyjne i sposob,
w jaki wplywaja one na tre$¢ filmow i seriali. To, co dla naukowca
wazne, wydaje sie zamyka¢ w obserwacji i analizie lokalnych kontek-
stow przemystowych, kulturowych oraz spotecznych, ktére odnosza
sie do produkecji filmowej i szerzej samych mediow. Caldwell poddaje
poréwnaniu lokalne praktyki® z globalnymi trendami i strukturami
przemystowymi, wprowadzajac pojecie ,refleksyjnosci przemysto-
wej”. Odnosi je do $wiadomosci pracownikéw medidow wzgledem
wykonywanej przez nich pracy i kulturowych kontekstow (Caldwell
2008: 47-52). Caldwell w obszar swoich zainteresowan wlgcza nowe
technologie, ktore wplywaja w sposob zasadniczy na produkcje

2

Caldwell poddaje analizie praktyki produkcyjne w przemysle filmowym
Hollywood, skupiajac si¢ na konkretnych przypadkach.
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filmow i seriali. Bada rowniez, jak lokalne przemysty telewizyjne
adaptuja sie do zmian bedacych nastepstwem postepu technologicz-
nego (Caldwell 2004: 47-52). Docieka jednoczesnie, w jaki sposob
wplywa to zardwno na tres¢, jak i na forme programoéw telewizyjnych.
Bada czy - i jesli tak, to w jaki sposob — lokalne przemysly medial-
ne integruja sie z globalnymi strukturami (Caldwell 2004: 47-52).

Z niezwykle ciekawa analizg na temat styku lokalnosci i trans-
kulturowosci spotka¢ sie mozemy u Roberta C. Allena, ktory,
zajmujac sie opera mydlana, sprawdza i opisuje jej adaptacje do
réznorodnych warunkow kulturowych, ktore to wlasnie nadajg
walor lokalno$ci analizowanym materiatlom (Allan 1995). Annette
Hill z kolei, do watkéw juz wspomnianych i obecnych u innych
eksploratoréw lokalnosci, w swoich badaniach doktada percepcje
lokalnego odbiorcy, sprawdzajac reakcje publicznosci na tresci
materiatéw filmowych, w ktérych zwykle na transkulturowe formy
produkcji naktadane sg lokalne konteksty (Hill 2005: 57-79). Autor-
ka opisuje metody oceny programéw wypracowane na podstawie
wiasnych doswiadczen kulturowych i spotecznych jako widza. Dla
odbiorcéw waznymi kryteriami oceny sg wiarygodno$c¢ i auten-
tycznos¢ prezentowanego materiatu, skonfrontowane z lokalny-
mi zwyczajami i warto$ciami. Im bardziej ogladany materiat jawi
si¢ dla nich jako autentyczny i zgodny z lokalnymi warto$ciami,
tym bardziej angazuja si¢ w opowiadang historie i identyfikuja
z bohaterami. Analizujac reakcje widzow pochodzacych z réznych
kulturowo-spotecznych srodowisk, Hill zauwazyla, jak ten sam
material - mimo lokalnych adaptacji — moze prowadzi¢ do odmien-
nych odczytan i interpretacji (Hill 2005: 57-79). Przytaczana juz
wczesniej Mazierska, analizujac polskie kino, skupia sie na ekspo-
nowaniu lokalnosci poprzez odzwierciedlenie lokalnych tozsamo-
sci i probleméw (Mazierska 2013: 58-70). Analiza autorki dotyczy
regionalnych historii, miejsc i tozsamosci znajdujacych sie w filmie.
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Grazyna Stachéwna podkresla znaczenie lokalnej historii, ktora
w sposob zasadniczy wplywa na ksztaltowanie lokalnej (polskiej)
tozsamosci kulturowo-spotecznej i jednocze$nie pokazuje metody
jej formowania (Stachéwna 2009: 250-260). Z kolei Lubelski i Zyto,
badajac polskie kino, dostrzegaja, analizujg i opisuja te fragmenty
lokalnosci, ktore istotnie wplywaja na tres¢ i sama forme filmu
czy serialu (Lubelski 2009: 94, 534-540; Zyto 2011: 47-60).

Warto wyraznie w tym miejscu rozrézni¢ pojecie lokalnosci od
narodowosci. Lokalnos¢ to nie tylko przynaleznos¢ do okreslonego
narodu czy panstwa. Odnosi sie ona do specyficznych cech i toz-
samosci zwigzanych z konkretnym miejscem — regionem, miastem
czy nawet dzielnicg — ktore wykraczajg poza szeroki, ogélnokrajowy
kontekst. Obejmuje historyczne, spoteczno-kulturowe, jezykowe,
a takze materialne aspekty, takie jak architektura czy przestrzen
codziennosci. Lokalno$¢ uwzglednia unikalne doswiadczenia i rela-
cje spoteczne, tworzac wielowymiarowy obraz tzw. malej ojczy-
zny. Narodowos¢ taczy zbiorowos¢ o wspolnej historii i instytucje
panstwowe, formutujac bardziej ogdlne znaczenia oraz wlaczajac
wszelkie lokalne innosci. Lokalnos¢ jest bardziej zr6znicowana niz
narodowo$¢, czesto pelna wewnetrznych sprzecznosci. W filmach
i serialach bywa nie tylko ttem, ale staje sie istotnym elementem
narracji, umozliwiajagcym budowanie autentycznych swiatow, ktore
trafiajg zarowno do widzow lokalnych, jak i globalnych.

Nie powinni$my mieé watpliwosci, iz wspolczesny $wiat wraz
z globalizacjg i rozwojem technologicznym ma zasadnicze znacze-
nie dla przemystu medialnego. Oczywiste wydaje sie, iz dostaw-
cy kontentu streamingowego dbaja, by ich produkcje zaspokajaly
potrzeby globalnego rynku. Z drugiej strony, chcac wejs¢ na rynki
lokalne, platformy streamingowe starajg si¢ wyposazy¢ swoje pro-
dukcje w mozliwie duzo tresci lokalnych. Elementy transkulturowe
zatem sa w stalym starciu i negocjacjach z lokalnoscia, wptywajac
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na sposoby produkcji, tresci i odbiér przez widzé6w dostarczanego
kontentu, w tym filmu czy serialu.

Zastosowana metodyka i procedury

Zamysl, ktory mi przyswieca przy pisaniu niniejszego artykutu,
jest probg uchwycenia narracji o charakterze transkulturowym
i lokalnym oraz opisania i kategoryzacji tego, w jaki sposob oba
zjawiska spoteczno-kulturowe wplywaja na tre$¢ omawianego ma-
teriatu. W tym celu postuze sie multimodalng krytyczng analiza
dyskursu (MCDA), opierajac sie na metodologii zaproponowanej
przez van Leeuwena i Kressa (2001) oraz Ledina i Machina (2020).
Multimodalno$é otwiera bowiem przestrzen dla mozliwosci inter-
pretacyjnych badanego materiatu, pozwalajac na wielo$¢ odczytan
i pojawiajacych sie w $lad za nimi dyskurséw. Biorac pod uwage
role narracji w komunikacji tresci skupiajacych sie na przedsta-
wianiu wartosci oraz sposobach rozwiazywania konfliktow, we-
spre powyzej opisane procedury technikami stosowanymi przez
Agnieszke Kampke (2020).
Materiatem stanowigcym przedmiot badan sa polskie seriale
produkowane i prezentowane na miedzynarodowych platformach
streamingowych:
+  Rojst — 2018 rok - rez. J. Holoubek - platforma Showmax
(obecnie dostepny na Netfliksie),

+  Rojst '97 2021 rok - rez. J. Holoubek i K. Bajon - platforma
Netflix,

«  Belfer — 2016 rok (sezon 1.); 2017 rok (sezon 2.) — tworca
B. Ignaciuk — platforma VOD Canal+,

«  Warszawianka — 2023 rok - rez. J. Borcuch - platforma
SkyShowtime.
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Elementy dzieta filmowego brane pod uwage to: plan zdjeciowy
(geolokalizacja), scenografia, kostiumy i rekwizyty, jezyk/dialekt,
muzyka i $ciezka dZwiekowa, tradycja i zwyczaje oraz tto historyczne
i spoleczne. Stowem — wszystkie te elementy, ktore beda egzempli-
fikacjami transkulturowsci i/lub lokalnos$ci materiatu badawczego.

Wprowadzenie do niniejszego artykutu, w ktérym staram sie skro-
towo przyblizy¢ znaczenie transkulturowosci i lokalnosci, zaweze
na potrzeby niniejszej analizy do definicji odnoszacych sie $cisle do
narracji filmowej i wszystkich elementéw ja tworzacych. Dlatego tez
lokalnos$¢ w kontekscie narracji filmowej bede rozumie¢ jako miejsce
(znaczenie geolokacyjne), gdzie rozgrywa sie akcja; jako miejsce trak-
towane jak jeden z elementéw fabuly (znaczenie historyczne) oraz
swoistej atmosfery filmu (znaczenie emocjonalne, spoza zmystowosci
fizycznej). Dzieki takiemu rozumieniu lokalno$¢ moze mie¢ (i najcze-
Sciej ma) wpltyw na rozwoj fabuly filmowej, postaci (nie tylko gléwne-
go bohatera/ki) czy tez tej pozafizycznej atmosfery obrazu filmowego.

Mysélac o lokalnosci, nalezy pamieta¢ o kilku jej aspektach, ktore
omowie ponize;j.

Atmosfera i nastrojowos¢ osiggane sa przy uzyciu specyficznych
pleneréw, scenografii wnetrz, swiatla i muzyki. Moga wywotywaé
u widza poczucie bezpieczenstwa, na przykltad gdy znajdujemy sie
w pelnym §$wietle na stonecznej polanie, badZ przeciwnie — widz
moze doznac uczucia leku, gdy zostanie przeniesiony w $rodek ciem-
nego, zdawaloby sie, zimnego lasu.

Innym elementem budowy dziela filmowego jest charakterystyka
postaci, ktorej charakter czy podejmowane decyzje moga wynikaé
z miejsca, w ktorym przebywa. Przestrzen traktowana moze by¢
jako symbol, metafora kondycji cztowieka, jego tozsamosci badz jego
sytuacji spotecznej i kulturowej. Przykladowo, gdy bohater zamiesz-
kuje zaniedbany lub zrujnowany dom, dla widza moze by¢ to meta-

fora kondycji ekonomicznej bohatera lub jego upadku moralnego.
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Przestrzen, w ktorej rozgrywa sie akcja, mozna odczytaé jako ele-
ment budujacy fabute. Na przyktad: gdy posta¢ znajduje sie na dachu
pedzacego pociagu, widz od razu rozpoznaje element przygodowy
lub zastanawia sie, czy to konkretne miejsce stanowi cel sam w sobie
dla bohatera filmu. Poprzez miejsca wspaniale rozgrywane bywa-
ja konflikty narracyjne, na przyktad pomiedzy tym, co bezpieczne,
a tym, co budzi groze. Oczywiscie ponadto lokacje same w sobie
niosa znaczenia historyczne i kulturowo-spoteczne.

Transkulturowos¢ w kontekscie narracji filmowej dotyczy cech
swoistych dla prezentowanej kultury i konkretnej narodowosci,
a lokacje zwykle sa uwzgledniane i zintegrowane z fabula, budowsg
postaci i samg narracjg filmowga. Transkulturowos¢ stuzy w tej sytu-
acji przedstawieniu heterogenicznosci kulturowej, ktéra moze prze-
jawia¢ si¢ roznorodnoscia rasowa czy religijna, moze stuzy¢ rowniez
do tworzenia bardziej reprezentatywnych i inkluzywnych produkec;ji.
To przektada sie na globalng ogladalno$¢, gdyz widzowie maja szanse
identyfikowa¢ sie z niektorymi bohaterami i sytuacjami narracyjny-
mi. Transkulturowos¢, poprzez taczenie elementow roéznych kultur
i miejsc, sprzyja tworzeniu unikalnych dla danego obrazu historii,
moze prowadzi¢ do konfliktéw, napieé¢ czy zwrotéw akcji. W efek-
cie przyczynia sie do rozwoju narracji. Wreszcie: wspiera edukacje
i swiadomos¢ kulturowa wsrod widzoéw, propagujac tolerancje i zro-
zumienie dla nieoswojonych innosci. Zaréwno transnarodowosc, jak
tez lokalnos¢ moga by¢ dawkowane w obrazie filmowym w réznym
stopniu subtelnosci, podkreslajac miedzynarodowe i miedzykultu-
rowe aspekty lub wrecz odwrotnie — pozwalajac widzowi na wlasng
eksploracje i interpretacje poprzez jedynie lekkie sugestie znajdujace
sie w materiale.

W kolejnej czesci dokonam analizy wybranych materiatow,
by sprawdzi¢ wzajemne relacje pomiedzy transkulturowoscig

a lokalnoscia.
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Analiza przypadkow

Platformy streamingowe jako najwieksi gracze na rynku mediow,
zwlaszcza w zakresie dostarczania rozrywki (miedzy innymi za po-
moca filméw, seriali), starajg sie umiejetnie lawirowaé pomiedzy
tym, co transkulturowe, a tym, co lokalne. Robig to w taki sposéb,
by zaspokoi¢ potrzeby swoich globalnych odbiorcow. W ponizszej
czesci przeprowadze analize wybranych polskich produkeji dostar-
czanych przez platformy streamingowe.

Rojst jest serialem, w ktorym watki obyczajowe przeplataja si¢
z zagadka kryminalng. Historia koncentruje sie na parze dzienni-
karskiej: mtodym Piotrze Zarzyckim (w tej roli wystgpit Dawid
Ogrodnik) oraz starszym Witoldzie Wanyczu (Andrzej Seweryn).
Akcja rozgrywa si¢ w latach 80. XX wieku, w anonimowym mia-
steczku w potudniowo-zachodniej czesci Polski, w ktorym dochodzi
do morderstwa mtodej prostytutki i lokalnego dzialacza partyjnego.
Sprawa zabodjstwa wywotuje duze poruszenie lokalnej spotecznosci,
a dziennikarze staja si¢ sprzymierzencami, prowadzacymi medial-
ne $ledztwo. Dochodzenie jednak komplikuje sie coraz bardziej,
wskazujac na zlozone relacje wladzy i partii tworzacych jej system.
System, ktory bezpardonowo ingeruje w prywatne zycie czlon-
koéw tego fikcyjnego spoteczenstwa. Obaj bohaterowie zmagaja sie
z zewnetrznymi przeciwnosciami, bowiem wydaje sig, ze lokalnej
policji, a w zasadzie partyjnym oficjelom, nie zalezy na wykryciu
mordercy. Kazdy z bohateré6w snuje takze swoja wlasng narracje,
borykajac sie z wewnetrznymi demonami, ktérych Zrodel nalezy
upatrywac¢ w ich biografii, ale takze historii miasta.

W serialu znalez¢ mozna kilka elementoéw o charakterze trans-
kulturowym, ktére wskazuja wpltyw roéznych kultur na fabule
i budowe postaci. Jak juz napisalam powyzej, akcja osadzona jest
w latach 80. XX wieku w Polsce — sam ten fakt odsyta do lokalnosci.
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Jednak chce zwrdci¢ uwage na specyficzny klimat okresu PRL-u, kto-
ry z kolei ma charakter transkulturowy, bowiem ta duszna, mrocz-
na, peerelowska atmosfera byla charakterystyczna dla wszystkich
europejskich panstw bloku wschodniego. Sportretowane spoteczen-
stwo, wraz ze swoimi wigkszymi badZ mniejszymi interesami i grzesz-
kami, usitujgce Zy¢ pod nadzorem autorytarnego rezimu, a takze jego
proby uktadania sie z przedstawicielami wtadzy, typowymi aparat-
czykami, rowniez odsylajg do transkulturowosci. Watki zwigzane
z korupcja na kazdym partyjnym szczeblu, zbrodnia i proby dojscia do
prawdy maja charakter uniwersalny, co powoduje, Ze moga by¢ zro-
zumiane zgodnie z intencja tworcéw przez widzow z réznych czesci
Swiata. Mroczne aspekty ludzkiej natury, takie jak: chciwosé, strach,
dylematy moralne, obecne sa w kazdej kulturze. Te rozterki dotycza
zaro6wno obu glownych bohaterdw, jak tez postaci drugoplanowych.
Serial wpisuje sie w estetyke stylu neo noir, ktora czerpie ze stylu
noir. Styl noir zas swoje korzenie ma w amerykanskiej kinematografii
lat 40. i 50. minionego wieku. Do tego nalezy dodac¢ charakterystyczna
dla czasu ekranowego i jednoczesnie historycznego muzyke rocko-
wa. Jesli chodzi o Sciezke dzwiekowg, ma ona rownocze$nie walor
lokalnosci. Styszymy polskie utwory i polskich wykonawcow owe-
go okresu, jak choc¢by: Sexy Doll Republiki, Jestes lekiem na cate zto
Krystyny Pronko czy King Bruce Lee karate mistrz Franka Kimono.

Posta¢ dziennikarza poszukujacego prawdy, Piotra Zarzyckiego,
wpisuje sie w powszechny w wielu kulturach archetyp detektywa
(lub poszukiwacza), symbolizujacego samotng walke jednostki prze-
ciwko calemu skorumpowanemu systemowi. Kolejny transkultu-
rowy element serialu to relacje miedzyludzkie. Przyjazn, lojalnosc,
zdrada majg charakter uniwersalny, zrozumialy dla odbiorcow,
niezaleznie od ich pochodzenia. Wreszcie kostiumy i rzeczy poza-
dane przez mieszkancow panstw bloku wschodniego (na przyktad
ponczochy ze szwem) sa uniwersalne.
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Takie elementy dziela filmowego jak muzyka czy kostiumy maja
jednoczesnie charakter uniwersalny i lokalny. A samych lokalnosci
znajdujemy w serialu znacznie wiecej, bo to one nadaja tej produkcji
autentycznosci. Osadzenie akcji w matym, fikcyjnym miasteczku
daje widzom wglad w codzienne zycie mieszkancéw, co pozwala
na utozsamianie si¢ z bohaterami. Architektura przestrzeni, wystroj
wnetrz oddaja realia lat 80., stajac sie swoistym wehikulem czasu.
Lokalne tradycje i obyczaje, takie jak spotkania towarzyskie, budu-
ja specyficzna atmosfere obrazu. Serial pokazuje rowniez lokalne
instytucje, na przyklad redakcje miejscowej gazety i panujace w niej
relacje, posterunek milicji czy klub. Te miejsca staja sie czesto osia-
mi zycia towarzyskiego malomiasteczkowej spolecznosci. Lokacje
i sceny krecone w naturalnych plenerach (lasy, bagna, opuszczone
budynki) bezposrednio odzwierciedlajg realia Polski okresu PRL-u.
Narracja serialu zakorzeniona jest w polskiej historii. Obserwujemy
zatem trudne moralnie odwotania do wydarzen II wojny §wiato-
wej, ktore poznajemy za sprawag wspomnien redaktora Wanycza.
Widzimy takze realia zycia w malomiasteczkowym, socjalistycz-
nym miejscu. Te wszystkie elementy narracyjne pozwalaja polskim
widzom siega¢ do wcigz bliskiej historii, a dla widzoéw spoza Polski
maja walor edukacyjny. Warto zwrdci¢ uwage na jezyk polski, kto-
ry widoczny jest takze w warstwie wizualnej (napisy na sklepach
oraz lokalne rejestracje samochodowe). Elementami, o ktorych nie
mozna zapomnie¢, sg rekwizyty, marki samochodow czy papierosow
(Popularne, Sporty).

Warto réwniez podkresli¢, ze akcja serialu Rojst toczy sie, co
prawda, w fikcyjnym miasteczku, jednak jest to miasteczko typo-
we dla tych, ktore leza na ziemiach zachodnich Polski, na terenach
o szczegoblnie zlozonej, powojennej historii. Tak specyficzna loka-
lizacja niesie za soba wazne konteksty historyczne — przymuso-
we wysiedlenia niemieckich mieszkancow oraz naptyw nowych
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osadnikow z innych czesci kraju. A to czesto powoduje konflikty
tozsamos$ciowe i napiecia spoleczne. Te realia stanowig tlo wielu
watkow fabularnych i spotecznych w serialu, wplywajac na cha-
rakter relacji miedzy bohaterami oraz tworzac unikalng atmosfere
tajemnicy i niepokoju. Uwzglednienie tego kontekstu pozwala glebiej
zrozumied, jak Rojst wykorzystuje specyfike miejsca nie tylko jako
dekoracje, ale jako istotny element narracji, ktory ksztattuje dyna-
mike i znaczenie opowiesci.

Dzigki tym regionalnym elementom narracji wykreowany obraz
w produkcji nie tylko tworzy wiarygodny $wiat przedstawiony, ale
staje sie fundamentem dla poczucia miejsca i czasu, co stanowi jeden
z wazniejszych $rodkéw komunikacji pozwalajacych na odbidr i zro-
zumienie fabuly. Fragmenty transkulturowe podkreslaja uniwersal-
nos$¢ serialu, zrozumialy dla globalnego odbiorcy.

Rojst 97 powstat po sukcesie pierwszego sezonu (Rojst), z tym,
ze akcja rozgrywa sie¢ w lipcu i sierpniu 1997 roku, tuz przed kata-
strofalng w skutkach powodzia. Fabuta znéw osnuta jest wokot
watkoéw obyczajowych, w ktore wpleciony jest motyw kryminalny.
Piotr Zarzycki pozostaje gtéwnym bohaterem, cho¢ zmienia si¢
jego rola spoteczna — tym razem kontynuuje kariere jako redaktor
naczelny lokalnej gazety, tej samej, w ktorej zdobywat swoje pierw-
sze szlify. Watek kryminalny wyplywa na wierzch, i to dostownie,
przy pracach naprawczych watéw przeciwpowodziowych. I w tym
momencie poznajemy dwie kolejne postacie kluczowe dla serialu -
sierzant Anne Jass (grang przez Magdalene R6zdzke) oraz star-
szego sierzanta Adama Mike (w tej roli Lukasz Simlat). Andrzej
Seweryn grajacy Wanycza jest postacia drugoplanowa, cho¢ taka,
ktora nieustannie wikla sie w nurt wydarzen. Postepy w $ledztwie
prowadza do zbrodni sprzed lat, zapomnianej i nigdy nierozwiaza-
nej. Wydaje sie, ze w sprawe moga by¢ zamieszane 6wczesne elity
miasteczka.

61



MALGORZATA BULASZEWSKA

Elementy transkulturowe egzemplifikujg si¢ w powodzi — klesce
zywiotowej, ktora jest zrozumiala i ktorej skutkéw doswiadczaja
ludzie na calym $wiecie. Ta Polska katastrofa identyfikuje uniwer-
salne zmagania zwyklego czlowieka z przeciwnosciami losu. Nawia-
zanie do dawnej zbrodni rowniez ma charakter ogélny, wpisujacy sie
w konstrukcje kryminatu. Pokazane watki korupcji i naduzy¢ ludzi
wladzy sg powszechnie rozumiane przez widzéw z calego $wiata.
Moga by¢ latwo odnoszone do tego typu wydarzen we wlasnym
kraju, dzieki czemu narracja w serialu wpisana zostaje w narodowy
spektakl realiow politycznych i spotecznych. Wprowadzenie postaci
Jass jest zabiegiem bezposrednio zwigzanym z gender studies i glo-
balnymi dyskusjami na temat plci oraz réwnosci. Atmosfera filmu,
narracja, stylistyka serialu czerpie z klasyki stylu noir.

W drugim sezonie dalej pojawiaja sie watki uniwersalne doty-
czace relacji ludzkich (zaufanie, lojalno$¢ czy zdrada). Sposob, w jaki
przedstawione jest miejsce akeji, co mozna ujaé jako hermetycznie
zamknieta spotecznosc¢ z wlasnymi sekretami i dynamika zycia, jest
tak bardzo uniwersalny, ze pasuje do dowolnego miejsca na swiecie
i jest eksplorowany przez wiele europejskich i swiatowych kine-
matografii. Wreszcie rama historyczna odnoszaca sie do przemian
ustrojowych, politycznych i spotecznych, jakich doswiadczaja boha-
terowie serialu, bardzo tatwo moze by¢ identyfikowana z podobnymi
przemianami zachodzacymi w dowolnym kraju bloku wschodnie-
go. Dla widzow, ktorzy znajg te mechanizmy z wlasnego miejsca
zamieszkania, produkcja ma charakter archiwalny. Dla widzow, kto-
rzy nie znaja ich z autopsji, dodatkowo wlacza sie walor edukacyjny.

Poszukujac lokalnosci w Rojst 97, na pewno nalezy zwrocic
uwage na przemiany spoteczno-polityczne, ktore podkreslaja spe-
cyfike polskiej rzeczywistosci lat 90. XX wieku, pozwalajac widzom
na identyfikowanie sie z fabulg oraz bohaterami. Architektura i wne-

trza prezentowane w serialu, kostiumy, rekwizyty — wszystkie te
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elementy buduja dla polskich widzéw atmosfere nostalgii, zwlasz-
cza tych, ktérzy moga pamietaé ten czas. Tworcy znoéw postawili
na dodanie autentycznosci postaciom i catej fabule poprzez jezyk,
ktory charakteryzuje si¢ lokalnymi nalecialo$ciami i dialektem.
A serialowa powddz od razu zostata przez polskich widzow rozpo-
znana jako wydarzenie historyczne. Rojst 97 przedstawia wyzwania,
przed jakimi stoja lokalne spotecznosci w obliczu zmian ustrojo-
wych, ekonomicznych, obyczajowych, kulturowych. Sceny krecone
w naturalnych lokacjach (lasy, rzeki, tereny wiejskie) oraz lokal-
ne mity i legendy wlaczone w fabule tworza specyficzny, lokalny
koloryt - z jednej strony podkreslaja specyfike regionu, z drugiej
jednak majg charakter uniwersalny w swojej istocie.

Belfer (sezon pierwszy) to serial kryminalny, ktérego gltow-
nym bohaterem jest tytutowy belfer — nauczyciel jezyka polskiego,
Pawel Zawadzki (w tej roli Maciej Stuhr), przybywajacy do liceum
w malym miasteczku. Jego przyjazd zbiega si¢ w czasie z morder-
stwem uczennicy tej szkoly. O postaci nowego nauczyciela wie-
my niewiele, jego przeszlosé osnuta jest poczatkowo tajemnica.
Zawadzki na wlasng reke probuje rozwigzac sprawe Smierci mtodej
dziewczyny. Jego przesztosé¢ to jedna z wielu tajemnic, jakie widz
musi odkry¢, by zrozumie¢ fabute. Tu nieomalze wszyscy, poczy-
najac od ucznioéw liceum, poprzez ich nauczycieli i rodzicéw, a kon-
czac na lokalnej wladzy, maja co$ do ukrycia. Jedna Smier¢ nie jest
punktem zwrotnym — dopiero nastepne ofiary uruchamiaja bieg
wydarzen, odstaniajac przy tym ukryte sekrety. Napiecie narasta do
momentu kulminacyjnego, w ktéorym to dramatyczne wydarzenia
odstaniajg tozsamos$¢ mordercy oraz motywy jego dziatania. Deter-
minacja belfra w odkryciu mordercy oraz osobiste tajemnice, z kt6-
rymi musi sie skonfrontowa¢, doprowadzaja do ujawnienia zabojcy,
jednoczesnie obnazajac gleboko zakorzenione problemy miasteczka.

Pierwszy sezon konczy sie zaskakujacym zwrotem akcji, po ktorym
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widzowie spodziewaja si¢ nadejscia kolejnego sezonu, gdyz historia
Zawadzkiego nie dobiegla konca.

Poszukujac w serialu Belfer elementéw uniwersalnych, zro-
zumialych dla miedzynarodowej widowni nalezy zwroci¢ uwage
na gatunek. Kryminatl, zbrodnia, §ledztwo instytucjonalne i zwykle
réwnolegle prowadzone przez osobe prywatna, kogo$ spoza, na przy-
ktad outsidera to motywy rozpoznawalne powszechnie. W tej produk-
cji mamy do czynienia z nauczycielem-detektywem, pochodzacym
spoza miasteczka — podobne motywy znajdujemy w wielu europej-
skich (brytyjskich, skandynawskich) oraz amerykanskich serialach
kryminalnych. Kolejne rozpoznawalne powszechnie elementy doty-
czg warto$ci, moralnosci, etyki. Znéw pojawia sie korupcja i prze-
moc. Na to wszystko nalezy natozy¢ wiele tajemnic i skomplikowane
relacje miedzyludzkie — te wszystkie zagadnienia majg charakter
transkulturowy. Warto tez zwroci¢ uwage na styl narracji w oma-
wianym serialu, jest on charakterystyczny dla klasyki kryminatu.
Dodatkowo klimat matego miasteczka z jego tajemnicami, uktadami
i specyfika zycia matomiasteczkowej spotecznosci przywodzi na mysl
amerykanski Twin Peaks czy brytyjski Broadchurch. Warto przyjrzeé
sie relacjom dorostych z mlodzieza, ktore portretujg wychowaw-
cze, komunikacyjne i edukacyjne zawitoéci wspodlczesnego swiata.
A samo zachowanie mlodziezy i elementy kultury mlodziezowej
pojawiajace sie w fabule (subkultury, media spotecznosciowe, presja
réwiesnicza) sa obecne globalnie i powszechnie zrozumiale.

Podobnie jak we wcze$niej omoéwionych materiatach, i w tym
serialu znajdziemy wiele elementéw lokalnych, ktore nadaja seria-
lowi autentycznosci, pozwalajac polskim widzom identyfikowac
sie nie tylko z fabulg, ale takze z bohaterami. Pierwszym z nich
jest lokacja — fikcyjne Dobrowice reprezentuja setki podobnych
matomiasteczkowych scenerii ze specyficzng atmosferg rodzi-

mych miasteczek, jej problemami i dynamika zycia spolecznego.
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Architektura budynkoéw, scenografia wnetrz, krajobrazy widzia-
ne w serialu odzwierciedlaja klimat i sceneri¢ polskiej prowincji.
Postacie serialu, ich wzajemne relacje oddajg charakter i dynamike
zycia matomiasteczkowego polskiego spoteczenstwa. A dialogi sa
przepetnione lokalnymi zwrotami i idiomami, co wskazuje na spe-
cyfike jezykows regionu. Przedstawienie lokalnych uroczystosci
i obrzed6éw przyczynia sie jeszcze bardziej do podkreslenia lokalne-
go kolorytu. Serial egzemplifikuje wptyw transformacji ustrojowej,
jaka miata miejsce w latach 90. XX wieku, na mate miasteczka i ich
mieszkancow.

Belfer (sezon drugi), oczekiwany przez widzow, rzeczywiscie sie
zmaterializowal i podobnie, jak pierwsza cze$¢, w centrum uwagi
stawia Pawla Zawadzkiego, nauczyciela, ktérego histori¢ spodziewa-
my sie pozna¢ w caltosci. Zawadzki opuszcza Dobrowice i przenosi
sie¢ do wielkiego miasta. Wroclaw staje sie jego nowym domem,
a dynamika spoleczna i potencjal kryminalny przybiera nowe obli-
cze. Tym razem belfer uczy w prywatnym, prestizowym liceum,
do ktérego uczeszczajg dzieci bardzo zamoznych rodzicéw. Jedna
z uczennic znika w tajemniczych okolicznosciach. Zawadzki od
razu zauwaza zlozone relacje, jakie majg uczniowie z nauczycielami,
a takze zawite relacje dzieci z rodzicami oraz nauczycieli z rodzi-
cami ucznioéw. Skoro jestesmy w wielkim mieScie, to nieobce stajg
sie naduzywanie uzywek (w tym narkotykow), nielegalne impre-
zy, na ktorych nie spodziewaliby$my si¢ dzieci z dobrych i zasob-
nych ekonomicznie doméw. Obserwujemy zatem zmagania Pawta
Zawadzkiego, z ktorymi mierzy sie we wlasnym, prywatnym zyciu,
narastajace komplikacje, a nawet niebezpieczenstwa. W drugim
sezonie — tak jak w pierwszym — w watek kryminalny zamieszani
sa ludzie na najwyzszych szczeblach wiadzy i biznesu. I ten sezon
takze konczy si¢ dramatycznym finalem, wieloma niedopowiedze-
niami i oczywiscie oczekiwaniami na kontynuacje.
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Drugi sezon, przenoszac akcje do Wroclawia, duzego miasta,
pozwala na przedstawienie problemdw, ktore tatwo mozna zidentyfi-
kowac w kazdej europejskiej czy amerykanskiej metropolii. Widzimy
od razu nieréwnosci spoteczne wynikajace zwykle z ekonomicznego
statusu, korupcje oraz zorganizowang przestepczos¢. Glowny boha-
ter znow jest outsiderem, nauczycielem-detektywem postawionym
przez przypadek na drodze przestepstwa (znikniecie i morderstwo
jednej z uczennic). Ten motyw jest szeroko rozpoznawany w krymi-
nalach. Elitarna szkota za$ reprezentuje powszechnie znany motyw
mikrospotecznosci, w ktorej dochodzi do walki o wladze i wptywy
wsrdd mtodej, dopiero co rodzacej sie elity, a takze przynaleznosé
do organizacji subkulturowych. W tym przypadku sa to Prepersi,
obecni w kazdym zachodnim kraju. Waznym elementem funkcjono-
wania tej mikrospotecznosci jest olbrzymia presja kladziona na barki
miodych ludzi, presja osiagniecia jak najwigkszego sukcesu. Dotyczy
ona takze i dorostych. Che¢ odniesienia sukcesu ma wymiar mie-
dzynarodowy, jest zrozumialy i znany powszechnie. Styl, w jakim
opowiedziana jest fabula, sposoby budowania napiecia, podobnie
jak w sezonie pierwszym, nawigzuja do klasyki gatunkowej krymi-
natu. W drugim natomiast znajdujemy réwniez motyw walki samot-
nego sprawiedliwego (Zawadzki) z systemem, w tym przypadku
z elitami Wroclawia.

Lokacje maja to do siebie, ze z jednej strony wpisuja sie w tran-
skulturowos$¢, z drugiej za$ pozwalajg na pokazanie specyfiki zycia,
wygladu i funkcjonowania spotecznego duzej, polskiej przestrzeni
miejskiej. Kadry pokazujace miasto, jego zabytki i miejsca charakte-
rystyczne dla Wroctawia dodaja wilasnie lokalnego kolorytu. Elitarne
liceum odzwierciedla funkcjonowanie prywatnej gatezi polskiej edu-
kacji i wyzwan, przed jakimi staje system, ale takze kazdy pracownik
takiej instytucji. Postacie i jezyk, ktorym sie postuguja nauczyciele
oraz uczniowie portretuja realia wspolczesnego, wielkomiejskiego
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spoteczenstwa. Waznym elementem lokalnosci, ktéra rownoczesnie
ma cechy transkulturowe, sa lokalne media i ich rola w kreowaniu
opinii publiczne;j.

Warszawianka to ostatni z przyktadow, ktére omowie. Gtéwny
bohater, Franek ,,Czuty” Czulkowski (fantastyczny w tej roli Borys
Szyc), jest czterdziestoletnim artysta, probujacym odnalez¢ sens zycia
oraz wene tworcza w wielkomiejskiej, tetnigcej zyciem Warszawie.
Jego codzienno$¢ wypekiana jest przez przypadkowe znajomosci,
imprezy i spontaniczne decyzje. Te ostanie czesto prowadza do kto-
potéw. Zdaje sie, jakby zycie Czulego wirowalo w nieustannej spi-
rali $ciaggajacej go ku dotowi, ku zagladzie. Jego relacje z kobietami
zwykle sa przypadkowe i chwilowe, toksyczne. Przyjaciele, ktorych
ma niewielu, rowniez prowadza niespokojne, charakterystyczne dla
wspolczesnych, wielkomiejskich Milenialséw zycie. Jedyna kobieta,
a w zasadzie dziewczynka, z ktora ma trwalg i mocng relacje, jest
jego corka. Serial portretuje wspolczesnego czlowieka zagubionego
w zgietku wielkiego miasta. Jest to portret pelen ironii, cierpkie-
go humoru i gorzkich prawd o zyciu. Mamy w tym serialu takze boha-
terke — Warszawe, miasto, ktore jest miejscem do zycia, wplywajacym
na ksztaltowanie jednostki. Warszawa to miejsce, ktore zmienia ludzi.

To, co powszechnie zrozumiate, to, co transkulturowe w tym seria-
lu, to przede wszystkim specyfika zycia w wielkim miescie, ktore jest
globalnym fenomenem. Widzimy tu dynamike metropolii, jej rézno-
rodnos¢ kulturows i obyczajowa, a takze zawrotne tempo zycia. To
kosmopolityczne miasto odzwierciedla rosnaca globalizacje i migra-
cje, zjawiska obecne i charakterystyczne dla wspolczesnosci. Serial
porusza kwestie relacji miedzyludzkich i ich ztozonosci, probleméw
z tozsamoscig i samotnoscig w tlumie. W Warszawiance pojawia sie
watek zwigzany z presja osiagniecia sukcesu, jednego po drugim. Czu-
ly reprezentuje rozpoznawany powszechnie archetyp zagubionego
artysty. Kwestie takie, jak milos¢, przyjazn, ambicja i zdrada maja
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charakter uniwersalny i sg rozpoznawane przez spotecznosci nieza-
leznie od kulturowego kontekstu. To, co globalne, a obecne w serialu,
to media spolecznosciowe i ich ogromny wplyw na funkcjonowanie
wielu grup pokoleniowych, niezaleznie od ich przynaleznosci kultu-
rowej czy narodowej. Wreszcie muzyka, kostiumy, scenografia, ple-
nery i wnetrza sa inspirowane globalna popkultura i odzwierciedlaja
miedzynarodowe trendy, uwypuklajac ich wplyw na lokalne zycie.
Lokalnos¢ podkreslona jest zwlaszcza obecnoscig bohaterow
w charakterystycznych miejscach. Rozpoznajemy tetniacy zyciem
i knajpkami Plac Zbawiciela, stynny Nowy Swiat czy malownicze
nabrzeze Wisly. Czuly i jego przyjaciele przemieszczaja si¢ od baru do
baru, od klubu do klubu, ktore oddaja swoisty klimat stolecznego zycia
nocnego. Warszawa zostata sportretowana jako miasto kontrastow,
gdzie nowoczesnos¢ spotyka si¢ ze wspomnieniami minionego okresu
historycznego. I tak obok nowoczesnych apartamentowcow rozpo-
znajemy zaniedbane kamienice. Rosngce ceny nieruchomosci, gen-
tryfikacja innych rejonéw miasta to typowe dla metropolii problemy
spoleczne, punktowane bez przerwy w serialu. Waznym lokalnym ele-
mentem jest jezyk i dialogi bohaterow, specyficzne dla warszawskie-
go slangu. Znajdujemy tu takze charakterystyczne polskie wartosci
i tradycje takie, jak wiezi rodzinne czy wspolnotowo$¢ obchodzonych
$wiat (na przyklad urodziny). Elementy zwigzane z lokalng kultura
kulinarng (lokalne dania) takze nadaja swoisty, lokalny koloryt.
Wszystkie oméwione powyzej seriale wyposazone sg w zesta-
wy znaczen globalnych, rozumianych bez wzgledu na pochodzenie
etniczne czy narodowe widzow, co czyni przekaz dla nich zrozu-
miatym. A elementy lokalne zwykle maja znaczenie historyczne
lub kulturotworcze, edukacyjne dla widzé6w pochodzacych z innego
obszaru zamieszkania i/lub kultury niz bohaterowie. Dla polskich
widzoéw daja poczucie autentycznosci i pozwalajg identyfikowac sie
z bohaterami tychze seriali i problemami, z ktérymi sie borykaja.
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Stowo podsumowania

Platformy streamingowe, majac na uwadze widza globalnego, ktory
takze bywa widzem lokalnym, staraja sie przygotowywac¢ formaty
swoich produktéw w taki sposéb, by byly tatwo przyswajalne dla
lokalnych odbiorcow. Stosujg kilka technik reprezentujacych ele-
menty narracji filmowe;j.

Lokacje i kontekst, w jakim sg ukazywane, wiernie odzwiercie-
dlaja lokalne $rodowisko, kulture, historie i relacje spoteczne. Tak
jak w serialach Rojst i Rojst ’97, lokacje koncertuja sie na matym
miasteczku oraz na charakterystycznych dla takich miejsc tajem-
nicach, sekretach i problemach spolecznych. Zdarza sie takze,
ze konkretne przestrzenie, w ktorych realizowane sa zdjecia, maja
znaczenie dla samej fabuly i bohateréw. Tak sie dzieje w przypad-
ku Rojsta, ktory eksploruje mroczng historie z czaséw II wojny
swiatowej — przemoc, ktorej doznali mieszkancy tych ziem oraz
przymusowe wysiedlenia.

Warto jednak zada¢ pytanie, na ile przedstawiane w serialach
lokalne elementy — takie jak architektura, wnetrza, stroje czy deta-
le scenograficzne — oddaja rzeczywiste doswiadczenia i wyglad
codziennego zycia lokalnych spotecznosci, a na ile stanowia wyse-
lekcjonowana, estetycznie przetworzona wersje lokalnosci. Lokal-
nosci podporzadkowanej wizualnej atrakcyjnosci i oczekiwaniom
odbiorcy. Czesto mozna zauwazy¢, iz niektore jej przedstawienia
maja charakter niemal folkloryzujacy lub operuja stereotypem
lokalnego kolorytu, ktory — cho¢ rozpoznawalny i malowniczy —
moze splycac ztozonos¢ spoteczno-kulturows pokazywanych miejsc.
Tym samym lokalnos¢ zostaje zredukowana do estetycznego efek-
tu, stuzacego wizualnemu urozmaiceniu narracji. To zatem rodzi
pytanie o autentyczno$c¢ tych przedstawien. Nalezy zastanowié
sie, czy mamy do czynienia z wiernym odwzorowaniem realiow
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zycia, czy raczej z ich inscenizacja realizowang na potrzeby uni-
wersalnego, tatwo przyswajalnego przekazu medialnego.

Odwotanie do tradycji i historii konkretnego miejsca czy
spolecznosci pozwala na glebsze zakorzenienie fabuly w kontek-
stach kulturowych. A wprowadzenie lokalnego jezyka i dialektow
oraz specyficznych dla danej grupy bohateré6w zwrotéw poma-
ga w uchwyceniu autentycznosci lokalnego srodowiska i kultury.
Mozemy to zauwazy¢ w Belfrze, gdzie mowa potoczna i slang mto-
dziezowy odgrywaja istotng role w zrozumieniu specyfiki relacji
miedzyludzkich i samej fabuly. Zabieg ten stuzy nie tylko oddaniu
realiow spolecznych danej grupy wiekowej, lecz takze budowa-
niu wrazenia autentycznosci — kluczowego elementu w serialach
osadzonych w konkretnym miejscu, ale kierowanych do szerokiej
publicznosci. Warto jednak zada¢ pytanie, czy prezentowana mowa
mtodziezowa rzeczywiscie odzwierciedla jezyk wspoélczesnych
nastolatkow, czy stanowi raczej jego uproszczona, stylizowang
wersje, skonstruowang przez scenarzystow starszych pokolen.
Autentyczno$é jezyka, podobnie jak scenografii czy lokacji, moze
by¢ bowiem jedynie strategia, ktéra ma wywotaé u widza poczucie
realizmu i wiarygodnosci, niekoniecznie jednak musi by¢ zgodna
z rzeczywistym do$wiadczeniem danej grupy spotecznej. Taka sty-
lizacja jezykowa, cho¢ efektywna narracyjnie, moze prowadzi¢ do
powierzchownego ujecia tematu i tworzenia uproszczonych repre-
zentacji mtodziezy. Réwnoczesnie jednak, nawet stylizowana forma
moze petni¢ funkcje identyfikacyjng — jesli nie przez dostownosc,
to przez trafne uchwycenie emocji i napie¢ charakterystycznych
dla okresu dorastania.

Elementem potrafiacym podkresli¢ lokalnosc¢ i nada¢ obrazowi
bardziej realistyczny wyglad jest architektura budynkow, wystroj
wnetrz czy rekwizyty.
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Kostiumy i muzyka moga mie¢ znaczenie transkulturowe po to,
by innym razem podkresli¢ lokalnos¢. W Warszawiance muzyka
klubowa jest rozpoznawalna globalnie i ma charakter multikultu-
rowy i miedzynarodowy, podczas gdy w serialu Rojst pojawiajg sie
utwory wykonywane przez polskich wykonawcow, rozpoznawalne
bez trudu przez polskiego widza, ale juz niekoniecznie przez widza
globalnego.

Transkulturowos¢ dostrzezemy w znanych formatach, gatun-
kach czy stylach realizacji obrazu filmowego. Rojst czerpie nie
tylko z technik rozpoznawalnych dla kryminatu, ale szczegdlnie
tatwo rozpozna¢ w nim styl noir. Pokazywane przez tworcow tema-
ty czesto odpowiadaja na bolaczki wspotczesnego Swiata, czyniac
dane obrazy zrozumiate globalnie. Belfer podejmuje tematyke
korupcji, moralnosci, probleméw komunikacyjnych wspolczesnej
mlodziezy z ich bliskimi dorostymi czy problemy z uzaleznieniem
od uzywek oraz mediéw spotecznosciowych. Fabula Warszawianki
za$ dotyczy presji sSrodowiskowej na odniesienie sukcesu, problemu
samotnosci w tlumie czy relacji intymnych. Wszystkie te zagadnie-
nia sg obecne we wspotczesnym $wiecie i maja charakter globalny.

W serialach Warszawianka i drugim sezonie Belfra istotnym
kontekstem sa relacje klasowe oraz dziedzictwo transformacji
ustrojowej. W pierwszym z nich mamy do czynienia z obrazem
klasy uprzywilejowanej, pozornie wyzwolonej, lecz w rzeczywi-
stosci uwiezionej w mechanizmach presji sukcesu, kapitalistycz-
nego wyscigu i emocjonalnej pustki. Warszawa jawi si¢ tu jako
miasto silnie zglobalizowane, pelne symbolicznego kapitatu, ale
zarazem oderwane od lokalnych tozsamosci. Z kolei drugi sezon
Belfra ukazuje przeskok ze $wiata prowincjonalnej szkoty w matym
miasteczku do realiow wielkomiejskich — zderzenie dwoch roz-
nych $§wiatow obnaza nieréwnosci edukacyjne, kapitat kulturowy
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i wykluczenia. Tym samym oba seriale nie tylko eksploruja psy-
chologie jednostek, ale takze portretuja spoteczne skutki zmian
ustrojowych po 1989 roku — zar6wno na poziomie przestrzennym,
jak i symbolicznym.

Analizowane powyzej seriale nie tylko odzwierciedlaja lokalne
realia i kulture, ale rowniez penetrujg uniwersalne tematy, stosujac
globalnie rozpoznawalne formaty i techniki produkcyjne.
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Abstract

Streaming platform series —
between transculturality and
locality. Case studies analysis

The subject of this article is to introduce the concepts of transcultural-
ism and localism as applied to film productions and TV series. Selected
Polish TV series of criminal-social and moral nature were analysed. The
study used multimodal analysis of the selected materials, provided by var-
ious streaming platforms present on the Polish market, made by Polish

filmmakers.



