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»rudno w Polsce by¢ Cyganem...”:
narracje tozsamosciowe w serialu
Infamia (2023) jako przyktad splotow
kultur i tozsamosci hybrydycznych

W artykule przedstawiam analize wybranych fikcyjnych przedsta-
wicieli spotecznosci romskiej z serialu Infamia (2023) jako repre-
zentantow ponadnarodowej mniejszosci etnicznej o hybrydycznej
tozsamosci, obecnej niemal na calym $wiecie. W serialu ukazane
zostalo dojrzewanie siedemnastoletniej Gity Burano jako proces
ksztaltowania si¢ zlozonej autoidentyfikacji w réznych przestrze-
niach kultury: romskiej, polskiej i brytyjskiej. Moment przejscia
w dorostos¢ staje sie dla Gity punktem zwrotnym - czasem budo-
wania sprawczosci oraz negocjowania przynaleznosci kulturowej,
rodzinnej, ptciowej i spotecznej. Hybrydyczna forma tozsamosci
tej postaci wynika z rownoczesnego doswiadczania roznych trady-
cji i napie¢ miedzy nimi. Gita reprezentuje typ postaci wielokultu-
rowej, ktora przechodzi proces przemiany charakterystyczny dla
narracji typu coming of age i young adult, opowiadajacych o ksztal-
towaniu sie osobowosci i tozsamosci w kontekscie napie¢ miedzy
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tradycja a nowoczesnoscig, a takze miedzy oczekiwaniami spotecz-
nymi a indywidualnymi pragnieniami mtodej dziewczyny.

Kulturoznawcza refleksja wyrazona w tym artykule na temat
wieloaspektowego postrzegania tozsamosci wpisuje sie w globalny
nurt narracji kulturowych, rozwijajac dyskusje o sposobach samo-
okreslenia i przynaleznosci kulturowej we wspolczesnych tekstach
kultury, ktore staty sie tematem refleksji naukowej w perspektywie
globalnej (Ricoeur, 1992; Bhabha, 1994; Hall, 1996, Bauman, 2004;
Bachman-Medik, 2012; Harari, 2014). Aktualno$¢ i znaczenie tematu
tozsamosci potwierdzaja Lidan Kuang, Xingmei Gao, Bingliang Liu
i Jianzhan Wang, ktoérzy w 2023 roku przeanalizowali dane biblio-
metryczne dotyczace badan nad samoidentyfikacjg i przynaleznosciag
kulturowa. Z ich analiz wynika, ze zagadnienie to przyciaga uwage
przedstawicieli wielu dyscyplin i srodowisk akademickich na calym
Swiecie. Szczegoblne zainteresowanie tematem tozsamosci przejawia
sie w obszarze psychologii, socjologii, etnologii, edukacji i naukach
politycznych. Ujecia lokalne — koncentrujace si¢ na narodowych lub
etnicznych kontekstach — coraz czesciej zyskujg wymiar transnaro-
dowy i stajg sie istotnym punktem odniesienia nie tylko w reflek-
sji akademickiej, ale rowniez w tworczosci artystycznej (Kuang
et al. 2023)".

W niniejszym artykule rezygnuje ze stosowania pojecia ,rasa”
— ktore w kontekscie europejskim staje sie terminem wycofywa-
nym z jezyka urzedowego i statystycznego, a zarazem jest silnie
obcigzone historycznie i ideologicznie — na rzecz opisu spolecznie

' Analiza wykazala, Ze w badaniach nad tozsamoscig kulturowa dominuja
naukowcy z USA. Brak danych dotyczacych polskich badaczy sugeru-
je zréznicowany udzial refleksji naukowej na ten temat w perspektywie
globalnej, obejmujacej badania psychologiczne, socjologiczne, politycz-
ne i kulturoznawcze, wspdlnie ksztaltujace réznorodne narracje o kultu-
rze, zarowno zglobalizowanej, jak i lokalnej.
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konstruowanych réznic cielesnych i kulturowych, widocznych
na poziomie ciala, jezyka czy sposobu bycia. Cho¢ anglosaski termin
race pozostaje istotnym narzedziem krytyki w analizach spotecz-
nych, odnosi sie przede wszystkim do funkcjonowania fenotypicz-
nych konstrukeji znaczenia, a nie do domniemanej biologicznej
esencji. W kontekscie europejskiej kultury wizualnej warto przy-
wola¢ koncepcje ,fenomenologii bieli” (phenomenology of whiteness)
autorstwa Sary Ahmed (2007: 157), zgodnie z ktora ,biate” ciata
stanowia niewidzialny punkt odniesienia — organizuja przestrzen
spoleczna i wyznaczaja normy przynaleznosci. Ciata nienormatyw-
ne wobec tej domyslnej bieli staja sie zatem widzialne jako ,inne”,
~obce”, a niekiedy nawet ,zagrazajace”.

Rownolegle badania nad tzw. Eurowhiteness (Kundnani 2023)
ukazuja ten konstrukt jako projekt cywilizacyjny, ktéry koduje oso-
by postkolonialne i migracyjne jako nieprzynalezace do europej-
skiej wspoélnoty. Jak przypomina Jena Declaration, ,koncepcja rasy
jest wynikiem rasizmu, a nie jego przestanka” (Fischer et al. 2019,
akapit 1.).

Na tym tle cialo protagonistki serialu Infamia staje si¢ seman-
tycznie znaczaca powierzchnia — obiektem odczytywanym
i interpretowanym przez pryzmat kulturowych i wizualnych
kodéw wykluczenia, nawet jesli termin ,rasa” nie pojawia sie
wprost w wypowiedziach postaci z serialu. Uczniowie, znajomi
czy mieszkancy Bialej Gory probuja zgadnaé, kim naprawde jest
Gita — Romka? Polka? Walijka? Brazylijka? Serial wyraZznie ukazuje
napiecie towarzyszace okreslaniu przynaleznosci etnicznej, kulturo-
wej i klasowej, ujawniajac jednoczes$nie obecnosé¢ ksenofobicznych
i nacjonalistycznych tendencji w polskim spoleczenstwie.

Opowies¢ o losach Gity Burano oraz jego problematyka i struk-
tura fabularna sytuuja sie w szerszym kontekscie dekolonizacji
wyobrazni jako zjawiska o charakterze transnarodowym i globalnym.
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W zwigzku z tym unikanie pojecia ,rasa” w niniejszym tekscie jest
dzialaniem $wiadomym i zgodnym z przyjetym podej$ciem dekon-
struujacym - kategoria ta nie petni funkcji kluczowej ramy interpre-
tacyjnej. Zamiast niej interpretacja opiera sie na analizie cielesnosci,
widzialnosci i spotecznego kodowania réznic, wpisujac sie¢ w szersze
ramy tozsamosci hybrydycznej. Jak zauwaza Stuart Hall, tozsamos¢
nie istnieje jako stala esencja — jest wytwarzana wewnatrz dyskursow
i praktyk reprezentacji, a jej ksztalt zalezy od relacji, w jakie jed-
nostka wchodzi ze $wiatem spotecznym i kulturowym (Hall 1990:4).
W tym sensie cielesnos¢ protagonistki serialu Infamia nie jest jedy-
nie no$nikiem cech - staje sie przestrzenia, w ktorej odciskajg sie
wyobrazenia spoleczne, normy i wykluczenia. Tego rodzaju podejscie
analityczne wyrasta z rozumienia kultury jako przestrzeni ksztalttu-
jacej sie w relacjach wladzy, tozsamosci i reprezentacji.

Zakladam, ze kultura jest zbiorem narracji, sama bedac ich
historia. Z tej perspektywy narracyjne postrzeganie tozsamosci
sklania do traktowania kultury jako nadrzednej opowiesci. Nawet
opowiadajac wlasna historie, czynimy to jezykiem kultury; zycie
uklada sie w sensowng calos¢ z wczesniej opowiedzianych narra-
cji. Podobnie przedstawiono historie mtodej Romki, Gity Burano,
w serialu Infamia (2023). Jej losy sa splecione z innymi postaciami,
czesto drugoplanowymi, takimi jak: rodzice, znajomi czy Janko oraz
z tymi, z ktorymi taczy ja silna wiez, jak Tagar. Kazda z tych postaci
mierzy sie z pytaniem: ,kim jestem?”. Odpowiedzi bywaja trudne,
aniekiedy prowadza do tragedii, czego przykladem jest §mier¢ Taga-
ra, mtodego Roma, ktory zginat z ragk zagubionych nacjonalistycz-
nych miodych chlopakoéw, tylko dlatego, ze nie byl ,prawdziwym
Polakiem” (Infamia 2023).

Serial Infamia to opowies¢ z gatunku coming of age i young
adult, stanowigca interesujacy glos w dyskusji nad ksztalttowaniem
sie tozsamosci — zaréwno jednostkowej, jak i zbiorowej. Produkcja

16



»TRUDNO W POLSCE BYC CYGANEM...”: NARRACJE TOZSAMOSCIOWE W SERIALU...

platformy streamingowej Netflix z 2023 roku nawigzuje do innych
narracji eksplorujgcych pytania o tozsamo$é mlodego czlowieka,
takich jak Sex Education (2019-), Euforia (2019-) czy Unorthodox
(2020). Przyktadem sa sceny, przypominajace motywy z tych seriali,
na przyklad podréz Gity takséwka, w trakcie ktorej w charaktery-
styczny sposéb wychyla glowe na zewnatrz i $piewa (Euforia) czy
ogolenie przez nig glowy w akcie buntu przeciwko ortodoksyjnej
spolecznosci (Unorthodox). Inspiracje owymi narracjami osadzajg
opowies¢ o Gicie w szerszym kontekscie, stanowiac jej lokalna, pol-
ska wersje®. Podobnie jak w przywotanych tytutach seriali, w Infamii
glowna postac¢ zmaga sie z typowymi dla wieku dorastania proble-
mami oraz z fundamentalnym pytaniami: ,kim jestem?” oraz ,kim
chce by¢?”. Owe zagadnienia nie dotyczg jedynie narodowosci czy
przynaleznosci etnicznej, lecz takze seksualnosci, plci, wyboru drogi
zyciowej czy granic wolnosci.

Warto zwréci¢ uwage na sam format, w jakim opowiedziana
zostala Infamia. Jako produkcja streamingowa — dostepna na zada-
nie, poza ramami telewizji linearnej — serial wpisuje sie w nowy
model kultury audiowizualnej, cechujacej sie intymnoscia odbioru,
afektywnoscia i nieciaggloscig narracji, pozwalajagcym na wybrzmie-
nie zlozonych gloséw, wczesniej marginalizowanych. To wlasnie
streaming, jak pokazuja najnowsze badania (Daalmans et al., 2024;
Edmond et al., 2024; Asmar et al., 2023), staje si¢ dzi$ przestrzenia
reprezentacji mniejszosci — takze etnicznych — pojawiajacych sie
czesciej i z wiekszym stopniem zniuansowania niz w tradycyjnych

Infamia czerpie réwniez inspiracje z narracji muzyczno-wizualnych, sta-
nowiacych integralny element serialu. Muzyczne i wizualne nawigzania
odzwierciedlaja dorobek Anny Maliszewskiej — dziennikarki muzycz-
nej i nagradzanej rezyserki teledyskow takich artystow, jak: Myslovitz,
Kayah czy Reni Jusis (Kumala, 7.10.2023).
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mediach. W tym sensie Infamia nie tylko opowiada histori¢ doj-
rzewania mtodej Romki, ale staje sie czeScig wiekszej zmiany
- przesuniecia ku narracjom, ktore nie musza by¢ ttumaczone, legi-
tymizowane czy wpisywane w obowigzujace normy. Zyskuja prawo
do bycia opowiesciami o doswiadczeniu postaci wywodzacej sie
spoza gtéwnego nurtu narracji kulturowych. W takim ujeciu forma
i tres¢ uzupelniajga si¢ — tozsamos¢ protagonistki i narracja, w jakiej
jest przedstawiona, wspolnie tworzg przestrzen dla wielogtosowosci
i negocjowania znaczen na styku kultur.

Serialowa historia Gity wpisuje sie w nurt dekolonizacji
wyobrazni jako ,opowiesci odzyskiwanej” — jest to narracja kul-
turowa prezentowana z perspektywy podmiotu dotad margina-
lizowanego, pozbawionego sprawczosci i widzialnosci. Dzigki
przesunieciu narracyjnego punktu ciezkosci gtdwna postaé zyskuje
mozliwo$¢ opowiedzenia siebie — a wraz z tym odzyskania godnosci.
W tym ujeciu Infamia oddaje gtos grupie konsekwentnie pomijanej
i stygmatyzowanej w dyskursie spotecznym — Romom z XXI wieku,
w kontekscie zar6wno polskim, jak i europejskim.

Serialowa narracja w Infamii splata w sobie roézne poziomy
doswiadczenia — wspotwystepuja opowiesci o dojrzewaniu, kobieco-
Sci, relacjach rodzinnych, obowiazku i lojalnosci, a takze o napieciu
miedzy osobistymi marzeniami i planami a oczekiwaniami wspol-
noty. W tle rozgrywa si¢ tez opowies¢ o skomplikowanej, czesto
asymetrycznej relacji miedzy mniejszoscig a wiekszoscia — relacji
naznaczonej kontrola, stereotypem i przemoca symboliczng. Wszyst-
ko to sprawia, ze serialowa historia Gity moze by¢ odczytywana jako
kulturowa matryca — miejsce, w ktorym przecinaja sie uniwersalne
i lokalne watki tozsamosci.

Gita znajduje si¢ w sytuacji granicznej — miedzy dziecinstwem
a dorostoscia, miedzy szczeSciem rodziny a wlasnym, miedzy akcep-
tacja swojej romskiej tozsamosci a koniecznoscig ukrywania jej
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przed réwiesnikami. Przyktadem jest scena ktamstwa gtéwnej pro-
tagonistki na temat swojego pochodzenia, w ktérej moéwi kolegom,
ze jej matka pochodzi z Brazylii, aby wyjasni¢ swoj ,egzotyczny”
wyglad.

Bachmann-Medick w analizie zwrotu postkolonialnego zauwaza,
ze zarowno kwestia tozsamosci, jak i nasze wyobrazenia o $wiecie
podlegaja rewizji, co prowadzi do ,kryzysu tozsamosci” oraz ,prze-
formulowania” rozumienia owego pojecia w duchu ,przetamywania,
przejscia, nawarstwienia, transformacji i bezdomnosci” (2012: 247).
Badaczka podkresla, ze tozsamos$¢ przesuwa sie w kierunku réznicy,
co wiaze sie z yartykulacjg roéznic i wydobywaniem odmiennosci”
(2012: 247-248) jako elementu centralnego dla konstruowania indy-
widualnej tozsamosci. W swoich rozwazaniach naukowczyni wpro-
wadza rowniez pojecie ,hybrydowosci” w kontekscie tozsamosci, co
uzasadnia lgczenie tych dwoch koncepcji. Zauwaza, ze ,hybrydo-
wos¢ wystepuje juz jako wewnetrzne zrdéznicowanie danej kultury,
a nawet samych podmiotéw, a nie jedynie miedzy (r6znymi) kul-
turami” (2012: 248). Jej analiza potwierdza istnienie hybrydycznej
struktury zar6wno w tozsamosci zbiorowej, jak i indywidualnej, co
pozwala na zastosowanie tego pojecia do opisu wewnetrznych sfer
psychicznych, wspottworzacych jednostki, osobowosci oraz twor-
cow i odbiorcow przekazow kulturowych.

Przyktadem tego jest, wedle mojej interpretacji, posta¢ Gity, typ
postaci o wielowarstwowej, krzyzujacej sie tozsamosci — formowa-
nej przez romskie dziedzictwo, do§wiadczenie migracyjne i kulture
zachodnig. Tozsamos¢ nie opiera sie na jednolitym fundamencie,
lecz rozwija si¢ pomiedzy wieloma kodami kulturowymi — czesto
sprzecznymi — ktore tworza spojny i afektywny portret mlodej rom-
skiej raperki, kwestionujacej patriarchalne wzorce i inspirujacej
sie feminizmem. Polgczenie rozbieznych wartosci i etoséw staje sie

szczegollnie zlozone w kontekscie kultury romskiej, ktorej struktura
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spoleczna — oparta na hierarchii i normach romanipen — moze by¢
interpretowana jako echo kastowego porzadku spoleczenstwa indyj-
skiego (Bylica 2019: 56).

Fabula Infamii to opowie$¢ o akceptacji siebie, czasem wbrew
otoczeniu, kiedy zostaje sie¢ wykluczonym z jakiej§ wspolnoty
(romskiej), z rodziny (infamia), z grupy rowiesnikow (szkota). To
historia o po$wigceniu, do jakiego mloda dziewczyna jest gotowa,
aby na jaki$ czas pogodzi¢ w sobie sprzeczne emocje, mysli, normy
kulturowe. Nie mozna zatozy¢, ze Gita na state uksztalttowata swoja
tozsamos¢, ze wybrala jedng, ktora okresla jg jako osobe, kobiete,
corke, siostre, przyjaciotke, kochanke i artystke. Jest w stanie ciaglej
przemiany.

Rozbudowana warstwa muzyczna serialu Infamia wzbogaca
narracje o utwory wykonywane przez Zofie Jastrzebska, odtwor-
czynie roli Gity. Rapowane teksty siedemnastolatki dodajg kolejny
wymiar w kreowaniu tozsamosci gléwnej postaci w serialu. Gita
pragnie zostac raperka, co nie spotyka si¢ z akceptacja rodziny, ofi-
cjalnie zajmujacej sie tradycyjng romska tworczoscig artystyczng
i oczekujacej, ze dziewczyna dotaczy do rodzinnego zespotu. Ona
jednak opiera sie wystepom z rodzina; ostatecznie ojciec zmusza jg
do wspolnego $piewania, co staje si¢ ich wspodlna przestrzenig. Mimo
ze dobrze im to wychodzi, intencje ojca sg niejednoznaczne — w ten
sposob eksponuje talent Gity podczas negocjacji matrymonialnych
z rodzing czeskich Roméw uwiktanych w narkobiznes.

Zanim Gita zaakceptuje swojg romskos¢ na zewnatrz, od ktorej
ucieka, o ktorg ktoci sie z Tagarem, komponujac utwory rapowe
i wykluczajac z nich jezyk romski, sita rzeczy pojawia sie ona w jej
piosenkach. Dziewczyna nie chce rapowaé ,,po naszemu”, do cze-
go zacheca ja Tagar (Infamia 2023, s01e03, 32:05-33:25), nie czuje
sie pewnie, tworzac w jezyku romskim, co z czasem sie zmienia.
Na poczatku odcinka (Infamia s01e04, 28:41-29:19) Gicie dodaje
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pewnosci rapowanie w jezyku angielskim — dzieki temu udaje jej
si¢ przekona¢ kolegow i kolezanki, ze nie jest Romka. Pod koniec
tego samego epizodu sytuacja si¢ zmienia: jej romskie pochodze-
nie wychodzi na jaw i zostaje wyraznie podkreslone — zaré6wno
poprzez wyglad (dluga wzorzysta spddnica, chustka na glowie, zto-
ta bizuteria), jak i w warstwie jezykowej. W rymach Gity romskos¢
po raz pierwszy pojawia sie w utworze Falbany, ktory splata trzy
jezyki: angielski, polski i romski (Infamia 2023, s01e04, 44:25-46:25).
Final czwartego odcinka ze Sciezka dzwiekowa opartg na tym utwo-
rze to manifestacja przebudzenia romskosci Gity. Dziewczyna mysli,
ze rodzina zaakceptowala ja taka, jaka jest; bliscy okazali jej wsparcie
w kryzysowym momencie, kiedy zostata wykluczona z grupy kole-
zenskiej za to, ze klamala na temat swojego pochodzenia. Jej posta-
we charakteryzuje nieche¢ wobec jednoznacznego okreslania siebie,
swojej przynaleznosci. Nie rozumie, dlaczego nie moze by¢ soba, czyli
Polka, Romka i Walijkg jednocze$nie. Mozna zadac¢ sobie pytanie:
jak to sie stalo, ze tozsamo$¢ Gity jest ,ptynna”, niejednoznaczna?
Na pewno jedna z przyczyn byla przymusowa wyprowadzka
jej rodziny za granice. Siedemnastolatka urodzita sie w Polsce, ale
za sprawg magerdo/infamii, czyli nalozenia kary na ojca Gity za zla-
manie zasad kodeksu romanipen (Kwadrans 2015: 201)%, rodzina

*  Romanipen - to zasady obowiazujace wylacznie wewnatrz spoleczno-
Sci romskich i stuzace do wyodrebnienia Roméw ,prawdziwych” (¢iacie
Roma) od tych, ktorzy zasady romanipen nie przestrzegaja — od ,zlych
Roméw” (phuj Roma) lub brudnych, nieczystych (dZungate Roma). Ro-
manipen wyznacza granice etnicznosci, ktora jest nie do pokonania dla
nie-Roma tj. gadzia. Gadzio nigdy nie stanie si¢ Romem. Moze natomiast
zastuzy¢ na okreslenie manus - czlowiek, i wtedy przestaje by¢ istota
spoza kregu prawdziwych ludzi. Kategorie romanipen wyznaczaja krag
0s0b, z ktorymi bliski kontakt jest dopuszczalny. Realizowany jest ten
kontakt przez zasade wspodlnego jedzenia. Z kim$ spoza wyznaczonego
kregu nie mozna wspdlnie jes¢. Zasada ta egzekwowana jest rowniez
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wyjezdza z Polski. PdZzne dziecinstwo i wczesng mtodosé dziewczyna
spedzila z rodzing na emigracji. W pierwszym odcinku Infamii jej
zycie w Walii zostaje zobrazowane jako Zycie przecietnej nastolat-
ki, ktéra ma przyjaciot i zyje w bardzo zréznicowanym etnicznie
spoteczenstwie. Dzielnica w walijskim miasteczku, gdzie mieszka-
ta, jest mikro$wiatem ,globalnej wioski”, wielokulturowej, biednej
i szczesliwej. Ztozona perspektywa kulturowa mlodej postaci sama
w sobie jest skomplikowana, gdyz jest ona Romka, Polka i Walijka.
Widz poznaje Gite, kiedy jej rodzice niespodziewanie dowiaduja sie,
ze rodzina z Polski pozwala im na powr6t do kraju. Pytanie, na ktore
dziewczyna bedzie zmuszana odpowiedzie¢, brzmi: ,kim jestes?”. Ona
sama nie ma checi okreslania siebie jednoznacznie. Z dala od rom-
skiej rodziny czuje sie wolna od pietna bycia ,Romka” i zasad, jakie
obowiazuja kobiety zyjace w romskiej spotecznosci. Wraz z powro-
tem do rodzinnego domu koniczy sie czas beztroskiego dziecinstwa.
Gita buntuje si¢ przed powrotem do Polski i romskiej spotecznosci,
gdyz wie, ze jej Zycie si¢ zmieni; przeczuwa, ze los romskiej nastolatki
jest z gory okreslony — bedzie wydana za maz bez jej zgody.

W drodze do Polski Gita zaczyna stysze¢ od rodzicow, jak powin-
na zachowywac sie jako Romka, co budzi jej sprzeciw. Wedle tradycji
kazdy Rom powinien przestrzega¢ niepisanych zasad romanipen,
aby nikt ze wspolnoty nie zapytal: ,Na san Rom? — Czyzby$ nie
byl/-a Romem/Romka?” (Lejb-Bures$ 2018: 190). To pytanie jest jed-
noczesnie przestroga i nakazem. Zadanie owego pytania sugeru-

je pytanemu, ze inny Rom ma watpliwosci co do jego lojalnosci

w poszczegdlnych grupach. Kategoria romanipen wyznacza krag osob,
ktore moga by¢ partnerami w malzenstwie. Na skutek rozluznienia oby-
czajow coraz czesciej dochodzi do zwigzkéw mieszanych, malzenstwa
z gadziami. Malzenstwa takie sa dopuszczalne, ale partner jest aprobo-
wany w grupie dopiero, gdy potrafi sie ,scygani¢” i udowodnic, ze nie
sprzeniewierzy si¢ zasadom romanipen (Kwadrans 2015: 201).
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wzgledem tradycji. Najbardziej dotkliwe dla Roma/Romki jest jego
wykluczenie ze spotecznosci romskiej — megardo/infamia. Dotkneta
ona rodzine Gity co najmniej dwa razy — kiedy jej ojciec ukradt
pieniadze na hazard i kiedy starsza siostra wbrew rodzinie wzigta
$lub z gadziem, czyli nie Romem.

Narracja w serialu Infamia jest wielowatkowa i poza glownym
nurtem opowiesci sa tez historie ukryte, takie, o ktoérych sie nie
moéwi, ale wiadomo, Ze one sa, jak na przykliad historia najstar-
szej corki z rodziny Burano, Melisy. Poslubila ona gadzia bez zgody
rodziny. Dla Gity siostra przez dtugi czas jest wzorem do nasladowa-
nia — bunt Melisy wydaje si¢ jej wyrazem kobiecej wolnosci od rom-
skich nakazéw. Postaé pojawia sie tez w narracjach rapowych Gity:

Biegne rozerwana na pot

Biegne naraz w obie strony

Musze sama siebie stworzy¢
Musze sama sie urodzié

Czy chce by¢ Romka? Nie wiem
Czy wiem, kim jestem? Nie wiem
Trudno w Polsce by¢ Cyganem
Trudno jest mie¢ nieprzejebane
Biegne tam, gdzie moje Zrodio

I tam, gdzie nie jest, kurwa, trudno
Jak Melisa, moja siostra

Wolna, swoja, dorosta...

(Infamia 2023, s01e02, 14:25-15:00)*

Cytowane teksty rapowe pochodza ze $ciezki dzwiekowej serialu Infa-
mia. Autorami tekstow sg Zofia Jastrzebska, Wojtek Urbanski oraz Lu-
kasz Targosz.
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Rapowe teksty w serialu Infamia pelnig funkcje nie tylko ekspre-
syjna, ale takze narracyjng — sg przestrzenig, w ktorej mysli i emocje
centralnej postaci, Gity, zostaja przeksztalcone w stowa. Przez diugi
czas stanowig one jej wewnetrzny monolog, by z czasem nabra¢ cha-
rakteru publicznego glosu miodej romskiej artystki. Utwor Biegne,
pochodzacy ze sciezki dzwiekowej serialu, odzwierciedla narrato-
logie rozumiang jako sztuke i strategie konstruowania opowiesci.

Narratologia — pojmowana jako umiejetnos¢ ,opowiadania
pewnej historii” (Ball 2012: 1) — wykorzystuje réznorodne $rod-
ki wyrazu: stowo, obraz, dzwiek, emocje, a takze zlozone uklady
czasoprzestrzenne obecne w tekscie, obrazie, animacji czy muzyce.
Wspodlczesdnie narracja staje sie rowniez przestrzenig namystu filo-
zoficznego, teoretycznego i metodologicznego, a takze sposobem
poznawania i rozumienia siebie oraz Swiata. W tym sensie rapowe
teksty Gity staja sie nie tylko forma artystycznej ekspresji, ale takze
narzedziem narracyjnego samookreslenia i oporu.

W trzeciej dekadzie XXI wieku pojecie narracji nabiera szczegdl-
nego znaczenia - staje sie nie tylko sposobem opowiadania historii,
lecz takze narzedziem filozoficznej, teoretycznej i metodologicznej
refleksji. Badacze tacy jak Matysek-Imieliniska (2007: 41) podkreslaja,
ze opowiadanie to czynno$¢ poznawcza, prowadzaca do lepszego
rozumienia $wiata, samego siebie i relacji spolecznych. Narracje
o kulturze — wyrazane poprzez literature, film, serial czy inne formy
przekazu — pomagaja zrozumie¢ rzeczywistosc. Dzieki fikcyjnym
fabutom i opowie$ciom opartym na faktach mozliwe jest poszuki-
wanie sensu w wydarzeniach i ukladanie ich w wieksze, calosciowe
struktury znaczen (Matysek-Imieliniska 2007: 42).

Na poziomie indywidualnym, gdy jednostka buduje swoja toz-
samos¢, korzysta z innych, obecnych juz w kulturze narracji, ale tez
jej opowies¢ staje sie czeScig kultury — jest kolejng narracja, ktora
moze by¢ opowiedziana dzieki temu, Ze istnieja kulturowe reguly
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opowiadania swojego zycia i okreslone ,gramatyki tworzenia” nar-
racji (Matysek-Imielinska 2007: 42). Rapowe teksty zaréwno Gity,
jak i Tagara, maja w sobie mtodziencza prostote, naiwnos¢ — mowia
w nich, co my$la i czuja. Kiedy staja sie raperami, nie musza uda-
wac, co czyni ich wolnymi i pozwala by¢ w gléwnym nurcie kultury
i spoleczenstwa. Oboje dzialajg wbrew tradycji festiwalowej i jar-
marcznej stylistyce muzyki romskiej, ktorej Gita sie wstydzi, od ktorej
ucieka i do ktorej wykonywania jest zmuszana w rodzinnym zespole.

Narracyjny charakter tozsamosci uzyskuje jednostka wtedy,
gdy jej opowie$¢ miesci sie w innej opowiesci, ktora jest tradycja,
historia spoteczenstwa, ale rowniez wtedy, gdy ukazuje ztozonos¢
zycia, ktore jest wielowymiarowe, a nie monolityczne. Biografia Gity
stanowi doskonaly przyktad narracji zbiorowej o losach fikcyjnej
postaci, ale jednoczesnie jest ona utkana z ré6znych prawdopodob-
nych historii jednostek z grup marginalizowanych, ktére w sztuce
odnajduja godnosc¢ i sile (jak osoby ze szczegélnymi potrzebami,
osoby nienormatywne czy reprezentanci mniejszosci etnicznych
i religijnych). Tworczo$¢ staje sie przestrzenig odzyskiwania glo-
su i mozliwoscig wypowiedzenia sie w kwestiach dla nich istotnych,
takich jak na przyktad temat tozsamosci. To charakteryzuje z kolei
zjawisko ,odzyskiwania narracji” w kulturze XXI wieku, $cisle zwia-
zane z tematem tozsamosci i pytaniem: ,kim jestem?”.

Stowo ,,Cyganie”, przywotane w tytule niniejszego artykutu, to
potoczne i nieakceptowane przez samych Romoéw okreslenie, kto-
re mimo to nadal funkcjonuje w polskim i europejskim dyskursie
publicznym. Odnosi sie ono do spotecznosci romskiej, obecnej w Pol-

sce, Europie i wielu innych regionach $wiata od stuleci.

Mniejszos¢ romska, jedna z kilku mniejszosci etnicznych we wspolcze-
snej Polsce, jako jedyna spotyka si¢ z problemem marginalizacji i wy-

kluczenia spotecznego. Duzy wpltyw na wystepowanie tych zjawisk
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wobec tej grupy ma stereotyp Cygana/ Roma, gteboko zakorzeniony
w $wiadomosci polskiego spoteczenstwa. To wlasnie uproszczone
postrzeganie Romow jako obcych, zlodziei, oszustow, zebrakow, na-
ciggaczy itp. sprawia, ze sg oni spychani na margines i wykluczani
z zycia spolecznego. Stereotypy te wiaza sie przede wszystkim z ich
pochodzeniem, kultura, niezrozumialym sposobem bycia i stylem zy-
cia Roméw. Dotycza tez cech antropologicznych, sposobu myslenia,

wzoréw zachowania, relacji z innymi (Lejb-Burys$ 2018: 90).

Wedtug danych z Gléwnego Urzedu Statystycznego zebranych
w trakcie Spisu Powszechnego z 2021 roku w Polsce do mniejszo-
Sci romskiej zalicza sie dziewieé tysiecy dwadziescia sze$¢ 0sob,
a trzynascie tysiecy trzysta trzy wskazuje romskosc jako jedna z ich
przynaleznosci etnicznych, co w ogélnym ukladzie etnicznym Polski
stanowi niecaly procent (dokladnie: 0,9%) liczby mieszkancéw kraju
(GUS 2023: 3). Interesujace jest hybrydyczne postrzeganie swojej
przynaleznosci przez badanych, ktorzy wskazywali na przynalez-
no$¢ romska w przypadku wiecej niz jednej tozsamosci. Postac Gity
jest bardziej ztozona niz jej rowiesnikow za sprawa do$wiadczenia
emigracyjnego, polskiej narodowosci i romskiego pochodzenia, co
przez dlugi czas dziewczyna postrzega jako obcigzenie, a nie bogac-
two dziedzictwa kulturowego. Jak zauwaza Lejb-Burys, ,(...) tylko
nieco ponad 2 proc. Roméw posiada wyzsze wyksztalcenie, najmniej
ze wszystkich mniejszoéci. Srednie wyksztalcenie posiada niespetna
7 proc. Romoéw, nizsze niz $rednie ma 82 proc. Roméw” (2018: 194).
W tym kontekscie zarzuty o rzekome stereotypowe przedstawienie
spotecznosci romskiej w serialu Infamia formulowane byly miedzy
innymi przez przedstawicieli Centralnej Rady Roméw w ramach
kampanii #StopRomofobii (listopad 2023), ktéra zarzucita Netfliksowi,
ze serial Infamia powiela stereotypowy i krzywdzacy obraz spotecz-
noéci romskiej. Po emisji serialu na ulicach Warszawy pojawity sie
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billboardy wzywajace platforme do ,przyznania, zZe obraz wykre-
owany w serialu jest mocno osadzony w stereotypach” oraz apelu-
jace: ,pokaz nas bez uprzedzen” (,Onet. Kobieta” 2023).

Rzeczniczka CRR, Karolina Kwiatkowska, podkreslita tez, ze uka-
zanie Romoéw w Infamii niemal wylacznie jako przestepcoéw han-
dlujacych narkotykami jest ,niedorzeczne”, ale owe stowa warto
rozpatrywac z wieksza ostroznoscig. Cho¢ serial nie ukazuje cale-
go spektrum romskich do$wiadczen, prezentuje rzeczywistos¢,
ktora statystycznie odpowiada sytuacji wiekszosci cztonkow tej
mniejszosci w Polsce. Swiadcza o tym wypowiedzi badaczek wywo-
dzacych si¢ z romskich spotecznosci, Lejb-Bures$ i George Yudice,
ktorych zdaniem kultura coraz czesciej pelni funkcje reprezenta-
tywna w warunkach presji spotecznych i politycznych, a obrazy
mniejszosci nie sg neutralne, lecz stanowia pole negocjacji pomie-
dzy doswiadczeniem wspolnoty a oczekiwaniami spoleczenstwa
dominujacego (Yudice 2003). W tym ujeciu Infamia nie tyle powiela
stereotypy, co ukazuje napiecie miedzy romanipen a indywidual-
nymi probami redefinicji romskosci - czego przyktadem jest postac
Gity — wpisujac sie tym samym w szersza dynamike kulturowej
widzialno$ci spotecznosci zyjacej w Polsce i Europie od ponad sze-
Sciu wiekow (por. Ullah, Azizuddin i Ferdous 2024).

Jak stwierdza Yuval Noah Harrari, w rzeczywistosci wszelkie
relacje migedzy grupami ludzkimi sa ksztattowane przez opowiesci,
poniewaz tozsamosci tych grup same w sobie sg okreslone przez
opowiesci. Nie istnieja obiektywne definicje, precyzujace kto jest
Brytyjczykiem, Amerykaninem, Norwegiem czy Irakijczykiem —
wszystkie te tozsamosci sa kreowane przez mity narodowe i religijne,
podlegaja ustawicznemu kwestionowaniu i rewidowaniu (2024: 670).
Harari stwierdza, ze kazdy cztowiek konstruuje swoja tozsamosc¢
na jakiej$ narracji: rodzinnej, religijnej, politycznej, ktore styszy sie
od rodzicow, sasiadéw, nauczycieli (2018: 359). W przypadku Gity
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owych narracji jest wiele — to historie rodzicow, jej siostry Melisy,
wygnania z domu, tragicznej mitosci i odrzucenia przez rowiesnikow
za to, ze oktamata ich w kwestii swojego pochodzenia, brak akcep-
tacji jej wegetarianizmu, wygladu, feminizmu, wolnosci.

Idac za argumentacja autora 21 lekcji na XXI wiek mozna
mniemad, iz opowiesci konstruujace czlowieka sg takze narracjami
kulturowymi, takimi jak literatura, film czy serial, gdyz to one wpty-
waja na ksztaltowanie sie sfer wartosci, emocji oraz mysli odbiorcy
owych opowiesci kulturowych. Zatem serial filmowy jest nowym
sposobem opowiadania o §wiecie i jego interpretacji, co zauwazyta
Olga Tokarczuk w przemowie noblowskiej, kiedy méwila, ze:

Mozemy miec dzi$ wielka satysfakcje, ze jestesmy swiadkami powsta-
nia nowego sposobu opowiadania $wiata, jaki niesie ze sobg serial
filmowy, a ktoérego ukrytym zadaniem jest wprowadzi¢ nas w trans.
Oczywiscie ten sposdb opowiadania istnial juz w mitach i opowie-
sciach homeryckich, a Herkules, Achilles czy Odyseusz to bez wat-
pienia pierwsi serialowi bohaterowie. Jednak nigdy wcze$niej nie za-
garnal on dla siebie tak duzo przestrzeni i nie wplywat tak istotnie na
zbiorowa wyobraznie. Pierwsze dwie dekady XXI wieku z pewnoscia
naleza do seriali. Ich wplyw na sposoby opowiadania (i przez to tez

rozumienia) $wiata jest rewolucyjny (Tokarczuk 2019: 7).

W podobnym tonie o funkecji serialu w ksztaltowaniu $wia-
domosci widzoéw pisze Ewelina Konieczna: ,Seriale fabularne nie
sa oparte wylgcznie na fikcji, ale dostarczaja istotnych informacji
o rzeczywistosci, pomagaja ja regulowac i zrozumie¢” (2021: 93).
Infamia laczy w jednej narracji kilka pozioméw znaczeniowych.
Obok nawiagzan do innych tekstow kultury, wykonawcoéw i moty-
wow, pojawiaja sie tu takze watki dotyczace problemdw spolecznych,
takich jak trudnos$ci Romow w dostepie do edukacji czy napieta
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historia relacji polsko-romskich, w ktérej dochodzito do aktow
przemocy skierowanych wobec Romoéw, w tym do ich pogromow
(Kapralski 2009: 238-240).

Jacek Grebowiec oraz Arkadiusz Lewicki w swojej ksigzce
Seriale z roznych stron (2015) zaproponowali ciekawg interpretacje
tego zjawiska. Zauwazaja oni, ze cztowieka na poziomie podswia-
domym wypelniaja dwie sprzeczne cechy: ciekawos¢ przed tym,
co nowe (neofilia) oraz strach przed nieznanym (neofobia). Nato-
miast serial, jak nic innego, jest w stanie zaspokoi¢ oba te sprzeczne
elementy. Pozwala nam bez strachu poznawac¢ to, co nowe, przy
zachowaniu swojej niezmiennej formy, ostroznym wprowadzaniu
nowych watkow i stopniowym oswajaniu widza z fabulg (Grebowiec,
Lewicki 2015: 7).

Opierajac sie na przywotanych powyzej stwierdzeniach mozna
zauwazyc, iz realizacja serialu o spolecznosci romskiej w Polsce
byla wyborem nieoczywistym i ryzykownym, a jednak produk-
cja Anny Maliszewskiej i Kuby Czekaja pt. Infamia z 2023 roku
przyciagneta uwage widzow platformy Netflix nie tylko w Pol-
sce. Trudno uwierzy¢, ze jest to pierwszy polski serial dotycza-
cy spotecznosci romskiej. Motyw Romoéw w krajowej tworczosci
wystepowat w filmowych produkcjach takich, jak: Diabty, dia-
bty (1991), Uprowadzenie Agaty (1993), Papusza (2013), Krélowa
ciszy (2014) oraz w serialach: Glgboka woda (2011, s01e09), Czar-
ne stokrotki (2025), w trylogii Rojst (2018-2024). W zagranicznych
produkcjach temat Romoéw uczynitl istotnym motywem swojej
tworczosci Emir Kusturica w filmach: Czas cyganow (1988) czy
Czarny kot, biaty kot (1998). O Romach opowiadano réowniez
w gangsterskich serialach Peaky Blinders (2013-2022) w rezyserii
Stevena Nolana i Dzentelmenach (2024-) Guya Ritchiego. Infamia
to pierwsza polska produkcja serialowa poswiecona spotecznosci

romskiej. Zdjecia zrealizowano na Dolnym Slasku, w Nowej Rudzie
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i Walbrzychu, w wiosce romskiej w Maszkowicach w wojewo6dz-
twie malopolskim oraz za granica, w Walii. Wskazanie loka-
cji fabuly pokazuje ztozony charakter postaci gtéwnej postaci
serialu, Gity Burano i podkresla ztozonos$¢ tozsamosci raperki.
Tytutowa infamia to odpowiednik magerdo, czyli kary wyklu-
czenia ze spolecznosci. Jak zauwaza Joanna Talewicz, p6t-Romka
w wywiadzie do artykulu pt.: Infamia, czyli magerdo. Czy serial
Netfliksa zmieni stereotypy o Romach?, stowa ,infamia” nie ma
w romskim stowniku. Romska konsultantka i aktywistka ttumaczy,
ze przekroczenie granicy, czyli ztamanie zasad romskiej wspolno-
ty, moze skutkowac¢ wykluczeniem ze spotecznosci, co okresla sie
mianem na przyklad magerdo (co zalezy od dialektu). Talewicz wyja-
$nia, ze uzycie okreslenia ,infamia” w tytule serialu moze stuzy¢ uni-
wersalizacji opowiesci (Wojtaszczyk 2023). Lek przed wykluczeniem,
,wykleciem” jest swego rodzaju grozba, sklaniajacg Romoéw do state-
go podkreslania swojej przynaleznosci. W Infamii Romowie i Romki
otrzymuja przestrzen do pokazania swojej spotecznosci z zupelnie
innej perspektywy niz stereotypowe wyobrazenie na temat Roméow
(Wojtaszczyk 2023).
Z kolei Zofia Jastrzebska, wcielajaca sie w posta¢ Gity w Infamii
i wykonawczyni utworéw rapowych, wspomina:

- Kiedy zaczetam wspotpracowac z romskimi aktorami i konsultan-
tami, zobaczytam, ze tak naprawde niczym sie nie réznimy. Oczywiscie,
maja swoje zasady, ale w kazdym domu takie panuja. Ludzie boja
sie innosci, bo to, co znaja, jest bezpieczne. Mogg sie z tym utozsamiac.
Infamia pokazuje, ze najpierw musimy poznac¢ drugiego cztowieka, aby
mobc cokolwiek na jego temat powiedzie¢. Infamia nie ocenia, tylko

daje przestrzen widzowi na wlasne wnioski — mowi Zofia Jastrzebska.

Joanna Talewicz dodaje:
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- Czesto, kiedy mowimy o relacjach romsko-nieromskich, zapominamy;,
ze sg to dwa bieguny. Nie wystarczy, aby Romowie otworzyli sie na

innosc¢. Trzeba tez otworzy¢ si¢ na Romow i z nimi pracowac.

Naiwnie byloby sadzi¢, ze jeden serial zmieni nastawienie do romskiej
spotecznosci. Na pewno jednak Infamia stara sie zapoczatkowac dys-

kusje na ten temat. I czyni to bez protekcjonalnosci (Wojtaszczyk 2023).

By¢ moze owa ,Swiezo$¢” opowiesci i konfrontacja odbiorcow
z trudnym tematem sprawily, ze serial Infamia zostal wybrany przez
miedzynarodowe jury Najlepszym Polskim Serialem Roku 2024
podczas festiwalu BNP Paribas Warsaw SerialCon. Oprocz glownej
nagrody produkcja zdobyla wyrdznienia w kategoriach: Najlep-
sza Rezyseria — Anna Maliszewska i Kuba Czekaj; Najlepsza Rola
Zenska — Zofia Jastrzebska za role Gity Burano oraz Najlepszy Sce-
nariusz — Dana Lukasinska, Anna Maliszewska i Julita Olszewska.

Docenienie produkcji o Romach w polskim srodowisku filmo-
wym na pewno pozytywnie wplynie na odbior owej spotecznosci
wsrod widzow, ktorzy postac Gity i innych z nagrodzonego seria-
lu moga rozpatrywac bardzo osobiscie i jako przyklad nie tylko
marginalizowanej, obcej i ciekawej spolecznosci, ale jako pryzmat
probleméw spotecznych wspolezesnego zglobalizowanego $wiata,
w ktorym pytanie o to, kim jestem nie dotyczy tylko grup mniej-
szosci. Jest to rowniez historia mlodej kobiety po nieudanej probie
samobodjczej, ktora byta momentem przetomowym nie tylko w jej,
ale tez zyciu jej rodzicow i ich relacjach z Melisa, starsza corka.
Kryzys suicydalny, ktorego doswiadczyta Gita, nie jest problemem
odosobnionym, ale coraz czestsza przyczyna $mierci wsrod dzieci
i mtodziezy (Litwin, Glanc 2024), co dodatkowo czyni z narracji

opowiesé o uniwersalnym wydzwieku.
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Warto zauwazy¢, ze serial Infamia wzbudzil znaczace zaintere-
sowanie medialne i spoleczne, generujac zaréwno entuzjastyczne,
jak i krytyczne komentarze. Cze$¢ recenzji podkreslata jego war-
to$¢ edukacyjna oraz préobe przyblizenia codziennosci romskiej
spolecznosci, a takze wazny glos w sprawie tozsamosci mtodego
pokolenia. Inne opinie zwracaly uwage na uproszczenia narracyjne
czy ryzyko powielania stereotypow. Aleksandra Kumala na tamach
,Krytyki Politycznej” okreslita Infamie mianem ,najwazniejszego
(i najlepszego) polskiego serialu ostatnich lat”, ktory pokazuje, ,jak
wyrwac sie z matni romskiej tradycji” (2023). Z kolei Piotr Piskozub
w recenzji dla portalu naFkranie.pl zauwazyl, ze serial ,pokazuje
spoteczno$é Roméw z niecodziennej perspektywy, jednak nie ucie-
ka od melodramatyzmu i zlozonych napie¢ generacyjnych” (2023).

Na portalu Onet Kultura stusznie zwrécono uwage na obec-
nos¢ romskiego konsultanta kulturowego, a takze na balans miedzy
podkreslaniem wartosci rodzinnych a konserwatywnym obrazem
wspolnoty (Radomski 2023). W serwisie Antyweb Patryk Koncewicz
zauwazyl, ze cho¢ narracja emancypacyjna w Infamii zostala ukaza-
na z wyczuciem, to warstwa muzyczna — zwlaszcza elementy rapo-
we — mogg sprawiac¢ wrazenie ,wcisnietych nieco na site” (2023). Z ta
opinig sie nie zgadzam - rap i przekaz zawarty w tekstach Gity oraz
w $ciezce dzwiekowej serialu o rodzinie Burano silnie koresponduja
z emocjonalng narracja protagonistki i jej pokolenia. Teksty rapowe
pelnia role drugiej warstwy opowiesci — afektywnej, zbuntowanej,
ale zakorzenionej w do$wiadczeniu mtodziezowej tozsamosci i staja
sie strategig oporu wobec dominujacego porzadku.

Réwnoczesnie, Infamia wywolala zywe reakcje wsrod spotecz-
nosci romskich, zwlaszcza w mediach branzowych i analizach kul-
turowych. Wedlug autorek Romanistan Podcast, Pauliny Stevens
i Jezminy Von Thiele, serial prezentuje ,kompleksowg historie rom-
skiej emancypacji”, ale krytykowany jest za obecnos¢ stereotypow
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takich, jak: przestepczos¢, seksizm i malzenistwa aranzowane (Ste-
vens, Von Thiele 2023). Autorki podcastu docenily zaangazowanie
0s6b romskich przy jego tworzeniu, ale tez zauwazyly ograniczenia
w glebokim zrozumieniu kultury romskiej. Maria Dumitru, specjali-
zujaca sie w badaniach nad tozsamoscia i doswiadczeniem Romow,
podkreslita, ze cho¢ serial pokazuje doswiadczenia rasizmu i przemo-
cy, to jednoczesnie utrwala stereotypy o ,przewrazliwieniu patriar-
chalnym” i ,zwiazku z przestepczoscig”, co — jak twierdzi — ma czesto
zwigzek z historycznymi i strukturalnymi przyczynami (2023). Mimo
niedoskonatlosci Infamia nadal jest wedtug naukowczyni wazng nar-
racja o kulturze romskiej i jej wielowymiarowym charakterze.
Pytanie Gity: ,kim jestem? Walijka? Polka? Romka?” bedzie
tez pytaniem jej mtodszego rodzenstwa, urodzonego za granica,
a przybytego do Polski jako obcego kraju; to rowniez pytanie Violi
i Marko, rodzicow Gity, jej siostry Melisy, wyrzuconej z romskiej
wspolnoty, o ktorej istnieniu nie wie mtodsze rodzenstwo Gity. Meli-
sa poza spolecznoscia romska czuje sie samotna i nieakceptowana
przez rodzine meza i polskie spoteczenstwo. Gita rapuje o sytuacji
bycia ,pomiedzy”, o zakazach, o strachu, rozczarowaniu, na przyktad

w utworze Mamo:

(...) gipsy STYL

Jakby czas sie zatrzymat

Miedzy nogami nic?

Moze lepiej mie¢ syna?

Nie ma sufrazystek w rajtuzach i stanikach.

Kiedy sie skoniczysz tam gdzie ja si¢ zaczynam? (...)
Spod spédnicy uciekam do tekstow

Czemu chcesz mnie wyciagna¢ z kontekstu (...)
Mamo to dla Ciebie, o tak

Dedykuje Ci ten werset, bye bye
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Gorset za ciasny na mnie ala
Zrobie tu przetom jak Mary Quant.
(Infamia 2023, s01e01, 17:35-18:00)

Gita swoj bunt wobec zakazéw romanipen i rodzinnych norm
wyraza w tekstach rapowych, postugujac sie mieszanka jezyka pol-
skiego i angielskiego. Znaczaca jest przy tym nieobecnosc¢ jezyka
romskiego, stajgca sie performatywnym gestem dystansu wobec
rodziny i kultury romskiej. Rap - jako forma ekspres;ji silnie zwia-
zana z do$wiadczeniem marginalizacji — daje Gicie narzedzie do
artykulacji gniewu, frustracji i pragnienia wolnosci. W utworze

Zakaz afekty te wybrzmiewaja szczegoélnie silnie:

Romska kindersztuba, romska
duma i PR

Polska zimna wodka, polska szkota igrzyska
Niby moja spotecznos¢ a to ona
zdradzila

Czekam az bialy znak skresli ta
czarna linia

chce stop

zy¢ stop

mie¢ stop

wolnosc¢

(Infamia 2023, s01e02, 18:00-18:35)

W stowach utworu rapowego ujawnia sie poczucie wyobcowa-
nia - zaréwno wobec kultury wiekszos$ciowej (,polska szkota igrzy-
ska”), jak i wobec wtasnej spotecznosci, ktora — zdaniem Gity - ja
zdradzila. Podobnie jak podmiotka z utworu Zakaz, dziewczyna nie

odnajduje swojego miejsca w zadnym z tych $wiatow. Za pomoca
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rapowego tekstu manifestuje sprzeciw wobec sztywnych rél, norm
i pozornej wspdlnoty, ktora akceptuje tylko tych, ktorzy bez zastrze-
zen podporzadkowuja sie romskiemu kodeksowi norm (romanipen).
Termin ,podmiotka”, zaczerpniety z nurtéw feministycznych i deko-
lonialnych, odnosi si¢ do kobiecego ,ja” mowigcego — postaci, ktora
posiada glos i sprawczos¢, nawet jesli jest sytuowana na peryferiach
(Janion 2001; Majewska 2013). W przypadku Gity pojecie to pozwa-
la uchwyci¢, jak jej glos artystyczny staje sie forma oporu wobec
spolecznego wykluczenia i sposobem odzyskiwania sprawczosci
nad wlasnym, zlozonym i ekspresyjnym ,ja”.

Gita doswiadcza silnego konfliktu miedzy wlasnymi pragnie-
niami a wymaganiami wspo6lnoty. Romska tradycja — deklaruja-
ca dume i wspolnotowos¢ — w praktyce narzuca jej role, z ktora
mloda Romka sie nie utozsamia. Odmowa podporzadkowania sie
rytuatom i zakazom to dla niej nie tylko sprzeciw, ale tez forma
walki o prawo do bycia soba — mtoda kobiets, artystka, osobg czu-
jaca. Utwor Zakaz demaskuje wigc przemoc symboliczng i ukazuje
podwdjne wykluczenie zbuntowanej mlodej raperki: ze wzgledu
na ple¢ i przynaleznos$¢ etniczna. Jej indywidualny bunt nie jest
jednak odosobniony — wyrasta z gltebszych strukturalnych napiec¢
obecnych w romskiej spotecznosci, w tym z odmiennych wzorcow
socjalizacji i edukacji.

Jedna z przyczyn probleméw integracji Romow z innymi gru-
pami sasiedzkimi i krajowymi jest odmienny system edukacji. Kon-
serwatywne i eklektyczne srodowisko romskie sprawia, ze osoby
w nim wychowane czujg sie bardzo niepewnie poza nim, bo z zato-
zenia ,romska kindersztuba” kladzie nacisk na integracje wewnetrz-
na, ale paradoksalnie czyni jednostki wywodzace si¢ z romskiego
srodowiska stabszymi, bardziej podatnymi na zranienie, odrzucenie,
czy dezintegracje (Infamia 2023, s01e01; Zakaz). Celem formutowa-

nia zakazow jest wplywanie na silniejsze poczucie przynaleznosci
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i poczucie bycia ,sobg” tylko w hermetycznym i endogamicznym

Ssrodowisku.

Najwiekszy problem stanowi odmienno$¢ wzorcow w edukacji: celem
systemu edukacji Romoéw jest nauczenie ich bycia Romem, a wiec ich
jezyka, historii, kultury, sposobu funkcjonowania wsrdd tej spotecz-
nosci i okreslanie relacji ze §wiatem nieromskim. Z drugiej strony,
w oczach Romoéw, szkola jest miejscem, w ktorym ich dzieci odcia-
gane sg od zasad spotecznosci, co w rzeczywistosci czesto okazuje
sie prawdg. Jednoczesnie, wedlug rodzicéw, romskie dzieci w szko-
le narazone s na kontakty z gadzio i odmiennym $wiatopogladem
uczniéw i nauczycieli. Majac tego $wiadomos¢, panstwo polskie chcac
rozwigzac problem niecheci Roméw do wysytania dzieci do szkoly,
wspiera ksztalcenie asystentow romskich oraz wykwalifikowanych
nauczycieli bedacych cztonkami spotecznosci romskiej. Uwaza sig, ze
takie programy moga da¢ nadzieje na wzrost odsetka dzieci romskich
objetych obowiazkiem szkolnym i zagwarantowac im lepsza adaptacje

w $srodowisku dzieci i mlodziezy (Lejb-Burys 2018: 194).°

Kwestia wyksztalcenia i uczeszczania Gity do szkoly jest przy-
czyng zatargéw zaréwno miedzy jej rodzicami a reszta rodziny,
jak i miedzy Gitg a rodzicami. Stefan, gtowa rodu Burano, uwa-
za, ze nie powinna ona chodzi¢ do szkoty, skoro zaraz bedzie

> Jak stusznie zauwaza Lejb-Burys, ,tylko nieco ponad 2 proc. Roméw po-
siada wyzsze wyksztalcenie, najmniej ze wszystkich mniejszoéci. Srednie
wyksztalcenie posiada niespelna 7 proc. Roméw, nizsze niz $rednie ma
82 proc. Roméw” (2018: 194). Nieuzasadnione zatem wydaja sie stowa
sprzeciwu kierowane z Centralnej Rady Romoéw, jakoby obraz Roméw
w serialu Infamia byt pokazany jako stereotypowy, gdyz inny model
Lromskosci” jest wyjatkiem, odbiega nie tylko od wyobrazen zbiorowych

i stereotypow, ale jest wyjatkiem, a nie norma.
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wydana za maz. Dziewczyna spotyka sie tez z niezrozumieniem
w tej kwestii poza domem: kiedy zapisuje sie do szkoty, odgdrnie
ma by¢ jej przydzielony romski asystent, chociaz go nie potrze-
buje, a nauczycielka zaczyna traktowac ja protekcjonalnie, zaniza
oceny i grozi niedopuszczeniem do egzaminu maturalnego, kiedy
okazuje sie, ze Gita to Romka. Dziewczyna styszy o Romach roézne
epitety z ust ucznidéw takie, jak: ,(...) wiesz jak jest, Cygan kradnie”
(Infamia 2023, s01e01, 20:13-19) czy ze jest Cyganka, Rumunka,
wbrudaska” (Infamia 2023, s01e05, 1:10-2:00).

Szkolne doswiadczenia Gity sa tagodniejsza wersjg pietnowania
romskich dzieci i mlodziezy z biedniejszych rodzin, ktoére mieszkaja
za fikcyjna Bialg Gora, w tzw. ,fawelach™. Bolesne przezycia sg i tak
nieporéwnywalnie tagodniejsze od przezy¢ Tagara, ktory byt wielo-
krotnie bity, nazywany ,brudasem” i ponizany. Po wybuchu zatargu
z grupg Polakow, ktory Gita okresla mianem ,wojny polsko-rom-
skiej”, Tagar stwierdza: ,Zawsze znajdzie sie powod, zeby bi¢ Cyga-
na” (Infamia, 2023, s01e04, 36:57-37:02). W jego glosie wybrzmiewa
gorycz, bol i poczucie doznania krzywdy. Opowiada siedemnastolat-
ce, ze kiedys bit sie, kiedy byl nazywany ,brudasem”, a teraz juz go
to okreslenie nie obraza, bo juz nie czuje sie ,brudny” (Infamia 2023,
s01e05, 7:59-8:30). Oboje zmagaja sie z wewnetrznymi konfliktami:
Tagar do$wiadcza nowego rodzaju relacji z kobieta, otwartej i szcze-
rej, co sam przyznaje, méwiac, ze nigdy wcze$niej nie rozmawiat
z dziewczyng tak jak z Gitg (Infamia, s01e03, 31:13-31:21). Gita
natomiast jest zaskoczona uczuciem do Roma, mimo wczesniejszego

Fawele (por. favelas) to brazylijskie dzielnice biedy, czesto nielegalnie za-
budowane, charakteryzujace sie przeludnieniem, brakiem infrastruktury
i wykluczeniem spolecznym (Lewandowski 2020; Caldeira 2000). Termin
zyskal tez znaczenie metaforyczne — uzywany jest, aby wizualizowaé
miejskie peryferia i ,przestrzen wykluczenia” takze w innych kontek-
stach kulturowych (Bhabha 1994; Ranciére 2004).
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odrzucenia wszystkiego, co romskie. Ich relacja napotyka na prze-
szkody — Gita wstydzi si¢ swoich korzeni, a Tagar ukrywa przed nia,
ze zgodnie z tradycja juz si¢ ozenil i spodziewa si¢ dziecka — co staje
sie symbolem ograniczen, jakie naklada na jednostke wspolnotowy
obowiazek.

Gita wielokrotnie konfrontuje swoje marzenia z brutalng rzeczy-
wistoscia: uzaleznieniem ojca od hazardu, uprzedzeniami sasiadow
oraz przestepcza dzialalnoscig rodziny, ktéra planuje jej mal-
zenstwo z synem czeskiego wspolnika w narkobiznesie w ramach
sptaty dlugéw ojca. Jej sprzeciw wobec tych planéw prowadzi
do serii nieszcze$é, ksztattujacych mioda Romke jako kobiete
i artystke.

W serialu Infamia relacja Gity i Tagara rozwija si¢ w przestrzeni
muzycznej, stanowigcej dla nich wspélny jezyk i zZrodto bliskosci.
Tagar, niebedacy stereotypowym Romem, wyrdznia sie jako D], twor-
ca muzyki oraz informatyk, co rodzina dziewczyny wykorzystuje
w nielegalnych dziataniach. Po tragicznej $mierci chlopaka Gita two-
rzy utwor z jego glosem, taczac romskie inspiracje z nowoczesnym
hip-hopem. W teledysku do tego utworu, nagranym po jego $mierci,
protagonistka goli glowe i zaklada suknie Slubna, przypieczetowujac
odrzucenie tradycyjnych rél narzucanych przez rodzine. Publika-
cja teledysku, w ktérym eksponuje nagie piersi, stanowi akt buntu
przeciwko patriarchalnym normom i pociagnie za sobg wyklucze-
nie jej i bliskich ze spotecznosci romskiej. Bunt Gity jest gestem
nawiazujacym do dziatan aktywistek z grup takich jak Pussy Riot czy
ukrainskiego FEMEN, ktore poprzez eksponowanie ciala protestuja
przeciwko autorytarnym rzadom, ograniczaniu wolnosci, tamaniu
praw czlowieka (Topless woman stages protest for Pussy Riot 2012).

Splatanie sie roznych rodzajow muzyki w serialu podkresla jej
istotng role w kulturze romskiej, bedacej nie tylko forma ekspres;ji
artystycznej, ale takze srodkiem utrzymania i elementem tozsamosci
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kulturowej. Tradycyjne romskie melodie charakteryzuja sie porywa-
jacym rytmem, zmiennym tempem i wyrazna melodyjnoscia. Romscy

muzycy od wiekow towarzyszyli roznym uroczysto$ciom, zar6wno

w spolecznosciach romskich, jak i nie-romskich (Lakatos et al. 2020).
Silny zwigzek romskiego zycia z muzyka pojawia si¢ takze w Infamii.
Przenikanie sie tradycji z nowoczesnoscig w tworzeniu muzyki budzi

sprzeciw starszej cze$ci rodu Burano i prowadzi do konfliktow Gity
z wujem Stefanem i ojcem.

Wielowymiarowa narracja o tozsamosci fikcyjnych postaci

z serialu Infamia stanowi przyklad opowiesci przeciwstawiajacej sie
,<rozwodnionym, wymiennym, przygodnym narratywom, mianowicie

mikronarratywom wspotczesnosci, ktorym brakuje jakiejkolwiek sity
ciazenia i pedu ku prawdzie”, jak buntowniczo i radykalnie stwierdza

Byung Chul-Han (2024: 136). Opisujac kryzys narracji, koreansko-
-niemiecki filozof zauwaza, ze opowiesci sa forma domkniecia, two-
rzg zamkniety porzadek, ktory konstruuje sens i tozsamos¢, kreuje

wspolnote, nie tylko z plemieniem czy kolektywem oraz wyraza

nastrdj epoki. Narracja, rowniez serialowa, wspoltworzy tozsa-
mos$¢ — zaréwno realna, jak i wyobrazong — ktora znaczaco wply-
wa na hybrydyczna, duchowo-intelektualng tozsamos¢ cztowieka
XXI wieku.

Hybrydyzacja tozsamosci czlowieka zyjacego w XXI wieku

odzwierciedla procesy zachodzace, zdaniem Homiego K. Bhabhy,
w ,trzeciej przestrzeni”. Badacz kolonializmu i postkolonializmu

stwierdza, ze:

Hybryda to wieloskladowa i elastyczna podmiotowos¢, posiadajaca
niezwykla umiejetnos¢ odnajdywania domu w jakimkolwiek miejscu.
Usytuowany na pozycji granicznej (in-between) podmiot ten neguje
binarne podzialy: nie jest ani jednym, ani drugim, ale czyms obok, kon-

trastujacym terytoria, pomiedzy ktérymi sie znajduje (Bhabha 1994: 13).
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Opierajac sie na pojeciu ,trzeciej przestrzeni’ i wykorzystujac
je do analizy postaci Gity jako przykladu tozsamosci hybrydycznej,
mozna uznac, iz watek fabularny tejze postaci opiera si¢ na rekon-
strukeji siebie. Siedemnastoletnia protagonistka moze przeksztalcaé
swoja tozsamos$¢, wybierajac i redefiniujac to, co chce zachowaé
z dziedzictwa romskiego, a co przyjac z otaczajacej ja kultury wiek-
szo$ciowej. Moze na nowo konfigurowac system wartosci, sposoby
wyrazania siebie — takze przez jezyk, styl ubierania sie, muzyke
czy rytualy — tworzac hybrydyczna, autorska forme przynaleznosci.
Taka transformacja nie oznacza odrzucenia przez Gite korzeni, ale
ich tworcze przepracowanie: bycie Romka na wiasnych zasadach
to akt sprawczosci, ktory wymyka sie zaréwno stereotypom kulturo-
wym, jak i oczekiwaniom wewnatrz wspodlnoty. Nastolatka u progu
dorostosci z wlasnym pomystem na siebie nie zostaje zaakceptowana
przez rodzine i odchodzi. Nie wiadomo, jak potocza sie jej losy, ale
wiadomo, ze bedzie miala wsparcie rodzicéw i rodzenstwa, ktorzy
odchodzg razem z nia.

Historia tragicznych losow mltodej Romki z serialu Infamia to
odrzucenie twardych i jednolitych granic tozsamosci na rzecz toz-
samosci wielowymiarowej i dynamicznej, ktora przedstawia mikro-
swiat przenikajacych sie kultur. Polgczenie opowiesci Gity z teorig

strzeciej przestrzeni” umozliwia zrozumienie jej doswiadczen jako

nie tylko kryzysu, lecz procesu tworzenia nowej jakosci tozsa-
mosci. ,Trzecia przestrzen” jest terytorium tworczym, w ktérym
Gita, zamiast by¢ rozdarta miedzy $wiatami, znajduje przestrzenie
indywidualno$ci, autonomii i tworczosci rapowej, do ktérych droga
prowadzi przez zlo$¢, bunt, gorycz i cierpienie.

Tozsamo$¢ Gity, bedaca splotem sprzecznych porzadkow — tra-
dycji i nowoczesnosci, patriarchatu i feminizmu, lokalnosci i kosmo-
polityzmu - jest niepowtarzalna; to wlasnie ta niepowtarzalnos¢
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nadaje jej kulturowa i symboliczna moc wlasciwg ,trzeciej prze-
strzeni” (Bhabha 1994: 13).
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Abstract

It Is Hard to Be a Gypsy in Poland: Identity
Narratives in the Series «Infamia» (2023)

The article analyses fictional representations of the Romani community in
the Netflix series «Infamia» (2023) as an example of a transitional ethnic
minority with a hybrid identity. The protagonist, 17-year-old Gita Burano,
navigates her cultural, gender, familial, and social identity in a critical life
phase as she approaches adulthood. Her story portrays the complexity of
hybrid identity, influenced by Romani roots, Polish society, and British
culture. The narrative aligns with coming-of-age and young adult themes,
highlighting tensions between tradition and modernity. The series also
resonates with global discussions on postcolonialism and identity redefini-
tion, linking personal stories to broader cultural narratives. Gita’s internal
conflicts, embodied in her rap music, reflect her journey to self-discovery

and autonomy amidst cultural constraints and societal expectations.



