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Stowo od Redakgji

Inspiracja do powstania ksigzki byta Miedzynarodowa Konferencja
Naukowa ,Sploty kultury. Narracje o kulturze w krajach Europy
Srodkowo-Wschodniej”, zorganizowana w pazdzierniku 2023 roku
przez Wydziatl Studiéw Kulturowych Uniwersytetu w Bialym-
stoku oraz Centrum Jezyka Polskiego i Kultury Polskiej Uniwersy-
tetu Witolda Wielkiego.

I cho¢ zestaw tekstow zawartych w tomie, ktory przekazujemy
Czytelnikom, nie stanowi wiernego odbicia programu konferencji,
jego tematem — podobnie jak tematem wielu interesujacych dyskusji
prowadzonych wowczas w Bialymstoku — jest szeroko rozumiana

Lkultura w ruchu”. Jej fascynujaca dynamika wyraza si¢ w przeply-
wach, dyfuzjach, procesach przenikania i nakladania sie narracji
realizowanych w réznych sferach kultury - filmowej, serialowej,
teatralnej, artystycznej, ludowej, ale tez w — tak waznej dzi$ - prze-
strzeni medidow spotecznos$ciowych. Metafora tytutowych ,splotow”
opisuje zatem procesy taczenia, lecz réwniez Scierania si¢ opowie-
Sci, idei, do§wiadczen, stanowisk i autorskich wizji, ktore powstaja
na styku kultur. Chodzito nam o poddanie naukowej refleksji zja-
wiska tworzenia nowych siatek poje¢, znaczen i relacji splatajacych
sie i rozplatajacych w rozmaitych praktykach i dyskursach. Tak
pomyslany zakres problemowy publikacji — zapewne klopotliwie
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szeroki — umozliwil jednak zgromadzenie w jednym miejscu wypo-
wiedzi autoréw reprezentujacych rézne dyscypliny, rézne zaintere-
sowania badawcze i — co wydaje si¢ najwazniejsze — rozne spojrzenia
na wspolczesnosé.

Opowies¢ o nich rozpoczyna rozdzial poswigcony zagadnieniu
tozsamosci i autentycznosci w narracjach kultury popularne;j. Tekst
Karoliny Wierel porusza problem tozsamosci hybrydycznej na przy-
ktadzie bohaterki serialu Infamia, prezentujacego mniejszo$¢ romska
w Polsce. Malgorzata Bulaszewska bada relacje miedzy trans-
kulturowoscia a lokalno$ciag w wybranych produkcjach serialowych
platform streamingowych. Natomiast Halszka Kostecka, zastanawia-
jac sie nad wspoélczesnym ,renesansem stowianszczyzny”, ukazuje
proces stopniowej komercjalizacji autentycznosci. Z kolei Tomasz
Adamski prezentuje projekt edukacyjnej wedréowki filmowej przy
wykorzystaniu wyobrazonej mapy zydowskiej przesztosci Bialego-
stoku, pozwalajacej zrozumie¢ wielokulturows tozsamo$é miasta.

W rozdziale drugim znajdujg sie teksty poswiecone kwestii
percypowania roznic i budowania wspo6lnotowosci w kulturze.
Lukasz Cebula przeprowadza analiz¢ porownawczg dyskursow
dotyczacych badan nad siedemnastowiecznym malarzem flamandz-
kim, Adriaenem Brouwerem, na tle powojennych realiow Europy
Srodkowo-Wschodniej. Monika Kostaszuk-Romanowska zastanawia
si¢ nad udziatem wspolczesnego teatru zaangazowanego w debacie
publicznej i jego rolg jako przestrzeni dyskusji na temat najwazniej-
szych problemoéw polskiego zycia zbiorowego. Igor Mogielnicki uka-
zuje, w kontekscie kultury uczestnictwa, funkcjonowanie wspolnoty
fanowskiej sagi Gwiezdne wojny.

W zamykajacym ksigzke apendyksie umiescilismy tekst Agniesz-
ki Kulig i Malgorzaty Grzywacz. Badaczki, a jednocze$nie uczest-
niczki dziatan pomocowych skierowanych do uchodzcéw z Ukrainy,
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rozwazaja w nim problem budowania wiezi pomiedzy przybyszami
i gospodarzami.

Pomieszczone w tomie artykuly nie stanowia, co oczywiste,
homogenicznej calosci. Jego mozaikowa struktura tematyczna poka-
zuje, jak wiele odmiennych — a czesto tez przeciwstawnych — ten-
dencji splata sie we wspotczesnej kulturze. Potwierdzilo sie zalozenie,
ze owe kulturowe ,sploty” nie tylko nalezy postrzegac, ale tez warto
analizowa¢ w rozmaitych badawczych kontekstach.

Monika Kostaszuk-Romanowska
Tomasz Adamski
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»rudno w Polsce by¢ Cyganem...”:
narracje tozsamosciowe w serialu
Infamia (2023) jako przyktad splotow
kultur i tozsamosci hybrydycznych

W artykule przedstawiam analize wybranych fikcyjnych przedsta-
wicieli spotecznosci romskiej z serialu Infamia (2023) jako repre-
zentantow ponadnarodowej mniejszosci etnicznej o hybrydycznej
tozsamosci, obecnej niemal na calym $wiecie. W serialu ukazane
zostalo dojrzewanie siedemnastoletniej Gity Burano jako proces
ksztaltowania si¢ zlozonej autoidentyfikacji w réznych przestrze-
niach kultury: romskiej, polskiej i brytyjskiej. Moment przejscia
w dorostos¢ staje sie dla Gity punktem zwrotnym - czasem budo-
wania sprawczosci oraz negocjowania przynaleznosci kulturowej,
rodzinnej, ptciowej i spotecznej. Hybrydyczna forma tozsamosci
tej postaci wynika z rownoczesnego doswiadczania roznych trady-
cji i napie¢ miedzy nimi. Gita reprezentuje typ postaci wielokultu-
rowej, ktora przechodzi proces przemiany charakterystyczny dla
narracji typu coming of age i young adult, opowiadajacych o ksztal-
towaniu sie osobowosci i tozsamosci w kontekscie napie¢ miedzy
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tradycja a nowoczesnoscig, a takze miedzy oczekiwaniami spotecz-
nymi a indywidualnymi pragnieniami mtodej dziewczyny.

Kulturoznawcza refleksja wyrazona w tym artykule na temat
wieloaspektowego postrzegania tozsamosci wpisuje sie w globalny
nurt narracji kulturowych, rozwijajac dyskusje o sposobach samo-
okreslenia i przynaleznosci kulturowej we wspolczesnych tekstach
kultury, ktore staty sie tematem refleksji naukowej w perspektywie
globalnej (Ricoeur, 1992; Bhabha, 1994; Hall, 1996, Bauman, 2004;
Bachman-Medik, 2012; Harari, 2014). Aktualno$¢ i znaczenie tematu
tozsamosci potwierdzaja Lidan Kuang, Xingmei Gao, Bingliang Liu
i Jianzhan Wang, ktoérzy w 2023 roku przeanalizowali dane biblio-
metryczne dotyczace badan nad samoidentyfikacjg i przynaleznosciag
kulturowa. Z ich analiz wynika, ze zagadnienie to przyciaga uwage
przedstawicieli wielu dyscyplin i srodowisk akademickich na calym
Swiecie. Szczegoblne zainteresowanie tematem tozsamosci przejawia
sie w obszarze psychologii, socjologii, etnologii, edukacji i naukach
politycznych. Ujecia lokalne — koncentrujace si¢ na narodowych lub
etnicznych kontekstach — coraz czesciej zyskujg wymiar transnaro-
dowy i stajg sie istotnym punktem odniesienia nie tylko w reflek-
sji akademickiej, ale rowniez w tworczosci artystycznej (Kuang
et al. 2023)".

W niniejszym artykule rezygnuje ze stosowania pojecia ,rasa”
— ktore w kontekscie europejskim staje sie terminem wycofywa-
nym z jezyka urzedowego i statystycznego, a zarazem jest silnie
obcigzone historycznie i ideologicznie — na rzecz opisu spolecznie

' Analiza wykazala, Ze w badaniach nad tozsamoscig kulturowa dominuja
naukowcy z USA. Brak danych dotyczacych polskich badaczy sugeru-
je zréznicowany udzial refleksji naukowej na ten temat w perspektywie
globalnej, obejmujacej badania psychologiczne, socjologiczne, politycz-
ne i kulturoznawcze, wspdlnie ksztaltujace réznorodne narracje o kultu-
rze, zarowno zglobalizowanej, jak i lokalnej.
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konstruowanych réznic cielesnych i kulturowych, widocznych
na poziomie ciala, jezyka czy sposobu bycia. Cho¢ anglosaski termin
race pozostaje istotnym narzedziem krytyki w analizach spotecz-
nych, odnosi sie przede wszystkim do funkcjonowania fenotypicz-
nych konstrukeji znaczenia, a nie do domniemanej biologicznej
esencji. W kontekscie europejskiej kultury wizualnej warto przy-
wola¢ koncepcje ,fenomenologii bieli” (phenomenology of whiteness)
autorstwa Sary Ahmed (2007: 157), zgodnie z ktora ,biate” ciata
stanowia niewidzialny punkt odniesienia — organizuja przestrzen
spoleczna i wyznaczaja normy przynaleznosci. Ciata nienormatyw-
ne wobec tej domyslnej bieli staja sie zatem widzialne jako ,inne”,
~obce”, a niekiedy nawet ,zagrazajace”.

Rownolegle badania nad tzw. Eurowhiteness (Kundnani 2023)
ukazuja ten konstrukt jako projekt cywilizacyjny, ktéry koduje oso-
by postkolonialne i migracyjne jako nieprzynalezace do europej-
skiej wspoélnoty. Jak przypomina Jena Declaration, ,koncepcja rasy
jest wynikiem rasizmu, a nie jego przestanka” (Fischer et al. 2019,
akapit 1.).

Na tym tle cialo protagonistki serialu Infamia staje si¢ seman-
tycznie znaczaca powierzchnia — obiektem odczytywanym
i interpretowanym przez pryzmat kulturowych i wizualnych
kodéw wykluczenia, nawet jesli termin ,rasa” nie pojawia sie
wprost w wypowiedziach postaci z serialu. Uczniowie, znajomi
czy mieszkancy Bialej Gory probuja zgadnaé, kim naprawde jest
Gita — Romka? Polka? Walijka? Brazylijka? Serial wyraZznie ukazuje
napiecie towarzyszace okreslaniu przynaleznosci etnicznej, kulturo-
wej i klasowej, ujawniajac jednoczes$nie obecnosé¢ ksenofobicznych
i nacjonalistycznych tendencji w polskim spoleczenstwie.

Opowies¢ o losach Gity Burano oraz jego problematyka i struk-
tura fabularna sytuuja sie w szerszym kontekscie dekolonizacji
wyobrazni jako zjawiska o charakterze transnarodowym i globalnym.
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W zwigzku z tym unikanie pojecia ,rasa” w niniejszym tekscie jest
dzialaniem $wiadomym i zgodnym z przyjetym podej$ciem dekon-
struujacym - kategoria ta nie petni funkcji kluczowej ramy interpre-
tacyjnej. Zamiast niej interpretacja opiera sie na analizie cielesnosci,
widzialnosci i spotecznego kodowania réznic, wpisujac sie¢ w szersze
ramy tozsamosci hybrydycznej. Jak zauwaza Stuart Hall, tozsamos¢
nie istnieje jako stala esencja — jest wytwarzana wewnatrz dyskursow
i praktyk reprezentacji, a jej ksztalt zalezy od relacji, w jakie jed-
nostka wchodzi ze $wiatem spotecznym i kulturowym (Hall 1990:4).
W tym sensie cielesnos¢ protagonistki serialu Infamia nie jest jedy-
nie no$nikiem cech - staje sie przestrzenia, w ktorej odciskajg sie
wyobrazenia spoleczne, normy i wykluczenia. Tego rodzaju podejscie
analityczne wyrasta z rozumienia kultury jako przestrzeni ksztalttu-
jacej sie w relacjach wladzy, tozsamosci i reprezentacji.

Zakladam, ze kultura jest zbiorem narracji, sama bedac ich
historia. Z tej perspektywy narracyjne postrzeganie tozsamosci
sklania do traktowania kultury jako nadrzednej opowiesci. Nawet
opowiadajac wlasna historie, czynimy to jezykiem kultury; zycie
uklada sie w sensowng calos¢ z wczesniej opowiedzianych narra-
cji. Podobnie przedstawiono historie mtodej Romki, Gity Burano,
w serialu Infamia (2023). Jej losy sa splecione z innymi postaciami,
czesto drugoplanowymi, takimi jak: rodzice, znajomi czy Janko oraz
z tymi, z ktorymi taczy ja silna wiez, jak Tagar. Kazda z tych postaci
mierzy sie z pytaniem: ,kim jestem?”. Odpowiedzi bywaja trudne,
aniekiedy prowadza do tragedii, czego przykladem jest §mier¢ Taga-
ra, mtodego Roma, ktory zginat z ragk zagubionych nacjonalistycz-
nych miodych chlopakoéw, tylko dlatego, ze nie byl ,prawdziwym
Polakiem” (Infamia 2023).

Serial Infamia to opowies¢ z gatunku coming of age i young
adult, stanowigca interesujacy glos w dyskusji nad ksztalttowaniem
sie tozsamosci — zaréwno jednostkowej, jak i zbiorowej. Produkcja
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platformy streamingowej Netflix z 2023 roku nawigzuje do innych
narracji eksplorujgcych pytania o tozsamo$é mlodego czlowieka,
takich jak Sex Education (2019-), Euforia (2019-) czy Unorthodox
(2020). Przyktadem sa sceny, przypominajace motywy z tych seriali,
na przyklad podréz Gity takséwka, w trakcie ktorej w charaktery-
styczny sposéb wychyla glowe na zewnatrz i $piewa (Euforia) czy
ogolenie przez nig glowy w akcie buntu przeciwko ortodoksyjnej
spolecznosci (Unorthodox). Inspiracje owymi narracjami osadzajg
opowies¢ o Gicie w szerszym kontekscie, stanowiac jej lokalna, pol-
ska wersje®. Podobnie jak w przywotanych tytutach seriali, w Infamii
glowna postac¢ zmaga sie z typowymi dla wieku dorastania proble-
mami oraz z fundamentalnym pytaniami: ,kim jestem?” oraz ,kim
chce by¢?”. Owe zagadnienia nie dotyczg jedynie narodowosci czy
przynaleznosci etnicznej, lecz takze seksualnosci, plci, wyboru drogi
zyciowej czy granic wolnosci.

Warto zwréci¢ uwage na sam format, w jakim opowiedziana
zostala Infamia. Jako produkcja streamingowa — dostepna na zada-
nie, poza ramami telewizji linearnej — serial wpisuje sie w nowy
model kultury audiowizualnej, cechujacej sie intymnoscia odbioru,
afektywnoscia i nieciaggloscig narracji, pozwalajagcym na wybrzmie-
nie zlozonych gloséw, wczesniej marginalizowanych. To wlasnie
streaming, jak pokazuja najnowsze badania (Daalmans et al., 2024;
Edmond et al., 2024; Asmar et al., 2023), staje si¢ dzi$ przestrzenia
reprezentacji mniejszosci — takze etnicznych — pojawiajacych sie
czesciej i z wiekszym stopniem zniuansowania niz w tradycyjnych

Infamia czerpie réwniez inspiracje z narracji muzyczno-wizualnych, sta-
nowiacych integralny element serialu. Muzyczne i wizualne nawigzania
odzwierciedlaja dorobek Anny Maliszewskiej — dziennikarki muzycz-
nej i nagradzanej rezyserki teledyskow takich artystow, jak: Myslovitz,
Kayah czy Reni Jusis (Kumala, 7.10.2023).

17



KAROLINA WIEREL

mediach. W tym sensie Infamia nie tylko opowiada histori¢ doj-
rzewania mtodej Romki, ale staje sie czeScig wiekszej zmiany
- przesuniecia ku narracjom, ktore nie musza by¢ ttumaczone, legi-
tymizowane czy wpisywane w obowigzujace normy. Zyskuja prawo
do bycia opowiesciami o doswiadczeniu postaci wywodzacej sie
spoza gtéwnego nurtu narracji kulturowych. W takim ujeciu forma
i tres¢ uzupelniajga si¢ — tozsamos¢ protagonistki i narracja, w jakiej
jest przedstawiona, wspolnie tworzg przestrzen dla wielogtosowosci
i negocjowania znaczen na styku kultur.

Serialowa historia Gity wpisuje sie w nurt dekolonizacji
wyobrazni jako ,opowiesci odzyskiwanej” — jest to narracja kul-
turowa prezentowana z perspektywy podmiotu dotad margina-
lizowanego, pozbawionego sprawczosci i widzialnosci. Dzigki
przesunieciu narracyjnego punktu ciezkosci gtdwna postaé zyskuje
mozliwo$¢ opowiedzenia siebie — a wraz z tym odzyskania godnosci.
W tym ujeciu Infamia oddaje gtos grupie konsekwentnie pomijanej
i stygmatyzowanej w dyskursie spotecznym — Romom z XXI wieku,
w kontekscie zar6wno polskim, jak i europejskim.

Serialowa narracja w Infamii splata w sobie roézne poziomy
doswiadczenia — wspotwystepuja opowiesci o dojrzewaniu, kobieco-
Sci, relacjach rodzinnych, obowiazku i lojalnosci, a takze o napieciu
miedzy osobistymi marzeniami i planami a oczekiwaniami wspol-
noty. W tle rozgrywa si¢ tez opowies¢ o skomplikowanej, czesto
asymetrycznej relacji miedzy mniejszoscig a wiekszoscia — relacji
naznaczonej kontrola, stereotypem i przemoca symboliczng. Wszyst-
ko to sprawia, ze serialowa historia Gity moze by¢ odczytywana jako
kulturowa matryca — miejsce, w ktorym przecinaja sie uniwersalne
i lokalne watki tozsamosci.

Gita znajduje si¢ w sytuacji granicznej — miedzy dziecinstwem
a dorostoscia, miedzy szczeSciem rodziny a wlasnym, miedzy akcep-
tacja swojej romskiej tozsamosci a koniecznoscig ukrywania jej
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przed réwiesnikami. Przyktadem jest scena ktamstwa gtéwnej pro-
tagonistki na temat swojego pochodzenia, w ktérej moéwi kolegom,
ze jej matka pochodzi z Brazylii, aby wyjasni¢ swoj ,egzotyczny”
wyglad.

Bachmann-Medick w analizie zwrotu postkolonialnego zauwaza,
ze zarowno kwestia tozsamosci, jak i nasze wyobrazenia o $wiecie
podlegaja rewizji, co prowadzi do ,kryzysu tozsamosci” oraz ,prze-
formulowania” rozumienia owego pojecia w duchu ,przetamywania,
przejscia, nawarstwienia, transformacji i bezdomnosci” (2012: 247).
Badaczka podkresla, ze tozsamos$¢ przesuwa sie w kierunku réznicy,
co wiaze sie z yartykulacjg roéznic i wydobywaniem odmiennosci”
(2012: 247-248) jako elementu centralnego dla konstruowania indy-
widualnej tozsamosci. W swoich rozwazaniach naukowczyni wpro-
wadza rowniez pojecie ,hybrydowosci” w kontekscie tozsamosci, co
uzasadnia lgczenie tych dwoch koncepcji. Zauwaza, ze ,hybrydo-
wos¢ wystepuje juz jako wewnetrzne zrdéznicowanie danej kultury,
a nawet samych podmiotéw, a nie jedynie miedzy (r6znymi) kul-
turami” (2012: 248). Jej analiza potwierdza istnienie hybrydycznej
struktury zar6wno w tozsamosci zbiorowej, jak i indywidualnej, co
pozwala na zastosowanie tego pojecia do opisu wewnetrznych sfer
psychicznych, wspottworzacych jednostki, osobowosci oraz twor-
cow i odbiorcow przekazow kulturowych.

Przyktadem tego jest, wedle mojej interpretacji, posta¢ Gity, typ
postaci o wielowarstwowej, krzyzujacej sie tozsamosci — formowa-
nej przez romskie dziedzictwo, do§wiadczenie migracyjne i kulture
zachodnig. Tozsamos¢ nie opiera sie na jednolitym fundamencie,
lecz rozwija si¢ pomiedzy wieloma kodami kulturowymi — czesto
sprzecznymi — ktore tworza spojny i afektywny portret mlodej rom-
skiej raperki, kwestionujacej patriarchalne wzorce i inspirujacej
sie feminizmem. Polgczenie rozbieznych wartosci i etoséw staje sie

szczegollnie zlozone w kontekscie kultury romskiej, ktorej struktura
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spoleczna — oparta na hierarchii i normach romanipen — moze by¢
interpretowana jako echo kastowego porzadku spoleczenstwa indyj-
skiego (Bylica 2019: 56).

Fabula Infamii to opowie$¢ o akceptacji siebie, czasem wbrew
otoczeniu, kiedy zostaje sie¢ wykluczonym z jakiej§ wspolnoty
(romskiej), z rodziny (infamia), z grupy rowiesnikow (szkota). To
historia o po$wigceniu, do jakiego mloda dziewczyna jest gotowa,
aby na jaki$ czas pogodzi¢ w sobie sprzeczne emocje, mysli, normy
kulturowe. Nie mozna zatozy¢, ze Gita na state uksztalttowata swoja
tozsamos¢, ze wybrala jedng, ktora okresla jg jako osobe, kobiete,
corke, siostre, przyjaciotke, kochanke i artystke. Jest w stanie ciaglej
przemiany.

Rozbudowana warstwa muzyczna serialu Infamia wzbogaca
narracje o utwory wykonywane przez Zofie Jastrzebska, odtwor-
czynie roli Gity. Rapowane teksty siedemnastolatki dodajg kolejny
wymiar w kreowaniu tozsamosci gléwnej postaci w serialu. Gita
pragnie zostac raperka, co nie spotyka si¢ z akceptacja rodziny, ofi-
cjalnie zajmujacej sie tradycyjng romska tworczoscig artystyczng
i oczekujacej, ze dziewczyna dotaczy do rodzinnego zespotu. Ona
jednak opiera sie wystepom z rodzina; ostatecznie ojciec zmusza jg
do wspolnego $piewania, co staje si¢ ich wspodlna przestrzenig. Mimo
ze dobrze im to wychodzi, intencje ojca sg niejednoznaczne — w ten
sposob eksponuje talent Gity podczas negocjacji matrymonialnych
z rodzing czeskich Roméw uwiktanych w narkobiznes.

Zanim Gita zaakceptuje swojg romskos¢ na zewnatrz, od ktorej
ucieka, o ktorg ktoci sie z Tagarem, komponujac utwory rapowe
i wykluczajac z nich jezyk romski, sita rzeczy pojawia sie ona w jej
piosenkach. Dziewczyna nie chce rapowaé ,,po naszemu”, do cze-
go zacheca ja Tagar (Infamia 2023, s01e03, 32:05-33:25), nie czuje
sie pewnie, tworzac w jezyku romskim, co z czasem sie zmienia.
Na poczatku odcinka (Infamia s01e04, 28:41-29:19) Gicie dodaje
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pewnosci rapowanie w jezyku angielskim — dzieki temu udaje jej
si¢ przekona¢ kolegow i kolezanki, ze nie jest Romka. Pod koniec
tego samego epizodu sytuacja si¢ zmienia: jej romskie pochodze-
nie wychodzi na jaw i zostaje wyraznie podkreslone — zaré6wno
poprzez wyglad (dluga wzorzysta spddnica, chustka na glowie, zto-
ta bizuteria), jak i w warstwie jezykowej. W rymach Gity romskos¢
po raz pierwszy pojawia sie w utworze Falbany, ktory splata trzy
jezyki: angielski, polski i romski (Infamia 2023, s01e04, 44:25-46:25).
Final czwartego odcinka ze Sciezka dzwiekowa opartg na tym utwo-
rze to manifestacja przebudzenia romskosci Gity. Dziewczyna mysli,
ze rodzina zaakceptowala ja taka, jaka jest; bliscy okazali jej wsparcie
w kryzysowym momencie, kiedy zostata wykluczona z grupy kole-
zenskiej za to, ze klamala na temat swojego pochodzenia. Jej posta-
we charakteryzuje nieche¢ wobec jednoznacznego okreslania siebie,
swojej przynaleznosci. Nie rozumie, dlaczego nie moze by¢ soba, czyli
Polka, Romka i Walijkg jednocze$nie. Mozna zadac¢ sobie pytanie:
jak to sie stalo, ze tozsamo$¢ Gity jest ,ptynna”, niejednoznaczna?
Na pewno jedna z przyczyn byla przymusowa wyprowadzka
jej rodziny za granice. Siedemnastolatka urodzita sie w Polsce, ale
za sprawg magerdo/infamii, czyli nalozenia kary na ojca Gity za zla-
manie zasad kodeksu romanipen (Kwadrans 2015: 201)%, rodzina

*  Romanipen - to zasady obowiazujace wylacznie wewnatrz spoleczno-
Sci romskich i stuzace do wyodrebnienia Roméw ,prawdziwych” (¢iacie
Roma) od tych, ktorzy zasady romanipen nie przestrzegaja — od ,zlych
Roméw” (phuj Roma) lub brudnych, nieczystych (dZungate Roma). Ro-
manipen wyznacza granice etnicznosci, ktora jest nie do pokonania dla
nie-Roma tj. gadzia. Gadzio nigdy nie stanie si¢ Romem. Moze natomiast
zastuzy¢ na okreslenie manus - czlowiek, i wtedy przestaje by¢ istota
spoza kregu prawdziwych ludzi. Kategorie romanipen wyznaczaja krag
0s0b, z ktorymi bliski kontakt jest dopuszczalny. Realizowany jest ten
kontakt przez zasade wspodlnego jedzenia. Z kim$ spoza wyznaczonego
kregu nie mozna wspdlnie jes¢. Zasada ta egzekwowana jest rowniez
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wyjezdza z Polski. PdZzne dziecinstwo i wczesng mtodosé dziewczyna
spedzila z rodzing na emigracji. W pierwszym odcinku Infamii jej
zycie w Walii zostaje zobrazowane jako Zycie przecietnej nastolat-
ki, ktéra ma przyjaciot i zyje w bardzo zréznicowanym etnicznie
spoteczenstwie. Dzielnica w walijskim miasteczku, gdzie mieszka-
ta, jest mikro$wiatem ,globalnej wioski”, wielokulturowej, biednej
i szczesliwej. Ztozona perspektywa kulturowa mlodej postaci sama
w sobie jest skomplikowana, gdyz jest ona Romka, Polka i Walijka.
Widz poznaje Gite, kiedy jej rodzice niespodziewanie dowiaduja sie,
ze rodzina z Polski pozwala im na powr6t do kraju. Pytanie, na ktore
dziewczyna bedzie zmuszana odpowiedzie¢, brzmi: ,kim jestes?”. Ona
sama nie ma checi okreslania siebie jednoznacznie. Z dala od rom-
skiej rodziny czuje sie wolna od pietna bycia ,Romka” i zasad, jakie
obowiazuja kobiety zyjace w romskiej spotecznosci. Wraz z powro-
tem do rodzinnego domu koniczy sie czas beztroskiego dziecinstwa.
Gita buntuje si¢ przed powrotem do Polski i romskiej spotecznosci,
gdyz wie, ze jej Zycie si¢ zmieni; przeczuwa, ze los romskiej nastolatki
jest z gory okreslony — bedzie wydana za maz bez jej zgody.

W drodze do Polski Gita zaczyna stysze¢ od rodzicow, jak powin-
na zachowywac sie jako Romka, co budzi jej sprzeciw. Wedle tradycji
kazdy Rom powinien przestrzega¢ niepisanych zasad romanipen,
aby nikt ze wspolnoty nie zapytal: ,Na san Rom? — Czyzby$ nie
byl/-a Romem/Romka?” (Lejb-Bures$ 2018: 190). To pytanie jest jed-
noczesnie przestroga i nakazem. Zadanie owego pytania sugeru-

je pytanemu, ze inny Rom ma watpliwosci co do jego lojalnosci

w poszczegdlnych grupach. Kategoria romanipen wyznacza krag osob,
ktore moga by¢ partnerami w malzenstwie. Na skutek rozluznienia oby-
czajow coraz czesciej dochodzi do zwigzkéw mieszanych, malzenstwa
z gadziami. Malzenstwa takie sa dopuszczalne, ale partner jest aprobo-
wany w grupie dopiero, gdy potrafi sie ,scygani¢” i udowodnic, ze nie
sprzeniewierzy si¢ zasadom romanipen (Kwadrans 2015: 201).
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wzgledem tradycji. Najbardziej dotkliwe dla Roma/Romki jest jego
wykluczenie ze spotecznosci romskiej — megardo/infamia. Dotkneta
ona rodzine Gity co najmniej dwa razy — kiedy jej ojciec ukradt
pieniadze na hazard i kiedy starsza siostra wbrew rodzinie wzigta
$lub z gadziem, czyli nie Romem.

Narracja w serialu Infamia jest wielowatkowa i poza glownym
nurtem opowiesci sa tez historie ukryte, takie, o ktoérych sie nie
moéwi, ale wiadomo, Ze one sa, jak na przykliad historia najstar-
szej corki z rodziny Burano, Melisy. Poslubila ona gadzia bez zgody
rodziny. Dla Gity siostra przez dtugi czas jest wzorem do nasladowa-
nia — bunt Melisy wydaje si¢ jej wyrazem kobiecej wolnosci od rom-
skich nakazéw. Postaé pojawia sie tez w narracjach rapowych Gity:

Biegne rozerwana na pot

Biegne naraz w obie strony

Musze sama siebie stworzy¢
Musze sama sie urodzié

Czy chce by¢ Romka? Nie wiem
Czy wiem, kim jestem? Nie wiem
Trudno w Polsce by¢ Cyganem
Trudno jest mie¢ nieprzejebane
Biegne tam, gdzie moje Zrodio

I tam, gdzie nie jest, kurwa, trudno
Jak Melisa, moja siostra

Wolna, swoja, dorosta...

(Infamia 2023, s01e02, 14:25-15:00)*

Cytowane teksty rapowe pochodza ze $ciezki dzwiekowej serialu Infa-
mia. Autorami tekstow sg Zofia Jastrzebska, Wojtek Urbanski oraz Lu-
kasz Targosz.
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Rapowe teksty w serialu Infamia pelnig funkcje nie tylko ekspre-
syjna, ale takze narracyjng — sg przestrzenig, w ktorej mysli i emocje
centralnej postaci, Gity, zostaja przeksztalcone w stowa. Przez diugi
czas stanowig one jej wewnetrzny monolog, by z czasem nabra¢ cha-
rakteru publicznego glosu miodej romskiej artystki. Utwor Biegne,
pochodzacy ze sciezki dzwiekowej serialu, odzwierciedla narrato-
logie rozumiang jako sztuke i strategie konstruowania opowiesci.

Narratologia — pojmowana jako umiejetnos¢ ,opowiadania
pewnej historii” (Ball 2012: 1) — wykorzystuje réznorodne $rod-
ki wyrazu: stowo, obraz, dzwiek, emocje, a takze zlozone uklady
czasoprzestrzenne obecne w tekscie, obrazie, animacji czy muzyce.
Wspodlczesdnie narracja staje sie rowniez przestrzenig namystu filo-
zoficznego, teoretycznego i metodologicznego, a takze sposobem
poznawania i rozumienia siebie oraz Swiata. W tym sensie rapowe
teksty Gity staja sie nie tylko forma artystycznej ekspresji, ale takze
narzedziem narracyjnego samookreslenia i oporu.

W trzeciej dekadzie XXI wieku pojecie narracji nabiera szczegdl-
nego znaczenia - staje sie nie tylko sposobem opowiadania historii,
lecz takze narzedziem filozoficznej, teoretycznej i metodologicznej
refleksji. Badacze tacy jak Matysek-Imieliniska (2007: 41) podkreslaja,
ze opowiadanie to czynno$¢ poznawcza, prowadzaca do lepszego
rozumienia $wiata, samego siebie i relacji spolecznych. Narracje
o kulturze — wyrazane poprzez literature, film, serial czy inne formy
przekazu — pomagaja zrozumie¢ rzeczywistosc. Dzieki fikcyjnym
fabutom i opowie$ciom opartym na faktach mozliwe jest poszuki-
wanie sensu w wydarzeniach i ukladanie ich w wieksze, calosciowe
struktury znaczen (Matysek-Imieliniska 2007: 42).

Na poziomie indywidualnym, gdy jednostka buduje swoja toz-
samos¢, korzysta z innych, obecnych juz w kulturze narracji, ale tez
jej opowies¢ staje sie czeScig kultury — jest kolejng narracja, ktora
moze by¢ opowiedziana dzieki temu, Ze istnieja kulturowe reguly
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opowiadania swojego zycia i okreslone ,gramatyki tworzenia” nar-
racji (Matysek-Imielinska 2007: 42). Rapowe teksty zaréwno Gity,
jak i Tagara, maja w sobie mtodziencza prostote, naiwnos¢ — mowia
w nich, co my$la i czuja. Kiedy staja sie raperami, nie musza uda-
wac, co czyni ich wolnymi i pozwala by¢ w gléwnym nurcie kultury
i spoleczenstwa. Oboje dzialajg wbrew tradycji festiwalowej i jar-
marcznej stylistyce muzyki romskiej, ktorej Gita sie wstydzi, od ktorej
ucieka i do ktorej wykonywania jest zmuszana w rodzinnym zespole.

Narracyjny charakter tozsamosci uzyskuje jednostka wtedy,
gdy jej opowie$¢ miesci sie w innej opowiesci, ktora jest tradycja,
historia spoteczenstwa, ale rowniez wtedy, gdy ukazuje ztozonos¢
zycia, ktore jest wielowymiarowe, a nie monolityczne. Biografia Gity
stanowi doskonaly przyktad narracji zbiorowej o losach fikcyjnej
postaci, ale jednoczesnie jest ona utkana z ré6znych prawdopodob-
nych historii jednostek z grup marginalizowanych, ktére w sztuce
odnajduja godnosc¢ i sile (jak osoby ze szczegélnymi potrzebami,
osoby nienormatywne czy reprezentanci mniejszosci etnicznych
i religijnych). Tworczo$¢ staje sie przestrzenig odzyskiwania glo-
su i mozliwoscig wypowiedzenia sie w kwestiach dla nich istotnych,
takich jak na przyktad temat tozsamosci. To charakteryzuje z kolei
zjawisko ,odzyskiwania narracji” w kulturze XXI wieku, $cisle zwia-
zane z tematem tozsamosci i pytaniem: ,kim jestem?”.

Stowo ,,Cyganie”, przywotane w tytule niniejszego artykutu, to
potoczne i nieakceptowane przez samych Romoéw okreslenie, kto-
re mimo to nadal funkcjonuje w polskim i europejskim dyskursie
publicznym. Odnosi sie ono do spotecznosci romskiej, obecnej w Pol-

sce, Europie i wielu innych regionach $wiata od stuleci.

Mniejszos¢ romska, jedna z kilku mniejszosci etnicznych we wspolcze-
snej Polsce, jako jedyna spotyka si¢ z problemem marginalizacji i wy-

kluczenia spotecznego. Duzy wpltyw na wystepowanie tych zjawisk
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wobec tej grupy ma stereotyp Cygana/ Roma, gteboko zakorzeniony
w $wiadomosci polskiego spoteczenstwa. To wlasnie uproszczone
postrzeganie Romow jako obcych, zlodziei, oszustow, zebrakow, na-
ciggaczy itp. sprawia, ze sg oni spychani na margines i wykluczani
z zycia spolecznego. Stereotypy te wiaza sie przede wszystkim z ich
pochodzeniem, kultura, niezrozumialym sposobem bycia i stylem zy-
cia Roméw. Dotycza tez cech antropologicznych, sposobu myslenia,

wzoréw zachowania, relacji z innymi (Lejb-Burys$ 2018: 90).

Wedtug danych z Gléwnego Urzedu Statystycznego zebranych
w trakcie Spisu Powszechnego z 2021 roku w Polsce do mniejszo-
Sci romskiej zalicza sie dziewieé tysiecy dwadziescia sze$¢ 0sob,
a trzynascie tysiecy trzysta trzy wskazuje romskosc jako jedna z ich
przynaleznosci etnicznych, co w ogélnym ukladzie etnicznym Polski
stanowi niecaly procent (dokladnie: 0,9%) liczby mieszkancéw kraju
(GUS 2023: 3). Interesujace jest hybrydyczne postrzeganie swojej
przynaleznosci przez badanych, ktorzy wskazywali na przynalez-
no$¢ romska w przypadku wiecej niz jednej tozsamosci. Postac Gity
jest bardziej ztozona niz jej rowiesnikow za sprawa do$wiadczenia
emigracyjnego, polskiej narodowosci i romskiego pochodzenia, co
przez dlugi czas dziewczyna postrzega jako obcigzenie, a nie bogac-
two dziedzictwa kulturowego. Jak zauwaza Lejb-Burys, ,(...) tylko
nieco ponad 2 proc. Roméw posiada wyzsze wyksztalcenie, najmniej
ze wszystkich mniejszoéci. Srednie wyksztalcenie posiada niespetna
7 proc. Romoéw, nizsze niz $rednie ma 82 proc. Roméw” (2018: 194).
W tym kontekscie zarzuty o rzekome stereotypowe przedstawienie
spotecznosci romskiej w serialu Infamia formulowane byly miedzy
innymi przez przedstawicieli Centralnej Rady Roméw w ramach
kampanii #StopRomofobii (listopad 2023), ktéra zarzucita Netfliksowi,
ze serial Infamia powiela stereotypowy i krzywdzacy obraz spotecz-
noéci romskiej. Po emisji serialu na ulicach Warszawy pojawity sie
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billboardy wzywajace platforme do ,przyznania, zZe obraz wykre-
owany w serialu jest mocno osadzony w stereotypach” oraz apelu-
jace: ,pokaz nas bez uprzedzen” (,Onet. Kobieta” 2023).

Rzeczniczka CRR, Karolina Kwiatkowska, podkreslita tez, ze uka-
zanie Romoéw w Infamii niemal wylacznie jako przestepcoéw han-
dlujacych narkotykami jest ,niedorzeczne”, ale owe stowa warto
rozpatrywac z wieksza ostroznoscig. Cho¢ serial nie ukazuje cale-
go spektrum romskich do$wiadczen, prezentuje rzeczywistos¢,
ktora statystycznie odpowiada sytuacji wiekszosci cztonkow tej
mniejszosci w Polsce. Swiadcza o tym wypowiedzi badaczek wywo-
dzacych si¢ z romskich spotecznosci, Lejb-Bures$ i George Yudice,
ktorych zdaniem kultura coraz czesciej pelni funkcje reprezenta-
tywna w warunkach presji spotecznych i politycznych, a obrazy
mniejszosci nie sg neutralne, lecz stanowia pole negocjacji pomie-
dzy doswiadczeniem wspolnoty a oczekiwaniami spoleczenstwa
dominujacego (Yudice 2003). W tym ujeciu Infamia nie tyle powiela
stereotypy, co ukazuje napiecie miedzy romanipen a indywidual-
nymi probami redefinicji romskosci - czego przyktadem jest postac
Gity — wpisujac sie tym samym w szersza dynamike kulturowej
widzialno$ci spotecznosci zyjacej w Polsce i Europie od ponad sze-
Sciu wiekow (por. Ullah, Azizuddin i Ferdous 2024).

Jak stwierdza Yuval Noah Harrari, w rzeczywistosci wszelkie
relacje migedzy grupami ludzkimi sa ksztattowane przez opowiesci,
poniewaz tozsamosci tych grup same w sobie sg okreslone przez
opowiesci. Nie istnieja obiektywne definicje, precyzujace kto jest
Brytyjczykiem, Amerykaninem, Norwegiem czy Irakijczykiem —
wszystkie te tozsamosci sa kreowane przez mity narodowe i religijne,
podlegaja ustawicznemu kwestionowaniu i rewidowaniu (2024: 670).
Harari stwierdza, ze kazdy cztowiek konstruuje swoja tozsamosc¢
na jakiej$ narracji: rodzinnej, religijnej, politycznej, ktore styszy sie
od rodzicow, sasiadéw, nauczycieli (2018: 359). W przypadku Gity
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owych narracji jest wiele — to historie rodzicow, jej siostry Melisy,
wygnania z domu, tragicznej mitosci i odrzucenia przez rowiesnikow
za to, ze oktamata ich w kwestii swojego pochodzenia, brak akcep-
tacji jej wegetarianizmu, wygladu, feminizmu, wolnosci.

Idac za argumentacja autora 21 lekcji na XXI wiek mozna
mniemad, iz opowiesci konstruujace czlowieka sg takze narracjami
kulturowymi, takimi jak literatura, film czy serial, gdyz to one wpty-
waja na ksztaltowanie sie sfer wartosci, emocji oraz mysli odbiorcy
owych opowiesci kulturowych. Zatem serial filmowy jest nowym
sposobem opowiadania o §wiecie i jego interpretacji, co zauwazyta
Olga Tokarczuk w przemowie noblowskiej, kiedy méwila, ze:

Mozemy miec dzi$ wielka satysfakcje, ze jestesmy swiadkami powsta-
nia nowego sposobu opowiadania $wiata, jaki niesie ze sobg serial
filmowy, a ktoérego ukrytym zadaniem jest wprowadzi¢ nas w trans.
Oczywiscie ten sposdb opowiadania istnial juz w mitach i opowie-
sciach homeryckich, a Herkules, Achilles czy Odyseusz to bez wat-
pienia pierwsi serialowi bohaterowie. Jednak nigdy wcze$niej nie za-
garnal on dla siebie tak duzo przestrzeni i nie wplywat tak istotnie na
zbiorowa wyobraznie. Pierwsze dwie dekady XXI wieku z pewnoscia
naleza do seriali. Ich wplyw na sposoby opowiadania (i przez to tez

rozumienia) $wiata jest rewolucyjny (Tokarczuk 2019: 7).

W podobnym tonie o funkecji serialu w ksztaltowaniu $wia-
domosci widzoéw pisze Ewelina Konieczna: ,Seriale fabularne nie
sa oparte wylgcznie na fikcji, ale dostarczaja istotnych informacji
o rzeczywistosci, pomagaja ja regulowac i zrozumie¢” (2021: 93).
Infamia laczy w jednej narracji kilka pozioméw znaczeniowych.
Obok nawiagzan do innych tekstow kultury, wykonawcoéw i moty-
wow, pojawiaja sie tu takze watki dotyczace problemdw spolecznych,
takich jak trudnos$ci Romow w dostepie do edukacji czy napieta
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historia relacji polsko-romskich, w ktérej dochodzito do aktow
przemocy skierowanych wobec Romoéw, w tym do ich pogromow
(Kapralski 2009: 238-240).

Jacek Grebowiec oraz Arkadiusz Lewicki w swojej ksigzce
Seriale z roznych stron (2015) zaproponowali ciekawg interpretacje
tego zjawiska. Zauwazaja oni, ze cztowieka na poziomie podswia-
domym wypelniaja dwie sprzeczne cechy: ciekawos¢ przed tym,
co nowe (neofilia) oraz strach przed nieznanym (neofobia). Nato-
miast serial, jak nic innego, jest w stanie zaspokoi¢ oba te sprzeczne
elementy. Pozwala nam bez strachu poznawac¢ to, co nowe, przy
zachowaniu swojej niezmiennej formy, ostroznym wprowadzaniu
nowych watkow i stopniowym oswajaniu widza z fabulg (Grebowiec,
Lewicki 2015: 7).

Opierajac sie na przywotanych powyzej stwierdzeniach mozna
zauwazyc, iz realizacja serialu o spolecznosci romskiej w Polsce
byla wyborem nieoczywistym i ryzykownym, a jednak produk-
cja Anny Maliszewskiej i Kuby Czekaja pt. Infamia z 2023 roku
przyciagneta uwage widzow platformy Netflix nie tylko w Pol-
sce. Trudno uwierzy¢, ze jest to pierwszy polski serial dotycza-
cy spotecznosci romskiej. Motyw Romoéw w krajowej tworczosci
wystepowat w filmowych produkcjach takich, jak: Diabty, dia-
bty (1991), Uprowadzenie Agaty (1993), Papusza (2013), Krélowa
ciszy (2014) oraz w serialach: Glgboka woda (2011, s01e09), Czar-
ne stokrotki (2025), w trylogii Rojst (2018-2024). W zagranicznych
produkcjach temat Romoéw uczynitl istotnym motywem swojej
tworczosci Emir Kusturica w filmach: Czas cyganow (1988) czy
Czarny kot, biaty kot (1998). O Romach opowiadano réowniez
w gangsterskich serialach Peaky Blinders (2013-2022) w rezyserii
Stevena Nolana i Dzentelmenach (2024-) Guya Ritchiego. Infamia
to pierwsza polska produkcja serialowa poswiecona spotecznosci

romskiej. Zdjecia zrealizowano na Dolnym Slasku, w Nowej Rudzie
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i Walbrzychu, w wiosce romskiej w Maszkowicach w wojewo6dz-
twie malopolskim oraz za granica, w Walii. Wskazanie loka-
cji fabuly pokazuje ztozony charakter postaci gtéwnej postaci
serialu, Gity Burano i podkresla ztozonos$¢ tozsamosci raperki.
Tytutowa infamia to odpowiednik magerdo, czyli kary wyklu-
czenia ze spolecznosci. Jak zauwaza Joanna Talewicz, p6t-Romka
w wywiadzie do artykulu pt.: Infamia, czyli magerdo. Czy serial
Netfliksa zmieni stereotypy o Romach?, stowa ,infamia” nie ma
w romskim stowniku. Romska konsultantka i aktywistka ttumaczy,
ze przekroczenie granicy, czyli ztamanie zasad romskiej wspolno-
ty, moze skutkowac¢ wykluczeniem ze spotecznosci, co okresla sie
mianem na przyklad magerdo (co zalezy od dialektu). Talewicz wyja-
$nia, ze uzycie okreslenia ,infamia” w tytule serialu moze stuzy¢ uni-
wersalizacji opowiesci (Wojtaszczyk 2023). Lek przed wykluczeniem,
,wykleciem” jest swego rodzaju grozba, sklaniajacg Romoéw do state-
go podkreslania swojej przynaleznosci. W Infamii Romowie i Romki
otrzymuja przestrzen do pokazania swojej spotecznosci z zupelnie
innej perspektywy niz stereotypowe wyobrazenie na temat Roméow
(Wojtaszczyk 2023).
Z kolei Zofia Jastrzebska, wcielajaca sie w posta¢ Gity w Infamii
i wykonawczyni utworéw rapowych, wspomina:

- Kiedy zaczetam wspotpracowac z romskimi aktorami i konsultan-
tami, zobaczytam, ze tak naprawde niczym sie nie réznimy. Oczywiscie,
maja swoje zasady, ale w kazdym domu takie panuja. Ludzie boja
sie innosci, bo to, co znaja, jest bezpieczne. Mogg sie z tym utozsamiac.
Infamia pokazuje, ze najpierw musimy poznac¢ drugiego cztowieka, aby
mobc cokolwiek na jego temat powiedzie¢. Infamia nie ocenia, tylko

daje przestrzen widzowi na wlasne wnioski — mowi Zofia Jastrzebska.

Joanna Talewicz dodaje:
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- Czesto, kiedy mowimy o relacjach romsko-nieromskich, zapominamy;,
ze sg to dwa bieguny. Nie wystarczy, aby Romowie otworzyli sie na

innosc¢. Trzeba tez otworzy¢ si¢ na Romow i z nimi pracowac.

Naiwnie byloby sadzi¢, ze jeden serial zmieni nastawienie do romskiej
spotecznosci. Na pewno jednak Infamia stara sie zapoczatkowac dys-

kusje na ten temat. I czyni to bez protekcjonalnosci (Wojtaszczyk 2023).

By¢ moze owa ,Swiezo$¢” opowiesci i konfrontacja odbiorcow
z trudnym tematem sprawily, ze serial Infamia zostal wybrany przez
miedzynarodowe jury Najlepszym Polskim Serialem Roku 2024
podczas festiwalu BNP Paribas Warsaw SerialCon. Oprocz glownej
nagrody produkcja zdobyla wyrdznienia w kategoriach: Najlep-
sza Rezyseria — Anna Maliszewska i Kuba Czekaj; Najlepsza Rola
Zenska — Zofia Jastrzebska za role Gity Burano oraz Najlepszy Sce-
nariusz — Dana Lukasinska, Anna Maliszewska i Julita Olszewska.

Docenienie produkcji o Romach w polskim srodowisku filmo-
wym na pewno pozytywnie wplynie na odbior owej spotecznosci
wsrod widzow, ktorzy postac Gity i innych z nagrodzonego seria-
lu moga rozpatrywac bardzo osobiscie i jako przyklad nie tylko
marginalizowanej, obcej i ciekawej spolecznosci, ale jako pryzmat
probleméw spotecznych wspolezesnego zglobalizowanego $wiata,
w ktorym pytanie o to, kim jestem nie dotyczy tylko grup mniej-
szosci. Jest to rowniez historia mlodej kobiety po nieudanej probie
samobodjczej, ktora byta momentem przetomowym nie tylko w jej,
ale tez zyciu jej rodzicow i ich relacjach z Melisa, starsza corka.
Kryzys suicydalny, ktorego doswiadczyta Gita, nie jest problemem
odosobnionym, ale coraz czestsza przyczyna $mierci wsrod dzieci
i mtodziezy (Litwin, Glanc 2024), co dodatkowo czyni z narracji

opowiesé o uniwersalnym wydzwieku.
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Warto zauwazy¢, ze serial Infamia wzbudzil znaczace zaintere-
sowanie medialne i spoleczne, generujac zaréwno entuzjastyczne,
jak i krytyczne komentarze. Cze$¢ recenzji podkreslata jego war-
to$¢ edukacyjna oraz préobe przyblizenia codziennosci romskiej
spolecznosci, a takze wazny glos w sprawie tozsamosci mtodego
pokolenia. Inne opinie zwracaly uwage na uproszczenia narracyjne
czy ryzyko powielania stereotypow. Aleksandra Kumala na tamach
,Krytyki Politycznej” okreslita Infamie mianem ,najwazniejszego
(i najlepszego) polskiego serialu ostatnich lat”, ktory pokazuje, ,jak
wyrwac sie z matni romskiej tradycji” (2023). Z kolei Piotr Piskozub
w recenzji dla portalu naFkranie.pl zauwazyl, ze serial ,pokazuje
spoteczno$é Roméw z niecodziennej perspektywy, jednak nie ucie-
ka od melodramatyzmu i zlozonych napie¢ generacyjnych” (2023).

Na portalu Onet Kultura stusznie zwrécono uwage na obec-
nos¢ romskiego konsultanta kulturowego, a takze na balans miedzy
podkreslaniem wartosci rodzinnych a konserwatywnym obrazem
wspolnoty (Radomski 2023). W serwisie Antyweb Patryk Koncewicz
zauwazyl, ze cho¢ narracja emancypacyjna w Infamii zostala ukaza-
na z wyczuciem, to warstwa muzyczna — zwlaszcza elementy rapo-
we — mogg sprawiac¢ wrazenie ,wcisnietych nieco na site” (2023). Z ta
opinig sie nie zgadzam - rap i przekaz zawarty w tekstach Gity oraz
w $ciezce dzwiekowej serialu o rodzinie Burano silnie koresponduja
z emocjonalng narracja protagonistki i jej pokolenia. Teksty rapowe
pelnia role drugiej warstwy opowiesci — afektywnej, zbuntowanej,
ale zakorzenionej w do$wiadczeniu mtodziezowej tozsamosci i staja
sie strategig oporu wobec dominujacego porzadku.

Réwnoczesnie, Infamia wywolala zywe reakcje wsrod spotecz-
nosci romskich, zwlaszcza w mediach branzowych i analizach kul-
turowych. Wedlug autorek Romanistan Podcast, Pauliny Stevens
i Jezminy Von Thiele, serial prezentuje ,kompleksowg historie rom-
skiej emancypacji”, ale krytykowany jest za obecnos¢ stereotypow
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takich, jak: przestepczos¢, seksizm i malzenistwa aranzowane (Ste-
vens, Von Thiele 2023). Autorki podcastu docenily zaangazowanie
0s6b romskich przy jego tworzeniu, ale tez zauwazyly ograniczenia
w glebokim zrozumieniu kultury romskiej. Maria Dumitru, specjali-
zujaca sie w badaniach nad tozsamoscia i doswiadczeniem Romow,
podkreslita, ze cho¢ serial pokazuje doswiadczenia rasizmu i przemo-
cy, to jednoczesnie utrwala stereotypy o ,przewrazliwieniu patriar-
chalnym” i ,zwiazku z przestepczoscig”, co — jak twierdzi — ma czesto
zwigzek z historycznymi i strukturalnymi przyczynami (2023). Mimo
niedoskonatlosci Infamia nadal jest wedtug naukowczyni wazng nar-
racja o kulturze romskiej i jej wielowymiarowym charakterze.
Pytanie Gity: ,kim jestem? Walijka? Polka? Romka?” bedzie
tez pytaniem jej mtodszego rodzenstwa, urodzonego za granica,
a przybytego do Polski jako obcego kraju; to rowniez pytanie Violi
i Marko, rodzicow Gity, jej siostry Melisy, wyrzuconej z romskiej
wspolnoty, o ktorej istnieniu nie wie mtodsze rodzenstwo Gity. Meli-
sa poza spolecznoscia romska czuje sie samotna i nieakceptowana
przez rodzine meza i polskie spoteczenstwo. Gita rapuje o sytuacji
bycia ,pomiedzy”, o zakazach, o strachu, rozczarowaniu, na przyktad

w utworze Mamo:

(...) gipsy STYL

Jakby czas sie zatrzymat

Miedzy nogami nic?

Moze lepiej mie¢ syna?

Nie ma sufrazystek w rajtuzach i stanikach.

Kiedy sie skoniczysz tam gdzie ja si¢ zaczynam? (...)
Spod spédnicy uciekam do tekstow

Czemu chcesz mnie wyciagna¢ z kontekstu (...)
Mamo to dla Ciebie, o tak

Dedykuje Ci ten werset, bye bye
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Gorset za ciasny na mnie ala
Zrobie tu przetom jak Mary Quant.
(Infamia 2023, s01e01, 17:35-18:00)

Gita swoj bunt wobec zakazéw romanipen i rodzinnych norm
wyraza w tekstach rapowych, postugujac sie mieszanka jezyka pol-
skiego i angielskiego. Znaczaca jest przy tym nieobecnosc¢ jezyka
romskiego, stajgca sie performatywnym gestem dystansu wobec
rodziny i kultury romskiej. Rap - jako forma ekspres;ji silnie zwia-
zana z do$wiadczeniem marginalizacji — daje Gicie narzedzie do
artykulacji gniewu, frustracji i pragnienia wolnosci. W utworze

Zakaz afekty te wybrzmiewaja szczegoélnie silnie:

Romska kindersztuba, romska
duma i PR

Polska zimna wodka, polska szkota igrzyska
Niby moja spotecznos¢ a to ona
zdradzila

Czekam az bialy znak skresli ta
czarna linia

chce stop

zy¢ stop

mie¢ stop

wolnosc¢

(Infamia 2023, s01e02, 18:00-18:35)

W stowach utworu rapowego ujawnia sie poczucie wyobcowa-
nia - zaréwno wobec kultury wiekszos$ciowej (,polska szkota igrzy-
ska”), jak i wobec wtasnej spotecznosci, ktora — zdaniem Gity - ja
zdradzila. Podobnie jak podmiotka z utworu Zakaz, dziewczyna nie

odnajduje swojego miejsca w zadnym z tych $wiatow. Za pomoca
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rapowego tekstu manifestuje sprzeciw wobec sztywnych rél, norm
i pozornej wspdlnoty, ktora akceptuje tylko tych, ktorzy bez zastrze-
zen podporzadkowuja sie romskiemu kodeksowi norm (romanipen).
Termin ,podmiotka”, zaczerpniety z nurtéw feministycznych i deko-
lonialnych, odnosi si¢ do kobiecego ,ja” mowigcego — postaci, ktora
posiada glos i sprawczos¢, nawet jesli jest sytuowana na peryferiach
(Janion 2001; Majewska 2013). W przypadku Gity pojecie to pozwa-
la uchwyci¢, jak jej glos artystyczny staje sie forma oporu wobec
spolecznego wykluczenia i sposobem odzyskiwania sprawczosci
nad wlasnym, zlozonym i ekspresyjnym ,ja”.

Gita doswiadcza silnego konfliktu miedzy wlasnymi pragnie-
niami a wymaganiami wspo6lnoty. Romska tradycja — deklaruja-
ca dume i wspolnotowos¢ — w praktyce narzuca jej role, z ktora
mloda Romka sie nie utozsamia. Odmowa podporzadkowania sie
rytuatom i zakazom to dla niej nie tylko sprzeciw, ale tez forma
walki o prawo do bycia soba — mtoda kobiets, artystka, osobg czu-
jaca. Utwor Zakaz demaskuje wigc przemoc symboliczng i ukazuje
podwdjne wykluczenie zbuntowanej mlodej raperki: ze wzgledu
na ple¢ i przynaleznos$¢ etniczna. Jej indywidualny bunt nie jest
jednak odosobniony — wyrasta z gltebszych strukturalnych napiec¢
obecnych w romskiej spotecznosci, w tym z odmiennych wzorcow
socjalizacji i edukacji.

Jedna z przyczyn probleméw integracji Romow z innymi gru-
pami sasiedzkimi i krajowymi jest odmienny system edukacji. Kon-
serwatywne i eklektyczne srodowisko romskie sprawia, ze osoby
w nim wychowane czujg sie bardzo niepewnie poza nim, bo z zato-
zenia ,romska kindersztuba” kladzie nacisk na integracje wewnetrz-
na, ale paradoksalnie czyni jednostki wywodzace si¢ z romskiego
srodowiska stabszymi, bardziej podatnymi na zranienie, odrzucenie,
czy dezintegracje (Infamia 2023, s01e01; Zakaz). Celem formutowa-

nia zakazow jest wplywanie na silniejsze poczucie przynaleznosci
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i poczucie bycia ,sobg” tylko w hermetycznym i endogamicznym

Ssrodowisku.

Najwiekszy problem stanowi odmienno$¢ wzorcow w edukacji: celem
systemu edukacji Romoéw jest nauczenie ich bycia Romem, a wiec ich
jezyka, historii, kultury, sposobu funkcjonowania wsrdd tej spotecz-
nosci i okreslanie relacji ze §wiatem nieromskim. Z drugiej strony,
w oczach Romoéw, szkola jest miejscem, w ktorym ich dzieci odcia-
gane sg od zasad spotecznosci, co w rzeczywistosci czesto okazuje
sie prawdg. Jednoczesnie, wedlug rodzicéw, romskie dzieci w szko-
le narazone s na kontakty z gadzio i odmiennym $wiatopogladem
uczniéw i nauczycieli. Majac tego $wiadomos¢, panstwo polskie chcac
rozwigzac problem niecheci Roméw do wysytania dzieci do szkoly,
wspiera ksztalcenie asystentow romskich oraz wykwalifikowanych
nauczycieli bedacych cztonkami spotecznosci romskiej. Uwaza sig, ze
takie programy moga da¢ nadzieje na wzrost odsetka dzieci romskich
objetych obowiazkiem szkolnym i zagwarantowac im lepsza adaptacje

w $srodowisku dzieci i mlodziezy (Lejb-Burys 2018: 194).°

Kwestia wyksztalcenia i uczeszczania Gity do szkoly jest przy-
czyng zatargéw zaréwno miedzy jej rodzicami a reszta rodziny,
jak i miedzy Gitg a rodzicami. Stefan, gtowa rodu Burano, uwa-
za, ze nie powinna ona chodzi¢ do szkoty, skoro zaraz bedzie

> Jak stusznie zauwaza Lejb-Burys, ,tylko nieco ponad 2 proc. Roméw po-
siada wyzsze wyksztalcenie, najmniej ze wszystkich mniejszoéci. Srednie
wyksztalcenie posiada niespelna 7 proc. Roméw, nizsze niz $rednie ma
82 proc. Roméw” (2018: 194). Nieuzasadnione zatem wydaja sie stowa
sprzeciwu kierowane z Centralnej Rady Romoéw, jakoby obraz Roméw
w serialu Infamia byt pokazany jako stereotypowy, gdyz inny model
Lromskosci” jest wyjatkiem, odbiega nie tylko od wyobrazen zbiorowych

i stereotypow, ale jest wyjatkiem, a nie norma.
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wydana za maz. Dziewczyna spotyka sie tez z niezrozumieniem
w tej kwestii poza domem: kiedy zapisuje sie do szkoty, odgdrnie
ma by¢ jej przydzielony romski asystent, chociaz go nie potrze-
buje, a nauczycielka zaczyna traktowac ja protekcjonalnie, zaniza
oceny i grozi niedopuszczeniem do egzaminu maturalnego, kiedy
okazuje sie, ze Gita to Romka. Dziewczyna styszy o Romach roézne
epitety z ust ucznidéw takie, jak: ,(...) wiesz jak jest, Cygan kradnie”
(Infamia 2023, s01e01, 20:13-19) czy ze jest Cyganka, Rumunka,
wbrudaska” (Infamia 2023, s01e05, 1:10-2:00).

Szkolne doswiadczenia Gity sa tagodniejsza wersjg pietnowania
romskich dzieci i mlodziezy z biedniejszych rodzin, ktoére mieszkaja
za fikcyjna Bialg Gora, w tzw. ,fawelach™. Bolesne przezycia sg i tak
nieporéwnywalnie tagodniejsze od przezy¢ Tagara, ktory byt wielo-
krotnie bity, nazywany ,brudasem” i ponizany. Po wybuchu zatargu
z grupg Polakow, ktory Gita okresla mianem ,wojny polsko-rom-
skiej”, Tagar stwierdza: ,Zawsze znajdzie sie powod, zeby bi¢ Cyga-
na” (Infamia, 2023, s01e04, 36:57-37:02). W jego glosie wybrzmiewa
gorycz, bol i poczucie doznania krzywdy. Opowiada siedemnastolat-
ce, ze kiedys bit sie, kiedy byl nazywany ,brudasem”, a teraz juz go
to okreslenie nie obraza, bo juz nie czuje sie ,brudny” (Infamia 2023,
s01e05, 7:59-8:30). Oboje zmagaja sie z wewnetrznymi konfliktami:
Tagar do$wiadcza nowego rodzaju relacji z kobieta, otwartej i szcze-
rej, co sam przyznaje, méwiac, ze nigdy wcze$niej nie rozmawiat
z dziewczyng tak jak z Gitg (Infamia, s01e03, 31:13-31:21). Gita
natomiast jest zaskoczona uczuciem do Roma, mimo wczesniejszego

Fawele (por. favelas) to brazylijskie dzielnice biedy, czesto nielegalnie za-
budowane, charakteryzujace sie przeludnieniem, brakiem infrastruktury
i wykluczeniem spolecznym (Lewandowski 2020; Caldeira 2000). Termin
zyskal tez znaczenie metaforyczne — uzywany jest, aby wizualizowaé
miejskie peryferia i ,przestrzen wykluczenia” takze w innych kontek-
stach kulturowych (Bhabha 1994; Ranciére 2004).
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odrzucenia wszystkiego, co romskie. Ich relacja napotyka na prze-
szkody — Gita wstydzi si¢ swoich korzeni, a Tagar ukrywa przed nia,
ze zgodnie z tradycja juz si¢ ozenil i spodziewa si¢ dziecka — co staje
sie symbolem ograniczen, jakie naklada na jednostke wspolnotowy
obowiazek.

Gita wielokrotnie konfrontuje swoje marzenia z brutalng rzeczy-
wistoscia: uzaleznieniem ojca od hazardu, uprzedzeniami sasiadow
oraz przestepcza dzialalnoscig rodziny, ktéra planuje jej mal-
zenstwo z synem czeskiego wspolnika w narkobiznesie w ramach
sptaty dlugéw ojca. Jej sprzeciw wobec tych planéw prowadzi
do serii nieszcze$é, ksztattujacych mioda Romke jako kobiete
i artystke.

W serialu Infamia relacja Gity i Tagara rozwija si¢ w przestrzeni
muzycznej, stanowigcej dla nich wspélny jezyk i zZrodto bliskosci.
Tagar, niebedacy stereotypowym Romem, wyrdznia sie jako D], twor-
ca muzyki oraz informatyk, co rodzina dziewczyny wykorzystuje
w nielegalnych dziataniach. Po tragicznej $mierci chlopaka Gita two-
rzy utwor z jego glosem, taczac romskie inspiracje z nowoczesnym
hip-hopem. W teledysku do tego utworu, nagranym po jego $mierci,
protagonistka goli glowe i zaklada suknie Slubna, przypieczetowujac
odrzucenie tradycyjnych rél narzucanych przez rodzine. Publika-
cja teledysku, w ktérym eksponuje nagie piersi, stanowi akt buntu
przeciwko patriarchalnym normom i pociagnie za sobg wyklucze-
nie jej i bliskich ze spotecznosci romskiej. Bunt Gity jest gestem
nawiazujacym do dziatan aktywistek z grup takich jak Pussy Riot czy
ukrainskiego FEMEN, ktore poprzez eksponowanie ciala protestuja
przeciwko autorytarnym rzadom, ograniczaniu wolnosci, tamaniu
praw czlowieka (Topless woman stages protest for Pussy Riot 2012).

Splatanie sie roznych rodzajow muzyki w serialu podkresla jej
istotng role w kulturze romskiej, bedacej nie tylko forma ekspres;ji
artystycznej, ale takze srodkiem utrzymania i elementem tozsamosci
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kulturowej. Tradycyjne romskie melodie charakteryzuja sie porywa-
jacym rytmem, zmiennym tempem i wyrazna melodyjnoscia. Romscy

muzycy od wiekow towarzyszyli roznym uroczysto$ciom, zar6wno

w spolecznosciach romskich, jak i nie-romskich (Lakatos et al. 2020).
Silny zwigzek romskiego zycia z muzyka pojawia si¢ takze w Infamii.
Przenikanie sie tradycji z nowoczesnoscig w tworzeniu muzyki budzi

sprzeciw starszej cze$ci rodu Burano i prowadzi do konfliktow Gity
z wujem Stefanem i ojcem.

Wielowymiarowa narracja o tozsamosci fikcyjnych postaci

z serialu Infamia stanowi przyklad opowiesci przeciwstawiajacej sie
,<rozwodnionym, wymiennym, przygodnym narratywom, mianowicie

mikronarratywom wspotczesnosci, ktorym brakuje jakiejkolwiek sity
ciazenia i pedu ku prawdzie”, jak buntowniczo i radykalnie stwierdza

Byung Chul-Han (2024: 136). Opisujac kryzys narracji, koreansko-
-niemiecki filozof zauwaza, ze opowiesci sa forma domkniecia, two-
rzg zamkniety porzadek, ktory konstruuje sens i tozsamos¢, kreuje

wspolnote, nie tylko z plemieniem czy kolektywem oraz wyraza

nastrdj epoki. Narracja, rowniez serialowa, wspoltworzy tozsa-
mos$¢ — zaréwno realna, jak i wyobrazong — ktora znaczaco wply-
wa na hybrydyczna, duchowo-intelektualng tozsamos¢ cztowieka
XXI wieku.

Hybrydyzacja tozsamosci czlowieka zyjacego w XXI wieku

odzwierciedla procesy zachodzace, zdaniem Homiego K. Bhabhy,
w ,trzeciej przestrzeni”. Badacz kolonializmu i postkolonializmu

stwierdza, ze:

Hybryda to wieloskladowa i elastyczna podmiotowos¢, posiadajaca
niezwykla umiejetnos¢ odnajdywania domu w jakimkolwiek miejscu.
Usytuowany na pozycji granicznej (in-between) podmiot ten neguje
binarne podzialy: nie jest ani jednym, ani drugim, ale czyms obok, kon-

trastujacym terytoria, pomiedzy ktérymi sie znajduje (Bhabha 1994: 13).
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Opierajac sie na pojeciu ,trzeciej przestrzeni’ i wykorzystujac
je do analizy postaci Gity jako przykladu tozsamosci hybrydycznej,
mozna uznac, iz watek fabularny tejze postaci opiera si¢ na rekon-
strukeji siebie. Siedemnastoletnia protagonistka moze przeksztalcaé
swoja tozsamos$¢, wybierajac i redefiniujac to, co chce zachowaé
z dziedzictwa romskiego, a co przyjac z otaczajacej ja kultury wiek-
szo$ciowej. Moze na nowo konfigurowac system wartosci, sposoby
wyrazania siebie — takze przez jezyk, styl ubierania sie, muzyke
czy rytualy — tworzac hybrydyczna, autorska forme przynaleznosci.
Taka transformacja nie oznacza odrzucenia przez Gite korzeni, ale
ich tworcze przepracowanie: bycie Romka na wiasnych zasadach
to akt sprawczosci, ktory wymyka sie zaréwno stereotypom kulturo-
wym, jak i oczekiwaniom wewnatrz wspodlnoty. Nastolatka u progu
dorostosci z wlasnym pomystem na siebie nie zostaje zaakceptowana
przez rodzine i odchodzi. Nie wiadomo, jak potocza sie jej losy, ale
wiadomo, ze bedzie miala wsparcie rodzicéw i rodzenstwa, ktorzy
odchodzg razem z nia.

Historia tragicznych losow mltodej Romki z serialu Infamia to
odrzucenie twardych i jednolitych granic tozsamosci na rzecz toz-
samosci wielowymiarowej i dynamicznej, ktora przedstawia mikro-
swiat przenikajacych sie kultur. Polgczenie opowiesci Gity z teorig

strzeciej przestrzeni” umozliwia zrozumienie jej doswiadczen jako

nie tylko kryzysu, lecz procesu tworzenia nowej jakosci tozsa-
mosci. ,Trzecia przestrzen” jest terytorium tworczym, w ktérym
Gita, zamiast by¢ rozdarta miedzy $wiatami, znajduje przestrzenie
indywidualno$ci, autonomii i tworczosci rapowej, do ktérych droga
prowadzi przez zlo$¢, bunt, gorycz i cierpienie.

Tozsamo$¢ Gity, bedaca splotem sprzecznych porzadkow — tra-
dycji i nowoczesnosci, patriarchatu i feminizmu, lokalnosci i kosmo-
polityzmu - jest niepowtarzalna; to wlasnie ta niepowtarzalnos¢
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nadaje jej kulturowa i symboliczna moc wlasciwg ,trzeciej prze-
strzeni” (Bhabha 1994: 13).
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Abstract

It Is Hard to Be a Gypsy in Poland: Identity
Narratives in the Series «Infamia» (2023)

The article analyses fictional representations of the Romani community in
the Netflix series «Infamia» (2023) as an example of a transitional ethnic
minority with a hybrid identity. The protagonist, 17-year-old Gita Burano,
navigates her cultural, gender, familial, and social identity in a critical life
phase as she approaches adulthood. Her story portrays the complexity of
hybrid identity, influenced by Romani roots, Polish society, and British
culture. The narrative aligns with coming-of-age and young adult themes,
highlighting tensions between tradition and modernity. The series also
resonates with global discussions on postcolonialism and identity redefini-
tion, linking personal stories to broader cultural narratives. Gita’s internal
conflicts, embodied in her rap music, reflect her journey to self-discovery

and autonomy amidst cultural constraints and societal expectations.
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Seriale platform streamingowych -
miedzy transkulturowoscia
a lokalnoscia. Analiza przypadkow

Wprowadzenie

Jak podaje ,,Business Insider” (Sobolak 2022), badania dotyczace ryn-
ku streamingowego na $§wiecie wskazuja na funkcjonowanie ponad
pieciu tysiecy trzystu serwisow, ktore specjalizuja sie w dostarcza-
niu widzom spersonalizowanych tresci o charakterze kulturowym.
W Polsce w roku 2022 wartos¢ rynku streaminowgo wyniosta trzy-
sta pieédziesiat milionow euro i nadal sie rozwija.

Platformy streamingowe dzialajace na rynku miedzynarodowym,
dostarczajac kontent rozrywkowy, by zyskac i utrzymaé widza, nie
ustajg w wysitkach w dostosowaniu swojej oferty do jego ocze-
kiwan. Oznacza to systematyczne przystosowywanie istniejacych
formatow filmowych do lokalnych aspektow kulturowych kraju,
w jakim dany material ma si¢ ukazac¢. Silg rzeczy, w jednym formacie

dostosowywanym na wiele rynkéw trudno ustrzec sie elementow
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transkulturowych. Réwnie trudno jest zachowa¢ dbatosé o elementy
lokalne, bez ktorych jednak format méglby nie przyjaé sie na lokal-
nym rynku. Najczesdciej zatem platformy streamingowe lawirujg
pomiedzy lokalnoscia a transkulturowoscia.

Spojrzenie na transkulturowos¢

Wedlug Welscha (1999: 200-205) transkulturowos¢ jest zjawiskiem
obecnym wspoélczesnie z wielu powodoéw; jednym z nich jest glo-
balizacja, innym migracje spoleczenstw. Migracje pociagaja za soba
mieszanie sie kultury autochtonow z kulturg przybyszy, co skutku-
je wzajemnym przenikaniem si¢ i powstawaniem catkiem nowych,
hybrydycznych struktur. Niemiecki filozof, postrzegajac transkul-
turowos¢ w towarzystwie wielokulturowosci i wykraczania poza
granice kultur — poza granice tego, co w kulturze danego spote-
czenstwa ma walor narodowy i etniczny, widzi Zrédto konstytuowa-
nia sie nowych waloréw kulturowych. Zwraca szczegblng uwage
na otwarto$¢ kultury autochtonéw na kultury przybyszy, co czyni
caly system kulturowy otwartym, dynamicznie rozwijajacym sie
tworem, skladajacym sie po okresie transformacji z wielowarstwo-
wych, wzajemnie na siebie oddziatujacych struktur.

Wedlug Welscha (1999: 39-47) transkulturowos¢ skupia sie wokot
trzech podstawowych poje¢: hybrydowosci, interakcji i przenikania
oraz przekraczania granic. To wtasnie hybrydowos$¢ w swoim zlo-
zonym, cigglym konstruowaniu nowego bytu jest procesem odpo-
wiedzialnym za mieszanie si¢ tego, co zastane z tym, co przychodzi.
Interakcja i wzajemne przenikanie sie podkresla wage nowej formy
kultury, jak rowniez ktadzie nacisk na doskonalenie si¢ komponen-
tow ja tworzacych. Ostatnim z aspektow transkulturowosci wedlug
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Welscha jest przekraczanie granic, ktore oznacza zakorzenienie
nowego tworu kulturowego w bardziej zglobalizowanej tozsamosci.

Edward Said, jeden z pionieré6w studiéw postkolonialnych,
badajac, w jaki sposob zachodnia perspektywa badawcza odczytuje
kultury wschodnie (Orient), zwrocil szczegdlng uwage na wymia-
ne kulturowa (2009: 331-335) i jej wage w powstawaniu nowych
form kulturowych. I te wlasnie hybrydowe formy stanowia klucz
przekraczania granic kulturowych (Said 2009: 216-220), konstruujac
nowe tozsamosci. I cho¢ sam nie uzywat pojecia transkulturowosc,
to z calg pewnoscia jego badania Orientu i zauwazone mechanizmy
wymiany kultur oraz analiza dynamiki miedzykulturowej stano-
wig istotny wkiad w opis mechanizméw konstruujacych pojecie
transkulturowosci.

Rozwazania nad wymiang kultur, jej przeplywami i wzajemnym
oddzialywaniem trudno oddzieli¢ od globalizacji, ktorej kulturowa
koncepcje proponuje Ulf Hannerz (2022). Hannerz swoje badania
opiera na analizie sieciowej, ktéra w przypadku globalizacji bazuje
na sieci wzajemnych powigzan spotecznych, realizowanych wedlug
schematu zaleznosci pomiedzy tym co lokalne, a tym co globalne.
Wedlug Hannerza kultura ,jest czyms, czego uczymy sie lub tez
czyms, co nabywamy w Zyciu spotecznym” (2006: 20-21), a pro-
ces akulturacji jest dzialaniem polegajacym na interakeji pomiedzy
znaczeniami obowigzujacymi powszechnie a ich interpretacjami
tworzonymi przez jednostke/-i. Tak rozumiana kultura pozwala
autorowi kategoryzowac ja wedtug trzech kryteriow: idei i sposo-
boéw myslenia, znaczen oraz form eksternalizacji, odnoszacej sie
do technik spotecznej dystrybucji form znaczacych. Idee i sposoby
myslenia nie sg niczym innym, jak powszechnie wspotdzielonymi
przez ludzi wartos$ciami i twierdzeniami. ,Rozne sposoby, dzieki kto-
rym znaczenie staje sie dostepne dla zmystow, zostaje upublicznione”
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(Hannerz 2006: 20-21) - znaczenie zatem jest formg znaczgca, pod-
legajaca spotecznemu rozpowszechnianiu. To wlasnie stanowi cen-
trum zainteresowan badacza, ktory analizuje w sensie kulturowym
zestawienia tego, co globalne-lokalne, co miejscowe—naptywowe
oraz wplyw lokalnosci na kulture centrum. Zauwaza réwniez, iz to,
co dzis jest postrzegane jako centrum w sensie kulturowym, w przy-
szto$ci moze przeistoczy¢ sie w to, co peryferyjne. Wedtug badacza
transkulturowos¢, z ktérg mamy do czynienia w $wiecie globalizacji'
dostarczajacej ludzkosci réznorodnosci kulturowej, moze przyniescé
zardwno heterogeniczno$é, jak i homogenizacje.

Problematyke transkulturowosci w swoich pracach podejmuje
takze Homini K. Bhabha (1994), ktory analizujac procesy adaptacji
kulturowej, zwraca uwage na redefinicje kulturowa, wynikajaca
z kontaktu jednej kultury z inng kultura. Z drugiej strony Epstein
(1999), badajac, w jaki sposéb dochodzi i co wynika z interakcji
miedzy kulturami, wprowadza termin ,transkultura” Powyzsze per-
spektywy badawcze pomagaja zrozumie¢, w jaki sposob kultury
mieszaja sie, adaptujg i wplywaja na siebie nawzajem w kontekscie
globalnym.

Powyzsze interpretacje i omowienia transkulturowosci tatwo
mozna odnalez¢ w obrazie filmowym, zwlaszcza koncentrujac sie
na wyroéznionych przez Welscha — niemieckiego filozofa — trzech
aspektach kultury. Hybrydyczno$¢ w produkcjach filmowych widze
w laczeniu elementow réznych kultur, co pozwala na skonstruowa-
nie unikalnych narracji i oryginalnej estetyki obrazu. Nieuchronnie

Koncepcja globalizacji kulturowej wedlug Hannerza wprowadza pojecia
konceptu globalnej ekumeny, procesu nazwanego kreolizacja, a takze dys-
kursu wokot kwestii roznorodnosci kulturowej, ktorych nie bede w niniej-
szym artykule omawia¢, by nie odejs¢ zbyt daleko od kwestii kluczowych
dla prezentowanego tu materiatu.
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jest to zwiazane z przekraczaniem tradycyjnie pojmowanych estetyk
dzieta filmowego. Warto w tym kontekscie zwrécié¢ takze uwage
na koprodukcje, ktore powstajac przy wspotudziale przedstawicieli
roznych narodowosci i kultur, wlaczajg elementy kultury z kraju
pochodzenia we wspoélnie tworzony obraz.

Warto sprawdzi¢, w jaki sposob o transkulturowosci w filmie
i serialach pisali polscy badacze. I cho¢ oczywiscie nie uzurpuje
sobie prawa do twierdzenia, ze wyczerpie wszystkie mozliwe inter-
pretacje, to jednak chciatabym zwrdéci¢ uwage na kilkoro rodzimych
naukowcow. Ryszard Kluszczynski, polski teoretyk sztuki i medidéw,
interpretuje transkulturowos$¢, analizujac sztuke i nowe media.
Autor skupia swoja uwage na analizie przeptywow kulturowych,
wymiany miedzykulturowej oraz tworzeniu hybrydowych form
kultury, powstatych w wyniku globalizacji i cyfryzacji. Kluszczynski,
analizujac réznorakie formy sztuki, zwraca uwage na fakt wskazu-
jacy, w jaki sposob nowe media staja sie naturalnymi platformami
dla transkulturowej wymiany i dialogu (Kluszczynski: 2004). Ewa
Mazierska w swoich licznych badaniach na temat kina i telewizji
podejmuje tematyke transkulturowosci w kontekscie globalizacji.
Badaczka sprawdza, w jaki sposob procesy globalizacji wplywaja
na produkcje i dystrybucje oraz odbidr filmoéw i seriali. W polu
zainteresowania naukowego Mazierskiej znajduja sie rOwniez nowe
media jako narzedzie jednocze$nie odzwierciedlajace i konstruuja-
ce transkulturowe do$wiadczenia widzoéw. Autorka podkreslajac
wplyw globalizacji na homogenizacje kultury filmowej, wskazu-
je rowniez na okolicznosci powstawania nowych, hybrydowych
form wyrazu, ktore odzwierciedlajg wieloptaszczyznowe tozsamosci
wspolczesnosci (Mazierska: 2011). Eksplorujac polska produkeje
filmowa, nie tylko analizuje transkulturowe tre$ci materiatu filmo-
wego, gdzie kladzie nacisk na miedzynarodowe (globalne) trendy

w zakresie tematyki i tresci kontentu filmowego. Zwraca takze
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uwage na to, w jaki sposob polskie kino odzwierciedla narodowe
i transnarodowe tozsamosci. Z kolei Agnieszka Graff w swojej pracy
naukowej bada transkulturowos¢ przez pryzmat globalnych ruchow
feministycznych i ich zastosowania (czy tez raczej przystosowania)
do lokalnych kontekstow kulturowych. Analizujac wpltyw global-
nych dyskurséw na lokalne konteksty, podejmuje proby interpreta-
cyjne w odniesieniu do tozsamosci narodowej i plciowej (2008; 2011).

Spojrzenie na lokalnos¢

Lokalnos¢ w kontekscie mediow mozemy analizowac¢ przez pryzmat
specyfiki jej produkgji i dystrybucji czy tez konsumpcji. Konsumpcja
za$ jest bezposrednio powigzana z tresciami zakorzenionymi kulturo-
wo i geograficznie w lokalnych spolecznosciach — odzwierciedla ich
potrzeby i zainteresowania, wartosci i tozsamosci. Jeden z wazniej-
szych glosow w temacie lokalnosci znalez¢ mozna w pracach Johna
Caldwella, ktéry analizuje ja, badajac praktyki produkeyjne i sposob,
w jaki wplywaja one na tre$¢ filmow i seriali. To, co dla naukowca
wazne, wydaje sie zamyka¢ w obserwacji i analizie lokalnych kontek-
stow przemystowych, kulturowych oraz spotecznych, ktére odnosza
sie do produkecji filmowej i szerzej samych mediow. Caldwell poddaje
poréwnaniu lokalne praktyki® z globalnymi trendami i strukturami
przemystowymi, wprowadzajac pojecie ,refleksyjnosci przemysto-
wej”. Odnosi je do $wiadomosci pracownikéw medidow wzgledem
wykonywanej przez nich pracy i kulturowych kontekstow (Caldwell
2008: 47-52). Caldwell w obszar swoich zainteresowan wlgcza nowe
technologie, ktore wplywaja w sposob zasadniczy na produkcje

2

Caldwell poddaje analizie praktyki produkcyjne w przemysle filmowym
Hollywood, skupiajac si¢ na konkretnych przypadkach.
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filmow i seriali. Bada rowniez, jak lokalne przemysty telewizyjne
adaptuja sie do zmian bedacych nastepstwem postepu technologicz-
nego (Caldwell 2004: 47-52). Docieka jednoczesnie, w jaki sposob
wplywa to zardwno na tres¢, jak i na forme programoéw telewizyjnych.
Bada czy - i jesli tak, to w jaki sposob — lokalne przemysly medial-
ne integruja sie z globalnymi strukturami (Caldwell 2004: 47-52).

Z niezwykle ciekawa analizg na temat styku lokalnosci i trans-
kulturowosci spotka¢ sie mozemy u Roberta C. Allena, ktory,
zajmujac sie opera mydlana, sprawdza i opisuje jej adaptacje do
réznorodnych warunkow kulturowych, ktore to wlasnie nadajg
walor lokalno$ci analizowanym materiatlom (Allan 1995). Annette
Hill z kolei, do watkéw juz wspomnianych i obecnych u innych
eksploratoréw lokalnosci, w swoich badaniach doktada percepcje
lokalnego odbiorcy, sprawdzajac reakcje publicznosci na tresci
materiatéw filmowych, w ktérych zwykle na transkulturowe formy
produkcji naktadane sg lokalne konteksty (Hill 2005: 57-79). Autor-
ka opisuje metody oceny programéw wypracowane na podstawie
wiasnych doswiadczen kulturowych i spotecznych jako widza. Dla
odbiorcéw waznymi kryteriami oceny sg wiarygodno$c¢ i auten-
tycznos¢ prezentowanego materiatu, skonfrontowane z lokalny-
mi zwyczajami i warto$ciami. Im bardziej ogladany materiat jawi
si¢ dla nich jako autentyczny i zgodny z lokalnymi warto$ciami,
tym bardziej angazuja si¢ w opowiadang historie i identyfikuja
z bohaterami. Analizujac reakcje widzow pochodzacych z réznych
kulturowo-spotecznych srodowisk, Hill zauwazyla, jak ten sam
material - mimo lokalnych adaptacji — moze prowadzi¢ do odmien-
nych odczytan i interpretacji (Hill 2005: 57-79). Przytaczana juz
wczesniej Mazierska, analizujac polskie kino, skupia sie na ekspo-
nowaniu lokalnosci poprzez odzwierciedlenie lokalnych tozsamo-
sci i probleméw (Mazierska 2013: 58-70). Analiza autorki dotyczy
regionalnych historii, miejsc i tozsamosci znajdujacych sie w filmie.
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Grazyna Stachéwna podkresla znaczenie lokalnej historii, ktora
w sposob zasadniczy wplywa na ksztaltowanie lokalnej (polskiej)
tozsamosci kulturowo-spotecznej i jednocze$nie pokazuje metody
jej formowania (Stachéwna 2009: 250-260). Z kolei Lubelski i Zyto,
badajac polskie kino, dostrzegaja, analizujg i opisuja te fragmenty
lokalnosci, ktore istotnie wplywaja na tres¢ i sama forme filmu
czy serialu (Lubelski 2009: 94, 534-540; Zyto 2011: 47-60).

Warto wyraznie w tym miejscu rozrézni¢ pojecie lokalnosci od
narodowosci. Lokalnos¢ to nie tylko przynaleznos¢ do okreslonego
narodu czy panstwa. Odnosi sie ona do specyficznych cech i toz-
samosci zwigzanych z konkretnym miejscem — regionem, miastem
czy nawet dzielnicg — ktore wykraczajg poza szeroki, ogélnokrajowy
kontekst. Obejmuje historyczne, spoteczno-kulturowe, jezykowe,
a takze materialne aspekty, takie jak architektura czy przestrzen
codziennosci. Lokalno$¢ uwzglednia unikalne doswiadczenia i rela-
cje spoteczne, tworzac wielowymiarowy obraz tzw. malej ojczy-
zny. Narodowos¢ taczy zbiorowos¢ o wspolnej historii i instytucje
panstwowe, formutujac bardziej ogdlne znaczenia oraz wlaczajac
wszelkie lokalne innosci. Lokalnos¢ jest bardziej zr6znicowana niz
narodowo$¢, czesto pelna wewnetrznych sprzecznosci. W filmach
i serialach bywa nie tylko ttem, ale staje sie istotnym elementem
narracji, umozliwiajagcym budowanie autentycznych swiatow, ktore
trafiajg zarowno do widzow lokalnych, jak i globalnych.

Nie powinni$my mieé watpliwosci, iz wspolczesny $wiat wraz
z globalizacjg i rozwojem technologicznym ma zasadnicze znacze-
nie dla przemystu medialnego. Oczywiste wydaje sie, iz dostaw-
cy kontentu streamingowego dbaja, by ich produkcje zaspokajaly
potrzeby globalnego rynku. Z drugiej strony, chcac wejs¢ na rynki
lokalne, platformy streamingowe starajg si¢ wyposazy¢ swoje pro-
dukcje w mozliwie duzo tresci lokalnych. Elementy transkulturowe
zatem sa w stalym starciu i negocjacjach z lokalnoscia, wptywajac
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na sposoby produkcji, tresci i odbiér przez widzé6w dostarczanego
kontentu, w tym filmu czy serialu.

Zastosowana metodyka i procedury

Zamysl, ktory mi przyswieca przy pisaniu niniejszego artykutu,
jest probg uchwycenia narracji o charakterze transkulturowym
i lokalnym oraz opisania i kategoryzacji tego, w jaki sposob oba
zjawiska spoteczno-kulturowe wplywaja na tre$¢ omawianego ma-
teriatu. W tym celu postuze sie multimodalng krytyczng analiza
dyskursu (MCDA), opierajac sie na metodologii zaproponowanej
przez van Leeuwena i Kressa (2001) oraz Ledina i Machina (2020).
Multimodalno$é otwiera bowiem przestrzen dla mozliwosci inter-
pretacyjnych badanego materiatu, pozwalajac na wielo$¢ odczytan
i pojawiajacych sie w $lad za nimi dyskurséw. Biorac pod uwage
role narracji w komunikacji tresci skupiajacych sie na przedsta-
wianiu wartosci oraz sposobach rozwiazywania konfliktow, we-
spre powyzej opisane procedury technikami stosowanymi przez
Agnieszke Kampke (2020).
Materiatem stanowigcym przedmiot badan sa polskie seriale
produkowane i prezentowane na miedzynarodowych platformach
streamingowych:
+  Rojst — 2018 rok - rez. J. Holoubek - platforma Showmax
(obecnie dostepny na Netfliksie),

+  Rojst '97 2021 rok - rez. J. Holoubek i K. Bajon - platforma
Netflix,

«  Belfer — 2016 rok (sezon 1.); 2017 rok (sezon 2.) — tworca
B. Ignaciuk — platforma VOD Canal+,

«  Warszawianka — 2023 rok - rez. J. Borcuch - platforma
SkyShowtime.
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Elementy dzieta filmowego brane pod uwage to: plan zdjeciowy
(geolokalizacja), scenografia, kostiumy i rekwizyty, jezyk/dialekt,
muzyka i $ciezka dZwiekowa, tradycja i zwyczaje oraz tto historyczne
i spoleczne. Stowem — wszystkie te elementy, ktore beda egzempli-
fikacjami transkulturowsci i/lub lokalnos$ci materiatu badawczego.

Wprowadzenie do niniejszego artykutu, w ktérym staram sie skro-
towo przyblizy¢ znaczenie transkulturowosci i lokalnosci, zaweze
na potrzeby niniejszej analizy do definicji odnoszacych sie $cisle do
narracji filmowej i wszystkich elementéw ja tworzacych. Dlatego tez
lokalnos$¢ w kontekscie narracji filmowej bede rozumie¢ jako miejsce
(znaczenie geolokacyjne), gdzie rozgrywa sie akcja; jako miejsce trak-
towane jak jeden z elementéw fabuly (znaczenie historyczne) oraz
swoistej atmosfery filmu (znaczenie emocjonalne, spoza zmystowosci
fizycznej). Dzieki takiemu rozumieniu lokalno$¢ moze mie¢ (i najcze-
Sciej ma) wpltyw na rozwoj fabuly filmowej, postaci (nie tylko gléwne-
go bohatera/ki) czy tez tej pozafizycznej atmosfery obrazu filmowego.

Mysélac o lokalnosci, nalezy pamieta¢ o kilku jej aspektach, ktore
omowie ponize;j.

Atmosfera i nastrojowos¢ osiggane sa przy uzyciu specyficznych
pleneréw, scenografii wnetrz, swiatla i muzyki. Moga wywotywaé
u widza poczucie bezpieczenstwa, na przykltad gdy znajdujemy sie
w pelnym §$wietle na stonecznej polanie, badZ przeciwnie — widz
moze doznac uczucia leku, gdy zostanie przeniesiony w $rodek ciem-
nego, zdawaloby sie, zimnego lasu.

Innym elementem budowy dziela filmowego jest charakterystyka
postaci, ktorej charakter czy podejmowane decyzje moga wynikaé
z miejsca, w ktorym przebywa. Przestrzen traktowana moze by¢
jako symbol, metafora kondycji cztowieka, jego tozsamosci badz jego
sytuacji spotecznej i kulturowej. Przykladowo, gdy bohater zamiesz-
kuje zaniedbany lub zrujnowany dom, dla widza moze by¢ to meta-

fora kondycji ekonomicznej bohatera lub jego upadku moralnego.
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Przestrzen, w ktorej rozgrywa sie akcja, mozna odczytaé jako ele-
ment budujacy fabute. Na przyktad: gdy posta¢ znajduje sie na dachu
pedzacego pociagu, widz od razu rozpoznaje element przygodowy
lub zastanawia sie, czy to konkretne miejsce stanowi cel sam w sobie
dla bohatera filmu. Poprzez miejsca wspaniale rozgrywane bywa-
ja konflikty narracyjne, na przyktad pomiedzy tym, co bezpieczne,
a tym, co budzi groze. Oczywiscie ponadto lokacje same w sobie
niosa znaczenia historyczne i kulturowo-spoteczne.

Transkulturowos¢ w kontekscie narracji filmowej dotyczy cech
swoistych dla prezentowanej kultury i konkretnej narodowosci,
a lokacje zwykle sa uwzgledniane i zintegrowane z fabula, budowsg
postaci i samg narracjg filmowga. Transkulturowos¢ stuzy w tej sytu-
acji przedstawieniu heterogenicznosci kulturowej, ktéra moze prze-
jawia¢ si¢ roznorodnoscia rasowa czy religijna, moze stuzy¢ rowniez
do tworzenia bardziej reprezentatywnych i inkluzywnych produkec;ji.
To przektada sie na globalng ogladalno$¢, gdyz widzowie maja szanse
identyfikowa¢ sie z niektorymi bohaterami i sytuacjami narracyjny-
mi. Transkulturowos¢, poprzez taczenie elementow roéznych kultur
i miejsc, sprzyja tworzeniu unikalnych dla danego obrazu historii,
moze prowadzi¢ do konfliktéw, napieé¢ czy zwrotéw akcji. W efek-
cie przyczynia sie do rozwoju narracji. Wreszcie: wspiera edukacje
i swiadomos¢ kulturowa wsrod widzoéw, propagujac tolerancje i zro-
zumienie dla nieoswojonych innosci. Zaréwno transnarodowosc, jak
tez lokalnos¢ moga by¢ dawkowane w obrazie filmowym w réznym
stopniu subtelnosci, podkreslajac miedzynarodowe i miedzykultu-
rowe aspekty lub wrecz odwrotnie — pozwalajac widzowi na wlasng
eksploracje i interpretacje poprzez jedynie lekkie sugestie znajdujace
sie w materiale.

W kolejnej czesci dokonam analizy wybranych materiatow,
by sprawdzi¢ wzajemne relacje pomiedzy transkulturowoscig

a lokalnoscia.
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Analiza przypadkow

Platformy streamingowe jako najwieksi gracze na rynku mediow,
zwlaszcza w zakresie dostarczania rozrywki (miedzy innymi za po-
moca filméw, seriali), starajg sie umiejetnie lawirowaé pomiedzy
tym, co transkulturowe, a tym, co lokalne. Robig to w taki sposéb,
by zaspokoi¢ potrzeby swoich globalnych odbiorcow. W ponizszej
czesci przeprowadze analize wybranych polskich produkeji dostar-
czanych przez platformy streamingowe.

Rojst jest serialem, w ktorym watki obyczajowe przeplataja si¢
z zagadka kryminalng. Historia koncentruje sie na parze dzienni-
karskiej: mtodym Piotrze Zarzyckim (w tej roli wystgpit Dawid
Ogrodnik) oraz starszym Witoldzie Wanyczu (Andrzej Seweryn).
Akcja rozgrywa si¢ w latach 80. XX wieku, w anonimowym mia-
steczku w potudniowo-zachodniej czesci Polski, w ktorym dochodzi
do morderstwa mtodej prostytutki i lokalnego dzialacza partyjnego.
Sprawa zabodjstwa wywotuje duze poruszenie lokalnej spotecznosci,
a dziennikarze staja si¢ sprzymierzencami, prowadzacymi medial-
ne $ledztwo. Dochodzenie jednak komplikuje sie coraz bardziej,
wskazujac na zlozone relacje wladzy i partii tworzacych jej system.
System, ktory bezpardonowo ingeruje w prywatne zycie czlon-
koéw tego fikcyjnego spoteczenstwa. Obaj bohaterowie zmagaja sie
z zewnetrznymi przeciwnosciami, bowiem wydaje sig, ze lokalnej
policji, a w zasadzie partyjnym oficjelom, nie zalezy na wykryciu
mordercy. Kazdy z bohateré6w snuje takze swoja wlasng narracje,
borykajac sie z wewnetrznymi demonami, ktérych Zrodel nalezy
upatrywac¢ w ich biografii, ale takze historii miasta.

W serialu znalez¢ mozna kilka elementoéw o charakterze trans-
kulturowym, ktére wskazuja wpltyw roéznych kultur na fabule
i budowe postaci. Jak juz napisalam powyzej, akcja osadzona jest
w latach 80. XX wieku w Polsce — sam ten fakt odsyta do lokalnosci.

58



SERIALE PLATFORM STREAMINGOWYCH...

Jednak chce zwrdci¢ uwage na specyficzny klimat okresu PRL-u, kto-
ry z kolei ma charakter transkulturowy, bowiem ta duszna, mrocz-
na, peerelowska atmosfera byla charakterystyczna dla wszystkich
europejskich panstw bloku wschodniego. Sportretowane spoteczen-
stwo, wraz ze swoimi wigkszymi badZ mniejszymi interesami i grzesz-
kami, usitujgce Zy¢ pod nadzorem autorytarnego rezimu, a takze jego
proby uktadania sie z przedstawicielami wtadzy, typowymi aparat-
czykami, rowniez odsylajg do transkulturowosci. Watki zwigzane
z korupcja na kazdym partyjnym szczeblu, zbrodnia i proby dojscia do
prawdy maja charakter uniwersalny, co powoduje, Ze moga by¢ zro-
zumiane zgodnie z intencja tworcéw przez widzow z réznych czesci
Swiata. Mroczne aspekty ludzkiej natury, takie jak: chciwosé, strach,
dylematy moralne, obecne sa w kazdej kulturze. Te rozterki dotycza
zaro6wno obu glownych bohaterdw, jak tez postaci drugoplanowych.
Serial wpisuje sie w estetyke stylu neo noir, ktora czerpie ze stylu
noir. Styl noir zas swoje korzenie ma w amerykanskiej kinematografii
lat 40. i 50. minionego wieku. Do tego nalezy dodac¢ charakterystyczna
dla czasu ekranowego i jednoczesnie historycznego muzyke rocko-
wa. Jesli chodzi o Sciezke dzwiekowg, ma ona rownocze$nie walor
lokalnosci. Styszymy polskie utwory i polskich wykonawcow owe-
go okresu, jak choc¢by: Sexy Doll Republiki, Jestes lekiem na cate zto
Krystyny Pronko czy King Bruce Lee karate mistrz Franka Kimono.

Posta¢ dziennikarza poszukujacego prawdy, Piotra Zarzyckiego,
wpisuje sie w powszechny w wielu kulturach archetyp detektywa
(lub poszukiwacza), symbolizujacego samotng walke jednostki prze-
ciwko calemu skorumpowanemu systemowi. Kolejny transkultu-
rowy element serialu to relacje miedzyludzkie. Przyjazn, lojalnosc,
zdrada majg charakter uniwersalny, zrozumialy dla odbiorcow,
niezaleznie od ich pochodzenia. Wreszcie kostiumy i rzeczy poza-
dane przez mieszkancow panstw bloku wschodniego (na przyktad
ponczochy ze szwem) sa uniwersalne.
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Takie elementy dziela filmowego jak muzyka czy kostiumy maja
jednoczesnie charakter uniwersalny i lokalny. A samych lokalnosci
znajdujemy w serialu znacznie wiecej, bo to one nadaja tej produkcji
autentycznosci. Osadzenie akcji w matym, fikcyjnym miasteczku
daje widzom wglad w codzienne zycie mieszkancéw, co pozwala
na utozsamianie si¢ z bohaterami. Architektura przestrzeni, wystroj
wnetrz oddaja realia lat 80., stajac sie swoistym wehikulem czasu.
Lokalne tradycje i obyczaje, takie jak spotkania towarzyskie, budu-
ja specyficzna atmosfere obrazu. Serial pokazuje rowniez lokalne
instytucje, na przyklad redakcje miejscowej gazety i panujace w niej
relacje, posterunek milicji czy klub. Te miejsca staja sie czesto osia-
mi zycia towarzyskiego malomiasteczkowej spolecznosci. Lokacje
i sceny krecone w naturalnych plenerach (lasy, bagna, opuszczone
budynki) bezposrednio odzwierciedlajg realia Polski okresu PRL-u.
Narracja serialu zakorzeniona jest w polskiej historii. Obserwujemy
zatem trudne moralnie odwotania do wydarzen II wojny §wiato-
wej, ktore poznajemy za sprawag wspomnien redaktora Wanycza.
Widzimy takze realia zycia w malomiasteczkowym, socjalistycz-
nym miejscu. Te wszystkie elementy narracyjne pozwalaja polskim
widzom siega¢ do wcigz bliskiej historii, a dla widzoéw spoza Polski
maja walor edukacyjny. Warto zwrdci¢ uwage na jezyk polski, kto-
ry widoczny jest takze w warstwie wizualnej (napisy na sklepach
oraz lokalne rejestracje samochodowe). Elementami, o ktorych nie
mozna zapomnie¢, sg rekwizyty, marki samochodow czy papierosow
(Popularne, Sporty).

Warto réwniez podkresli¢, ze akcja serialu Rojst toczy sie, co
prawda, w fikcyjnym miasteczku, jednak jest to miasteczko typo-
we dla tych, ktore leza na ziemiach zachodnich Polski, na terenach
o szczegoblnie zlozonej, powojennej historii. Tak specyficzna loka-
lizacja niesie za soba wazne konteksty historyczne — przymuso-
we wysiedlenia niemieckich mieszkancow oraz naptyw nowych
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osadnikow z innych czesci kraju. A to czesto powoduje konflikty
tozsamos$ciowe i napiecia spoleczne. Te realia stanowig tlo wielu
watkow fabularnych i spotecznych w serialu, wplywajac na cha-
rakter relacji miedzy bohaterami oraz tworzac unikalng atmosfere
tajemnicy i niepokoju. Uwzglednienie tego kontekstu pozwala glebiej
zrozumied, jak Rojst wykorzystuje specyfike miejsca nie tylko jako
dekoracje, ale jako istotny element narracji, ktory ksztattuje dyna-
mike i znaczenie opowiesci.

Dzigki tym regionalnym elementom narracji wykreowany obraz
w produkcji nie tylko tworzy wiarygodny $wiat przedstawiony, ale
staje sie fundamentem dla poczucia miejsca i czasu, co stanowi jeden
z wazniejszych $rodkéw komunikacji pozwalajacych na odbidr i zro-
zumienie fabuly. Fragmenty transkulturowe podkreslaja uniwersal-
nos$¢ serialu, zrozumialy dla globalnego odbiorcy.

Rojst 97 powstat po sukcesie pierwszego sezonu (Rojst), z tym,
ze akcja rozgrywa sie¢ w lipcu i sierpniu 1997 roku, tuz przed kata-
strofalng w skutkach powodzia. Fabuta znéw osnuta jest wokot
watkoéw obyczajowych, w ktore wpleciony jest motyw kryminalny.
Piotr Zarzycki pozostaje gtéwnym bohaterem, cho¢ zmienia si¢
jego rola spoteczna — tym razem kontynuuje kariere jako redaktor
naczelny lokalnej gazety, tej samej, w ktorej zdobywat swoje pierw-
sze szlify. Watek kryminalny wyplywa na wierzch, i to dostownie,
przy pracach naprawczych watéw przeciwpowodziowych. I w tym
momencie poznajemy dwie kolejne postacie kluczowe dla serialu -
sierzant Anne Jass (grang przez Magdalene R6zdzke) oraz star-
szego sierzanta Adama Mike (w tej roli Lukasz Simlat). Andrzej
Seweryn grajacy Wanycza jest postacia drugoplanowa, cho¢ taka,
ktora nieustannie wikla sie w nurt wydarzen. Postepy w $ledztwie
prowadza do zbrodni sprzed lat, zapomnianej i nigdy nierozwiaza-
nej. Wydaje sie, ze w sprawe moga by¢ zamieszane 6wczesne elity
miasteczka.

61



MALGORZATA BULASZEWSKA

Elementy transkulturowe egzemplifikujg si¢ w powodzi — klesce
zywiotowej, ktora jest zrozumiala i ktorej skutkéw doswiadczaja
ludzie na calym $wiecie. Ta Polska katastrofa identyfikuje uniwer-
salne zmagania zwyklego czlowieka z przeciwnosciami losu. Nawia-
zanie do dawnej zbrodni rowniez ma charakter ogélny, wpisujacy sie
w konstrukcje kryminatu. Pokazane watki korupcji i naduzy¢ ludzi
wladzy sg powszechnie rozumiane przez widzéw z calego $wiata.
Moga by¢ latwo odnoszone do tego typu wydarzen we wlasnym
kraju, dzieki czemu narracja w serialu wpisana zostaje w narodowy
spektakl realiow politycznych i spotecznych. Wprowadzenie postaci
Jass jest zabiegiem bezposrednio zwigzanym z gender studies i glo-
balnymi dyskusjami na temat plci oraz réwnosci. Atmosfera filmu,
narracja, stylistyka serialu czerpie z klasyki stylu noir.

W drugim sezonie dalej pojawiaja sie watki uniwersalne doty-
czace relacji ludzkich (zaufanie, lojalno$¢ czy zdrada). Sposob, w jaki
przedstawione jest miejsce akeji, co mozna ujaé jako hermetycznie
zamknieta spotecznosc¢ z wlasnymi sekretami i dynamika zycia, jest
tak bardzo uniwersalny, ze pasuje do dowolnego miejsca na swiecie
i jest eksplorowany przez wiele europejskich i swiatowych kine-
matografii. Wreszcie rama historyczna odnoszaca sie do przemian
ustrojowych, politycznych i spotecznych, jakich doswiadczaja boha-
terowie serialu, bardzo tatwo moze by¢ identyfikowana z podobnymi
przemianami zachodzacymi w dowolnym kraju bloku wschodnie-
go. Dla widzow, ktorzy znajg te mechanizmy z wlasnego miejsca
zamieszkania, produkcja ma charakter archiwalny. Dla widzow, kto-
rzy nie znaja ich z autopsji, dodatkowo wlacza sie walor edukacyjny.

Poszukujac lokalnosci w Rojst 97, na pewno nalezy zwrocic
uwage na przemiany spoteczno-polityczne, ktore podkreslaja spe-
cyfike polskiej rzeczywistosci lat 90. XX wieku, pozwalajac widzom
na identyfikowanie sie z fabulg oraz bohaterami. Architektura i wne-

trza prezentowane w serialu, kostiumy, rekwizyty — wszystkie te
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elementy buduja dla polskich widzéw atmosfere nostalgii, zwlasz-
cza tych, ktérzy moga pamietaé ten czas. Tworcy znoéw postawili
na dodanie autentycznosci postaciom i catej fabule poprzez jezyk,
ktory charakteryzuje si¢ lokalnymi nalecialo$ciami i dialektem.
A serialowa powddz od razu zostata przez polskich widzow rozpo-
znana jako wydarzenie historyczne. Rojst 97 przedstawia wyzwania,
przed jakimi stoja lokalne spotecznosci w obliczu zmian ustrojo-
wych, ekonomicznych, obyczajowych, kulturowych. Sceny krecone
w naturalnych lokacjach (lasy, rzeki, tereny wiejskie) oraz lokal-
ne mity i legendy wlaczone w fabule tworza specyficzny, lokalny
koloryt - z jednej strony podkreslaja specyfike regionu, z drugiej
jednak majg charakter uniwersalny w swojej istocie.

Belfer (sezon pierwszy) to serial kryminalny, ktérego gltow-
nym bohaterem jest tytutowy belfer — nauczyciel jezyka polskiego,
Pawel Zawadzki (w tej roli Maciej Stuhr), przybywajacy do liceum
w malym miasteczku. Jego przyjazd zbiega si¢ w czasie z morder-
stwem uczennicy tej szkoly. O postaci nowego nauczyciela wie-
my niewiele, jego przeszlosé osnuta jest poczatkowo tajemnica.
Zawadzki na wlasng reke probuje rozwigzac sprawe Smierci mtodej
dziewczyny. Jego przesztosé¢ to jedna z wielu tajemnic, jakie widz
musi odkry¢, by zrozumie¢ fabute. Tu nieomalze wszyscy, poczy-
najac od ucznioéw liceum, poprzez ich nauczycieli i rodzicéw, a kon-
czac na lokalnej wladzy, maja co$ do ukrycia. Jedna Smier¢ nie jest
punktem zwrotnym — dopiero nastepne ofiary uruchamiaja bieg
wydarzen, odstaniajac przy tym ukryte sekrety. Napiecie narasta do
momentu kulminacyjnego, w ktéorym to dramatyczne wydarzenia
odstaniajg tozsamos$¢ mordercy oraz motywy jego dziatania. Deter-
minacja belfra w odkryciu mordercy oraz osobiste tajemnice, z kt6-
rymi musi sie skonfrontowa¢, doprowadzaja do ujawnienia zabojcy,
jednoczesnie obnazajac gleboko zakorzenione problemy miasteczka.

Pierwszy sezon konczy sie zaskakujacym zwrotem akcji, po ktorym
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widzowie spodziewaja si¢ nadejscia kolejnego sezonu, gdyz historia
Zawadzkiego nie dobiegla konca.

Poszukujac w serialu Belfer elementéw uniwersalnych, zro-
zumialych dla miedzynarodowej widowni nalezy zwroci¢ uwage
na gatunek. Kryminatl, zbrodnia, §ledztwo instytucjonalne i zwykle
réwnolegle prowadzone przez osobe prywatna, kogo$ spoza, na przy-
ktad outsidera to motywy rozpoznawalne powszechnie. W tej produk-
cji mamy do czynienia z nauczycielem-detektywem, pochodzacym
spoza miasteczka — podobne motywy znajdujemy w wielu europej-
skich (brytyjskich, skandynawskich) oraz amerykanskich serialach
kryminalnych. Kolejne rozpoznawalne powszechnie elementy doty-
czg warto$ci, moralnosci, etyki. Znéw pojawia sie korupcja i prze-
moc. Na to wszystko nalezy natozy¢ wiele tajemnic i skomplikowane
relacje miedzyludzkie — te wszystkie zagadnienia majg charakter
transkulturowy. Warto tez zwroci¢ uwage na styl narracji w oma-
wianym serialu, jest on charakterystyczny dla klasyki kryminatu.
Dodatkowo klimat matego miasteczka z jego tajemnicami, uktadami
i specyfika zycia matomiasteczkowej spotecznosci przywodzi na mysl
amerykanski Twin Peaks czy brytyjski Broadchurch. Warto przyjrzeé
sie relacjom dorostych z mlodzieza, ktore portretujg wychowaw-
cze, komunikacyjne i edukacyjne zawitoéci wspodlczesnego swiata.
A samo zachowanie mlodziezy i elementy kultury mlodziezowej
pojawiajace sie w fabule (subkultury, media spotecznosciowe, presja
réwiesnicza) sa obecne globalnie i powszechnie zrozumiale.

Podobnie jak we wcze$niej omoéwionych materiatach, i w tym
serialu znajdziemy wiele elementéw lokalnych, ktore nadaja seria-
lowi autentycznosci, pozwalajac polskim widzom identyfikowac
sie nie tylko z fabulg, ale takze z bohaterami. Pierwszym z nich
jest lokacja — fikcyjne Dobrowice reprezentuja setki podobnych
matomiasteczkowych scenerii ze specyficzng atmosferg rodzi-

mych miasteczek, jej problemami i dynamika zycia spolecznego.
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Architektura budynkoéw, scenografia wnetrz, krajobrazy widzia-
ne w serialu odzwierciedlaja klimat i sceneri¢ polskiej prowincji.
Postacie serialu, ich wzajemne relacje oddajg charakter i dynamike
zycia matomiasteczkowego polskiego spoteczenstwa. A dialogi sa
przepetnione lokalnymi zwrotami i idiomami, co wskazuje na spe-
cyfike jezykows regionu. Przedstawienie lokalnych uroczystosci
i obrzed6éw przyczynia sie jeszcze bardziej do podkreslenia lokalne-
go kolorytu. Serial egzemplifikuje wptyw transformacji ustrojowej,
jaka miata miejsce w latach 90. XX wieku, na mate miasteczka i ich
mieszkancow.

Belfer (sezon drugi), oczekiwany przez widzow, rzeczywiscie sie
zmaterializowal i podobnie, jak pierwsza cze$¢, w centrum uwagi
stawia Pawla Zawadzkiego, nauczyciela, ktérego histori¢ spodziewa-
my sie pozna¢ w caltosci. Zawadzki opuszcza Dobrowice i przenosi
sie¢ do wielkiego miasta. Wroclaw staje sie jego nowym domem,
a dynamika spoleczna i potencjal kryminalny przybiera nowe obli-
cze. Tym razem belfer uczy w prywatnym, prestizowym liceum,
do ktérego uczeszczajg dzieci bardzo zamoznych rodzicéw. Jedna
z uczennic znika w tajemniczych okolicznosciach. Zawadzki od
razu zauwaza zlozone relacje, jakie majg uczniowie z nauczycielami,
a takze zawite relacje dzieci z rodzicami oraz nauczycieli z rodzi-
cami ucznioéw. Skoro jestesmy w wielkim mieScie, to nieobce stajg
sie naduzywanie uzywek (w tym narkotykow), nielegalne impre-
zy, na ktorych nie spodziewaliby$my si¢ dzieci z dobrych i zasob-
nych ekonomicznie doméw. Obserwujemy zatem zmagania Pawta
Zawadzkiego, z ktorymi mierzy sie we wlasnym, prywatnym zyciu,
narastajace komplikacje, a nawet niebezpieczenstwa. W drugim
sezonie — tak jak w pierwszym — w watek kryminalny zamieszani
sa ludzie na najwyzszych szczeblach wiadzy i biznesu. I ten sezon
takze konczy si¢ dramatycznym finalem, wieloma niedopowiedze-
niami i oczywiscie oczekiwaniami na kontynuacje.
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Drugi sezon, przenoszac akcje do Wroclawia, duzego miasta,
pozwala na przedstawienie problemdw, ktore tatwo mozna zidentyfi-
kowac w kazdej europejskiej czy amerykanskiej metropolii. Widzimy
od razu nieréwnosci spoteczne wynikajace zwykle z ekonomicznego
statusu, korupcje oraz zorganizowang przestepczos¢. Glowny boha-
ter znow jest outsiderem, nauczycielem-detektywem postawionym
przez przypadek na drodze przestepstwa (znikniecie i morderstwo
jednej z uczennic). Ten motyw jest szeroko rozpoznawany w krymi-
nalach. Elitarna szkota za$ reprezentuje powszechnie znany motyw
mikrospotecznosci, w ktorej dochodzi do walki o wladze i wptywy
wsrdd mtodej, dopiero co rodzacej sie elity, a takze przynaleznosé
do organizacji subkulturowych. W tym przypadku sa to Prepersi,
obecni w kazdym zachodnim kraju. Waznym elementem funkcjono-
wania tej mikrospotecznosci jest olbrzymia presja kladziona na barki
miodych ludzi, presja osiagniecia jak najwigkszego sukcesu. Dotyczy
ona takze i dorostych. Che¢ odniesienia sukcesu ma wymiar mie-
dzynarodowy, jest zrozumialy i znany powszechnie. Styl, w jakim
opowiedziana jest fabula, sposoby budowania napiecia, podobnie
jak w sezonie pierwszym, nawigzuja do klasyki gatunkowej krymi-
natu. W drugim natomiast znajdujemy réwniez motyw walki samot-
nego sprawiedliwego (Zawadzki) z systemem, w tym przypadku
z elitami Wroclawia.

Lokacje maja to do siebie, ze z jednej strony wpisuja sie w tran-
skulturowos$¢, z drugiej za$ pozwalajg na pokazanie specyfiki zycia,
wygladu i funkcjonowania spotecznego duzej, polskiej przestrzeni
miejskiej. Kadry pokazujace miasto, jego zabytki i miejsca charakte-
rystyczne dla Wroctawia dodaja wilasnie lokalnego kolorytu. Elitarne
liceum odzwierciedla funkcjonowanie prywatnej gatezi polskiej edu-
kacji i wyzwan, przed jakimi staje system, ale takze kazdy pracownik
takiej instytucji. Postacie i jezyk, ktorym sie postuguja nauczyciele
oraz uczniowie portretuja realia wspolczesnego, wielkomiejskiego
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spoteczenstwa. Waznym elementem lokalnosci, ktéra rownoczesnie
ma cechy transkulturowe, sa lokalne media i ich rola w kreowaniu
opinii publiczne;j.

Warszawianka to ostatni z przyktadow, ktére omowie. Gtéwny
bohater, Franek ,,Czuty” Czulkowski (fantastyczny w tej roli Borys
Szyc), jest czterdziestoletnim artysta, probujacym odnalez¢ sens zycia
oraz wene tworcza w wielkomiejskiej, tetnigcej zyciem Warszawie.
Jego codzienno$¢ wypekiana jest przez przypadkowe znajomosci,
imprezy i spontaniczne decyzje. Te ostanie czesto prowadza do kto-
potéw. Zdaje sie, jakby zycie Czulego wirowalo w nieustannej spi-
rali $ciaggajacej go ku dotowi, ku zagladzie. Jego relacje z kobietami
zwykle sa przypadkowe i chwilowe, toksyczne. Przyjaciele, ktorych
ma niewielu, rowniez prowadza niespokojne, charakterystyczne dla
wspolczesnych, wielkomiejskich Milenialséw zycie. Jedyna kobieta,
a w zasadzie dziewczynka, z ktora ma trwalg i mocng relacje, jest
jego corka. Serial portretuje wspolczesnego czlowieka zagubionego
w zgietku wielkiego miasta. Jest to portret pelen ironii, cierpkie-
go humoru i gorzkich prawd o zyciu. Mamy w tym serialu takze boha-
terke — Warszawe, miasto, ktore jest miejscem do zycia, wplywajacym
na ksztaltowanie jednostki. Warszawa to miejsce, ktore zmienia ludzi.

To, co powszechnie zrozumiate, to, co transkulturowe w tym seria-
lu, to przede wszystkim specyfika zycia w wielkim miescie, ktore jest
globalnym fenomenem. Widzimy tu dynamike metropolii, jej rézno-
rodnos¢ kulturows i obyczajowa, a takze zawrotne tempo zycia. To
kosmopolityczne miasto odzwierciedla rosnaca globalizacje i migra-
cje, zjawiska obecne i charakterystyczne dla wspolczesnosci. Serial
porusza kwestie relacji miedzyludzkich i ich ztozonosci, probleméw
z tozsamoscig i samotnoscig w tlumie. W Warszawiance pojawia sie
watek zwigzany z presja osiagniecia sukcesu, jednego po drugim. Czu-
ly reprezentuje rozpoznawany powszechnie archetyp zagubionego
artysty. Kwestie takie, jak milos¢, przyjazn, ambicja i zdrada maja
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charakter uniwersalny i sg rozpoznawane przez spotecznosci nieza-
leznie od kulturowego kontekstu. To, co globalne, a obecne w serialu,
to media spolecznosciowe i ich ogromny wplyw na funkcjonowanie
wielu grup pokoleniowych, niezaleznie od ich przynaleznosci kultu-
rowej czy narodowej. Wreszcie muzyka, kostiumy, scenografia, ple-
nery i wnetrza sa inspirowane globalna popkultura i odzwierciedlaja
miedzynarodowe trendy, uwypuklajac ich wplyw na lokalne zycie.
Lokalnos¢ podkreslona jest zwlaszcza obecnoscig bohaterow
w charakterystycznych miejscach. Rozpoznajemy tetniacy zyciem
i knajpkami Plac Zbawiciela, stynny Nowy Swiat czy malownicze
nabrzeze Wisly. Czuly i jego przyjaciele przemieszczaja si¢ od baru do
baru, od klubu do klubu, ktore oddaja swoisty klimat stolecznego zycia
nocnego. Warszawa zostata sportretowana jako miasto kontrastow,
gdzie nowoczesnos¢ spotyka si¢ ze wspomnieniami minionego okresu
historycznego. I tak obok nowoczesnych apartamentowcow rozpo-
znajemy zaniedbane kamienice. Rosngce ceny nieruchomosci, gen-
tryfikacja innych rejonéw miasta to typowe dla metropolii problemy
spoleczne, punktowane bez przerwy w serialu. Waznym lokalnym ele-
mentem jest jezyk i dialogi bohaterow, specyficzne dla warszawskie-
go slangu. Znajdujemy tu takze charakterystyczne polskie wartosci
i tradycje takie, jak wiezi rodzinne czy wspolnotowo$¢ obchodzonych
$wiat (na przyklad urodziny). Elementy zwigzane z lokalng kultura
kulinarng (lokalne dania) takze nadaja swoisty, lokalny koloryt.
Wszystkie oméwione powyzej seriale wyposazone sg w zesta-
wy znaczen globalnych, rozumianych bez wzgledu na pochodzenie
etniczne czy narodowe widzow, co czyni przekaz dla nich zrozu-
miatym. A elementy lokalne zwykle maja znaczenie historyczne
lub kulturotworcze, edukacyjne dla widzé6w pochodzacych z innego
obszaru zamieszkania i/lub kultury niz bohaterowie. Dla polskich
widzoéw daja poczucie autentycznosci i pozwalajg identyfikowac sie
z bohaterami tychze seriali i problemami, z ktérymi sie borykaja.
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Stowo podsumowania

Platformy streamingowe, majac na uwadze widza globalnego, ktory
takze bywa widzem lokalnym, staraja sie przygotowywac¢ formaty
swoich produktéw w taki sposéb, by byly tatwo przyswajalne dla
lokalnych odbiorcow. Stosujg kilka technik reprezentujacych ele-
menty narracji filmowe;j.

Lokacje i kontekst, w jakim sg ukazywane, wiernie odzwiercie-
dlaja lokalne $rodowisko, kulture, historie i relacje spoteczne. Tak
jak w serialach Rojst i Rojst ’97, lokacje koncertuja sie na matym
miasteczku oraz na charakterystycznych dla takich miejsc tajem-
nicach, sekretach i problemach spolecznych. Zdarza sie takze,
ze konkretne przestrzenie, w ktorych realizowane sa zdjecia, maja
znaczenie dla samej fabuly i bohateréw. Tak sie dzieje w przypad-
ku Rojsta, ktory eksploruje mroczng historie z czaséw II wojny
swiatowej — przemoc, ktorej doznali mieszkancy tych ziem oraz
przymusowe wysiedlenia.

Warto jednak zada¢ pytanie, na ile przedstawiane w serialach
lokalne elementy — takie jak architektura, wnetrza, stroje czy deta-
le scenograficzne — oddaja rzeczywiste doswiadczenia i wyglad
codziennego zycia lokalnych spotecznosci, a na ile stanowia wyse-
lekcjonowana, estetycznie przetworzona wersje lokalnosci. Lokal-
nosci podporzadkowanej wizualnej atrakcyjnosci i oczekiwaniom
odbiorcy. Czesto mozna zauwazy¢, iz niektore jej przedstawienia
maja charakter niemal folkloryzujacy lub operuja stereotypem
lokalnego kolorytu, ktory — cho¢ rozpoznawalny i malowniczy —
moze splycac ztozonos¢ spoteczno-kulturows pokazywanych miejsc.
Tym samym lokalnos¢ zostaje zredukowana do estetycznego efek-
tu, stuzacego wizualnemu urozmaiceniu narracji. To zatem rodzi
pytanie o autentyczno$c¢ tych przedstawien. Nalezy zastanowié
sie, czy mamy do czynienia z wiernym odwzorowaniem realiow
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zycia, czy raczej z ich inscenizacja realizowang na potrzeby uni-
wersalnego, tatwo przyswajalnego przekazu medialnego.

Odwotanie do tradycji i historii konkretnego miejsca czy
spolecznosci pozwala na glebsze zakorzenienie fabuly w kontek-
stach kulturowych. A wprowadzenie lokalnego jezyka i dialektow
oraz specyficznych dla danej grupy bohateré6w zwrotéw poma-
ga w uchwyceniu autentycznosci lokalnego srodowiska i kultury.
Mozemy to zauwazy¢ w Belfrze, gdzie mowa potoczna i slang mto-
dziezowy odgrywaja istotng role w zrozumieniu specyfiki relacji
miedzyludzkich i samej fabuly. Zabieg ten stuzy nie tylko oddaniu
realiow spolecznych danej grupy wiekowej, lecz takze budowa-
niu wrazenia autentycznosci — kluczowego elementu w serialach
osadzonych w konkretnym miejscu, ale kierowanych do szerokiej
publicznosci. Warto jednak zada¢ pytanie, czy prezentowana mowa
mtodziezowa rzeczywiscie odzwierciedla jezyk wspoélczesnych
nastolatkow, czy stanowi raczej jego uproszczona, stylizowang
wersje, skonstruowang przez scenarzystow starszych pokolen.
Autentyczno$é jezyka, podobnie jak scenografii czy lokacji, moze
by¢ bowiem jedynie strategia, ktéra ma wywotaé u widza poczucie
realizmu i wiarygodnosci, niekoniecznie jednak musi by¢ zgodna
z rzeczywistym do$wiadczeniem danej grupy spotecznej. Taka sty-
lizacja jezykowa, cho¢ efektywna narracyjnie, moze prowadzi¢ do
powierzchownego ujecia tematu i tworzenia uproszczonych repre-
zentacji mtodziezy. Réwnoczesnie jednak, nawet stylizowana forma
moze petni¢ funkcje identyfikacyjng — jesli nie przez dostownosc,
to przez trafne uchwycenie emocji i napie¢ charakterystycznych
dla okresu dorastania.

Elementem potrafiacym podkresli¢ lokalnosc¢ i nada¢ obrazowi
bardziej realistyczny wyglad jest architektura budynkow, wystroj
wnetrz czy rekwizyty.
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Kostiumy i muzyka moga mie¢ znaczenie transkulturowe po to,
by innym razem podkresli¢ lokalnos¢. W Warszawiance muzyka
klubowa jest rozpoznawalna globalnie i ma charakter multikultu-
rowy i miedzynarodowy, podczas gdy w serialu Rojst pojawiajg sie
utwory wykonywane przez polskich wykonawcow, rozpoznawalne
bez trudu przez polskiego widza, ale juz niekoniecznie przez widza
globalnego.

Transkulturowos¢ dostrzezemy w znanych formatach, gatun-
kach czy stylach realizacji obrazu filmowego. Rojst czerpie nie
tylko z technik rozpoznawalnych dla kryminatu, ale szczegdlnie
tatwo rozpozna¢ w nim styl noir. Pokazywane przez tworcow tema-
ty czesto odpowiadaja na bolaczki wspotczesnego Swiata, czyniac
dane obrazy zrozumiate globalnie. Belfer podejmuje tematyke
korupcji, moralnosci, probleméw komunikacyjnych wspolczesnej
mlodziezy z ich bliskimi dorostymi czy problemy z uzaleznieniem
od uzywek oraz mediéw spotecznosciowych. Fabula Warszawianki
za$ dotyczy presji sSrodowiskowej na odniesienie sukcesu, problemu
samotnosci w tlumie czy relacji intymnych. Wszystkie te zagadnie-
nia sg obecne we wspotczesnym $wiecie i maja charakter globalny.

W serialach Warszawianka i drugim sezonie Belfra istotnym
kontekstem sa relacje klasowe oraz dziedzictwo transformacji
ustrojowej. W pierwszym z nich mamy do czynienia z obrazem
klasy uprzywilejowanej, pozornie wyzwolonej, lecz w rzeczywi-
stosci uwiezionej w mechanizmach presji sukcesu, kapitalistycz-
nego wyscigu i emocjonalnej pustki. Warszawa jawi si¢ tu jako
miasto silnie zglobalizowane, pelne symbolicznego kapitatu, ale
zarazem oderwane od lokalnych tozsamosci. Z kolei drugi sezon
Belfra ukazuje przeskok ze $wiata prowincjonalnej szkoty w matym
miasteczku do realiow wielkomiejskich — zderzenie dwoch roz-
nych $§wiatow obnaza nieréwnosci edukacyjne, kapitat kulturowy
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i wykluczenia. Tym samym oba seriale nie tylko eksploruja psy-
chologie jednostek, ale takze portretuja spoteczne skutki zmian
ustrojowych po 1989 roku — zar6wno na poziomie przestrzennym,
jak i symbolicznym.

Analizowane powyzej seriale nie tylko odzwierciedlaja lokalne
realia i kulture, ale rowniez penetrujg uniwersalne tematy, stosujac
globalnie rozpoznawalne formaty i techniki produkcyjne.
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Abstract

Streaming platform series —
between transculturality and
locality. Case studies analysis

The subject of this article is to introduce the concepts of transcultural-
ism and localism as applied to film productions and TV series. Selected
Polish TV series of criminal-social and moral nature were analysed. The
study used multimodal analysis of the selected materials, provided by var-
ious streaming platforms present on the Polish market, made by Polish

filmmakers.
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The Search for The Authentic:
From Western Ideals to The
Renaissance of “Slavicdom”

1. Commodity

Born Originals, how comes it to pass that we die Copies?

Edward Young

In August 2019, the renowned Italian fashion school Polimoda pub-
lished an advertisement for undergraduate courses in design and
management. Polimoda’s Facebook post read: “LAST CALL. One
last chance to become what you are.” “Our undergraduate programs
are one-of-a-kind”, it continued, “offering students the possibility
to develop their skills, to expand their creativity and to receive
detailed training from industry professionals #ApplyNow before
it’s too late” (www 1).

Echoing both Kierkegaard’s philosophical thought that each of
us is to “become what one is”, as well as Oscar Wilde’s melodramatic
exclamation to “be thyself”, the post suggests that an authentic per-
sonal identity can be achieved only through the artistic expression.
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Being creative, it seems, is an essential condition of being your
authentic self. It is hard not to think, however, about many ambigu-
ities behind Polimoda’s announcement, in which authenticity and
self-realisation are equal to commodity. Authenticity is promised
to you, as long as you, the recipient of the advertisement and the
consumer, buy authenticity-generating product, namely the “one-of-
a-kind” educational program. You “become who you [authentically]
are” by spending and by consuming a variety of trainings, courses
and master classes. The commodification of authenticity by Polimo-
da is so conspicuous that it even has an expiration date, as expressed
in “#ApplyNow before it’s too late.”

In quite a similar manner, the idea of becoming “authentic self”
is being taught, advised and sold by many companies and brands
worldwide. In Poland, the product that promises the most “authen-
tic lifestyle” is called “Slavicdom”. For instance, in 2021 “Vogue
Poland” published the article Neo Slavicdom or a Return to the Roots
[Nowa stowiariszczyzna, czyli powrét do korzeni], which explored
Slavic rituals, traditional handicrafts, herbs and astrology in refer-
ence to the Polish identity (www 2). Both Polimoda and Vogue
Poland refer to the concept of authenticity as a characteristic that
is rather acquired than innate to a human being. People need to
discover how they can live authentically and it would appear that
the best way to do it is through the consumption of “realness” pro-
vided by the industry.

In 1980’s, Jean Baudrillard denounced the reality as one that
is only a simulation. We are surrounded by signs and symbols, he
claimed, which mask the fact that originals have long ceased to
exist (Baudrillard 1994). According to Baudrillard, the very nature
of simulation is in falsehood and fantasy, the qualities that in con-
temporary times we came to associate with virtual reality, social

media and Al generated content.
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Internet is perceived collectively as a multidimensional, yet
integrated, territory which exists outside of our own, but of which
we are constantly aware (Nelson 2001: 273-290). This other parallel
reality is inhabited by both humans and software programs designed
to talk and behave in a humanlike way. They are supplied with
names and personalities, as well as with age, ethnic background and
political views. For instance, the robot and self-proclaimed virtual
influencer Miquela Sousa is a nineteen-year-old Brazilian-American
model who advocates diversity, collaborates with luxury fashion
brands and is now expanding her presence to Metaverse. Hatsune
Miku is a software with a humanoid design, who also happens to be
a pop star, while Replika is an Al generated “companion who cares”
(www 3). With technological development, virtual influencers and
chatbots acquire more and more of lifelike qualities. At the same
time, people dehumanise themselves by gradually losing the will
and ability to communicate and interact in person.

As Al-powered digital media have eliminated many fundamental
oppositions of our social existence such as: real/virtual, human/arti-
ficial, uniformity/individuality, integrity/change, presence/absence,
engagement/detachment, observer/co-participant, the line between
reality and its representation is gradually vanishing. “Rapidly, we
approach the final phase of the extension of man—the technological
simulation of consciousness” (McLuhan 1994:3), writes Marshall
McLuhan, foreshadowing contemporary anxiety, whether we can
trust digital reality. Indeed, the real is no longer what it used to be
when digital filters replace makeup, Tinder replaces a matchmaker,
the robot Aibo replaces a pet animal and an avatar replaces self.

As signaled by Baudrillard, our perception of reality is now
constantly interwoven with elements of uncertainty. The nine-
teenth century nightmares of machines replacing people, as seen in
ET.A. Hoffmann’s The Sandman (1817), Mary Shelley’s Frankenstein,
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or the Modern Prometheus (1818), or Emile Zola’s Ladies’ Paradise
(1883), resurface in pop culture in new forms. Upload and The Periph-
eral discuss the possibility of the human mind trapped in the arti-
ficial world; Altered Carbon touches upon the question of human
mortality, body image and identity; Westworld dives into the fear of
artificial intelligence becoming conscious, while reality show Deep
Fake Love explores the consequences of living in a world manipulat-
ed with the deepfake technology. Anticipated by films like Strange
Days (1995) and Matrix (1999), each of these productions present
contemporary society as confused, disenchanted and in want of
change. Each of them also refers to the accelerated shift towards
highly charged simulacra of the Internet, which occurred in the
early 2000s.

At the turn of millennium, Western society believed that the
world entered the stage of politically and economically stable peace-
ful equilibrium. The future anticipated by Francis Fukuyama in the
The End of History? was going to be safe, predictable, economically
satisfying and culturally homogenous (Fukuyama 1989: 3-18). Fast
forward to 2020s, the end of history is largely postponed. In more
than 30 years since Fukuyama’s essay, originally published in 1989,
the history was marked by many chaotic and turbulent events. 2010s
were notably a rough decade with media narrative dominated by sto-
ries such as refugee crisis, Brexit and suppression of pro-democracy
protests in Hong Kong among others as well as devastating natural
disasters such as the tsunami in Fukushima and the earthquake in
Haiti.

If the first decade of the second millennium was tumul-
tuous, entering the 2020s was exceptionally challenging due to
pandemic-related restrictions. The enforced social isolation com-
bined with uncertain future and economic crises caused signifi-

cant psychological consequences with many experiencing anxiety,
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depression, feelings of loneliness and loss of purpose. Amidst gen-
eral uncertainty, people immersed themselves in the virtual world
of the Internet, where most of social activities have been relocated,
from working to leisure, from dating to medical appointments.

In Understanding Media Marshall McLuhan wrote that “all
technologies are extensions of our physical and nervous systems to
increase power and speed” (McLuhan 1994: 90). Thus, the telephone
allows us to talk to anybody around the globe, while the electric
bulb allows us to see in the dark, giving us superhuman powers in
the perception of those living in the ancient times. However, those
extensions do not come without price. In McLuhan’s understanding,
every extension of a man inevitably leads to its counterpart, namely
an “amputation.” If a car is an extension of human feet, it also serves
as an “amputation”, because the more we use it, the weaker legs we
have. Eventually, we would lose the ability to walk for a long time
and become entirely dependent on mechanical vehicles. Similarly,
the rise of the increasing role of the Internet in our lives has resulted
in a growing demand for the product called “authenticity”.

In 2020s, we crave for authenticity. The isolation forced by the
COVID pandemic stimulated the desire for the genuine human
connection. In a search of more meaningful and genuine life, the
consumers show growing interest in goods, which signal honesty
and integrity as opposed to mass-produced, low quality and mean-
ingless. With manufacturing jobs, disappearing products labelled as
hand-crafted and organic appeal to the nostalgic longing for “bet-
ter”, “simpler” and more “authentic” times. Documentaries are the
fastest growing genre on streaming platforms, while the streets are
dominated by anti-fashion trends such as normcore, leisurewear
and gorpcore, all based on the idea of embracing the mundane and
self-comfort. Finally, social media, generally perceived as the area of
curated and performed identities, underwent seismic-shift change
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from aesthetically perfected magazine editorial-like grids to the nat-
ural, unedited ones. Authenticity became a sought-after commodity
quickly adopted by the global markets.

In contemporary marketing campaigns, fashion editorials and
web magazine articles, authenticity is a common catchphrase. It is
assigned to products (perfume Authentic by Abercrombie&Fitch,
BeReal app), brands (Authentic Beauty Concept, Casual Authentic),
campaigns (Be Real by Dove, Authentic Beauty by L’Occitane), people
(Ed Sheeran, Paul Van Doren, the founder of Vans and the author of
Authentic: A Memoir by the Founder of Vans) and experiences (private
tours, home cooking with an Italian grandmother, Portugal farming
experience, Scotch whiskey tasting). Day after day we are encouraged
to embrace our genuine self, preferably by purchasing prepackaged,
ready-to-apply authenticity-generating product that will fulfill our
need for something honest and personal as opposed to the inauthentic
and shallow reality of fake news, post-truths and alternative facts. But
what exactly does it mean to be authentic in 2020s?

2. Emotional transparency

To become a work of art is the object of living.

Oscar Wilde

The word “authenticity” is close in meaning to genuineness, cred-
ibility and truthfulness. To say that something is authentic means
that something is of unquestioned provenance. It is verified and
legally recognised in terms of the authorship and the place of ori-
gin. But when it comes to human beings, to declare someone as an
authentic person signifies that they are true to themselves and that

they communicate it clearly.
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As Brené Brown points out in her book Dare to Lead, what makes
one authentic is the conscious choice of being real, being honest
and being seen for what we are (Brown 2018). In other words, if
we want to be seen as authentic “we must cultivate the courage to
be imperfect — and vulnerable” (www 4). As Brown puts it, authen-
ticity relates in the first place to the acknowledgment of our imper-
fections, and in the courage to openly talk about weaknesses and
desires related to the above mentioned shortcomings (Brown 2018).

This approach towards authenticity understood as emotional
transparency originates in the Jean-Jacques Rousseau’s philosoph-
ical thought and in the subsequent Romanticist movement. In the
Discourse on the Arts and Sciences, Jean-Jacques Rousseau claims that
before the development of the arts and sciences, people’s habits were
simple but natural. The individuality of each person was clear as all
men acted without any pretense. This has changed, however, with
the advancement of modernity, which made people inauthentic. In
Rousseau’s opinion, in technologically advanced societies, natural
displays of emotion and spontaneity are stifled by strict social rules
and the demand for constant politeness. Confronted with the expec-
tations of the society “one does not dare to appear as what one is”
(www 5). One becomes inauthentic.

In 1754, Rousseau publishes A Discourse Upon the Origin and the
Foundation of the Inequality Among Mankind, in which he returns
to the theme of alienating the modern world versus the idealistic

“state of nature”. In his imagination, people used to live harmoni-
ously and self-sustainably back in times when the earth was “left
to its own natural fertility and covered with immense woods, that
no hatchet ever disfigured” (www 6). This has changed, however,
when people discovered the value of private property. As a result,
they started to compare each other in terms of wealth, power and

prestige. What’s worse, says Rousseau, the advance of technology,
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such as metallurgy and agriculture, gave people powers to produce
more and to possess more. In consequence, the amount of goods
that we possess determines the social position we hold. The sci-
ence, claims Rousseau, “have civilized men, and ruined mankind”
(www 6). As a humankind, we have lost our natural ways of living
self-confidently. Instead, we focused on building up personal wealth
through which we read people and are read by others. For Rous-
seau, the modern society, with its fixation on the status and riches,
became the primary source of inequalities among people. These
inequalities, which only deepen with time, have made individuals
feel alienated from their true inner selves sacrificed on the altars of
good manners and prestige.

Rousseau, aware of the fact that the humankind’s return to the
“state of nature” is impossible, resolves that the best way to regain
inner harmony is to become completely transparent with the rest
of the society. As a result, he writes Confessions, his biography and
the history of his mind and soul:

I mean to present my fellow-mortals with a man in all the integrity of
nature; and this man shall be myself.

I know my heart, and have studied mankind; I am not made like
any one I have been acquainted with, perhaps like no one in existence;
if not better, I at least claim originality. [...]

I will present myself before the sovereign judge with this book
in my hand, and loudly proclaim, thus have I acted; these were my
thoughts; such was I. With equal freedom and veracity have I related
what was laudable or wicked, I have concealed no crimes, added no
virtues; and if I have sometimes introduced superfluous ornament, it
was merely to occupy a void occasioned by defect of memory: I may
have supposed that certain, which I only knew to be probable, but have

never asserted as truth, a conscious falsehood (www 7).
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In Rousseanian terms, what defines a human as an individual
and makes him authentic in the generally deceptive society is his
feelings. Therefore, the faithful description of facts is neither relevant
nor required. As Rousseau states, he might omit, alter or forget some
details. He might even “occupy a void” with his imagination. He
could not, however, be wrong about what he felt in a given moment.
His feelings were true and as such he is a truthful and authentic
person.

Confessions played a pivotal role in shifting art world’s focus from
the Enlightment’s logic of reason towards emotion and self-expres-
sion. Rousseau’s willingness to share all of his inner turmoil with the
rest of the world paved the way for Romanticism, of which Charles
Baudelaire wrote that it “is precisely situated neither in choice of
subject nor in exact truth, but in a way of feeling” (Baudelaire 2021:
43). As a consequence, the majority of artistic movements subsequent
to Romanticism, such as Impressionism, Expressionism, Abstraction-
ism, Modernism and Post-Modernism, shifted the art world’s focus
further and further to expressing emotions and ideas, rather than
mirroring the reality.

Rousseau’s legacy continues to influence our culture till this day,
from the contemporary fascination with “showing up authentically”
to oversharing in the social media the immense popularity of self-dis-
covery classes. Especially the social media are Jean-Jacques Rous-
seau’s dream of returning to the “state of nature” come true, with
many users openly sharing most banal and private aspects of their
lives. Nonetheless, the idea of authenticity in the era of the Internet
contains a contradiction: seemingly, it is enough to dispose of per-
fectionism and embrace one’s own unedited self, and yet authenticity
is best obtained through the consumption of products and designs.

In the interview following launch of the campaign Made by You,
Geoff Cottrill, the Chief Marketing Officer of Converse at that time,

85



HALSZKA KOSTECKA

states: “We all want to be our true, authentic self in the world. The
research we’ve done around the world [tells us that] the number-one
reason why people buy our product is because it allows them to be
them” (www 8).

Made by You was a customer-inspired campaign that featured
close-ups of Chuck Taylor All-Star shoes signed by their owners.
Each pair belonged to an actual individual, either a celebrity or
aregular person. Each was worn, damaged or customised in a unique
way. Made by You presented Converse shoes as a metaphorical
self-portraits of its users. By equating celebrity artists to regular
people, and commercial products to artworks, the campaign implied
that each person is both unique and creative. It promises that you
are only one step away from becoming your authentic self and
from unleashing your creative potential. You are only required to
purchase the brand new Chuck Taylor All-Star shoes.

Iconic brands such as Converse have always been drawing on
authenticity. Patagonia with campaigns such as Because Denim is
Filthy Business, relies on the eco-activism and the fight with climate
changes, Converse borrows from the counterculture movements and
teenage angst, while Harley Davidson draws from the image of free-
wheeling bikers. By borrowing from the existing cultural references,
brands offer an illusion that they are rooted in real people’s lives.
Authenticity is celebrated by brands which use customer’s pen-
chant for genuineness as a compelling incentive to buy. The nail
polish brand NeoNail, local fashion label Bialcon, Doritos, Anna
Lewandowska, Redmi Note, Oriflame and the Polish city of Gliwice,
all invite to free self-expressiveness, provided that you shop for
the branded product. The product that is a vehicle of authenticity
promises to lend you its aura of uniqueness.

Perhaps the brand that took the concept of the everyday realness
furthest is the ONOMICHI DENIM PROJECT, the Japanese denim
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manufacturer based in the city of Onomichi. The idea behind the
product appears simple: the ONOMICHI DENIM PROJECT produces
denim pants, which are given away to people of different occu-
pations, such as citrus farmers, fishermen, painters or carpenters,
all of whom live in the area. In return, they are expected to wear
ONOMICHI trousers to work. After a year, the naturally-aged pants
are collected by the company, professionally washed and tagged
with a premium price.

“The extraordinary appeal of the most successful cultural products
has been due to their mythic qualities - the brand becomes a symbol,
the material embodiment of a myth” (Hoult 2004:8). writes Douglas
Holt in How Brands Become Icons: the Principles of Cultural Branding.

“So as customers drink, drive, or wear the product, they experience
a bit of myth” (Hoult 2004:8). The belief in the talismanic aspect of
certain objects is an universal tendency of the human mind. In the
essentially secular post-postmodern societies, the symbolic mean-
ing of an object is removed from the religious sphere and trans-
ferred into the personal one. Mythical-ritual behaviors of wearing
a bear’s claw to take over the animal’s strength has been replaced
with a secular-ritual act of purchasing goods which appeals to the
consumer’s identity. The purchase ritual regenerates reality and, for
a time being, the individual feels satisfaction with being authentically
themselves. But as every ritual needs to be cyclically repeated, simi-
larly, the self needs to be reaffirmed continuously by an act of shop-
ping. In marketing campaigns, authenticity is presented as something
aspirational, desirable and within your reach. However, it is always
simulacra of authenticity that is sold, not the authenticity itself.

Guy Debord in The Society of the Spectacle writes that “in societies
dominated by modern conditions of production, life is presented as
an immense accumulation of spectacles. Everything that was directly
lived has receded into a representation” (Debord 1983:7). In other
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words, everything including “authenticity” is just a masquerade,
the mediated spectacle of realness in which we participate more or
less consciously. Little wonder that the idea of buying authentici-
ty-inducing product such as “workwear” appeals especially to those
who never actually needed to work physically. From infamous DHL
t-shirt by Vetementes to ID badges at Prada to Anya Hindmarch’s
high visibility jackets, luxury fashion appropriated working class
uniforms for a long time. On the one hand, it is perceived as homage
or nostalgia for simpler times. On the other hand, it is criticised as an
ironic parody and kitsch at best, and exploitation of socially weaker
classes at worst. In this setting, ONOMICHI DENIM PROJECT is
a particularly interesting case as it allows the wearer to be both
commercial and socially engaged.

ONOMICHI DENIM PROJECT pants are made by the tight local
community. Each pair is unique as the ageing process is achieved by
real people making real work and, as such, it is a process that cannot
be recreated on a mass scale. In addition, the description used by
the brand for promotional purposes refers to powerful markers of
authenticity such as “Japanese craftsmanship”, “passion and com-
mitment”, “local community”, “workers” and “everyone’s unique
story” (www 9). With the purchase, the consumer not only gets to
embody the worker and to have a part of their life, but also to exter-
nalise the working man’s ethos expressed in the company’s motto:

“giving your best at work is cool.” What’s more, through the string

of cultural associations, denim itself speaks of individualism, even
when it is mass produced. ONOMICHI DENIM PROJECT captures
the desire to stand out from the crowd authentically as an anti-
trend slow fashion consumer, local community supporter, Japanese
craftsmanship connoisseur and simply put avant-garde individual.
Finally, it offers to equip customer’s identity in all these things, as
always, for a price.
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3. Creativity

This is a mighty song, a creator-song.
This song is force and power,

This song is immortality!

I feel immortality, I create immortality,
And you, God, what more could you do?

Adam Mickiewicz

Get inspired by the next generation of artists,
athletes, musicians and creators. Create Now. Create Next.

Converse advertisement campaign, 2022

While Rousseau laid the foundation for the modern obsession with
authenticity as emotional transparency, Oscar Wilde was the one
who further linked it to creativity. In 1891, he wrote a radical anti-
capitalist piece titled The Soul of Man under Socialism in which he
remodels Rousseaunian ideal of returning to the “state of nature”.
Wilde proposes that in order to become authentic, people should
abandon capitalism and devote their life to pursue art.
Wilde begins with the declaration that the biggest advantage
coming from Socialism is the fact that it would relieve us from the
“sordid necessity of living for others” (www 10). Machines, he contin-
ues, would take on all kinds of dull and unpleasant labor and private
property would cease to exist. Eventually, people liberated from the
“tyranny of want”, by which Wilde means private property, could real-
ise themselves through the artistic self-expression. “»Know thyself«
was written over the portal of the antique world”, he writes, “over the
portal of the new world, »Be thyself« shall be written” (www 10). In
Wilde’s opinion, it does not even matter whether the resulting work
of art is good or bad. Art, he claims, cannot be done for any other
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purpose than to please its creator. The moment in which an individual
takes into consideration the public and its taste, is also the moment
in which they cease to be an artist and morph into a “craftsman, an
honest or a dishonest tradesman” (www 10).

What Wilde does in The Soul of Man under Socialism is incredibly
audacious as, with his views on art, he obliterates the long established
relationship between the artist and the public. According to Wilde,
art does not have to exist in any other context than the self-realisa-
tion. When in 1973 German contemporary artist and activist Joseph
Beuys discusses his catchphrase “Every man is an artist”, he simply
echoes the two hundred years of thought of progressive individual-
ism touted by Wilde. Moreover, in the process of the growing cult
of artist’s persona, the artwork itself gradually becomes irrelevant.

When in 1917 Marcel Duchamp, under the pseudonym of Richard
Mutt, submitted a porcelain urinal as a sculpture for an art exhibi-
tion, he provided a subversive and radical explanation of his action.
Duchamp claimed that it does not matter whether he made the object
or not. In his opinion, it did not also matter that the object itself was
an ordinary commodity. What matters, he claimed, is that he, an
artist, chose it and gave it a new meaning. By the simple action of
choosing and naming the object as a work of art, Duchamp created
a new reality, in which the artist’s persona is more important than
the artwork. From that moment on, to be an artist is to be a brand.

In decades that followed, Duchamp’s self-celebration became
a mass phenomenon. It led to what Robert Bellah and Charles Taylor
call “expressive individualism” (Bellah 1996, Taylor 2007). “Expressive
individualism” is understood as the self-oriented lifestyle, which
gained the momentum in 1950’s. According to Taylor, this cultural
shift had many causes such as increased mobility, nuclearisation of
families, dissolving ties between individuals and local communities,

rise of teenagers as new self-conscious social group, growing division
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between public and private spheres as well as deepening secularisa-
tion. But one of the most significant factors was consumer revolution.

After the hardships of World War Two, people were more
than eager to spend money. Inspired by television advertisements,
they began to communicate their tastes with goods that would
match their desired lifestyles. As Taylor points out, this is the very
moment in the contemporary culture in which we observe on
a mass scale the emergence of authenticity understood as embrac-
ing one’s own personality and projecting it to the world outside
(Taylor 2007: 474-475).

With Rousseau’s dissolution of the objective truth as a foundation
for understanding the world and Wilde’s obsession with treating
life as artwork, the self in present times is in a constant state of flux.
Hence, it can be molded, reconstructed and reinvented anew, until
it fits one’s own image of their inner persona, much in a way that
human avatars in The Matrix movie are made.

As recent studies show, many youth perceive cyberspace as the
“only place they can truly be themselves” (www 11), and so the asso-
ciation with The Matrix comes quite naturally. In the Wachowski
siblings’ movie, people’s appearance was created within the brain
of each human and broadcasted to the virtual world of Matrix.
Thus, the outward presence of a person was perceived as a “digi-
tal projection of mental self” (Wachowski, Wachowski 1999). Like-
wise, in the contemporary society, each individual broadcast their
image to the Internet through social media. This image, however,
is essentially performative because always curated. It is manipu-
lated technologically, through the choice of photoshooting medi-
um such as digital or analogue cameras; aesthetically, through the
choice of photography’s angle, filters, lights and settings; and con-
textually through the choice of captions and hashtags. It is exact-
ly in this ambiguous intersection of private and public, self and
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reflection, where people resort to fashioning their lives into personal
works of art.

4, Nonconformity

I create my own definition of myself. I have always been a nonconformist [...]
while everyone was wearing uniforms, I had a Mohawk or a yellow hoodie.
Interview with a raper and a “freethinker” Piotr “Vienio” Wiectawski

(Zwierciadlo magazine, 13.03.2019).

Subaru is a brand for individualists.
Interview with Witold Rogalski, the President of Subaru Import Polska
(Menadzer Floty magazine, 2/2016).

In the ancient world, there was a firm belief in the concept of cos-
mic order, or the “great chain of Being” in which every man has
their place. One of the greatest examples of this idea was repre-
sented by the sentence “gnothi seauton” (know thyself), which was
carved over the entrance to the Delphi oracle. This seemingly sim-
ple sentence indicated the need of understanding one’s own inner
self, understanding the nature of things in general, and of knowing
one’s place within the social matrix. “Know yourself” meant equally,
“mind what you ask oracle about” as well as “know your rank as you
are not equal to the gods™.

This traditional idea of cosmic order was overturned in modern
times, when people started to be understood as individuals rath-
er than as members of a group, who occupy pre-designated posi-
tions within the rigid structure of the society. However, despite this

“individuation revolution” (Taylor 2007) which started back in the

eighteen century, it was very common till 1950’s that your fathers’
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way was also your way. Occupation, lifestyle, habits, attitudes, tastes
and moral standards were passed from one generation to another. Yet,
with the technological development, postmodern youth were offered
an array of alternative lifestyles. They were given working and living
mobility to an extent never seen in previous generations. With the
newly obtained feeling of freedom and powerful spending power
at hand, young generation attempted to live the way they wanted,
not the way their parents did. As a result, the world exploded with
political and cultural movements centered around self-expression and
non-conformism. This is also the moment in which the disdain for
mass culture became the dominating attitude of authenticity-seek-
ing people as well as authenticity-inducing brands. From hippies of
1960s to metal subcultures of 1980s, from early 2000s antiglobalists
to modern day eco-activists, countercultural stance is perceived as
the axis of authentic life.

Mass, as the term itself indicates, plays to the lowest common
denominator. It is often defined as both trivial and trivialising, shal-
low and manipulative industrial project as opposed to intellectual
and original. The distinction between the high culture and the mass
culture has been popularised by Dwight Macdonald. In A Theory of
Mass Culture, he refers to the mainstream art as “kitsch”, “parasitic,
cancerous growth on High Culture”(Macdonald 1978: 168). Main-
stream, he says, is a product designed solely for mass consumption

“like chewing gum” (Macdonald 1978: 168). As Macdonald notes, mass
culture emerged in the eighteen century as a result of industriali-
sation, which allowed fast and cheap production of books, music
and pictures. Mass culture is fabricated by the industry, and it exists
solely for two reasons: the profit and the power to influence the
masses. Hence, an individual who wishes to appear both authen-
tic and relatable is expected to do so by taking oppositional stance
towards the mainstream. In 2020s, it is obtained by growing one’s
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own food, rejecting fashion trends and consuming “niche” products
and services. Paradoxically, the greater the aversion to mass culture,
the more products on the market offer the opportunity to be yourself
by rejecting traditional values. From movie hits like The Wild One
or the Fight Club to advertisement campaigns such as Apple’s Think
different or Adobe’s 2023 creative trend Real is Radical, individualism
is manifested through the language of counterculture movements. In
a reference to Thorstein Veblen’s theory of bourgeois class’s “con-
spicuous consumption”, Andrew Potter coins the term “conspicuous
authenticity” (Potter 2017: 135-142), which denotes an act of choos-
ing products and services that will simultaneously make us appear
authentic and let us feel better than the rest of society. Rampant
individualism is driving rampant consumerism.

Concept of authenticity is, therefore, rigged with many contra-
dictions. When opposed to “shallow” mass-culture, “authenticity”
is perceived as “deep” and “intellectual”. The idea of being authen-
tic is about inner integrity, and yet, it is continuously calling for
a self-transformative change:

In order for people, whatever their class, to survive in modern
society, their personalities must take on the fluid and open form of
this society. Modern men and women must learn to yearn for change:
not merely to be open to changes in their personal and social lives,
but positively demand them, actively to seek them out and carry
them through. They must learn [...] to delight in mobility, to thrive on
renewal, to look forward to future developments in their conditions
of life and their relations with their fellow men (Berman 1983: 95-96).

The search for the authentic self, combined with constant hunger
for cultural novelty, desire for a transformation as well as rejection of
the Western mass culture have led to the increased interest in re-dis-
covering one’s own roots. In Poland, this interesting phenomenon
took the form of the search for mythical Slavicdom.
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5. Provenance

Once upon a time people were born into communities and had
to find their individuality. Today people are born individuals
and have to find their communities.

k-hole trendbook

Our sweetest existence is relative and collective and our true self is
not entirely in us. Such is man’s constitution in this life that he never
succeeds in truly enjoying himself without the help of other people.

Jean-Jacques Rousseau

The discussion on Slavic identity is of specific nature, as it rests on the
intersection of the mutually exclusive ideas of belonging and not
belonging to Europe. As Roumiana Deltcheva puts it:

Geographically within Europe, yet culturally excluded from it,
the countries of Central and East Europe are still in a process of
defining their identity based on a double binary opposition: by con-
sciously differentiating themselves from the former center of Soviet
political power, and equally strongly attempting to integrate them-
selves with the Western center of cultural legitimization (Deltcheva
2002: 149-168).

The narrative about Eastern and Central Europe, in which the West
is cited as the point of reference, is a common occurrence in regard
with the post-Soviet countries. Within this discourse, Eastern and
Central Europe are disempowered and exoticised as somehow inferior,
less civilised and less wise marginal “other”. An example of this kind
of stereotyping taken to the extreme is presented in Borat, the film
that purports to be a documentary. Borat is aimed to be a comedy that
exposes racism and indifference in United States, but it is doing so by

the racist portrayal of Asian and East-Central European countries. The

95



HALSZKA KOSTECKA

main character claims to be from Kazakhstan, but he speaks Polish.
His views are outdated and offensive. He lives in a poor village
which implies bad economy and the low level of education. Ulti-
mately, Borat and its stereotypical Easterness that is both crude and
artificial, do not represent any specific country or culture, but some
strange amalgam of post-Soviet images as envisioned by the West.

In response to this sense of cultural segregation, some research-
ers introduced the postcolonial theory to the Eastern and Central
European countries. In the Uncanny Slavdom, Polish researcher
Maria Janion proposes that the contemporary Polish culture is under
the long-term trauma of being colonised, not by West per se, but by
Christianity. In Janion’s approach, the baptism of Poland and the
subsequent assimilation of the Latin culture created particular kind
of void in the Polish national soul. This loss of Slavic heritage that
happened over a thousand years ago is, in Janion’s perception, the
source of problems with the Polish identity and of difficulties in
finding place within contemporary Europe (Janion 2022).

Janion weaves her narrative by seeking the traces of pagan ele-
ments in the Polish literature of Romanticisim. However, Romantic
art with its sensibility towards nature, folkloric and pagan, should
be viewed in the broader context of the aesthetic movement that
emerged as the antithesis of Enlightment rather than the revival of
the lost Slavic soul. Pre-Christian and supernatural was in many
ways a manifestation of Rousseauian search for identity outside the
established norms and conventions. Therefore, Romantic idealisa-
tion of the Slavic heritage can be perceived either as a by-product
of the dominant trend in European art, or as the nostalgic yet naive
metaphor for the imagined Slavic utopia.

Two centuries after Romanticism, the search for the lost Slavic
heritage gained the momentum as the idea of authenticity started
to be closely related to identity politics. As Sonia Kruks notes:
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What makes identity politics a significant departure from earlier, pre-
-identarian forms of the politics of recognition is its demand for re-
cognition on the basis of the very grounds on which recognition has
previously been denied: it is qua women, qua blacks, qua lesbians that
groups demand recognition. The demand is not for inclusion within
the fold of “universal humankind” on the basis of shared human attri-
butes; nor is it for respect “in spite of” one’s differences. Rather, what

is demanded is respect for oneself as different (Kruks 2001:85).

Identity politics is rooted in specific ethnic, racial and cultur-
al differences, and as such coincides with the growing demand for
authenticity that is radically different from the mainstream. Hence-
forth, authenticity rests on the “epistemology of provenance” (Kruks)
as well as the transparency of the experience and its originality. These
three elements combined with the disenchantment with Western mass
culture are at the heart of the growing interest in the Slavic heritage.

In 1993, Andrzej Sapkowski published an essay titled Pirdg, or
There Is No Gold in the Grey Mountains [Pirdg, albo nie ma zlota
w Szarych Goérach] (Sapkowski 1993: 65-72) in “Nowa Fantastyka”,
in which he criticises the idea of Slavic fantasy. The axis around
which Sapkowski builds his argument, and which is later echoed by
Maria Janion in her narrative, is that due to Christianisation, there
are no traces left of Slavic archetypes in the Polish cultural memo-
ry. Therefore, Slavic tropes used in literature are stereotype-ridden,
surface-level linguistic embellishments applied to narratives copied
from Western mythology. For Sapkowski, the lack of innate Slav-
ic context within the Polish identity results in Polish Slavic fantasy
appearing unnatural and forced “splatter-gore-fuck-and-puke” genre
for “hardcore” fans only.

Thirty years on from Sapkowski’s essay, Slavic folklore and
mythology revived by digital crowds created trickle-up effect, which
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culminated in massification and commodification of the movement.
The result is Slavic culture used as an umbrella term for highly
diversified works, including Cleo and Donatan’s We, The Slavs [My
Stowianie], short movie series produced by Allegro and titled Polish
Legends [Legendy Polskie], graphic art by Hanna Dola, local fashion
brand Slavia Polska, folk metal music, Slavic witchcraft guidebooks,
Slavic fantasy, but also handcrafted goods, fashion and jewellery,
herbal incents, ceramic mugs and many more. What all these works
have in common is the threefold message of being different, being
creative and being authentic, all expressed through the idealisation
of primordial Slavdom. Thus an article in “Vogue Poland” titled
Kupala Night — The Magic of Desire [ Noc Kupaty — magia pozgdania]
reads: “We [the Slavs] should be proud that pre-Christian celebra-
tions of summer solstice was Slavic domain” (www 12). The state-
ment is quickly followed by an explanation on how the Catholic
Church erased traces of pagan rites of prehistoric matriarchy, whilst
the next sentence focuses already on rituals linked with the solstice
celebrations. Interestingly, the article about Slavic customs and her-
itage is embellished with references from Western imagery: still
from American-Sweden horror movie Midsommar, illustration by
John Gillbert to William Shakespeare’s Midsummer Night’s Dream
and Christian scene of Annunciation to the Shepherds from French
Book of Hours by Charles d’Angouléme.

“Vogue Poland™’s article appears to celebrate Slavdom while invol-
untarily exposing the emptiness of the term. A brief look at the Slavic
folklore/culture/traditions related articles of the past couple of years
confirm that the concept of Slavdom is largely used like a cultural
prop and magical fetish. Fashion and lifestyle magazine “Elle Poland”,
as one example, presents the article Slavic Rituals. Magic Rites, Reci-
pes & Spells of Our Ancestors [Stowiariskie obrzedy, magiczne rytuaty,
przepisy i zaklecia mitosne naszych przodkéw] in which “you can learn
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the secrets of Slavic magic that will bring you closer to your roots”
(www 13). It also guides the reader to the article Slavic Methods to Stay
Healthy [Stowiariskie sposoby na zdrowie] (www 14) that introduces
“Slavic gymnastics” and “herbal magic”. These “Slavic health also guar-
antee the “firm return to your [Slavic] roots” and promise that “you
will better understand your body so that you will become powerful
goddess”. While information and lifestyle website “na:Temat.pl” pre-
sents “one of the most popular Slavic ritual[s]” (www 15), which is
supposed to attract good energy thanks to chanting spells and burning
a candle. It is worth noting that Slavicdom is routinely presented in
the context of the reader’s cultural roots; something that is supposed
to remind about the place they are coming from, ground them in the
reality and give meaning to their life. At the same time, these roots
are reduced to the array of magical spells and self-care rituals.

Mirostaw Biatous in the Religion of the Proto-Slavs addresses the

“Slavic beliefs” as something born in the imagination of Slavicdom
advocates rather than in the actual religion. Bialous emphasises the
difficulties in analysing Slavic religion due to the lack of historical
materials to the point that many theories related to religious rites
remain hypothetical (Bialous 2016: 145-152). As noted by Biatous,
Sapkowski and Janion, and as proven by the illustration choice for

“Vogue Poland™’s Kupala Night — The Magic of Desire article, the source
material regarding Slavic cultural memory in Poland is scarce and
largely supplanted by Christianity. Hence, the representation of
Slavic culture gravitates toward mythical dreamland where people
lived in harmony with the world of nature, knew magic and were
protected by some undefined, yet very powerful gods.

Digital micro-communities centered around the Slavic culture
strive to reconstruct, revive and/or reinvent old customs basing on
folktales and available ethnographic studies. They exchange knowl-
edge, ideas and practices from motanka dolls creation to Slavic
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weddings. In addition, contemporary approach to identity politics
demands the return to a time before the perceived oppression, colo-
nial or religious, which result in the rise of neo-pagan rituals such as
celebrations of Kupala Night or in the use of old religious symbols
representing Slavic gods in fashion and body art. But the achieved
Slavicness is as much authentic as inauthentic. Authentic in a gen-
uine interest of digital crowds in their ethnic and historical roots.
Inauthentic in a sense that the Slavicdom is imagined and idealised
in a way characteristic to the Romantic period. While “Slavic culture”
is widely discussed and celebrated in the media, we should acknow-
ledge that its content is very much a “work in progress.” The search

for the authenticity continues.
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Abstract

The Search for The Authentic:
From Western Ideals to The
Renaissance of “Slavicdom”

The article explores the notion of authenticity in contemporary culture,
taking into account references from philosophy, pop culture as well as from
branding. Starting from Jean-Jacques Rousseau’s philosophical thought
and Romanticism’s obsession with individualism, the idea of authentici-
ty is intertwined with emotional openness, creative self-expression and
non-conformity understood as the rejection of the mainstream culture. In
21% century, however, authenticity was turned into a commodity, something
that can be bought, acquired or performed. The article aims to deconstruct
the contemporary idea of authenticity and to analyse how it influences
society and shapes trends such as rediscovering one’s roots on example

of emerging “Slavic” community in Poland.






. 10.15290/sknkw.2025.05
Tomasz Adamski

Uniwersytet w Biatymstoku
t.adamski@uwb.edu.pl
ORCID: 0000-0002-4702-5665

Palimpsesty przestrzeni, czyli
o potrzebie innych map. Przypadek
filmowego spaceru edukacyjnego

~Petno ich nigdzie”

W Biatymstoku od kilku lat coraz popularniejsze sg spacery histo-
ryczne $ladami dawnych wydarzen, miejsc czy ludzi zwigzanych
z dziejami stolicy Podlasia. Wérod tego rodzaju aktywnosci rosnacg
estyma ciesza sie zorganizowane wedrowki, ktore odnosza sie do
zydowskiego dziedzictwa Bialegostoku. Wsréd nich mozna wymie-
ni¢ miedzy innymi takie zakresy tematyczne, jak: Spacer po zydow-
skim Biatymstoku', Swiat, ktorego juz nie ma — szlakiem biatostockich

Spacer historyczny, ktoéry odbyl sie 18 X 2024 roku, prowadzony przez
Andrzeja W. Lechowskiego. Spacer Slad zydowskiego Bialegostoku zor-

ganizowalo Stowarzyszenie Muzeum Zydéw Biategostoku - ,Miejsce”
(www 1).

105



TOMASZ ADAMSKI

Zydow?, Zydowscy artysci Bialegostoku cz. I i II*, Spacer historyczny
po terenie bialostockiego getta®. Polegaja one na tym, ze chetni spa-
cerowicze spotykaja sie w wyznaczonej lokalizacji i pod kierunkiem
przewodnika, historyka czy animatora kultury, przemierzaja miasto
i, poszukujac $ladow przesztosci, przez wiekszos¢ czasu wpatruja
sie w... pustke. Dzieje sie tak, poniewaz dzi$ w przestrzeni miejskiej
Biategostoku z wielkim trudem odnajduje si¢ §lady wielowieko-

wej obecnosci, kiedy$ dominujacej w tym miescie, grupy etnicznej.

Glownie ze wzgledu na wydarzenia II wojny $wiatowej, zydowskie
dziedzictwo w tkance miejskiej ujawnia sie tylko poprzez obecnos¢
kamienic, synagog czy cmentarzy zydowskich. Czes¢ ocalatych pozy-
dowskich obiektow jest wyremontowana i opatrzona tablicami infor-
macyjnymi; jednak znaczna cze$¢ z nich niszczeje i popada w ruine
(Kamler 2018: 44).

Najwczeéniejsze informacje o obecnoéci Zydéow na terenie
nowozytnego wojewddztwa podlaskiego pochodza z korica XV wie-
ku (Leszczynski 1989: 8). Juz do 1760 roku posiadali oni wlasne
szkoly, szpitale, synagogi oraz liczne inne obiekty uzytecznosci
publicznej. Tak znaczna liczba zydowskich mieszkancow regionu
byla zwigzana z jego polozeniem w obrebie tzw. Pale of Settlement
(Strefy Osiedlenia). Termin ten odnosit sie do obszaru w zachod-
nich regionach Imperium Rosyjskiego, gdzie Zydzi mieli prawo
osiedla¢ sie i mieszka¢ w XIX oraz na poczatku XX wieku. Strefa
ta obejmowata tereny dzisiejszej Polski, Litwy, Ukrainy, Bialorusi,
Lotwy oraz cze$ci Rosji (Kobrin 2010: 24-26). W 1897 roku zostal

*  Spacer zorganizowalo Muzeum Wojska w Bialymstoku (www 2).

*  Spacer zorganizowalo Centrum Ludwika Zamenhofa (www 3).

¢ Spacer zorganizowalo réwniez Centrum Ludwika Zamenhofa (www 4).
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przeprowadzony spis ludnosci, z ktorego wynikalo, ze Biatystok
zamieszkiwalo szes¢dziesiat siedem tysiecy mieszkanicow cywilnych.
Wsrdd nich 66% stanowita ludnosc zydowska, 18,2% — Polacy, 7,8% —
Rosjanie, Ukraincy i Bialorusini, 5,8% — Niemcy, 2,2% —inne narodo-
wosci (Kamler 2018: 47). Pod koniec XIX wieku Zydzi stanowili dwie
trzecie mieszkancéw Biategostoku (66% wedlug spisu z 1897 roku)
(Dobronski 2022: 18). Naptyw ludnosci zydowskiej na te tereny byt

w duzej mierze zwiazany rowniez z tym, ze

[...] w 1832 ustanowiono granice celng miedzy Cesarstwem Rosyjskim
i Krolestwem Polskim co sprawilo, ze liczni widkiennicy przeniesli
sie miedzy innymi z okregoéw todzkiego i kaliskiego do obwodu, tak
powstal przemystowy okreg bialostocki. Bialystok po uzyskaniu po
1862 r. polaczen kolejowych, wybil sie na najsilniejszy osrodek prze-
mystowy miedzy Moskwa, Petersburgiem a Lodzia, byl postrzegany
jako ,Manchester Poinocy” (Dobronski 2022: 24).

Dzi$, aby odtworzy¢ sobie ten dawny, peten $ladow zydow-
skiej obecnosci obraz miasta, trzeba uzy¢ sporej dozy wyobrazni.
Pamie¢ 1 wzrok moga okaza¢ sie w tym kontekscie niewystarcza-
jace. Najlepiej §wiadczy o tym nie$miertelna fraza, ktorg postuguja
si¢ przewodnicy w trakcie wspomnianych przeze mnie spaceréw.
Zatrzymujac sie w danej lokalizacji, niejednokrotnie powtarzaja:
~Prosze sobie wyobrazi¢, ze w tym oto miejscu..”. Do braku $la-
dow po zydowskim dziedzictwie we wspolczesnej przestrzeni miej-
skiej odnosi sie tytul wystawy Pefno ich nigdzie®, ktora dotyczyta
nieobecnoéci Zydéw w polskim krajobrazie.

> O wystawie mozna przeczyta¢ na stronie Centrum im. Ludwika Zamen-
hofa (www 5).
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Brak materialnych artefaktow czy architektonicznych pozo-
stalosci w przestrzeni miejskiej kompensowany jest licznymi
dziataniami naukowymi, popularyzatorskimi, historycznymi czy
animacyjnymi, ktére probuja te luke zapelni¢ najczesciej jakas
forma narracji odnoszacej sie do przesztosci miasta. Przykladem
takich dzialati moga by¢: Szlak Dziedzictwa Zydowskiego zaprojek-
towany przez Fundacje Uniwersytetu w Biatymstoku Universitas
Bialostocensis, ktory obejmuje trzydziesci sze$¢ punktow®, ,Miej-
sce”” prowadzone przez Tomka Wisniewskiego, bedace przestrzenig
kultywowania pamieci o biatostockich Zydach, a takze Festiwal
Kultury Zydowskiej Zachor — Kolor i dzwiek®. Nie nalezy tez zapo-
mina¢ o inicjatywach Centrum im. L. Zamenhofa, konferencji orga-
nizowanej przez Katedre Badan Filologicznych ,Wsch6d-Zaché6d”,
Wydziat Filologiczny Uniwersytetu w Bialymstoku, Ksigznice Pod-
laska im. Lukasza Goérnickiego w Bialymstoku oraz Muzeum Sybi-
ru, zatytulowanej Zydzi Wschodniej Polski czy tez przywracaniu
pamieci o Zydach Wasilkowa i Biategostoku przez nagrodzonego
nagroda POLIN Mariusza Sokotowskiego oraz dzialalnos¢ Kata-
rzyny Winiarskiej, ktéra pracuje na rzecz przywracania pamie-
ci Zydéw w Bialowiezy. Materialnym wymiarem takich akcji sa
réwniez kamienie pamieci, symbolicznie upamietniajace Zydéw
zamieszkujacych stolice Podlasia oraz wystawa i album fotogra-
ficzny Wysniona historia kina na Podlasiu, wspominajace artystow
filmowych w przewazajacej mierze pochodzenia zydowskiego,

¢ Szlak Dziedzictwa Zydowskiego w Biatymstoku (www 6).
7 Jewish Heritage Europe (www 7).

8 Nazwa Festiwalu jest znaczaca z punktu widzenia tego artykutu. Zachor
oznacza bowiem ,pamiec¢” lub ,pamietaj”. Centrum Edukacji Obywatel-
skiej Polska—Izrael (www 8).
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ktorzy urodzili sie w tym regionie, a potem zrobili miedzynarodo-
we kariery (Gorski, Kaufman Bros & Sistas 2022; Adamski 2023).

W kontekscie coraz wigkszej popularnosci powyzszych dziatan,
chciatbym zwrdci¢ uwage na potrzebe wytworzenia nowej mentalnej
mapy, ktora bylaby w stanie zmieéci¢ w sobie odniesienia do wyzej
wymienionych praktyk i jednoczesnie, wyznaczyé nowy kierunek
,podrozy” po miescie — wszak do tego wiasnie stuzg mapy. Nie jestem
w stanie odniesc¢ si¢ do wszystkich zaznaczonych przeze mnie aspek-
tow zwigzanych z zydowskim dziedzictwem Bialegostoku. Zresz-
ta istnieja juz liczne publikacje na ten temat i nie widze potrzeby
dublowania zawartych w nich tresci (Wisniewski 1992; Sheraton
2000; Dobronski, Szczygiet-Rogowska 2003; Kobrin 2010; Oniszczuk,
Wisniewski 2011; Dobronski 2022; Sawicka-Danielak 2023). Dostrze-
gam jednak w tej materii pewien brak, do ktérego chciatbym, cho¢
w niewielkim stopniu, odnie$¢ sie¢ w niniejszym artykule.

Punktem wyjscia dla ponizszych rozwazan chciatbym uczy-
ni¢ wspomniany juz przeze mnie projekt Wysniona historia kina
na Podlasiu, ktorego jestem wspotautorem, a ktory bardzo wyraznie
pokazal, jak wielu zydowskich tworcéw pochodzacych z Biatego-
stoku i Podlasia odcisneto swoje pietno na historii §wiatowego kina.
Oczywiscie zdaje sobie sprawe, ze dla zdecydowanej wiekszoSci
artystow Bialystok byl jedynie miejscem urodzenia, ktore bardzo
szybko opuscili w poszukiwaniu lepszego zycia. Tym niemniej —
to wlasnie stad wyruszyli w $wiat i czasem, jak Israel Becker, chet-
nie wracali do stolicy Podlasia w swojej pdZniejszej tworczosci’.

W przedmowie do wydanego w 1980 roku albumu przedstawiajacego
jego tworczo$¢ malarska Israel Becker napisal, Ze mimo iz od jego wy-
jazdu z rodzinnego miasta minelo trzydziesci pie¢ lat, to nadal czuje sie
biatostoczaninem, a w swoich obrazach chce pokaza¢ miasto, ktorego juz
nie ma (www 9, www 10).
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Przyktadem tego moze by¢ takze wypowiedZ Chaima Horowitza,
ktora znajdujemy w ksigzce Rebeki Kobrin:

My, zydowscy imigranci z Bialegostoku odczuwamy wielka tesknote
za domem. Przemierzajac Ameryke, uswiadamiamy sobie, iZ niemoz-
liwym jest czu¢ sie na obczyznie, tak jak u siebie w domu, w Bialym-
stoku (Kobrin 2010: 1; cyt. za: Horowitz 1921: 2).

Ogromne znaczenie zydowskich artystow dla sztuki filmowe;j
podkresla fikcyjna posta¢ nazwana Max Bialystok, za pomocg kto-
rej tworcy nagrodzonego Oscarem filmu Producenci (1967) w rezy-
serii Mela Brooksa chcieli podkresli¢ znaczacy wkitad zydowskich,
w tym biatostockich, emigrantow w rozw6j amerykanskiego prze-
mystu filmowego (Gorski, Kaufman Bros & Sistas 2022).

W oparciu o ten filmowy projekt chciatlbym zaproponowac
wytyczenie mentalnej filmowej mapy, ktora — jako swego rodzaju
forma opowiesci — moze by¢ podstawa do filmowego spaceru eduka-
cyjnego. Punktem wyjscia tego rodzaju wedroéwki nie bedzie zatem
materialna (fizjonomia miasta), ale wyobrazona przestrzen miasta
zwanego niegdy$ ,Jerozolimg potnocy™. Nalezy zaznaczy¢ w tym
miejscu, ze kwestie krajobrazu kulturowego oraz map mentalnych,
rozumianych jako medium pomiedzy filmem i realng przestrzenia,
maja w polskich badaniach filmoznawczych swoja tradycje, a zostata
ona zrekonstruowana i rozwinieta miedzy innymi w takich publika-
cjach jak: Topografie i krajobrazy. Filmowy Slgsk (Copik 2017), a takze
Filmowe przestrzenie Gérnego Slgska (Gwozdz 2018).

1 Informacje o miescie podaje za artykulem: Biatystok. Historia spotecznosci,

portal Wirtualny Sztetl (www 11).
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Mapa, ktora jest opowiescia

Marcin Napiorkowski zauwaza, ze: ,Humanisci sg straznikami §wie-
tego ognia” (2022: 22), a do naszych zadan (humanistow) nalezy mie-
dzy innymi ocalenie przesztosci. Jesli nie ma jej materialnych sladow,
musimy sie podpiera¢ opowiescia, ktora stworzy nowg mape ponie-
waz: ,(...) mapy sa tez opowiesciami albo, Scislej méwiac ich zaczy-
nami. Takie bedziemy mie¢ opowiesci i taka przysztos¢, jakich map
nauczymy dzi$ siebie i swoich dzieci” (Napioérkowski 2022: 52).

Punktami wyjscia mapy, o ktorej chce pisa¢ w tym artykule, sa:
kategoria pamieci, wiedza o charakterze historyczno-filmoznawczym
oraz narracja, ktora rodzi sie na ich styku. Interesuje mnie szczeg6l-
nie zwiazek miedzy ,mentalnymi przestrzeniami” pamieci a ,mate-
rialnym Srodowiskiem”, ktére nas otacza. Istotne zatem bedzie
podazanie za konkretng pamiecia, ktora z kolei moze by¢ zwigzana
z migracjami ludzi, rzeczy, narracji. Idzie sie w takiej sytuacji ,od
miejsca do miejsca” za §ladem mnemotechnicznym (Connerton
2012: 37; Czajkowska 2022: 47, 48). I wlasénie taki rodzaj podrézy
chciatbym nakresli¢ w tym artykule, przy czym bede ,przemieszczat
si¢” miedzy miejscami rzeczywistymi i wyobrazonymi. Dzieki takiej
perspektywie tworzy si¢ swego rodzaju miejsce-palimpsest — splot
nakladajacych sie na siebie, roznorodnych przestrzeni. Przeklada si¢
to z kolei na potrzebe wyrysowania nowej mapy, na ktorej owe prze-
strzenie moglyby zosta¢ zaznaczone. Taka kompozycja nie bylaby
geograficznym odwzorowaniem fizycznego §wiata, ale probg uchwy-
cenia i zorganizowania wspomnien, emocji, do§wiadczen osobistych
lub zbiorowych. Stuzylaby réwniez jako swego rodzaju narzedzie
narracyjne, ktore opowiada historie o miejscach, ludziach czy wyda-
rzeniach, waznych z punktu widzenia jednostki czy spotecznosci.

Kategoria mapy jest w tym przypadku o tyle istotna, ze — jak
zauwaza Elzbieta Rybicka:
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Relacje wokot mapy i terytorium pozwalajg powiedzie¢ co$ wiecej o hi-
storycznie uwarunkowanych zwigzkach pomiedzy kultura a rzeczy-
wistoscig (...). [Mapa jest — T.A.] pojeciem wedrownym, ktore cyrkuluje
pomiedzy dyscyplinami naukowymi (kartografia geograficzna, historia,
historia sztuki, psychologia, socjologia) i praktykami artystycznymi
(Rybicka 2013: 30).

Zwiazek mapy, trasy i opowiesci podkresla rowniez w swoich
tekstach Michel de Certeau (2008), ale tez Paul Ricceur, ktory pisat,
ze ,pamie¢ bez opowiadania jest niczym” (2008: 62). W takim sen-
sie ,mapy sg aktywne, czynnie konstruuja wiedze, sprawuja wtadze
i moga by¢ wptywowym $rodkiem pobudzania zmian spotecznych”
(Rybicka 2013: 34, cyt. za: Crampton 2006: 15), ktére moga by¢ wyra-
zane za pomoca praktyk artystycznych i zwigzane z kultura oporu —
w tym przypadku niezgodg na zapominanie o konkretnych ludziach
czy wydarzeniach z przeszlosci.

Uprzestrzennienie pamieci

Laczac ze soba kategori¢ pamieci i przestrzeni, otrzymujemy poje-
cie krajobrazu pamieci, na ktory sktadaja sie bardzo rézne formy
pamietania, ale tez zapominania (Erll 2018: 2). W tym kontekscie
jest ono rozumiane w taki sposoéb, jak chcial tego Georg Simmel,
a za nim autorzy publikacji Krajobrazy pamieci w kontekstach spo-
tecznych i kulturowych (Dziewierski, Pactwa 2020: 9). Podkreslali
oni, ze nie ma krajobrazu bez cztowieka, ktory patrzy na dany wy-
cinek przestrzeni przez pryzmat wlasnej wiedzy czy doswiadczen,
bedac w okre$lonym stanie emocjonalnym czy nastroju. Taka prze-
strzen moze zatem ulega¢ przeksztalceniom w zaleznosci od dziatan

edukacyjnych czy artystycznych, jakie sa na niej prowadzone oraz
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tworzy¢ tym samym nowe srodowisko pamieci i — co sie z tym
wiaze — nowa mape. Poprzez dzialania artystyczne czy edukacyjne
mozna ,poruszy¢ mapa’, by postuzy¢ sie metafora zaproponowa-
na przez Przemysta Czaplinskiego (2017)" i nanie$¢ na nig nowe
miejsca, ktére wylonig sie w zaleznosci od kierunku obranej narra-
cji, lub przypisa¢ nowe znaczenia juz istniejgcym miejscom. W ten
sposob mozna dostrzec co najmniej dwie wersje ogladanego miasta.
Idac tropem Jonathana Rabana (Penz, Koeck 2017: 2, cyt. za: Raban
1974: 10), jedna z nich mozemy nazwac ,twarda” (hard city), druga —
~miekka” (soft city). Pierwszy termin odnosi sie do fizycznych aspek-
tow miasta (architektura, topografia, ulice, znaki), drugi natomiast
do aspektéw wyobrazonych, zwigzanych z mitem, iluzja, snem, arty-
stycznym przeobrazeniem. Oba te obrazy w pewnym stopniu mogg
sie na siebie naklada¢ badz rozjezdzac. Jest to rOwniez zwigzane
z faktem, Ze silnym stymulatorem pamieci krajobrazu jest polityka
pamieci zwigzana z wladza, ktora decyduje o tym, co i jak nalezy pa-
mietac (Assmann 2008: 85-86). Szczegodlnie dobrze widac te procesy
w Bialymstoku, w odniesieniu do postaci Dzigi Wiertowa, ktorego
biografia dla niektorych bialostoczan jest na tyle kontrowersyjna,
ze nie wyrazaja zgody na to, by w jakikolwiek sposob upamietniano

go w przestrzeni miasta'?.

"' Czaplinski pisze o zmianie geograficzno-kulturowej przetomu XX i XXI w.
i przesuwaniu sie Polski z osi poziomej na pionowa, czyli z linii wschod-
zachoéd na poéinoc-potudnie. Uwaza on, ze Polska nie lezy tam, gdzie do-
tad lezala. Wedlug autora ,Znajdujemy sie w fazie wyprowadzki z do-
tychczasowej mapy, a ruch ten odbywa si¢ w niewiadomym kierunku
i w niewiadomym celu” (Czaplinski 2017: 6).

2 W Bialymstoku na budynku kina Forum wchodzacego w sktad Bialostoc-
kiego Osrodka Kultury wisiala tablica upamietniajaca tego filmowca. Od-
stonieto ja w 2009 roku. Po konsultacji z IPN-em radni zdecydowali o zdje-
ciutablicy i umieszczeniu w tym miejscu tablicy upamietniajacej Ryszarda

,Skibe” Skibinskiego, bialostockiego bluesmana (www 12). W styczniu
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Wedlug de Certeau miasto jest tekstem zapisywanym za pomoca
ludzkich wedrowek — to ludzkie kroki stanowia ,osnowe miejsc”.
W swojej publikacji zatytutowanej Wynalez¢ codziennosé zauwaza
on, ze chodzenie po miescie tworzy ,,mapy” subiektywnych doswiad-
czen i wspomnien (de Certeau 2008). Przebieg drogi mozna oczy-
wiscie odwzorowaé na planie miasta, ale takie zapisy tras zatracaja
to, co byto najistotniejsze — sam akt wedrowania:

Uchwyci¢ wigc mozna tylko pozostalosci tej dziatalnosci, usytuowana
w nie-czasie jakiej$ powierzchni, na ktora jest projektowana. Owa wi-
doczna pozostalos¢ sprawia jednak, ze niewidoczna staje sie czynnosc,
ktéra umozliwila jej zaistnienie (...). Niektore miejsca skazuje na bez-
ruch badz zanik a innym daje szanse rozwoju i wraz z innymi tworzy
rzadkie przestrzenne wyrazenia przypadkowe albo nieuzasadnione
(de Certeau 2008: 98, 100).

Taka mapa wylania sie w trakcie wedrowki, ale jednoczesnie,
wraz z kazdym kolejnym krokiem, zostaje unicestwiana. Jest to wigc
akt o charakterze migotliwym, tymczasowym, ktéry uniewaznia
swoje istnienie w tym samym momencie, kiedy powoluje je do Zycia.

Spacer: Kaufman, Wajnsztadt, Nejman

Zgodnie z koncepcja przestrzeni jako palimpsestu, idac w Biatym-
stoku obecng ulicg Sienkiewicza, dawna ulica Wasilkowska, moge

2011 roku na skrzyzowaniu ulic Sklodowskiej i Legionowej staneta in-
stalacja Aleksandry Czerniawskiej Ja — kinooko, ktéra odwolywala sie
do tworczosci Wiertowa. Zostala ona rowniez oprotestowana (www 13).
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yzanurzy¢ sie” w ulice Mikolajewskg (Wrdbel 2020: 94)". Trzy rozne
nazwy, trzy rozne trasy, trzy rozne okresy w czasie i trzy rézne prze-
strzenie. W zaleznosci od tego, jak gleboko ,zapuszcze si¢” w historie
miasta, dotre do innej warstwy przestrzeni i swoja wedréwka wyty-
cze inng mape. Poniewaz prowadzi mnie projekt Wysniona historia
kina na Podlasiu, ulica Sienkiewicza staje sie ulica Mikotajewska,
przy ktorej znajduje ksiggarnie Abla i Fajgi Kaufmanow.

Ksiggarnia powstala w 1893 roku w kamienicy przy ul. Mikota-
jewskiej (po 1919 roku — ul. Sienkiewicza 5)**. Wlasciciel reklamowat
posiadane ,najlepsze podreczniki do nauki buchalterii i adwokatury”,
a takze szeroki wybor podrecznikéw do nauki jezykow: polskiego,
lacinskiego, niemieckiego, francuskiego, angielskiego i innych (Wré-
bel 2019: 130-131). Zatrzymuje sie dluzej w tym miejscu, bo wiem,
ze to stad wyruszylo w $wiat stynne filmowe rodzenstwo: Denis,
Michait i Boris Kaufmanowie®, Abel i Fajga byli ich rodzicami.
Chlopcy, kiedy jeszcze mieszkali w Biatymstoku, spedzali mno-
stwo czasu, bawiac si¢ miedzy regalami pelnymi ksigzek. Oczami
wyobrazni moge ich dostrzec, jak probujag rozszyfrowaé tajemnicze
znaki, ktérymi zadrukowane sa poszczegoélne strony otaczajacych

Ulica na poczatku nazywala si¢ Wasilkowska. W 1863 roku ulica zmieni-
fa nazwe na Mikolajewska, a w 1919 — na Sienkiewicza. To dawny trakt
prowadzacy w kierunku Grodna. Istnial na przelomie XVI i XVII wieku.
W XVIII w. wysokie znaczenie ulicy podkreslat fakt, ze byla ona od daw-
na wybrukowana. Bardzo szybko stala si¢ jedna z gléwnych arterii miej-
skich, wzdluz ktorej skupiaty sie handel i rzemiosto, wczesny przemyst
czy przedsiebiorstwa ustugowe. O randze ulicy $wiadczyty tez nowe mu-
rowane domy, ktére wraz z rozwojem miasta uzyskiwaly coraz wiecej
kondygnacji.

Na stronie Spotecznego Muzeum Zydéw Biategostoku i Regionu znajduje
si¢ informacja, ze budynek ten znajdowal si¢ pod adresem Sienkiewi-
cza 12 (www 14).

Braci Kaufman bylo czterech, jeden zmarl w wieku niemowlecym.
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ich woluminéw. Chiong fragmenty poszczegolnych opowiesci, czes¢
czytaja sami, czesci sie domyslaja, a reszte dopowiadaja im rodzice.
Z tych wszystkich fragmentoéw tworza barwne, zywe opowiesci.
John MacKay postawit teze, ze ksiegarnia ta byla dla tréjki bra-
ci oknem na $wiat i znacznie rozwineta ich ,kapitat kulturowy”. To
tutaj uczyli sie réznych jezykéw i tu réwniez mogli zacza¢ pojmo-
wac jak bardzo skomplikowany jest §wiat, w ktorym przyszto im
funkcjonowaé¢ (MacKay 2018: 34).

Tak jak bracia sktadali swoje opowiesci z réznych fragmen-
tow ksiazek, tak znacznie p6zniej tworzyt swoje filmy Denis, czy-
li p6zniejszy Dziga Wiertow. Posiadajac rozne fragmenty nagran,
dostarczone mu przez operatorow rozestanych po catym Zwiazku
Radzieckim, montowal je wraz z zona, Yelizaveta Svilova, w jednag
calo$¢. W ten sposob tworzyl jedne z najstynniejszych filméw doku-
mentalnych swiata'®.

Wiertow byl scenarzysta, rezyserem, tworcg idei kroniki filmo-
wej i jednym z najwybitniejszych dokumentalistow w historii kina.
Jego miodszy brat Michait przez dtugi czas z nim wspolpracowal,
wystepujac rowniez przed kamerg i bedac operatorem wielu jego
filméw — miedzy innymi Czlowieka z kamerg (1929). Najmlodszy
z braci, Boris Kaufman, najpierw byl operatorem u Jeana Vigo -
tak waznym, ze wymieniany byt w napisach konicowych réwniez
jako wspottworca jego filmoéw (Temple 2005). Potem krecit filmy
z Johnem Griersonem - od jego filmu Nanuk z Potnocy (1922)
zaczyna si¢ historia dokumentu filmowego. Wreszcie osiedlit sie
w Stanach Zjednoczonych, gdzie wspoétpracowat miedzy innymi
z Elig Kazanem i Sidneyem Lumetem. Kaufman otrzymat Oscara

1o Jego film Czlowiek z kamerg (1929) znajduje sie na 8. miejscu sposrod

100 najlepszych filméw w historii kina w 2012 roku wedlug branzowego
pisma “Sight and Sound” (www 15).
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za film Na nabrzezach (rez. E. Kazan, Marlon Brando w roli glow-
nej; 1954), a takze nominacje za film Laleczka (rez. E. Kazan; 1956).
Byt autorem zdje¢ do wielu, uznawanych dzis za klasyczne, filmow
hollywoodzkich, miedzy innymi do Dwunastu gniewnych ludzi
(rez. S. Lumet, 1957).

Zdjecie Fajgi i Abla Kaufmanow, zamieszczone w publikacji
Wysniona historia kina na Podlasiu, wykonalismy na ulicy Warszaw-
skiej na jednym z zaniedbanych i zapomnianych podworek, gdzie
pozostaly jeszcze fragmenty XIX-wiecznej zabudowy. W rodzicow
trojki filmowcow weielili sie: rezyserka — Kinga Debska i aktor
oraz rezyser — Dariusz Szada-Borzyszkowski. Na zdjeciu stojg oni
w strojach z epoki na tle ceglanej $ciany rozpadajacej sie kamienicy.
Tworzy sie zatem w ten sposob kolejna warstwa przestrzeni, ktora
skiada sie na nowa, wyobrazong mape miasta. Mamy dzisiejsza ulice
Sienkiewicza, dawna Mikolajewska, przy ktorej funkcjonowata ksie-
garnia i ulice Warszawska, ktora jest artystyczng wizja lokalizacji
domu rodziny Kaufmanéw. Punktem wyjscia takiej mapy jest kon-
kretny punkt, ktéry na podstawie faktow historycznych uruchamia
wyobraznie, tworzaca kolejne warstwy miejskiej przestrzeni. W ten
sposob materialne $lady, fragmenty przestrzeni obudowane emocja-
mi i znaczeniami zostajg scalone w jeden obraz, ktory nie bedzie juz
prosta suma sktadowych elementéw naturalnego porzadku, a stanie
sie krajobrazem, wytworem ducha (Simmel 2006: 292-306).

Spacerujac dalej, w dot ulicg Sienkiewicza, moge skreci¢ tuz
przed skrzyzowaniem z ulicg Pilsudskiego w jedng z bram kamienicy
pod numerem dwadzie$cia dwa, za ktorg znajduje sie mate podwor-
ko z zaparkowanymi samochodami i wyrastajaca z tego chaotycz-
nego parkingu, starg, ceglang kamienica. Decyduje sie na ogladanie
tego architektonicznego chaosu, poniewaz wiem, ze pod ta wspo6l-
czesng, malo atrakcyjng warstwa, kryje sie kolejny filmowy ,slajd
z przesztoéci” — majestatyczne kino Apollo (Kisielewska 2015: 60, 62),
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ktorym zarzadzata rodzina Wajnsztadtow — Mosze, Froma, a potem

Benjamin. Andrzej Lechowski pisal, Ze byla to bardzo ekskluzywna

placowka, posiadata boazerie, kanapy i krzesta obite czerwonym plu-
szem (www 18; www 19). Kino miato az 800 miejsc i bardzo chetnie

byto odwiedzane przez elity Biategostoku. W 1937 roku co wieczér
srednio trzy tysiace siedemset bialostoczan zasiadalo w fotelach

kinowych (Dobroniski 2021: 291). Patrzac na pomazane sprayem

Sciany budynkoéw, znajdujace sie dzis§ w tym miejscu, wyobraznia

podsuwa mi napis, ktory przez pewien czas byt umieszczony na Scia-
nach kina. Wielkimi literami napisano: ,Nora Ney” w ramach pro-
mocji filmu Czerwony blazen (1926) w rezyserii Henryka Szaro. Byt

to kryminal, w ktérym — u boku Eugeniusza Bodo — zadebiutowata

mlodziutka wowczas, przyszla gwiazda niemego kina, Nora Ney
(Sonia Nejman), urodzona w potozonym szes$¢ kilometréw od Bia-
tegostoku Wasilkowie. To tam na jej cze$¢ odbywa sie dzi§ Festiwal

Filmowy Nory Ney (www 16). W Bialymstoku natomiast znajduje

si¢ krotka i skromna ulica jej imienia. Grzegorz Rogowski, autor
publikacji Skazane na zapomnienie. Polskie aktorki filmowe na emi-
gracji, pisat o niej:

Nora Ney nie byta jedynie gwiazda filmowa znana z ekranéw w calej
Polsce. To byl fenomen, piekny nieosiggalny ptak, ktory spadt z nie-
bieskiego firmamentu zdecydowanie za szybko. O nikim przedtem tak
niewiele nie pisano, tyle nie méwiono, nikt nie wywotat tylu skandali

i nie zyl w tak hollywoodzkim stylu (Rogowski 2017: 138).

Z ulicy Sienkiewicza moge kontynuowac spacer ulicg Pitsud-
skiego w kierunku zaprojektowanego przez Oskara Sosnowskiego
modernistycznego kosciota §w. Rocha i po drodze zatrzymac sie przy
jednej ze wspolczesnych atrakeji Biategostoku, czyli stynnym graf-
fiti Dziewczynki z konewkq pod adresem Pitsudskiego 11/4. Mural
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znajduje sie na $cianie kamienicy zbudowanej na poczatku XX wie-
ku, w ktorej kiedy$ miescito sie Gimnazjum Koedukacyjne Dawida
Druskina (Dobronski 2021: 284). Szkota ta cieszyla sie ogromna reno-
ma w Bialymstoku i uznawana bylo, obok gimnazjéw Zeligmana
oraz Gutmana, za najlepsza niepubliczng placowke w tym miescie.
Instytucja miala charakter otwarty i uczeszczala do niej mlodziez
polska i zydowska. To tam dziatal rowniez uczniowski teatr, w kto-
rym pierwsze kroki na scenie stawiata Sonia Nejman (Nora Ney).

Spacer po rozwidlajacych sie Sciezkach

Taki rodzaj spaceru ,,od miejsca do miejsca” sladami pamieci o fil-
mowym zydowskim dziedzictwie Bialegostoku czy Podlasia przy-
pomina podréz po Borgesowskim ogrodzie o rozwidlajacych si¢
Sciezkach. Mapa takiego spaceru nie musi zawiera¢ konkretnych
adres6w miejsc, nie o to bowiem w tej podrozy chodzi. Wazna jest
pamieé i umiejetnos¢ ,przebicia sie” wyobraznig osadzong w kon-
kretnej wiedzy przez wspodlczesna przestrzen miasta — jak bowiem
zauwazyt David Lowenthal, locus pamieci tkwi w miejscu, a nie
w czasie (Lowenthal 1997: 180). Dlatego niewazne jest, ze dzi$
na miejscu dawnej ksiegarni Kaufmanéw znajdziemy przystanek
albo sklep z preclami, a w miejscu dawnego kina Apollo parking
samochodowy. Projekt Wysniona historia kina na Podlasiu przy-
czynil sie bowiem do powstania nowej mapy, na ktorej, w miejscu
sklepu z preclami, znajduje si¢ sklep prowadzony przez Fajge i Abla
Kaufmanéw, a zaparkowane samochody to kolejka widzow usta-
wiona przez kinem.

Poza tym zaproponowany przeze mnie spacer moze by¢ kon-
tynuowany w réznych innych kierunkach w obrebie Biategostoku

czy Podlasia. Ksiegarnia rodziny Kaufmanéw moze prowadzi¢ do
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dawnego teatru Habima - z ktérego wyruszyl do Stanow Zjed-
noczonych pdzniejszy zdobywca nominacji do Oscara, Benjamin
Zemach - badZ do miejsca zamieszkania Israela Beckera, autora
pierwszego filmu opowiadajacego o holokauscie z perspektywy
zydowskiej (Lang ist der Weg, 1948). Wychodzac poza granice Biale-
gostoku, w Sokolce mozemy szukac $ladow Piotra Lebiedzinskiego —
jednego z pionierow kinematografii — czy aktorki Esther Gorintin,
ktora zadebiutowata w filmie we Francji w wieku 80 lat. Z kina
Apollo mozna podazaé¢ w kierunku innych biatostockich kin, takich
jak: Modern, Gryf, Polonia czy Swiat (www 17). Postaé Nory Ney
moze by¢ przyczynkiem do spaceréw $sladami biatostockich i pod-
laskich aktorek: Renaty Radojewskiej, Toli Mankiewiczoéwny, Hanki
Bielickiej, Miriam Kressin czy Miny Bern. Takie filmowe spacery
moga staé sie zrytualizowang forma upamietniania i odczytywania

kolejnych, ukrytych warstw przestrzeni miasta.

Potencjalnie kazdy krajobraz kulturowy jest ztozona, wielopoziomowa
strukturg semantyczng i przez to moze stanowi¢ dla kogos lub czegos
wazng reprezentacje. W procesie jego przedstawiania przydawane
mu sg okre$lone znaczenia: estetyczne, symboliczne, ideologiczne

czy tez staje sie¢ skladnikiem pamieci (Dziewierski, Pactwa 2020: 10).

Krajobraz kulturowy lub jego mapa ksztaltuje sie w wyniku
proceséw pamietania, zapominania i przypominania, ktore wzajem-
nie na siebie wptywaja i ukazuja, zZe przeszios¢ nieustannie na nas
oddzialuje, splatajac na rézne sposoby wydarzenia z minionych
czasOw. Musimy tylko znalez¢é prowadzaca do niej droge. Dlatego
potrzebujemy nowych map.
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Abstract

Palimpsests of Space, or the Need
for Different Maps: The Case of
a Cinematic Educational Walk

The article explores urban space as a palimpsest in which traces of the
past—particularly the Jewish heritage of Bialystok—are obscured, erased,
or intangible. Drawing on the co-author’s project The Dreamed History of
Cinema in Podlasie, it proposes the creation of a “cinematic mental map”
as a basis for an educational film walk. This map does not reflect the city’s
geographical layout but rather its layers of memory, emotion, and narra-
tive tied to specific figures and cinematic events. The paper reflects on
the map as a storytelling tool and on the memory landscape as a cultural
construct. The film walk becomes a ritualised practice of reintroducing
absent histories into the contemporary urban space through imagination,

knowledge, and storytelling.
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Adriaen Brouwer i recepcja naukowa jego
dziet w powojennej i wspotczesnej Polsce

Wprowadzenie

W Muzeum Narodowym w Warszawie oglada¢ mozemy jedy-
ny w polskich zbiorach obraz siedemnastowiecznego flamandzkie-
go malarza Adriaena Brouwera. Dzielo to nosi tytul Chiopi palgcy
tytoni w karczmie i stanowi charakterystyczny przyklad siedemnasto-
wiecznego flamandzko-holenderskiego malarstwa rodzajowego,
koncentrujacego si¢ na scenach z zycia codziennego ludu. Przy-

wolajmy opis dziela, jaki przy nim widnieje:

Brouwer — mistrz dosadnych scen plebejskich — tworzyl swe nie-
wielkie, pelne zZywiolowosci, scenki rodzajowe prostymi, ale wy-
rafinowanymi $rodkami artystycznymi. Kompozycja czesto ujeta

w geometryczne, podkreslane $wiatlem ramy, pedzel szybki i lekki,

Artykul powstal na podstawie rozdzialu rozprawy doktorskiej napisanej
przez autora pod opieka prof. dr. hab. Krzysztofa Moraczewskiego.
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prawie monochromatyczna paleta z akcentami koloru lokalnego. Mato-
formatowy obrazek warszawski ksztaltowany jest wlasnie w ten spo-
sob, lecz na tle innych scen z zycia pospolstwa, zwlaszcza tych, ktore
ukazujg hatasliwe i wulgarne towarzystwa w karczmach, uderza nie-
mal refleksyjnym nastrojem. Mimo stloczenia w fizycznej bliskosci,
kazdego z przedstawionych mezczyzn bez reszty pochlania jego wlasne
dzialanie: palenie lub przygotowywanie tytoniu, wylizywanie miski,
drzemka. Panuje rzadka w rodzajowych obrazach Brouwera cisza
(Benesz 2025).

Dzieje tego obrazu sa niezwykle interesujgce. W 1933 roku
Muzeum Narodowe w Warszawie nabylo go ze zbioroéw Straussa
w Wiedniu. Do wybuchu II wojny $wiatowej obraz eksponowa-
ny byl na wystawie stalej, lecz juz na poczatku okupacji niemiec-
kiej zostal wywieziony do Rzeszy. Po zakonczeniu wojny dzieto
nie zostalo odzyskane i przez ponad piecdziesiat lat uchodzito
za zaginione. W 1997 roku pojawilo sie na aukcji w londynskim
domu aukcyjnym Christie’s, skad trafilo do brytyjskiego kolek-
cjonera Johnny’ego van Haeftena, a nastepnie do kolekcjonera
francuskiego. Kiedy obraz pojawit sie w Londynie, specjalisci
z Muzeum Narodowego uznali go za kopi¢ ze wzgledu na pewne
roznice w stosunku do fotografii sprzed wojny. PdZniejsze badania
wykazaty jednak, ze zmiany wynikaly z zabiegéw konserwatorskich
i obraz nie jest replika, lecz oryginatem warszawskim. Dzigki wspot-
pracy Muzeum Narodowego, Ministerstwa Spraw Zagranicznych
i Ambasady Polskiej w Londynie dzieto udato sie odzyska¢. Van
Haeften odkupit je od francuskiego kolekcjonera i w 2002 roku
przekazal Muzeum Narodowemu w Warszawie (Kuhnke). Ostatni
raz obraz opuscit Warszawe w 2018 roku, kiedy zostal wypozyczony
na wystawe monograficzna Adriaen Brouwer: Master of Emotions,
zorganizowana w ratuszu miejskim Oudenaarde, rodzinnym
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miescie artysty. Byta to pierwsza tego rodzaju wystawa po$wiecona
flamandzkiemu malarzowi, na ktérej udalo si¢ zgromadzi¢ az trzy-
dziesci dziet samego artysty oraz dwadzieScia pie¢ prac artystow
pozostajacych w jego kregu.

Adriaen Brouwer i jego polscy interpretatorzy

Niech powyzsze skrotowe ,dzieje jednego obrazu” postuza nam
za wstep do opowiesci o recepcji malarstwa Adriaena Brouwe-
ra w powojennej Polsce. Nawet jesli Brouwer pozostawal niemal
~nieobecny” w polskiej przestrzeni muzealnej, jego tworczos¢ nie
umkneta uwadze polskich badaczy. W niniejszym artykule skupie
sie na przedstawieniu polskiej tradycji interpretacyjnej dotyczacej
tworczosci tego flamandzkiego mistrza, przedstawiajac jej specyfike
oraz konteksty spoteczno-kulturowe, w ramach ktorych tradycja ta
sie ksztaltowata. Na zakonczenie przyblize polski kontekst wspot-
czesny i sprobuje nakresli¢ obecny status tej tradycji.

Najpierw jednak warto blizej przedstawi¢ sylwetke malarza.
Adriaen Brouwer urodzit sie w Oudenaarde okoto 1606 roku jako
syn tkacza. Mlodos¢ spedzit w Holandii, mieszkajac miedzy innymi
w Amsterdamie i Haarlemie, a pdzniej osiadl w Antwerpii, gdzie
zmarl w 1638 roku. Mimo krotkiego zycia, Brouwer pozostawit
po sobie dorobek wielkiej wagi. Cho¢ stosunkowo niewielki liczbo-
wo (obecnie przypisuje mu sie szes¢dziesiat pie¢ obrazéw), wyrdznia
sie on wysoka jako$cig artystyczng, rozpoznang zard0wno w jego
czasach, jak i wspolczesnie. Brouwer uchodzi za kluczowego konty-
nuatora szesnastowiecznej tradycji Pietera Bruegla starszego, adap-
tujacego jej elementy do warunkéw spoteczno-kulturowych
XVII wieku. Oto bowiem Niderlandy rozpadajg sie na katolickie
potudnie, bedace wowcezas pod wladza hiszpanskich Habsburgow,
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i protestancka potnoc, ktéra w 1609 roku proklamuje swa nieza-
leznos¢, ustanawiajac pierwszg w historii mieszczanska republike
- Zjednoczone Prowincje Niderlandow. Brouwer funkcjonuje wiec
w obu tych kontekstach, wywierajac tym samym wplyw na ksztatt
malarstwa zaréwno flamandzkiego, jak i holenderskiego. Typ twor-
czosci, jakg uprawiat artysta, okreslany jest jako tzw. bauernsgenre,
termin wprowadzony przez niemieckiego historyka sztuki Konrada
Rengera, czyli gatunek ,chlopski”, z uwagi na ,niska” i plebejska
tematyke jego dziet, ukazujacych sceny rodzajowe z zycia nieuprzy-
wilejowanych warstw spotecznych 6wczesnych Niderlandow. Arty-
sta za zycia zyskal uznanie takich mistrzéw, jak Rembrandt i Rubens,
ktorzy posiadali niejeden jego obraz. Mimo to Adriaen Brouwer nie
jest dzi$ artysta powszechnie rozpoznawalnym. Jest jednak postacia
kluczowa dla zrozumienia wczesnego rozwoju malarstwa rodzajo-
wego w Europie, a jego tworczos$¢ odgrywa istotna role w kontekscie
historii artystycznej reprezentacji warstw nieuprzywilejowanych
(Lichtert et al. 2018: 37-49).

Niech ta kroétka charakterystyka na razie nam wystarczy. Celo-
wo nie wprowadzam na tym etapie zagadnien bardziej ztozonych,
aby pozostawi¢ miejsce na interpretacje polskich badaczy. Naszkico-
wany powyzej charakter sztuki Brouwera bedzie zatem stopniowo
rozwijany w dalszej czesci artykutu. Zamierzam najpierw przyblizy¢
czytelnikowi losy recepcji tego malarstwa w polskim kontekscie
powojennym. Sposob prezentacji opieral sie bedzie na obszerniej-
szych cytatach i czesciowo na moich kroétkich komentarzach. Te
metode uznalem za najbardziej adekwatna do postawionego w arty-
kule problemu. Cytacja wigkszych fragmentow tekstow in crudo ma
za zadanie mozliwie najpelniej oddac¢ tresci polskiej tradycji inter-
pretacyjnej, a w tym specyfike stylu jezykowego interpretatorow.

Pierwsze teksty dotyczace tworczosci Adriaena Brouwera poja-
wiajg sie w Polsce w latach piec¢dziesigtych XX wieku. Artysta nie
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jest w nich omawiany monograficznie, lecz w kontekscie syntetycz-
nych uje¢ malarstwa flamandzkiego i holenderskiego XVII wieku.
Dotyczy to zreszta wszystkich przytaczanych tu publikacji, ponie-
waz jak dotad na polskim rynku wydawniczym nie pojawila si¢
monografia poS§wiecona temu artyscie. Publikacje z lat pigecdzie-
sigtych zostaly wydane przez Muzeum Narodowe w Warszawie
i sg Scisle powigzane z warszawskimi zbiorami malarstwa flamandz-
kiego i holenderskiego. Autorka obu pozycji jest zastuzona kuratorka
i historyczka sztuki zwigzana z Muzeum Narodowym w Warszawie —
Janina Michatkowa. Pierwsza publikacja, na ktora chciatbym zwrocié
uwagge, to Realisci holenderscy XVII wieku — niewielki katalog towa-
rzyszacy wystawie objazdowej z 1950 roku (Bilek? 1950). Oprocz
czarno-biatych reprodukcji obrazéw zawiera on krotkie omowie-
nie problematyki malarstwa siedemnastowiecznych Niderlandow
w kontekscie ich spoteczno-kulturowego tta. Autorka porusza w nim
temat brzemiennego w skutkach rozpadu Niderlandéw na katolickie
Potudnie i protestancka Poéinoc. Wskazuje jednak rowniez na istnie-
nie zywych kontaktéw miedzy tymi obszarami, zwracajac uwage
na intensywny ruch migracyjny z Potudnia na Pétnoc, spowodo-
wany przesladowaniami religijnymi Habsburgéw w okupowanych
Niderlandach Potudniowych. Wspdlnota jezyka, obyczajow i gustu
artystycznego stanowila tu czynnik jednoczacy. W kontekscie arty-
stycznym autorka dostrzega szczegélne powigzania w malarstwie

rodzajowym. Pisze ona o nim w nastepujacy sposob:

Autentyzm tych scen, poza oczywistg sklonnoscig malarzy i publicz-
nosci, ma juz w Niderlandach swoje tradycje. Poczawszy od van

Eycka, przez caly XV wiek, poprzez Boscha i Bruegla, przewija sie

2 W czasie publikacji tej pracy autorka uzywata jeszcze nazwiska Bilek.
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niderlandzki realizm. Hieronim Bosch maluje obraz o tematyce biblij-
nej Powrdt syna marnotrawnego. Zwykla wiejska scena z wszelkimi
realistycznymi akcesoriami. Ojciec, syn, a pod Sciang stuzacy ojca, zaje-
ty wlasnie potrzeba fizjologiczna. Sadzimy, Ze jest to bardzo istotne dla
holenderskiego realizmu. Scena nie podporzadkowana idei moralnej
jest taka, jak rzeczywiscie wyglada, gdy realista-malarz i realista-widz
o niej mys$li. Takie same sa obrazy Holendrow XVII wieku. Kazda
scena rodzajowa ma jedynie za zadanie uchwycenie rzeczywistos$ci
niezdeformowanej, niepodporzadkowanej zadnej koncepcji, ani mo-
ralnej, ani literackiej, a podporzadkowanej jedynie prawdzie obrazu

obserwowanego $wiata (Bitek 1950: 11).

W odniesieniu do Brouwera badaczka wskazuje na zwigzek
trybu zycia artysty z jego malarstwem, piszac, ze ,sztuka jego jest
odbiciem jego zycia. Zyt bardzo burzliwie, przebywal przez pewien
czas w wiezieniu w Antwerpii” (Bitek 1950: 16). Zwraca rowniez
uwage na wplyw Brouwera na ,cale malarstwo rodzajowe” (1950: 16).

Publikacja kolejna, zatytulowana Holenderskie i flamandzkie
malarstwo rodzajowe XVII wieku, przynosi bardziej rozbudowana
analize tego zjawiska i poswieca wiecej miejsca Adriaenowi Bro-
uwerowi (Michatkowa 1955). Tekst ten stanowi opracowanie dziet
z omawianego okresu, znajdujacych sie w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. Ma charakter bardziej wyczerpujacy, gdyz
nie odnosi sie juz jedynie do zorganizowanej pie¢ lat wczesniej
wystawy terenowej, lecz obejmuje cato$c¢ zbioréw warszawskich.
Przytoczmy fragment tekstu odnoszacy sie bezposrednio do artysty:

W trzecim dziesigcioleciu XVII wieku, wraz z ugruntowaniem sig¢
demokratycznej republiki holenderskiej, pojawil si¢ w orbicie zain-
teresowan malarzy haarlemskich nowy typ sceny rodzajowej — malar-

stwo o tematyce chtopskiej. Nie byly to juz wcze$niejsze o wiek sceny

134



ADRIAEN BROUWER I RECEPCJA NAUKOWA JEGO DZIEE...

w typie Bruegla, w ktorych chlop ,wdzierat sie” dopiero do malarstwa
o temacie religijnym i alegorycznym. Byly to juz czyste sceny rodza-
jowe, wynik uwaznej obserwacji chlopstwa niderlandzkiego, jego zy-
cia, obyczajow i zabaw. Malarstwo to reprezentuje najpelniej Adriaen

Brouwer. Wraz z Brouwerem wtargneta do tematu rodzajowego pasja
odtwarzania zycia chlopéw ,na goraco”, pasja rejestrowania drobnych

scen — ktorej towarzyszyla rezygnacja z nadawania scenom tresci mo-
ralnej czy filozoficznej. Wielki talent Brouwera wyrazit sie najpelniej

w licznych obrazach z holenderskich i flamandzkich karczem, gdzie

beztrosko i rubasznie bawia si¢ chlopi. Zywiotlowe umilowanie zycia

we wszystkich jego przejawach, postawienie chlopa w centrum zainte-
resowan artysty, podchwycenie indywidualnosci ludzkiej — oto cechy,
ktoére zawazyty na malarstwie rodzajowym XVII wieku, bioracym swoj

poczatek od Brouwera (Michatkowa 1995: 10-11).

Michatkowa rozwija i podkresla tutaj zagadnienia realizmu
malarskiego w odniesieniu do twoérczosci Brouwera. Szczegélnie
istotne jest wskazanie na ,rezygnacje z nadawania scen tresci moral-
nej czy filozoficznej”. Warto zapamietac ten fragment, poniewaz
ma on kluczowe znaczenie w kontekscie pytania postawionego
na poczatku artykutu. Powréce do tego zagadnienia pdzniej. W dal-
szej cze$ci autorka analizuje spoteczno-ekonomiczne determinanty

omawianej tworczosci, a zwlaszcza kategorie realizmu:

W potowie XVII wieku nastgpity w Holandii nowe przeobrazenia. Stop-
niowo postepowalo wewnetrzne zréznicowanie klasy mieszczanskie;.
Miejsce narodzonej wraz z republika, mieszczansko-chlopskiej solidar-
nosci, zajmowal coraz wyrazniej prymat bogacacych sie i nabywaja-
cych szlachectwo kupcow, przemystowcow i finansistow. Wzbogacone

mieszczanstwo zadalo teraz sztuki, ktorej bohaterem nie bedzie juz ba-

wiacy sie w karczmie chlop, lecz zamozny mieszczanin w zbytkownym
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otoczeniu. Dlatego tez w potowie XVII wieku przesilit si¢ nurt chtopski
malarstwa rodzajowego, ustepujac miejsca rodzajowemu malarstwu
mieszczanskiemu, o innym temacie, innym ujeciu, przeznaczonemu dla
innego odbiorcy. (...) Realizm, ktory stanowil potrzebe nowej, wstepu-
jacej klasy, przesilit si¢ w momencie, kiedy klasa ta skonsolidowala swe
pozycje, kiedy bohater mieszczanski zamiast obrazu swego zycia za-
pragnal mie¢ jego wyidealizowana wizje, a malarze zamiast w zyciu,
zaczeli w jego zewnetrznym blasku szuka¢ podniety dla swej sztuki.
(Michatkowa 1995: 14)

Autorka diagnozuje zasadnicza zmiane w charakterze malar-
stwa rodzajowego w drugiej potowie XVII wieku, taczac ja ze zja-
wiskiem konsolidacji stanu mieszczanskiego, ktory wowczas mialtby
sie ,arystokratyzowaé”.

Kolejnym chronologicznie tekstem zawierajacym wykladnie
malarstwa flamandzkiego artysty jest ksigzka Bogdana Suchodolskie-
go zatytutowana Rozwoj nowozytnej filozofii cztowieka (Suchodolski
1967: 123). Publikacja stanowi autorski projekt filozofa w zakresie
historii ,filozofii cztowieka” w kontekscie cywilizacji zachodnie;j.
Oprocz tekstow stricte filozoficznych i naukowych istotne miejsce
zajmuje w niej zarowno literatura piekna, jak i sztuki plastycz-
ne, ktore zostajg wlaczone do filozoficznej historii idei. Suchodolski
nie analizuje jednak tej historii idei w oderwaniu od rzeczywistosci —
opiera swoje rozwazania na marksowskim materializmie historycz-
nym, umiejscawiajac zjawiska kultury symbolicznej w kontekscie
spoleczno-ekonomicznym i politycznym danego momentu dzie-
jowego. Jego ujecie jest interesujace, poniewaz proponuje inne
niz $cisle historyczno-sztuczne spojrzenie na ,niskie” malarstwo
rodzajowe i tworczo$¢ Adriaena Brouwera. Perspektywa poznawcza
pozostaje tu tytulowa filozofia czlowieka. Zobaczmy, w jaki sposdb
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filozof ujmuje to zagadnienie w odniesienia do kultury artystycznej
Flandrii i Holandii:

W jakim sensie i jakim zakresie cztowiek nalezy do spoleczenstwa,
a w jakim jest niesprowadzalng do tej calosci jednostka? W jakiej
formie urzeczywistnia sie ta jego przynalezno$é¢ czy niezaleznos$c?
Czy forma tg jest wspolnota grup matych, ogarniajacych jednostke
sita wiezi sasiedzkich i bliskich, czy tez wspdlnota grup wielkich,
historycznie uformowanych? Czy zycie czlowieka w spoleczenstwie
jest uczestnictwem przede wszystkim w wielkich wydarzeniach, w po-
lityce i dyplomacji, w wojnach i walkach religijnych, czy tez w powsze-
dnich, codziennych dos$wiadczeniach? Od odpowiedzi na te pytania
zalezaly rozstrzygniecia w dziedzinie filozofii czlowieka pojmowanego
jako istota spoteczna. Malarstwo wieku XVII sugerowato swym pla-
stycznym jezykiem rézne odpowiedzi, czyniac to niekiedy wyrazniej
i wezesniej niz traktaty filozofow, prawnikéw i moralistéw (Sucho-
dolski 1967: 123).

Autor wpisuje w ten sposob problematyke malarstwa w szero-
ki kontekst zagadnien filozoficznych i spolecznych. Interesujace
i wyjatkowe w jego ujeciu jest rowniez podkreslenie, ze tworczosc¢
malarska, wedlug niego, formulowata swoje odpowiedzi ,niekiedy
wyrazniej i wczeéniej niz traktaty filozofow, prawnikéw i morali-
stow”. Ten charakterystyczny antylogocentryzm w rozpatrywaniu
dziejow filozoficznych koncepcji cztowieka cechuje caly projekt
filozoficzny Suchodolskiego i nie jest odnoszony tylko i wylacznie
do malarstwa wieku XVII. W tym wlasnie kontekscie Suchodolski
analizuje problemy malarstwa rodzajowego Niderlandow, zwlaszcza
tworczos$¢ malarzy przedstawiajacych sceny plebejskie. O Brouwe-
rze wypowiada sie nastepujaco:
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Brouwer — najbardziej dramatyczny z tych malarzy — przedstawiat
z cala ekspresjg zapamietanie sie ludzi w grze w karty, w pijanstwie
dostarczajacym zludzen, w nalogowym paleniu tytoniu. Ukazywat
ten inny $§wiat, w ktorym zycie ludzi biednych i grabionych przez
wojne zdobywalo swdj gorzki sens, w ktorym upojenie alkoholem
i $piewem rodzilo poczucie wspoélnoty, watlej i niebezpiecznej, prze-
ksztalcajacej sie gwaltownie w spory i bijatyki, zawziete i brutalne. Ta
wizja zycia przybierata niekiedy wymiary niemal apokaliptyczne, np.
na obrazie przedstawiajacego namietnego palacza lub na obrazie klasy
szkolnej zamienionej w teren makabrycznej walki dziwnego nauczy-
ciela z rownie dziwacznymi stworami, jego uczniami. Ta deformacja
rzeczywisto$ci w wizji malarza — realisty byta zapewne najglebszym
wyrazem prze§wiadczenia, ze w tym ,$wiecie na opak” — jak go ujmo-
wala dawna tradycja — nie sg mozliwe prawdziwie ludzkie stosunki
spoteczne (Suchodolski 1967: 124).

Adriaen Brouwer w tym ujeciu jawi sie jako komentator rzeczy-
wisto$ci spotecznej. Zwroémy jednak uwage, ze w przeciwienstwie
do wyktadni Michatkowej, uwydatnione tutaj sa rowniez elementy
deformacji jako zasady malarskiego przetwarzania rzeczywistosci.
Nie zmienia to jednak faktu, ze dla Suchodolskiego Brouwer pozo-
staje malarzem-realista. Do tego watku powrdce jeszcze na zakon-
czenie artykutu.

Przejdzmy teraz do kolejnej publikacji — Sztuki cenniejszej niz
zloto pidra Jana Bialostockiego (1974). To dzi$ klasyczna pozycja
polskiego historyka sztuki, ktéry odegral znaczaca role w popula-
ryzacji wiedzy o sztuce w Polsce. Ksiazka, napisana przystepnym
jezykiem, szczegolowo omawia dzieje sztuki od czasow nowozyt-
nych po wspolczesnos¢. Oddajmy glos Biatostockiemu:
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W ich nieledwie ludowym malarstwie znalazla wyraz empiryczna po-
stawa, charakterystyczna dla nauki i filozofii 6wczesnej. (...) Dla real-
nego i zyciowego Holendra ,liczylo si¢” to, co go otaczalo, $wiat realny,
z ktoérym stykal sie podczas swego aktywnego zycia. Ten tez §wiat
stal sie tematem malarstwa, ktore kontynuowato sztuke XVI stulecia,
zwlaszcza w tworczosci Bruegla znajdujac monumentalng forme dla
obrazu prostego zycia. Tylko teraz mniej si¢ krylo alegorii za wy-
obrazeniami zwyklych przedmiotéw i zaje¢. Takze i w XVII wieku,
i w Holandii, nie tylko we Wtloszech, Hiszpanii czy Flandrii, nieraz
malarstwo przekazywalo ukryte metaforyczne znaczenia pod pozo-
rem zwyklego przedstawienia rzeczywistosci, ale zarazem malowano
juz takze obrazy pozbawione zupelnie tego symbolicznego zaplecza
(Bialostocki 1974: 136).

W zacytowanym fragmencie z jednej strony podkreslony jest
realizm tego malarstwa, z drugiej za$ autor zwraca uwage na obec-
nosc¢ alegorii i ogdlnie metaforycznych znaczen sztuki. Jak zoba-
czymy pézniej, jest to istotna obserwacja. Przejdzmy teraz do

interpretacji samego malarstwa Brouwera:

Dynamiczna natura sztuki flamandzkiej sprawila, iz Brouwer nie szukat
tematow swych dziet w cichych, spokojnych widokach rzeczywistosci,
jak to nieraz czynili rodowici Holendrzy. Brouwer malowat zycie dra-
matyczne, choc¢ zycie prostych ludzi. Sg to sceny, ktére wydajg sie nam
czesto wrecz wulgarne, jesli ogladamy je na reprodukcjach — jak szereg
Bojek chiopskich (...). Brudna izba, brzydcy ludzie, kiétnie, pijatyki, ru-
basznos¢ graniczaca z brutalnoscia i gwattem. Ale atmosfera karczmy,
kart, wodki i przeklenstw zostata oddana tak doskonatymi $rodkami

malarskimi, ze nagle — gdy stoimy przed oryginalami — wydaje si¢ nam,
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iz niezaleznie od oczywistej odmiennosci tematu, bliskie sg i mitolo-
gicznym dramatom Rubensa i wizjom religijnym wloskich malarzy
barokowych. Ta sama dynamika, to samo bogactwo barwne, ta sama
intensywno$¢ uczud, a za to o ilez wieksze napiecie przedstawiane-
go zycia. Nic tu nie zostalo skltamane, nic dodane. Tak jak Velazquez
umiat otoczy¢ poezja sztuki lalkowate krolewny, Brouwer dokonat maj-
stersztyku jeszcze wiekszego: z bijatyki holenderskich pijakow umiat
wydestylowac czystg namietno$¢ zycia i odda¢ ja najpiekniejszymi

barwami swej palety (Biatostocki 1974: 137).

To, na co szczeg6lnie warto zwroci¢ uwage, to wpisanie malar-
stwa Adriaena Brouwera w krag barokowej wizji §wiata, wspolnej
zarowno dla flamandzkiego malarstwa rodzajowego, jak i dla wlo-
skich malarzy religijnych oraz takich artystow, jak Peter Paul Rubens
czy Diego Velazquez.

W tej samej dekadzie zupelnie odmiennie ujmuje malarstwo
Brouwera inny polski historyk sztuki — Ksawery Piwocki. Jego
tworczos¢ jest analizowana w konteks$cie malarstwa flamandzkie-
go w publikacji noszacej tytut Dzieje sztuki w zarysie. T. 2. Od wie-
kow Srednich do korica XVIII wieku (1977). Zobaczmy, w jaki sposéb
badacz rozwiagzuje problem relacji miedzy Brouwerem a éwczesna
rzeczywistoscia spoteczna:

Malowatl wiele matych dziel, przekraczajacych nieco format minia-
tur. Ich tematem jest najczesciej zycie Owczesnej biedoty miejskiej
w portowych knajpach. By zrozumie¢ sens tych prac, nalezy sobie
uswiadomic, ze przeciez dopiero w 2. polowie XVI w. wydestylowano
alkohol z jeczmienia i dopiero w tym czasie rozprzestrzenit si¢ natog
palenia tytoniu, przywleczonego z Ameryki przez marynarzy. Immu-
nizowani dzisiaj przez natogi naszych przodkow, nie zdajemy sobie

sprawy z piorunujacego dzialania tych bodzcéw na 6wczesnych ludzi:
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palac czy zujac tyton, pijac zle destylowany alkohol, ulegali zatruciu
i oszolomieniu, jak dzisiaj po uzyciu opium czy heroiny. Wtadze ko-
Scielne wszystkich wyznan i wladze panstwowe zakazywaly srogo
tych uzywek, karaly winnych. Nalogowcy kryli sie po obskurnych
portowych knajpach. Byli to gléwnie marynarze, ktérych ciezki za-
wad rychto wylaczal ze stuzby czynnej i skazywal na marng wege-
tacje w portach, gdzie szukali pociechy w kielichu i w zakazanych
rozkoszach oszalamiania si¢ fajka. (...) Brouwer byt jedynym niemal
o6wczesnym artysta, ktory zeszedl w te podziemia, odtwarzajac sceny
zakazanych uciech z wisielczym i okrutnym czesto humorem (Piwocki
1977: 203).

Uruchomione zostaja tu jednoczesnie rézne konteksty: gospo-
darczy i kulturowy (zwiazane z historig uzywek), a takze religijny
i polityczny (Kosciét oraz panstwo i ich zakazy moralne). Wedtug
Piwockiego artysta mialby zna¢ ten §wiat z autopsiji i tworczo go
odtwarza¢ w swoim malarstwie. Znamienne i wyjatkowe, zarow-
no na tle innych interpretacji tworczosci artysty, jak i wspotczesnych
analiz, jest umiejscowienie bohateréw jego obrazéw nie w stricte
chlopskim, a wiec rolniczym kontekscie, lecz w srodowisku mary-
narskim i jednoczesnie miejskim. Malarskie uniwersum Brouwera
zamieszkuja wiec nie chtopi, lecz cala plejada ,ludzi morza” — mary-
narzy lub bytych marynarzy, ktorzy stanowia juz czes¢ miejskiego
plebsu.

W wydanych dwa lata pdzniej Siedmiu wiekach malarstwa euro-
pejskiego podobnie interpretuje te tworczo$¢ Maria Rzepinska:

Z ostentacyjnym upodobaniem ukazuje palenie fajek w zadymionych
tawernach - natog, ktéry przybyt z Nowego Swiata i najwczesniej roz-
powszechnil sie w Holandii, gléwnie w miastach portowych i wsrod

nizszych warstw spotecznych. Wsrdd nich, jak sie zdaje, glownie
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przebywal Brouwer. Z tego, co wiadomo o jego trybie Zycia, wynika,
ze ocieralo sie ono czesto o margines spoteczny. Artysta przebywat
w nim zaréwno z biedy, jak z §wiadomego wyboru, byl nim zafascy-
nowany i dal temu wyraz w swoich obrazkach o matym formacie
i bardzo wysokiej jako$ci malarskiej. (...) Bieda i trywialnoé¢ rzadko
zaznaly w dawnej sztuce tak pieknej eksterioryzacji jak u Brouwera
(Rzepinska 1979: 242-243).

Powigzania Brouwera z owym ,marginesem spolecznym” zosta-
ty tutaj jasno wyartykulowane. Co ciekawe, omawiajgc innego mala-
rza z jego kregu, Davida Teniersa, autorka wskazuje na jedynie
powierzchowne podobienstwo tworczosci obu artystow. O réznicy
stanowi¢ mialby wlasnie brak autentyzmu w scenach plebejskich
Teniersa, wynikajacy z nieznajomosci realiéw z autopsji (Rzepiniska
1979: 243).

Do dziet flamandzkiego malarza siggnat rowniez historyk sztu-
ki i pisarz, Waldemar Lysiak. W swojej kontrowersyjnej, wyda-
nej w 1999 roku ksiazce Malarstwo biatego cztowieka tak pisze

o Brouwerze:

Brouwer, jak nikt inny — mimo, ze tylu probowato — umiat odda¢ klimat
szynku. Wszystko jest tu autentyczne. (...) Z calego tego nieokrzesane-
go $wiata mistrz destyluje esencje szalenie nowoczesnymi srodkami
malarskimi. A Ze owa esencja jest tak bardzo wiarygodna, ze wszystko
jest tu zwierzeca prawda, bez zadnych ,Judowych” mistyfikacji czy
Lknajactwa” dla turystow lub snobéw uprawianego przez dworskich
malarzy w eleganckich pracowniach — to rezultat nie tylko talentu,
lecz i kontaktu autopsyjnego. Teniers, Steen, van Ostade e tutti quanti
nie mogli nas uraczy¢ roéwnie autentyczng (Villonowska) poetyka, bo
nie byli czescig tego potswiatka. Mogli jedynie udawac autopsyjnosc,

malpujac niezdarnie Brouwera, ktory pijal w tych szynkach i tam na
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goraco szkicowat bywalcow. (...) Przydrozne karczmy, portowe ta-
werny, szynki miejskie etc. mialy wziecie wprost feeryczne, gdyz tam
orgie pijackie i tytoniowe mialy najlepszy smak, co Brouwer ukazuje
z humorem lekko wisielczym i lekko solidarnym, wrecz braterskim,
czuje sie¢ to pokrewienstwo duchowe miedzy nim a jego trupa. Nigdy
nie moralizuje, nigdy nie potepia, ale tez nie zacheca, nie pochwala -
raczej relacjonuje, bywa, ze ztosliwie, z przymruzonym okiem, przede

wszystkim jednak z bezlitosnym realizmem (Lysiak 1999: 51-52).

Ponownie zwraca uwage realizm powigzany z autopsyjnoscia.
I cho¢ dyskurs Lysiaka charakteryzuje dosadny, a jednocze$nie anty-
akademicki jezyk, to jego zasadnicza linia interpretacyjna pozostaje
zblizona do tej przedstawionej przez Marie Rzepinska. Nowym ele-
mentem jest natomiast podkreslenie solidarnosci artysty z przed-
stawianym $wiatem. Lysiak nie pomija rowniez kwestii klienteli
Brouwera w kontekscie ,$wiata karczmy”:

Karczma - jej funkcja, jej klientela, jej atmosfera — byta obecna juz
w $redniowiecznej poezji i literaturze, lecz do malarstwa trafita do-
piero w drugiej ¢wierci XVI wieku (Monogramista z Brunszwiku, Jan
van Amstel, Pieter Huys i in.), by prawdziwg kariere zrobi¢ w wieku
XVIL Dzieki komu? Dzieki nabywcom obrazéw, bo bez popytu podaz
nie istnieje. Zwlaszcza dzigki mieszczuchom - poéinocnoeuropejscy
mieszczanie sg glownymi nabywcami takich malunkéw. Paul Vanden-
broeck: ,byt to wyraz odwiecznej fascynacji mieszczucha miejscami
zakazanymi, wabigcymi obietnica tatwej rozkoszy i niewyszukanej
rozrywki, miejscami takimi jak gospody, karczmy, tawerny i burdele.
Upodobanie do obrazéw przedstawiajacych tego rodzaju przybytki
(...) jest zaprzeczeniem mieszczanskiej przyzwoitosci i samodyscypli-
ny”. Fakt, lecz jest to rownieZ potwierdzenie starodawnej madrosci, iz

najmocniej kuszg ,,zakazane owoce” (Lysiak 1999: 52).
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Ostatnim tekstem, ktory chciatbym przywota¢ w ramach niniej-

szej rekonstrukeji polskiej recepcji malarstwa Adriaena Brouwera,

jest Malarstwo flamandzkie doby Rubensa, Van Dycka i Jordaensa

autorstwa Antoniego Ziemby. Wydana w 2007 roku publikacja

szeroko i szczegélowo omawia rozmaite aspekty malarstwa fla-

mandzkiego XVII wieku. Pod tym wzgledem stanowi najbardziej

wyczerpujace opracowanie tego tematu w polskiej literaturze przed-

miotu. Ze wzgledu na obszernos¢ analiz przywotam tu jedynie naj-

istotniejsze kwestie bezposrednio zwigzane z tworczoscia Brouwera.

Polski historyk sztuki ujmuje problem ,niskiego” malarstwa rodza-

jowego w nastepujacy sposob:

Niezwykla popularno$¢ gabinetowych obrazéw rodzajowych w typie
~plebejskim” ttumaczy si¢ jednak przede wszystkim kontekstem spo-
teczno-kulturowym. Stynny filozof i socjolog naszych czasow, Pierre
Bourdieu — wprawdzie w odniesieniu do innej, bo XX-wiecznej cy-
wilizacji — zwracal uwage na mechanizm tworzenia i oceny cywi-
lizacji, w ktorej pojecie kultury wiaze si¢ niezbywalnie z aspiracja-
mi ludzi do stawania si¢ elita. Kultura jest tworem elity, ale przede
wszystkim jest dla niej uzasadnieniem bytu, uprawomocnieniem
jej wladczej roli w spoteczenstwie. Jest instrumentem wiadzy elity,
narzedziem ustanawiania ,spolecznej przemocy” (kluczowe pojecie
Bourdieu), dominacji jednej grupy nad druga. Elita, by nig by¢, musi
wytwarzac i stale demonstrowac dystans wobec grup nizszych, wobec
plebsu. Stanowi to konieczny ,mechanizm odrézniania” (distinction
u Bourdieu), szczegdlnie silny w grupach dopiero zdobywajacych
lub utrwalajacych swa ,wladze przemocy spotecznej”. A taka wszak
grupg w XVI-XVII stuleciu byto bogate mieszczanstwo flamandzkie
i jego patrycjat, ciggle jeszcze poddane dominacji najwyzszej elity
potudniowych Niderlandow — arystokracji. Ciggle potrzebowato ono

wzmozonych ,mechanizméw odrdzniania”, budowania dystansu dla
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samookreslenia socjalnego, owej ,samoidentyfikujacej dystynkcji”
Pierre’a Bourdieu. Ranga mieszczanina rosta, gdy jego pozycja opisy-
wana byla nie przez poréwnanie z arystokracja, lecz przez przeciwsta-
wienie z gminem. Do tego w istocie stuzyly obrazy Brouwera, Teniersa
czy Craesbeecka, pietnujace chtopow i plebs wiejski jako nieokielznany
kulturowymi normami, agresywny, skory do burd i pijafistwa, nieoby-

czajny i obsceniczny (Ziemba 2007: 253).

Ujecie to odwotuje sie do koncepcji dystynkcji Pierre’a Bour-
dieau, wprowadzajac tym samym wspolczesng perspektywe histo-
ryczno-socjologiczng. Warto zaznaczy¢, ze pierwszym badaczem,
ktory wprowadzit taka perspektywe, byt Paul Vandenbroeck (1997).
W kolejnym ustepie autor wskazuje na, jego zdaniem, btedne rozu-

mienie tego malarstwa:

Bytoby bledem odczytywac te sceny jako wyobrazenia realistyczne,
jako odbicie w krzywym zwierciadle Zycia flamandzkiego chlopstwa
i plebsu. Owczesne wyobrazenie o zyciu wiejskim bylo inne. Literatura
niderlandzka tej epoki zna wizerunek wsi i chlopow raczej idyllicz-
ny, idealizowany, ujety w kategorii poezji pastoralnej lub bukolicznej
(zgodnej z tradycja Teokryta i Wergiliusza): nie tworzy za$ w zasadzie
wizji brutalnej, pelnej agresji i obscenéw (...). Wizerunek chlopa pijaka
ibrutalnego draba jest wlasnoscia malarstwa gabinetowego. Dlaczego?
W obrazach gabinetowych pokazywano swiadomie sytuacje wykoncy-
powane: ,,Oto, widzu, ogladasz rzeczy karczemne, oblesne, prymitywne
i ohydne — mowig te obrazy — lecz tym bardziej poprzez kontrast,
dostrzez i docen maestrie i wyrafinowanie malarza, swobodny dukt

pedzla i finezyjna, odcieniowg kolorystyke” (Ziemba 2007: 252).

W innym fragmencie ksigzki, w nocie biograficznej po$wieconej

samemu Brouwerowi, Ziemba pisze:

145



Lukasz CEBULA

Brouwer byl czotowym specjalista od rodzajowych scen plebejskich
(tematy chiopskich festynéw, kiermaszow, bojek, pijatyk, wiejskich
balwierzy, gry w karty i kosci, chtopow palacych fajki itd.). Swe mato-
formatowe obrazki gabinetowe wykonywal w tzw. szybkiej technice
malarskiej, operujac szerokimi, swobodnie i z werwa ktadzionymi pla-
mami farby. Kolorystyka jego dziet - czesto niemal monochromatyczna,
szarozielonkawa z jednym akcentem mocnej barwy, najczesciej czer-
wieni, bardzo wyrafinowana — powstala zapewne pod wplywem
malarstwa haarlemskiego. Z niezwyklg ostroscia ukazywal charak-
tery, temperamenty, namigtnosci. Widczedzy, oszusci, pijani chlo-
pi wszczynajacy wsciekle burdy prezentuja $wiat niskich ludzkich
stworzen wegetujacych poza §wiatem kultury, i obrazujg najgorsze
przywary i wystepki, stanowiac lekcje moralistyczng i negatywna
wizje ludzkiej sktonnosci do grzechu, nieopanowanej, jesli niepoddane;j
normom kultury obyczajowej i etyki (opartej na neostoicyzmie Erazma
z Rotterdamu i Justusa Lipsiusa) (Ziemba 2007: 266).

To, co istotnie odrdznia te interpretacje od wczesniejszych
wykladni malarstwa Brouwera, to przede wszystkim rezygnacja
z realizmu jako kategorii wyjasniajacej. Argumentem jest tu odmien-
ny stosunek do tej problematyki w literaturze epoki, gdzie przewaza
idealizujace ujecie zycia wiejskiego. Po drugie, w tej interpretacji nie
pojawia sie watek autobiograficzny ani autopsyjny. Brouwer zostaje
tu przypisany do $wiata kultury wysokiej jako wyrafinowany artysta
dostarczajacy mieszczanskim elitom znakéw dystynkeji spoteczne;.

Tak przedstawiaja sie, zar6wno pod wzgledem chronologicz-
nym, jak i treSciowym, dzieje recepcji malarstwa Adriaena Brouwe-
ra w polskiej humanistyce powojennej. Obecnie chcialbym wpisac
zgromadzony powyzej material interpretacyjny w dwa powiagzane
ze sobg konteksty: Europy Srodkowo-Wschodniej w czasach powo-

jennych oraz kontekst zachodni. Aby bowiem w pelni zrozumie¢
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obecna sytuacje interpretacyjna omawianego malarstwa, konieczne
jest przesledzenie, w jakich uwarunkowaniach spotecznych, ekono-
micznych i politycznych ksztaltowaly si¢ poszczegoélne analizy.
W tym celu przyjmuje retrospektywny porzadek analizy, co pozwoli
najefektywniej odstoni¢ podstawowe zaleznosci miedzy nimi.

Zanim jednak przejde do szczegdtowej analizy, chcialbym zazna-
czy¢ jedna istotng kwestie. Moim celem nie jest rozstrzyganie, ktore
interpretacje sa stuszne, a ktore nie. Chciatlbym natomiast okresli¢,
czy i w jaki sposob mozliwe jest ponowne nawiagzanie do polskiej
tradycji interpretacyjnej, ktéra — jak zobaczymy — zostala wlasci-
wie zarzucona. Przyjmuje tu jednoczesnie metapozycje, traktujac
omawiane wykladnie jako element historycznie uksztaltowanej
kultury artystycznej, podlegajacej refleksji w ramach teoretycznie
zorientowanej historii kultury.

Nietrudno zauwazy¢ podstawowa roznice miedzy interpretacja
Antoniego Ziemby a wcze$niejszymi ujeciami. Jak wskazywalem
wyzej, w jego analizie nastepuje odrzucenie zarowno perspekty-
wy realistycznej, jak i autobiograficznej. Aby dobrze zrozumieé
powody tej zmiany, nalezy wlaczy¢ do analizy kontekst zachodniej
nauki o sztuce. Oto bowiem w péznych latach siedemdziesigtych
dochodzi do istotnej zmiany paradygmatu myslenia o malarstwie
holenderskim i niderlandzkim (Ziemba 2005). Kluczowym wyda-
rzeniem byla wystawa Tot lering en vermaak (pol. Bawic i uczyc),
ktora odbyla sie w amsterdamskim Rijskmuseum w 1976 roku. Jej
kuratorem byl Eddy de Jongh, holenderski historyk sztuki. Zasad-
nicza koncepcja wystawy bylo ukazanie flamandzkiego i holender-
skiego malarstwa rodzajowego jako majacego jednoczesnie bawié¢
i uczyé. Dodajmy, ze owa nauka miata charakter moralizatorski
i byta przedstawiana w sposéb komiczny. Holenderski badacz wpro-
wadzit termin ,pozorny realizm” (nid. schijnrealism), odnoszacy sie

jedynie do ,wierzchniej warstwy” obrazow, pod ktéra miato kry¢
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si¢ przestanie dydaktyczne. Postugujac si¢ metoda ikonologiczng
Erwina Panofsky’ego, de Jongh osadzal omawiane malarstwo w lite-
rackim kontekscie epoki, odwotlujac sie zwlaszcza do emblematyki.
Jego zdaniem dopiero takie podejscie pozwala odkry¢ ukryte zna-
czenia malarstwa rodzajowego.

W latach osiemdziesigtych interpretacja ta zostata rozwinieta,
szczeg6lnie w badaniach niemieckich. W 1986 roku ukazat si¢ artykut
Hansa Joachima Rauppa pt. Adriaen Brouwer als satiriker, w ktorym
autor analizowat watki komiczno-satyryczne w malarstwie Brouwe-
ra (Raupp 1984). W podobnym duchu tworczosé artysty interpretu-
je Konrad Renger, autor tekstu do katalogu wystawy poswieconej
holenderskiemu i flamandzkiemu malarstwu rodzajowemu (Ren-
ger 1986). Adriaen Brouwer zajmuje tu centralne miejsce w analizie
tzw. bauernsgenre (pol. ,gatunek chlopski”), jak okresla je Renger.
Badacz, podazajac sladem de Jongha, osadzal malarstwo Brouwera
w historycznym kontekscie artystycznym i literackim, ze szczegol-
nym odniesieniem do tradycji dawnych satyrycznych rycin nider-
landzkich i niemieckich, ktorych siedemnastowiecznym, malarskim
kontynuatorem mialby by¢ Brouwer.

Lata dziewiectdziesigte przyniosty dalszy rozwoj tej interpretacji
na Zachodzie, wprowadzajac do badan nad Brouwerem problematy-
ke jego klienteli. W ten sposob watek satyryczny zostal poszerzony
o analize odbiorcoéw dziet artysty. Jak pisal amerykanski badacz
Peter C. Sutton: ,jego chlopskie tematy przedstawiaja wszystkie
rodzaje niecywilizowanych zachowan, apetytow i ekscesow, i stoja
w dlugiej literackiej i obrazowej tradycji satyry nizszych klas i wies-
niakow (nid. de lompe boer) dla rozrywki i podbudowania miejskiej
elity” (Sutton 1993: 62).

Zwroéémy uwage na podobienstwo tej wykladni do wcze-
$niej cytowanej interpretacji Antoniego Ziemby. Cho¢ amery-
kanski badacz nie sigga bezposrednio do koncepcji dystynkcji
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Pierre’a Bourdieu, to linia rozumowania pozostaje tu analogiczna.
W ten sposob ksztaltuje si¢ rowniez dzisiejszy zasadniczy konsen-
sus w naukach o sztuce dotyczacy znaczenia malarstwa Adriaena
Brouwera.

Reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze w tych interpretacjach arty-
sta jawi sie jako wybitny i wyrafinowany malarz-satyryk, ktérego
tworczosc stuzy elicie mieszczanskiej. Ta ostatnia, poprzez obcowa-
nie z jego obrazami, buduje swoja kulturowg odrebnos$é w opozy-
cji do wciagz dominujacej politycznie i spotecznie (w Niderlandach
Poludniowych) warstwy arystokratyczne;.

Interpretacje w swietle problemow geopolitycznych

Zaglebiajac si¢ jednak w historie recepcji malarstwa Brouwera,
mozna dostrzec w zasadzie niemal catkowity brak odniesien w za-
chodnioeuropejskim pisarstwie o sztuce do tradycji interpretacyjnej
wywodzacej sie z kregu Europy Srodkowo-Wschodniej. Do analiz
polskich badaczy, ktorych interpretacje obszernie i celowo przyta-
czatem wczes$niej, nie nawigzuja bezposrednio ani zachodni histo-
rycy sztuki, ani nawet Antoni Ziemba.

Sprébujmy najpierw wyjasni¢ brak odniesien do tych zagad-
nien w pracach badaczy zachodnich. Teksty polskich uczonych
powstawaly od lat piecdziesiatych XX wieku, dlatego nalezy osadzié
je w szerokim kontekscie zimnej wojny. Konflikt ten toczyt sie nie
tylko na polu militarnym i politycznym, w rywalizacji miedzy kraja-
mi bloku wschodniego i zachodniego, lecz takze w obszarze kultury
symbolicznej. Mozna wskaza¢ tu wiele przyktadow. Pozostajac w kre-
gu nauk o sztuce, warto przywotac publikacje amerykanskiej histo-
ryczki Lindy Nochlin, zatytulowana Realizm (Nochlin 1974). Ksigzka

ta, badajaca estetyczng kategorie realizmu, stanowi niewatpliwie
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znaczace osiagniecie poznawcze. Napisana w 1971 roku, zostata
nawet przelozona na jezyk polski i wydana w 1974 roku. Mimo jej
intelektualnej doniostosci nie znajdziemy w niej odniesien do usta-
len badaczy rosyjskich, cho¢ realizm byt przez nich gruntownie
analizowany. Warto tu wskaza¢ przykladowo na ksiazke Woko?
probleméw realizmu (Lam 1977).

Oczywiscie nalezy uwzgledni¢ silne upolitycznienie nauki
radzieckiej, nacisk na ujmowanie wszystkich zjawisk spoteczno-
-kulturowych w kategoriach materializmu historycznego w wersji
marksistowsko-leninowskiej oraz obowigzkowa doktryne realizmu
socjalistycznego, narzucong przez reforme Zdanowa. Niemniej
jednak catkowite odrzucenie dorobku uczonych, ktérzy mieli nie-
szczescie prowadzi¢ dziatalnos¢ naukows w Zwiazku Radzieckim,
byloby btedem. Trudno bowiem zaklada¢, ze wszyscy ci badacze byli
bezkrytycznymi zwolennikami polityki panstwa. Uwazna, wolna
od uprzedzen lektura tych tekstow pozwala dostrzec w nich czesto
bardzo wnikliwe analizy, bynajmniej nieodnoszace sie wylacznie
do wulgarnego materializmu. Z drugiej strony w tych pracach nie-
jednokrotnie pojawiaja sie ataki na tzw. ,nauke burzuazyjna”. Trud-
no dzi$ jednoznacznie ustali¢, na ile byla to koniecznoé¢ wynikajaca
z cenzury, a w jakim stopniu wynikato to z rzeczywistych przeko-
nan poszczegdlnych badaczy. Niezaleznie od oceny merytorycznej
tych tekstow z dzisiejszej perspektywy — zwlaszcza z perspektywy
historyka kultury — stanowia one cz¢$¢ dwudziestowiecznego dys-
kursu o sztuce. W imie rzetelnosci naukowej nie powinny wiec
by¢ pomijane. Ze wzgledu na opisana powyzej sytuacje, komuni-
kacja i wymiana mys$li miedzy swiatem zachodnim a krajami bloku
wschodniego byly jednak znacznie utrudnione. W odniesieniu do
malarstwa rodzajowego i tworczosci Brouwera, jak widzielismy,
niemal nie istnialy. W rezultacie nie doszlo do naukowej polemiki

miedzy badaczami ani do uksztaltowania si¢ sporu interpretacyjnego,
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cho¢ - ze wzgledu na diametralnie odmienne stanowiska — taki spor
moglby si¢ potencjalnie pojawic.

Powrdé¢my chwilowo do stanowiska Antoniego Ziemby i jego
wyktadni. Jak pisalem wczesniej, i u niego nie ma odniesienia do
dawnej srodkowo-wschodniej tradycji. Jest ona nieobecna zarow-
no we wzmiankowanej wczesniej publikacji, jak réwniez w innej,
waznej pracy polskiego badacza. Mam na mysli ksiazke Iluzja
a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580—1660 (Ziemba
2005). Publikacja jest niezwykle istotna zaré6wno na polu nauko-
wym, jak i wydawniczym, stanowi bowiem pierwsze w Polsce
panoramiczne opracowanie sztuki holenderskiej w odniesieniu do
badan wspotczesnych. Oprocz wnikliwych case studies propono-
wanych jako analizy sposobow ,gry z widzem” w sztuce holender-
skiej, zawarl autor w pierwszej czesci pracy omoéwienie ,dawnych
i nowych interpretacji siedemnastowiecznej sztuki holenderskie;j”
(Ziemba 2005: 17-28). Oméwione tu zostaja teorie dziewietnasto-
wieczne (miedzy innymi pisma Hegla, Thore Burgera, Fromentina,
Taine’a), jak rowniez wiek dwudziesty wraz z przetomem ikonolo-
gicznym Panofsky’ego, pozniejszymi jego kontynuacjami u takich
badaczy jak Bialostocki, Raupp, Renger czy Eddy de Jongh. Idac dalej,
wskazuje Ziemba na przesade, w jaka wedlug niego popadly inter-
pretacje w duchu symboliczno-alegorycznym (2005: 19). Przesada
ta polegata na dostrzeganiu w kazdym z obrazéw lekcji badz prze-
strogi moralnej, co wedlug badacza zepchneto inne walory sztuki
holenderskiej na dalszy plan. Wspomniana zostala réwniez glosna
praca Svetlany Alpers, amerykanskiej badaczki, ktora sprzeciwi-
ta si¢ ikonologicznej wyktadni w ujeciu de Jongha, argumentujac
za ,sztuka opisywania” (The Art of Describing) jako zasadniczg cechg
malarstwa holenderskiego (Ziemba 2005: 22).

Mimo szczegdlowego omoéwienia roéznych uje¢ malarstwa

holenderskiego, jedynym polskim badaczem wspomnianym
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w tym kontekscie jest Jan Biatostocki. Nie uwzgledniono nato-
miast omawianej w niniejszym artykule tradycji interpretacyjnej
ani wyktadni rosyjskich badaczy. Nie jestem w stanie jednoznacznie
okresli¢ powodéw tej nieobecnosci, dlatego nie bede formutowaé
tu zadnych tez. Jesli jednak wrocimy do pierwszej analizowanej
publikacji polskiego historyka sztuki, by¢ moze odpowiedzi nalezy
szuka¢ w samym tekscie, gdzie autor stwierdza, ze ,byloby bledem
odczytywacé te sceny jako wyobrazenia realistyczne, jako odbicie
w krzywym zwierciadle zycia flamandzkiego chlopstwa i plebsu”
(Ziemba 2007: 252). By¢ moze mial tu na mysli wczesniejsze inter-
pretacje malarstwa Brouwera, dokonane w kluczu deskrypcyjno-
-realistycznym, ktory gdy jest absolutyzowany — jego zdaniem — jest
niewtasciwy. Jednoczesnie jednak badacz odrzuca z kolei traktowa-
nie klucza symbolicznego oraz dydaktyczno-moralizatorskiego jako
jedynych narzedzi interpretacyjnych. Przeciwnie, opowiada sie on
za pluralizmem interpretacyjnym:

Wszystkie, tradycyjne i nowsze, interpretacje malarstwa holender-
skiego z wieku XIX i XX warte sg szacunku i uwagi. Kazda z nich jest
w ramach swych zalozen stuszna, o ile tylko nie pretenduje do roli
tej jednej jedynej, uniwersalnej i dogmatycznej. Mozna wigc wybraé
rézne klucze interpretacyjne. Raz zatem bedzie to klucz realistycznego
zwierciadla rzeczywistosci, raz — emblematyczno-symbolicznych tre-
$ci moralnych lub dydaktyzmu religijno-etycznego, kiedy indziej za$
spotecznych funkcji sztuki w $wiecie rozwinietego kolekcjonerstwa

i wolnego rynku albo estetyki recepcji (Ziemba 2005: 17).

Mozna postawié pytanie, czy dawne interpretacje, przywota-
ne i omoéwione w niniejszym artykule, maja dla nas dzi$ wartosc¢
inng niz czysto historyczna. Czy nalezy je catkowicie odrzucié?
Dzi$ jest juz jasne, ze rozumienie malarstwa rodzajowego jako
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absolutnie dokumentalnego zapisu rzeczywistosci jest nie do
utrzymania. Moim zdaniem jednak otwarte pozostaje pytanie,
czy wszystkie obrazy Brouwera mozna sprowadzi¢ jedynie do
wykladni moralizatorskiej — bo tak najczesciej sie je interpretuje.
Jak widzieliSmy wczes$niej, w analizie Antoniego Ziemby, opartej
na perspektywie socjologicznej, interpretacja ta zostaje osadzona
w kontekscie zjawisk spotecznych, takich jak emancypacja klasy
mieszczanskiej poszukujacej znakow dystynkcji spotecznej. W tym
sensie wykladnia ta nie wyczerpuje sie w ramach interpretacji
emblematyczno-symbolicznych czy moralizatorskich (ukazujacych
grzechy i przywary ludzkie). Czy mozliwe sa zatem inne sposoby
kontekstualizacji tego malarstwa? Jednym z najwiekszych proble-
mow jest brak zrodet pozwalajacych na rekonstrukcje perspektywy
samego artysty, a takze brak materialow dotyczacych lokalnych
hermeneutyk zwigzanych z funkcjonowaniem tych obrazéw w spo-
teczenstwie. Innymi stowy, nie jesteémy w stanie jednoznacznie
okresli¢, jakie znaczenia nadawali im ich kolejni wiasciciele. Czy
byly one zawsze takie same? Czy kazdy nabywca dysponowat odpo-
wiednimi kompetencjami kulturowymi, by odczytaé¢ wyrafinowana
gre obrazu z widzem? Z tego wzgledu niemozliwe jest zastosowanie
do nich antropologii obrazu w rozumieniu Hansa Beltinga. Nie
mozemy wiec jednoznacznie okresli¢, w jaki sposéb wlasciciele —
rézniacy sie statusem spolecznym - faktycznie ,uzywali” tych
obrazéw (Belting 2010).

Kontrowersyjna kwestig pozostaje wielokrotnie podkreslany
przez polskich (i nie tylko) badaczy, autopsyjny wymiar tej tworczosci.
Wiadomosci biograficzne na temat Adriaena Brouwera stanowia tu
istotny problem. Z jednej strony w nowszych ujeciach czesto uznaje
sie je za ,sfingowane” — tworzone na podstawie tresci jego malarstwa,
a dodatkowo powielane ,,z drugiej reki”. Z drugiej strony wczes$niejsi

badacze dysponowali tymi samymi Zrédtami, a mimo to uznawali
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informacje o jego zyciu za istotne dla interpretacji tworczosci i trak-
towali je jako wazny kontekst. W moim przekonaniu mamy tu do
czynienia z problemem interpretacji jako czynnosci wspottworza-
cej sens dzieta. Odrzucenie badz przyjecie (catkowite lub czesciowe)
zrédet biograficznych jako istotnych dla analizy dziela sztuki jest
ostatecznie decyzja samego interpretatora.

Na zakonczenie niniejszych rozwazan chcialbym przytoczy¢
jedna jeszcze propozycje interpretacyjng tworczosci flamandzkiego
malarza. Wracajac do niej, powracamy jednocze$nie do wczesniej
opisywanej sytuacji geopolitycznej, a konkretnie do lat siedemdzie-
siatych i osiemdziesigtych XX wieku. Chodzi o ksiazke zatytulowang
Dawni mistrzowie Wiktora Lazariewa, ktora ukazala sie w Polsce
w 1984 roku (Lazariew 1984). W obszernym artykule pos$wieco-
nym tworczosci Brouwera badacz najpierw szczegétowo rekon-
struuje warunki spoteczne, ekonomiczne i polityczne, a nastepnie
przechodzi do analizy i interpretacji dziel malarza. Przytocze tu
najwazniejsze fragmenty z punktu widzenia probleméw porusza-
nych w niniejszym tekscie. Przede wszystkim Lazariew postrze-
ga tworczos¢ Brouwera (jak i wszystkich artystow omawianych
w swojej ksigzce) jako pozostajaca w zlozonym, a niekiedy wrecz
opozycyjnym stosunku do baroku. Warto zaznaczy¢, ze badacz
ten rozumie barok nieco weziej niz przywolywany wcze$niej Jan
Biatostocki, ktory wpisuje tworczos¢ Brouwera w estetyke baro-
kowa. Dla Lazariewa barok jako pewna wizja estetyczna wigze
sie przede wszystkim z kregiem koscielno-dworskim. Dlatego
tez pisze:

Brak tez calkiem w obrazach Brouwera erotyzmu, a takze alegorii
i symboliki, totez ikonolodzy niczego tu dla siebie nie znajduja. Malar-
stwo Brouwera ukazuje pojedyncze fakty, za ktorymi nic sie nie kryje,

w ktorych nie tkwi zaden symbol, zadna aluzja do jakiej$ wyzszej ,idei”.
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To przytwierdzony do ziemi realizm, ale realizm o niezwyklej sile,
$wiezosci 1 wyrazistosci, ktory $miato obala wszelkie kanony estetyki
barokowej (Lazariew 1984: 26).

Z powyzszego cytatu mogloby si¢ wydawac, ze Lazariew arbi-
tralnie ignoruje problematyke alegoryczna czy symboliczng i pozo-
staje w kregu typowo deskrypcyjno-realistycznym. Sprawa ta jest
jednak dla badacza bardziej ztozona:

Nawet kiedy Brouwer, najpewniej na wyrazne zgdanie swoich klien-
tow, przedstawia ,grzechy smiertelne” lub serie ,pieciu zmystow”, to
i wtedy nie siega po jakie$ alegorie czy emblematy, lecz ukazuje takie
sytuacje rzeczywiste, ktore sprawiaja, ze widz nie ma najmniejszej

nawet watpliwosci, co obraz przedstawia (Lazariew 1984: 26).

Fragment ten ukazuje potencjalnie zawsze mozliwa, ztozona
zalezno$¢ miedzy regutami opisywanej kultury artystycznej, ocze-
kiwaniami konsumentéw (rynku) a twérczym dziataniem konkret-
nego artysty. Co wiecej, mimo roéznic w sposobie rozumienia baroku,
Lazariew pozostaje zasadniczo zgodny z Janem Biatostockim, ktory —
jak widzielismy — wskazywat, ze nie wszystkie siedemnastowieczne
obrazy rodzajowe zawieraly odniesienia do emblematyki czy alegorii.
W kontekscie problematyki moralnej Lazariew pisze natomiast:

Malarz w najmniejszej nawet mierze nie potepia przedstawianego
przez siebie $wiata. Nikogo nie gani, z nikogo si¢ nie $mieje, niczego
nie glosi. Zwyczajnie i doktadnie maluje to, co przez diugie lata widziat
w zajazdach prowincji pétnocnych i potudniowych. Ten catkowity
brak upiekszen czy dydaktyki sprawia, ze malarstwo Brouwera jest
szczeg6lnie pociggajace. Malarz jak gdyby mowi do swoich postaci:

sjestem taki sam hultaj, jak wy, a jesli czasem sobie troche z was drwie,
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to wierzcie mi, ze cala dusza jestem z wami. Kocham was nawet wtedy,
kiedy ptatacie wasze ordynarne figle i zawsze z ciekawoscia na was
patrze”. (...) Malowana przez niego hotota to nie ,poczciwi chlopkowie”
Teniersa lub nazbyt juz zawadiaccy zabijacy Craesbeecka, lecz catkiem
rzeczywisci zwykli ludzie, ktorzy zyja wlasnym zyciem, maja swoje
narowy i wady. Malarz nigdy nie patrzy na nich z gory, lecz jak gdy-
by roztapia sie posrdd nich, siedzac z nimi przy jednym stole i pijac
z jednego kufla (Lazariew 1984: 26).

Powyzszy passus moglby ponownie sugerowaé klucz interpre-
tacyjny oparty na ,naiwnym mimetyzmie”. Jednak chwile p6zniej
autor wskazuje na relacje miedzy $wiatem teatru a sposobem ksztat-

towania przestrzeni obrazu:

Uklad jego obrazéw bardzo przypomina scene. W teatrze nauczyt sie
sztuki rezyserii, ustawiania postaci w najkorzystniejszym miejscu za-
rowno w stosunku do widza, jak rowniez do innych postaci dzialaja-
cych, postugiwania sie akcesoriami tak, by poprzez swe rozmieszczenie
dzialaty najbardziej efektownie, aby ani jeden przedmiot nie wydawat
sie zbyteczny, a wreszcie wlasciwej oceny i odtwarzania najrozmait-
szych wyrazoéw twarzy ludzkiej. W ukazywaniu mimiki Brouwer nie

ma sobie rownych (Lazariew 1984: 26).

Badacz ten zdaje sie dostrzegaé, ze w ostatecznym ksztalcie
dzieta Brouwera nie sa jedynie ,migawkami z rzeczywistosci”, lecz
ze obserwowalna rzeczywisto$¢ podlega tu artystycznemu prze-
tworzeniu. Ponadto Lazariew zwraca uwage na sposéb ukazywania
przez Brouwera mimiki i emocji postaci, ktéry wynika nie tylko
z obserwacji rzeczywistosci, lecz takze ze §wiata teatru i gry aktor-
skiej. Rosyjski historyk sztuki, aby glebiej zrozumie¢ malarstwo
Brouwera, rekomenduje siegniecie do klasycznej juz dzi$ publikacji
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Michaita Bachtina zatytulowanej Tworczos¢ Franciszka Rabelais’go
a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu (Bachtin 1975). Dostrzega
on bowiem istotne pokrewienstwo miedzy tworczosciag Brouwe-
ra a Rabelais’go (Lazariew 1984: 30). Watku tego jednak nie roz-
wija, cho¢ mozna przypuszczac, ze chodzi o wpisanie malarstwa
Brouwera w koncepcje karnawalizacji, szeroko opisang przez Bachti-
na. Oznaczaloby to postrzeganie dziet artysty jako przedstawien,
w ktorych zawieszeniu i podwazeniu ulega obowiazujacy porzadek
spoleczny oraz normy go regulujace, a to, co ,niskie”, miesza si¢
z tym, co ,wysokie”. Warto réwniez przypomnie¢, ze przywolywa-
ny wczesniej Bogdan Suchodolski pisat o obecnym w tworczosci
Brouwera ,$wiecie na opak”. Istotnie, wydaje sie to by¢ ciekawy
trop interpretacyjny, jednocze$nie domagajacy sie gruntownego
przemyslenia i poglebionych studiow. Jego rozwiniecie wykracza
jednak poza tematyke niniejszego artykutu, ktorego celem bylo
przede wszystkim przedstawienie zlozonej problematyki recepcji
malarstwa Adriaena Brouwera w kontekscie powojennych loséw
Europy Srodkowo-Wschodniej. Wart odnotowania jest rowniez fakt,
iz jak dotad problematyka malarstwa Brouwera czy nawet ogoélnie
fenomenu tzw. malarstwa ,dotéw spotecznych” nie zostaty pod-
dane refleksji naukowej w ramach funkcjonujacego obecnie zwrotu
ludowego w humanistyce polskiej. Pozostaje mie¢ jednak nadzie-
je, ze i ten obszar problemowy znajdzie swoje miejsce w ramach

wzmiankowanego zwrotu.
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Abstract

Adriaen Brouwer and the Scholarly
Reception of His Works in the
Post-War and Contemporary Poland

The article is devoted to the problem of the Polish scholarly reception of
the paintings of Adriaen Brouwer, a representative of the so-called “low-
life” painting practised in the seventeenth-century Netherlands and in the
South Netherlands. It analyses the issues of the conditions and particular-
ities of the interpretations created in Central and Eastern Europe in the
20th century. The text is thus an attempt at a scientific revival of the Polish
interpretative tradition of this art, which has been largely forgotten and is

rarely referred to in the contemporary scholar reflection on it.
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J1eatr, ktory sie wtraca” — przestrzenie
dialogu/starcia w polskim
teatrze wspoétczesnym

Przywotana w tytule tego artykulu maksyme mozna przeczytac
na billboardzie umieszczonym nad wejsciem do Teatru Powszech-
nego w Warszawie. To cytat z wypowiedzi Zygmunta Hiibnera —
zmartego w 1989 roku diugoletniego dyrektora, a obecnie patrona
teatru. Najwazniejszym elementem tego cytatu, a jednoczesnie slo-
ganu promujgcego warszawska scene (jego swoistym trigger word ")
jest oczywiscie czasownik ,wtracac sie”. Nie da sie ukry¢, ze w se-
mantyce jezyka polskiego ma on konotacje negatywne. Nie nalezy
sie¢ wtracac — tu przywotam oczywisty frazeologizm - ,w nieswoje
sprawy”. Zwlaszcza ze — jak wskazuje na przyktad Stownik popraw-
nej polszczyzny PWN - zajmujemy si¢ woéwczas nimi, ,nie bedac
o to proszonym” (Stownik poprawnej polszczyzny PWN 2000: 1188).

By zatem wyjasnic przewrotny sens wspomnianej formuty, trze-
ba zacytowaé mysl Hiibnera w catosci:

' W marketingu tym pojeciem okresla si¢ stowo kluczowe przekazu rekla-

mowego, stuzace uruchomieniu reakeji odbiorcy.

161



MONIKA KOSTASZUK-ROMANOWSKA

Jestem zwolennikiem teatru, ktory sie wtraca. Okreslenie jest nieprecy-
zyjne, ale nie znajduje lepszego. Teatru, ktory sie wtraca do polityki, do
zycia spolecznego i do najbardziej intymnych spraw ludzkich. Teatru,
ktory w tych sprawach ma wlasne zdanie, otwarcie je wypowiada
i stara si¢ go broni¢ - ze sceny, ma si¢ rozumie¢. Teatru, ktéry w swoim
programie nie kieruje si¢ obchodami rocznicowymi, a tetnem zycia,

teatru wyczulonego na problematyke dnia (cyt. za: Mitkowski 2020).

Ta wypowiedz moze si¢ dzi$ wydawac prehistoryczna — pocho-
dzi z burzliwego roku 1968. A jednak nic nie stracila ze swojej
aktualnosci i mocy. Nie bez powodu formuta teatru ,wtracajacego
sie” stala sie hastem, ktorym w roku 2014 nowa dyrekcja Teatru
Powszechnego — dyrektor artystyczny, Pawel Lysak i jego zastepca
do spraw programowych, Pawel Sztarbowski — opisywata deklaro-
wang misje¢ Powszechnego.

Hibner byl wyczulony na zwiazki teatru z polityka — tej proble-
matyce poswiecil swoja ksigzke Polityka i teatr. We wstepie do
niej pisat:

Zainteresowanie moje tym tematem mialo przyczyny zgota przyziem-
ne. Przez kilka dziesigtkoéw lat pelnitem i pelni¢ obowigzki dyrektora
w kraju, w ktorym polityka ani na chwile nie pozwala o sobie zapo-
mnie¢, ingerujac we wszystkie dziedziny Zzycia spotecznego. Aby wigc
moéc w miare skutecznie funkcjonowadé, a $cisle mowiac, lawirowac,
sterowanym przez siebie statkiem wsrod czyhajacych raf, musialem
z konieczno$ci uczy¢ sie zasad politycznego myslenia i dziatania (Hiib-
ner 2009: 5).

Skoro polityka — a wiec niezmiennie kazda wiadza - interesuje
si¢ teatrem, rowniez teatr powinien interesowac si¢ polityka. Cho-

dzi tu o szczegdlny typ czynnego zainteresowania wyrazajacego
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sie w zalozonej nieufnosci wobec wladzy, a takze w skrupulatnym
recenzowaniu jej poczynan. Jak thumaczyt Maciej Nowak — autor
zamykajacego cytowana wyzej ksiazke Postowia 2008 — Hiib-
ner ,pozostawil testament wielkiej przenikliwosci dowodzacy,
ze ludzie sztuki zawsze powinni pozostawac w opozycji do aktualnie
rzadzacych ideologii i hegemonii” (Nowak 2009: 272).

Trzy przywolane tu wypowiedzi (Hitbnera i Nowaka) pozwalajg
dos¢ precyzyjnie objasnic idee teatru ,wtracajacego sie”. Wynika
z nich, ze powinien to by¢ teatr zachowujacy pozycje niezalez-
nego komentatora, reagujacego na spoteczne problemy, konse-
kwentnie angazujacego si¢ w debate publiczna, jednak - co trzeba
zaznaczy¢ — na zasadach peloprawnego jej uczestnika. Chodzito
(i wcigz chodzi) o teatr tworzony przez artystow ,trzymajacych
reke na pulsie”, zorientowanych na rozpoznawanie wspotczesnosci,
umiejacych zadawa¢ trudne pytania i gotowych do formutowania
odwaznych diagnoz.

Ambitni kontynuatorzy tej wizji, przektadajac ja na realia Polski
XXI wieku, w swoim ideowym programie Teatru Powszechnego
zalozyli, ze ich instytucja bedzie si¢ zajmowac zagadnieniami spo-
tecznie waznymi - co tez na ogét oznacza ,niewygodnymi” - czyli
wprowadzi do repertuaru na przyklad tematy takie, jak:

(...) kryzys uchodzczy, odradzajace sie¢ tendencje faszystowskie, pedo-
filia w Kosciele, rozliczenie transformacji ustrojowej, krytyka kapitali-
zmu, kondycja sztuki krytycznej, nowe oblicza polskiej klasy $redniej,

ekologia czy feminizm (Misja Teatru Powszechnego).

Zaproponowanie katalogu probleméw byto istotne, bo wska-
zywalo orientacje tematyczng Powszechnego, jednak rownie
wazna wydawala si¢ zapowiedZ tworzenia platformy dyskusji
i ustalenie obowiazujacych w jej ramach regul. Patronowata im - co
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podkreslano - kluczowa idea budowania wspolnoty (wokoét dziatan

teatralnych):

Teatr jest dla nas przestrzenia, w ktérej moze dochodzi¢ do uwidocz-
nienia i przepracowania skrywanych konfliktow spotecznych. Miej-
scem, w ktorym moga tworczo spiera¢ si¢ sprzeczne postawy i poglady,
przez co ukazywany jest realny stan naszego spoleczenstwa. Teatr jest
w koncu miejscem tworzenia si¢ wspodlnoty — nie tej wyobrazonej,
homogenicznej i zgodnej, ale wspodlnoty niezaleznych i kreatywnych
jednostek, budowanej przez partycypacje, tolerancje i empatie (Misja

Teatru Powszechnego).

Wszystkie elementy tej deklaracji wydaja sie znaczace, zwlasz-
cza ukierunkowanie na tworzenie spektakli, ktére — wydobywajac
nie zawsze i nie do konca widoczne problemy spoteczne — pozwa-
laja skutecznie rozpoznawaé kondycje zbiorowosci. Ale w zwiagzku
z takimi wlasnie preferencjami szczegdlnie istotna pozostaje kon-
statacja nastepujgca: koncepcja teatru-wspolnoty nie zaklada i nie
wymaga jednomyslnosci. Tak wiec tworzona przez autoréw spekta-
kli przestrzen dyskusji moze, a wlasciwie powinna by¢ takze prze-
strzenig sporu, prowadzonego wszakze z zachowaniem — nazwanych
w Misji Teatru Powszechnego — wartosci (,partycypacji, tolerancji
i empatii”), czyli z poszanowaniem zdania kazdego z uczestniczacych
w dyskusji podmiotoéw — tworcoOw przedstawienia i jego widzow.

Przywotatam wybrane fragmenty z programu Powszechnego,
bo sadze, ze przedstawiona w nim idea teatru krytycznego ma zna-
czenie szersze — wskazuje na wazny trend w polskim zyciu teatral-
nym ostatnich lat. Koncepcje teatru, ktory ,sie wtraca”, cechuje
potezny tadunek prowokacyjny. I to on decyduje o jej atrakcyj-
noéci. To wizja teatru, ktory inspiruje i projektuje dziatania arty-
styczne §wiadomie zaskakujace widzow swoim zaangazowaniem
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spotecznym i politycznym. Cel takich ,zaskoczen” wydaje sie
oczywisty — zmusié publiczno$é¢ do refleksji i pobudzi¢ do dyskusji.
A taka wlasénie idee realizujg dzi$ rozne sceny i rozni tworcy.

Przedstawiony ponizej model aktywnos$ci wspolczesnego
polskiego teatru jest realizowany w trzech obszarach. Pierw-
szy mozna okresli¢ jako ,przestrzen programows”. Wyznaczaja
ja ideowe koncepcje tworcoéw teatralnych aktualizowane w ich
scenicznych wypowiedziach, przesadzajace o doborze tematyki
i decydujace o pytaniach zadawanych widzom do przemyslenia.
Z kolei ,przestrzen artystyczng” ustanawiaja, co oczywiste, same
dziela teatralne oraz zastosowane w nich strategie inscenizacyjne.
Odwazna tre$¢ wymaga bowiem odwaznej formy. A te buduje sie
przede wszystkim dzieki technice polegajacej na, by uzy¢ mozli-
wie najbardziej ogélnego terminu, estetycznej prowokacji. Ostatni
wymiar nazwatam ,przestrzenia debaty publicznej”. Wspottworza ja
zardwno zamierzone, jak i nieautoryzowane przez tworcoOw przed-
stawien dzialania, wlaczajace spektakle w dyskusje ,,okototeatral-
ng” - odbywajaca sie z udzialem widzéw, ale czesciej kontestujacych
spektakl ,nie-widzéw” (wroce do tego terminu w konkluzji tekstu)
oraz decydentow reprezentujacych rozmaite osrodki wiadzy, w tym
tez instytucje, ktore w obecnym systemie prawnym sprawujg nadzor
nad dzialalno$cig teatrow.

Oczywiscie, rozdzielenie wspomnianych przestrzeni stuzy-
to jedynie wstepnemu uporzadkowaniu prezentowanej w tekscie
analizy i — mam tego $wiadomos¢ — byto zamystem, ktérego nie
mozna do konca, w petni zrealizowac. W kazdym dziele teatralnym
koncepcja problemowa i przyjeta dla jej wyartykulowania forma
artystyczna stanowig przeciez nierozerwalng catosé. Ale tez kaz-
de dzielo teatralne — a zwlaszcza spektakl, ktory mozna zaliczy¢
do teatru zaangazowanego — jako wypowiedz sceniczna funkcjo-

nuje w okreslonym kontekscie spotecznym. Jest glosem tworcow
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wpisujacym sie¢ w rozmowe o naszej wspotczesnosci. Bardziej lub
mniej styszalnym, lepiej lub mniej zrozumiatym dla jej uczestnikéw.

Przestrzen programowa

W koncepcji programowej Teatru Powszechnego chodzilo o wyrazne
podkreslenie, ze wspoélczesny teatr nie moze by¢ — po prostu i je-
dynie — przedsiebiorstwem wytwarzajacym spektakle. Oryginalny
tekst Misji ten odrzucony model nazwat ,domem produkcyjnym”
(,Nie traktujemy naszego repertuaru tylko jako zbioru tytutow,
a naszego miejsca pracy jako domu produkcyjnego dla kolejnych
rezyserow”). Metafora fabryki (a wiec tez charakterystycznej dla
niej taSmy produkcyjnej) konotuje skojarzenia z dziatalnoscig
komercyjna zorientowang na dostarczanie na rynek produktow,
ktore muszg sie spodobaé odbiorcom i — dzieki temu - z zyskiem sie
sprzedac. Jesli tak odczytaé wspomniang przenosnie, to teatr zwany
zaangazowanym wypadaloby ulokowac na catkiem przeciwnym
biegunie - jako propozycje skrajnie niekomercyjna, bo ,nielekka”
(tematycznie), ,nietatwg” (artystycznie) i niekoniecznie ,przyjem-
ng” (w swej wymowie) dla publicznosci.

Ideows oferte tego teatru pozycjonuja catkiem odmienne atry-
buty. To teatr serwujacy widzom nieproste w odbiorze spektakle,
podejmujace kontrowersyjne tematy, ale tez — w zamian — gwa-
rantujacy przestrzen autentycznej dyskusji o rzeczywistych, doty-
kajacych zbiorowos$¢ hic et nunc, problemach. Najlepszym czasem
dla takiego teatru, co stusznie zauwazyta Julia Kluzowicz, jest czas
politycznych zawirowan:

Kiedy spoteczenstwo ma sie dobrze (a na poczatku lat 90. poprzed-

niego stulecia mialo si¢ calkiem nieZle, upajajac sie przybywajacym
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z Zachodu dobrobytem), sztuka traci na spotecznym znaczeniu. Niknie
potrzeba alternatywy, kiedy ludzie nie muszg walczy¢ o lepsze ju-
tro. Teatr nabiera znaczenia i wartosci, gdy w spoleczenstwie istnieje

potrzeba zmiany (Kluzowicz 2007).

Swoj tekst — opublikowany w 2007 roku — badaczka opatrzy-
ta wyrazistym tytulem Teatr zaangazowany spolecznie jako sposob
odnowienia dialogu z polskim widzem, nie bez powodu tak silnie
akcentujac istotny wymiar nowej odstony teatru krytycznego —
przywroécenie ,dwuglosu”, czyli dyskusji tworcow i odbiorcow
dziela teatralnego. W realiach Polski XXI wieku, w jej skompliko-
wanej — ekonomicznie, spolecznie i politycznie — rzeczywistosci,
teatr — deklaruja tworcy ,zaangazowani” — powinien funkcjonowac
jako wielozadaniowy, nastawiony na dialog z widzem, hub kultu-
ralny, ktory, inicjujac rozmowe/debate, buduje wokét niej wspo-
mniang wcze$niej wspolnote, a wraz z nig oraz dzieki niej zreby
spoleczenstwa obywatelskiego (i to wydaje sie celem nadrzednym).
Najwazniejszymi wyznacznikami takiego teatru wydaje sie aktu-
alnos¢ i interaktywnos$¢. To wlasnie biezace, dotyczace widzow
problemy moga ich zainteresowac, a jedynie otwarta formuta dys-
kusji — doceniona przez nowe generacje tworcoéw — moze intelektu-
alnie zaktywizowac¢ publiczno$é, czyniac z wypowiedzi scenicznej

skuteczny instrument zmiany spolecznej swiadomosci.

Zaangazowane spolecznie spektakle mtodego pokolenia rezyserow
skompromitowaly sztucznosc teatralnego §wiata — teatr ,letni”, nie
walczacy, dostarczajacy gtownie rozrywki i opierajacy sie co najwyzej
na zonglerce konwencjami. Skonczyta si¢ moda na kosmopolityzm,
eskapizm, dekadencje i ,teatralny clubbing”. Mtodzi artysci wiedza
juz, ze nowy teatr wymaga rownowagi pomiedzy klasyks, a wspot-

czesng dramaturgia. Zrozumieli, ze w tym zawodzie trzeba mie¢
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poglady — na $wiat i na Polske. Maja $wiadomos¢, ze poprzez teatr

moga wplywaé na otaczajaca rzeczywistos¢ (Kluzowicz 2007).

W swojej diagnozie badaczka czytelnie zarysowata opozycje
teatru ,letniego” i zaangazowanego, analizujac ja z perspektywy
tworcow. Gdy obierzemy perspektywe odbiorcéw, uzyskamy obraz
nastepujacy: model pierwszy zapewnia publicznosci przyjemnie
spedzony wieczor, model drugi oferuje ,przestrzen do mysle-
nia”, inspiruje do wyksztalcania opinii i artykutowania wiasnych
przekonan.

O tym, ze teatr moze i powinien wypetni¢ kulturowg luke
wynikajaca z deficytu takich wlasnie — pobudzajacych do reflek-
sji — przestrzeni spotecznych przekonywat rezyser Michat Zadara.
W wywiadzie dla ,Gazety Wyborczej” z 2008 roku zauwazyt:

Jest bardzo mato miejsc we wspoélczesnym $wiecie, gdzie ludzie sie
zbieraja, zeby pomyslec. Jesli teatr nie bedzie takim miejscem, to my-
$lenie bedzie si¢ odbywato juz tylko w redakcjach ,Frondy” i ,Krytyki
Politycznej”. Czego skutki moga by¢ rézne (Kyziot 2008).

Zadara nie bez powodu przywotat srodowiska identyfikujace
dwa przeciwne bieguny toczacego sie w Polsce sporu politycznego.
Bo przeciez teatralna wspoélnota refleksji, powtorzmy to raz jeszcze,
nie zawsze musi by¢ wspolnota zgody. A wlasciwie, przyjmujac,
ze zgodnos¢ pogladéw i opinii w praktyce neutralizuje dysku-
sje, nalezy uzna¢, ze nie tylko nie musi nig by¢, ale wrecz nig by¢
nie moze.

Podobne przekonanie prezentowata Krystyna Duniec. W arty-
kule O politycznosci teatru wyrazita nadzieje na odrodzenie teatru
krytycznego jako swoistego ,poligonu sporu”, w praktyce stwarza-
jacego pole do konfrontacji odrebnych stanowisk i pogladow:
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Jesli uzna¢ za taki teatr (,programowo ideologiczny”, jak nazywa
go autorka — M.K.R\) nie tylko ten o happeningowym charakterze
politycznego aktywizmu, ale i teatr, ktory pyta, czy fluktuacja tych
samych kulturowych artefaktéw znosi cywilizacyjne podziaty czy je
poglebia, ktory uznaje siebie za poligon sporu, gdzie rézne projekty
homogeniczne moga sie konfrontowac, to mozna zaobserwowac jego

stopniowy, cho¢ powolny, rozw6j (Duniec 2015).

Jednoczesnie z catosci cytowanego tekstu wynika, ze wcale nie-
tatwo 6w  krytyczny potencjal” takiego teatru utrzymac. Zagrazaja
mu na przyklad - wedlug Duniec - powielane schematy tematyczne
przedstawien, brak faktycznie nowego (,rewolucyjnego”) spojrzenia
na problemy zbiorowosci (Duniec 2015). Do listy obaw nalezaloby
dopisac¢ jeszcze t¢ wskazana przez Dominika Gaca, ktory przeko-
nywal, iz silne emocje generowane przez teatr krytyczny moga
sie okaza¢ antyskuteczne, jesli doprowadzg do obnizenia poziomu
dyskusji:

Bez watpienia Powszechny jest jedna z tych scen, ktore gtosno wota-
ja: ,Stuchajcie teatru!”, angazujac sie tym samym w debate publiczna.
Donosnos¢ tego krzyku jest decydujaca, ale skutkuje uproszczeniem
przekazu. Im szersze zainteresowanie teatrem, tym wiecej emocji

i mniej upragnionej refleksji (Gac 2019).

Wspomniane zastrzezenia pozwalaja sformutowac¢ wniosek
nastepujacy — potrzebny jest teatr unikajacy positkujacych sie
uproszczeniami, koncyliacyjnych uzgodnien, teatr nastawiony raczej
na merytoryczna konfrontacje niz latwe neutralizowanie spornych
stanowisk (w istocie marginalizujace poddany ogladowi problem).
Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze Powszechny realizuje takg

wiasnie misje pod hastem ,Wyj$c¢ z czarnego pudetka”, organizujac
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na przyktad debaty w ramach Forum Przysztosci Kultury czy Festi-
walu Sztuki i Spolecznosci Miasto Szczesliwe?.

Jednak, co oczywiste, najwazniejszy pozostaje segment dziatan
stricte teatralnych. Koncepcja repertuarowa’ teatru zaangazowanego
preferuje spektakle rozpoznajace i komentujace istotne bolaczki
zycia spotecznego w sposob stuzacy sprowokowaniu dyskusji na ich
temat. Trudno tu przywota¢ kompletny czy chocby reprezentatyw-
ny zestaw inscenizacji, ktérych tworcy w ostatnich latach mieli
odwage takie wlasnie tematy publicznosci teatralnej zapropono-
wac. Ogranicze si¢ wiec tylko do kilku przyktadéw. Ich wybor byt
subiektywny, co nie znaczy przypadkowy. Przywotuje realizacje,
ktore cenie, bo uwazam je za ciekawe oraz wazne, i ktore — zapewne
z tych samych powodoéw — okazaly si¢ najglo$niejszymi przedsta-
wieniami polskiego teatru zaangazowanego ostatnich lat. Sa wsrod
nich spektakle tworcow znanych ze spotecznej wrazliwosci, takich
jak: Pawetl Lysak, Pawel Wodzinski, Michat Zadara, Oliver Frlji¢ czy
Maja Kleczewska.

Przestrzen artystyczna
W wymiarze artystycznym podstawowym wyznacznikiem teatru

zaangazowanego jest nie tyle podejmowany temat, co realizujacy
go niebanalny, mocny przekaz sceniczny, stuzacy wytraceniu widza

Teatr Powszechny otwiera sie tez na dzialania niezaleznych tworcow,
performeréw, animatoréw i aktywistéw — na przyktad w ramach wspét-
pracy z Fundacja Strefa WolnoStowa zaangazowana w edukacje miedzy-
kulturowa i budowanie $wiadomosci dotyczacej uchodzstwa.

W szczegotach moga to by¢, i na ogoél sa, roznigce si¢ koncepcje. Uzylam
liczby pojedynczej, bo zwracam uwage na pryncypia, cechy konstytutyw-
ne teatru zaangazowanego jako — wyraznie juz uformowanego — gatunku.
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z jego mentalnych schematow, sklaniajacy do spojrzenia na dotycza-
ce go zjawiska z nowej perspektywy. Przykladem takiej inscenizacji
moze by¢ spektakl Jak ocali¢ Swiat na matej scenie? w rezyserii Paw-
la Lysaka, wystawiony w Teatrze Powszechnym w Warszawie
w 2018 roku. Juz sam tytul, zbudowany na presupozycji, zawierat
czytelng prowokacje. Bo — cho¢ trudno sobie wyobrazi¢, ze dzieto
teatralne jest w stanie powstrzymac ekologiczng katastrofe — to jed-
nak takze na scenie nalezy przypominac¢ o tej, dzi$ catkiem realnej,
perspektywie. Jak zauwazyla jedna z recenzentek, ,»mata scena«
to iskra sklaniajaca do refleksji. Dopiero ta refleksja wcielona przez
jednostki ma szanse na ocalenie §wiata” (Gosciniska 2019). W war-
szawskim przedstawieniu na taki efekt pracowala osaczajaca pu-
blicznoé¢, wyrazista w swej apokaliptycznej wymowie, scenografia.
Monika Balinska zinterpretowata ja nastepujaco:

Ogromne zwoje makulatury zawiniete w plastikowe folie tworza $mie-
ciowe bloki, wyznaczajace teren dziatan aktorow. (...) Makulatura nasu-
wa skojarzenie z setkami niekonczacych sie raportéw o kondycji naszej
cywilizacji i biurokratyczng papierologia, ktéra rowniez przyczynia
si¢ do wyczerpywania ziemskich zasobow. Przytlaczajaca ilos¢ doku-
mentow ostatecznie i tak zamienia si¢ w zuzyty papier, ktory nigdy

nie zostanie przetworzony (Balinska 2018).

W tej Smieciowej przestrzeni — nieustannie i beznadziejnie
przyrastajacej odpadami rozmaitego autoramentu — rozgrywano
opowiesc¢ o trzech ojcach: o docencie Janie Lysaku, tworcy utopijne;
wizji walki z glodem metodg zbioru niedojrzalego zboza, o Alexan-
drze Voronovie, gorniku z Donbasu, oraz o Demby B4, mechaniku
poktadowym z Senegalu. Nieprzypadkowy wybor trzech posta-
ci symbolizujacych pozostawione potomkom dziedzictwo - Jan
Lysak byl ojcem tworcy przedstawienia, a Voronov i Demby Ba
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ojcami grajacych w nim aktoréw — wzbogacat narracje spekta-
klu o element osobisty, wzmacniajacy jej wiarygodnosc. Takze
w wymiarze ponadindywidualnym, zdecydowanie ponadlokalnym
i, co wazne, ponadczasowym.

Niestandardowe spojrzenie na problem spotkalo si¢ z pozytyw-
nym odbiorem recenzentéw, choc¢ czasem tez prowadzacym do dos¢

nieoczekiwanych wnioskow.

Bardzo madrze robi zespot warszawskiego teatru, Ze opowiada nam te
historie zaczynajac od ojcow. Mam wrazenie, ze w ten sposob latwiej
nam przyjaé prawde, ktora brzmi - jestesmy czescia problemu, ale
nie jesteSmy jego jedynymi sprawcami. Na naszych barkach zalegaja
lata bezsilnosci poprzednich pokolen — w tym naszych rodzicow. Ta-
kie postawienie sprawy daje tez potencjalnie (cho¢ pewnie to zbytni
optymizm) efekt motywacyjny. Przyjemnie jest mysle¢ o sobie, jako
o pokoleniu skrzywdzonym, ktére wlasnym wysitkiem powstanie
przeciw morzu niezawinionych przez siebie probleméw i... ocali swiat
(Szwarc 2019).

Oczywiscie, w wypowiedziach komentatoréw sztuki pojawialy
sie rOwniez takie refleksje, jak szczere do bolu wyznanie Rafata
Turowskiego, pod ktoérym zapewne wielu widzow przedstawienia
mogloby sie podpisac:

Musze sie do czego$ przyznac — na plynace coraz czesciej ze scen
apele o to, bym sie opamietal i przestat syfi¢, bo matka Ziemia tego nie
wytrzyma - jestem uodporniony. I bede do momentu, do ktérego nie
poradzimy sobie ze skupem/zbieraniem surowcow wtornych, ktérych
nikt nie chce i — do momentu, kiedy mdj osiedlowy sklep zacznie
wreszcie przyjmowac wszystkie butelki, a nie tylko te, ktére mu sie
podoba (Turowski 2020).
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Jednak zdecydowana wiekszosc¢ recenzentéw odczytata stworzo-
ny na scenie obraz umierajacej planety jako wezwanie do przyjecia
odpowiedzialnosci za przyszlosé, ktora wspotczesne pokolenia —
przez krétkowzrocznosé, biernosc i obojetnosé — juz dzi$ buduja
pokoleniom swoich potomkdow.

Wizja nie napawala optymizmem: aktorzy w maskach - z powodu
smogu nie bedzie mozna bowiem juz swobodnie oddycha¢ — beda opo-
wiada¢ w betonowej scenografii o nas, swoich ojcach, ktorzy — majac
swiadomos¢, ze ludzkos¢ tonie powoli w wystepujacych z brzegéw na
skutek globalnego ocieplenia oceanach, tancza niczym pasazerowie
Titanica, kazac politycznym orkiestrantom gra¢ jeszcze glosniej, zeby
czasem nie ustysze¢ niepokojacych dzwigkéw nadchodzacej katastrofy.
Przesadzam? Moze, pomyslcie jednak Panstwo, zwlaszcza ci, ktorzy
macie juz dzieci i wnuki: czy jestescie gotowi w roku 2050 spojrzeé
im odwaznie w oczy i powiedzie¢, ze w kwestii odpowiedzialnosci
za globalng katastrofe klimatyczna nie macie sobie absolutnie nic do

zarzucenia? (Domagata 2019)

W przedstawieniu Lysak podjal problem, jak juz wspomniano,
globalny. Bylo wiec ono - z racji proponowanej tematyki — projek-
tem szczeg6lnym, o wymowie celowo uniwersalnej. Jednak w ostat-
nich dwu dekadach tworcow polskiego teatru zaangazowanego
interesowala przede wszystkim problematyka bezposrednio doty-
czaca Polski — dokonujacych sie w niej przeobrazen politycznych, ale
tez powiazanych z polityka transformacji spotecznych. W katalogu
przedstawien nalezacych do tej pierwszej grupy przede wszystkim
warto zauwazy¢ takie, ktérych kanwg — co ciekawe - staly sie tek-
sty ,wypozyczone” z kanonu polskiej klasyki, czyli na przyktad
dramaty Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego czy Stanistawa
Wyspianskiego.
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Sigganie po teksty klasyczne ma w polskim teatrze politycznym
dluga tradycje. A powody, dla ktérych réwniez dzis wykorzystuje
sie je do wlaczenia widzow w dyskusje o wspotczesnosci wydaja sie
oczywiste. Sg znane (cho¢ to kryterium moze si¢ wydawac pro-
blematyczne), zawierajg wlasny ,potencjal krytyczny” i stanowia
atrakcyjny materiat dla aktualizujacych go teatralnych inscenizacji.
Do tej grupy nalezy zaliczy¢ dwie wybrane przeze mnie insceniza-
cje Dziadow, Lille Wenede oraz Klgtwe.

Mickiewicz. Dziady. Performance to tytul przedstawienia Paw-
ta Wodzinskiego wystawionego w Teatrze Polskim w Bydgoszczy
w 2011 roku. Nie bez powodu w dyskusjach nazwano je ,Dzia-
dami smolenskimi”. Zdecydowala o tym data premiery i caly
kontekst wydarzen pozateatralnych wraz z — majaca swoje zro-
dlo w 6wczesnym podziale Polakéw na ,wierzacych” i ,niewie-
rzacych” w ,zamach smolenski” — spoteczng polaryzacja, ktora
na dlugie lata wyznaczyla linie podzialu w dyskursie publicznym
(co trudno bylo wowczas przewidzied).

Wodzinski ,wtykat kij w mrowisko” zwlaszcza zaskakujaca
sekwencja slumsows w szczegélny sposob przetwarzajaca II czesé

Dziadow.

Obrzed rozgrywa sie nocg pomiedzy namiotami i bartogami protestu-
jacych radykalow, prowincjuszy, wariatow i patriotow, ktorzy przetaza
przez metalowe barierki, kopia i 1z kukly ztych panéw, politykow i oli-
garchow. Straszna i obrzydliwa to gromada, jak chyba nigdy w dziejach
scenicznych Dziadow. Jest w niej ponura zapieklo$¢ racji, wynaturzenie
religii (Drewniak 2011).

W tamtym goracym czasie — naznaczonym stynna ,wojna
o krzyz” (ustawiony przed Palacem Prezydenckim w kwietniu
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2010 roku) i niekoniczacymi sie miesiecznicami smoleniskimi* - trud-
no bylo wspomniang scene odczytac bez skojarzenia z rozgrywanym
na Krakowskim Przedmie$ciu w Warszawie konfliktem zwolenni-
kéw dwu przeciwnych opcji politycznych.

Ale Dziady Wodzinskiego zyskaly tez inny przydomek — ,Dzia-
déw postkolonialnych”. Stalo sie tak tym razem nie za sprawg
scenicznej reinterpretacji zrodtowego dramatu, lecz przez dopisanie
do niego przez rezysera catkiem obcego tekstu, a wlasciwie tekstow.
W strukture spektaklu wlaczono relacje osiemnasto- i dziewietna-
stowiecznych podréznikow, ktorzy zawedrowali na polskie ziemie.
Wyswietlane na ekranie wypowiedzi bolesnie uderzaty w narodowsa
dume Polakéw, punktujgc cywilizacyjne zacofanie, poddanstwo
i ciemnote. Faktycznie, nietatwo stuchato sie tych dramatycznie kry-
tycznych, wrecz szyderczych, opiséw. Dos¢ powiedzied, ze w trakcie
przedstawienia, ktére ogladatam, jeden z widzow nagle wstal i -
rzucajac w strone sceny gniewny okrzyk (niestety nie ustyszatam
jego tresci) — wyszedt.

Problem politycznej polaryzacji powrécilt w inscenizacji Lilli
Wenedy zrealizowanej przez zespot Teatru Powszechnego w Warsza-
wie w 2015 roku. Jej autor, Michat Zadara, nie bez powodu siegnat
akurat po ten dramat Juliusza Stowackiego. Lilla Weneda to przeciez
opowies¢ o okrutnej walce dwu mitycznych plemion — atakujacych
Lechitow i broniagcych sie Wenedow. W warszawskim spektaklu ta
walka rozgrywata si¢ na scenie zalanej blotem — w sensie dostow-
nym, ale przeciez ewokujacym tez czytelne sensy symboliczne.
Jednocze$nie dokonana przez rezysera aktualizacja odwotywata
sie — za sprawa kostiuméw i rekwizytow — do realiéw II wojny

*  Dzi$ juz wiemy, ze miesiecznice smolenskie na state wpisaly sie w pejzaz

Warszawy.
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swiatowej i czaséw stalinowskich. Miata ona, jak wyjawil Zadara,

sportretowac wciagz aktualny komponent polskiej mentalnosci:

(...) dla nas, Polakéw zyjacych w XXI wieku, centrum kolektywne-
go samopoczucia lezy w doswiadczeniu II wojny swiatowej, Zaglady
i najstraszniejszej formy komunizmu. Nasza prehistoria — to poto-
wa dwudziestego wieku. W umyslach Polakoéw wcigz toczy sie woj-

na (Czerniawska 2015).

W recenzjach spektaklu mozna znalez¢ odczytania, ktore poszty
jeszcze dalej, wskazujac na aktualno$é¢ paradygmatu konfliktu i jego

niezmiennie destrukcyjne konsekwencje.

Krwawy podbdj opér stawiany przez garstke partyzantow, zemsta
i dwa permanentnie zwalczajace sie, kierujace si¢ innymi systemami
warto$ci plemiona — oto podwaliny polskiego narodu, wybuchowa
mieszanka, ktora bedzie niweczy¢ proby jednoczenia spoteczen-

stwa i jego rozwoj przez wieki, az po dzien dzisiejszy (Kyziot 2015).

Podobnie postrzegat przejmujaco aktualng wymowe spektaklu
Zadary autor tekstu ,Lilla”, czyli klgtwa stowianska:

Dwa plemiona, dostojni przywddcy i cyniczni gracze, krwawa walka
o wladze i przejecie cennych instrumentéw usypiajacych i karmiacych
lud. Czy moze by¢ cos$ bardziej odpowiadajacego specyfice polskiej
Historii, a zarazem tak aktualnego w nadwislanskim kraju zahiber-
nowanym przez goraczke spoteczno-polityczna? (,Lilla”, czyli klgtwa
stowiariska 2015)

To wyjatkowo radykalny komentarz do spektaklu Zadary, wska-

zujacy, ze ukazany w nim konflikt mozna tez odczytac jako figure
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~wojny polsko-polskiej”, ktora faktycznie stata sie trwatym (tak chy-
ba nalezy rozumieé¢ wzmianke o stanie hibernacji) i blokujacym
rozwoj elementem naszego pejzazu politycznego.

Dobra ilustracjg wspomnianej przez recenzenta ,,goraczki” z pew-
noscig moga by¢ wydarzenia wywolane premierami dwu innych
przedstawien — warszawskiej Klgtwy i krakowskich Dziadow. Juz
nawet nie tyle spor o Klgtwe, ale awantura wokot niej i rownie glosna
klotnia wokot inscenizacji Dziadow z pewnoscig przejda do historii
polskiego teatru. Zwlaszcza ze obie — mozna chyba zaryzykowac takie,
nieco gornolotne, stwierdzenie — w szczegélny (i chyba nie do kon-
ca zamierzony przez tworcow) sposob uniesmiertelnity te spektakle.

Autorem wystawionej w 2017 roku w Teatrze Powszechnym
bardzo swobodnej, raczej quasi-adaptacji niz adaptacji dramatu
Wyspianskiego byl Oliver Frlji¢. Ten chorwacki rezyser miat juz
wczedniej (niewatpliwie zastuzona) opinie skandalisty. W Polsce
byt znany chocby z burzliwych wydarzen w krakowskim Starym
Teatrze. W 2013 roku jego 6wczesny dyrektor, Jan Klata, przerwat
prace nad spektaklem Nieboska komedia. Szczqtki autorstwa Frljicia.

W opublikowanym w programie Klgtwy wywiadzie rezyser tak
przedstawial swojg wizje teatru krytycznego:

Wydaje mi sie, ze teatr nie powinien by¢ nigdy celem samym w sobie;
jest instrumentem, za pomoca ktérego chcemy co$ zakomunikowac,
wytworzy¢ pewien rodzaj performatywnosci, ktory bytby niemozliwy
gdzie indziej — nie znajdziemy, go piszac ksigzki. (...) Mysle jednak,
ze teatr powinien prowadzi¢ dialog z rozmaitymi o$rodkami wladzy —
przy czym pojecie dialogu jest tutaj eufemizmem, bo przeciez na re-
alna, partnerska rozmowe w takiej relacji zwykle nie ma szans. Ale
mozna przynajmniej sprowokowac druga strone do reakcji; te strone,
ktora zazwyczaj probuje jakos sankcjonowaé twoja prace. To wlasnie

mozliwo$¢ wywolywania reakcji po drugiej stronie jest moim zdaniem
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dobrym dowodem na to, Ze teatr ma jeszcze w naszym spoleczenstwie
jakiekolwiek znaczenie (Adamiecka-Sitek, Keil 2017).

Ciekawy w tej wypowiedzi jest sposéb rozumienia zasady pro-
wadzonego ze sceny dialogu. W deklaracjach rezyseréw teatru
zaangazowanego najczesciej pojawia sie ona jako formuta dialogu
z publicznoscia. Frlji¢ — ostatecznie rezygnujac z pojecia ,dialog” -
wskazuje na zupelnie innego odbiorce teatralnej prowokacji. T dru-
ga strong — faktycznie juz nie rozmowy, ale konfrontacji - sg dla
niego przedstawiciele wladzy, ktoérzy na rdzne sposoby staraja sie
cenzurowaé wypowiedz artystyczna. To juz nie teatr krytyczny, ale
wrecz ,walczacy” — przede wszystkim o prawo do takiej wypo-
wiedzi i o jej niezalezno$¢. Tworca tego teatru nie tylko zaklada,
ale wrecz oczekuje, ze jego przekaz sie wladzy nie spodoba. I, co
wiecej, w owym ,niepodobaniu sie” (zaskakujaco blisko tej formule
do wspomnianej idei Hiibnera teatru ,zawsze w opozycji”) widzi
spoteczna role, a nawet racje bytu, wspolczesnego teatru.

W wypadku Klgtwy 6w efekt niewatpliwie udato sie uzy-
ska¢. Tematyka spektaklu oscylowata wokot zagadnienia relacji
panstwo-Kosciol, problemu naduzy¢ w Kosciele, w tym glosnych
skandali pedofilskich. Ale - jak relacjonowat Jan Gruca - byto w nim
tez ,troche o aborcji, troche o nacjonalizmie, troche o przemocy
w polskich teatrach, a takze o kiczowatym kulcie Jana Pawta Dru-
giego i wybielaniu jego pontyfikatu” (Gruca 2023). Z kolei anons
umieszczony na stronie Teatru wskazywal, ze gtéwnym celem twor-
cow spektaklu bylo postawienie kilku waznych pytan dotyczacych
wplywu Kosciota na spoteczenstwo — czyli katolikow i niekatoli-
kéw — oraz na sztuke:

W momencie, w ktéorym zwiazek KoSciota i panstwa wydaje si¢

nierozerwalny, a wladza organow koscielnych probuje wplyna¢ na
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funkcjonowanie $wieckich instytucji oraz na decyzje jednostek, tworcy
spektaklu sprawdzaja, czy opor wobec tych mechanizmow jest jeszcze
mozliwy. Na ile katolicka moralnos¢ przenika podejmowane przez nas
decyzje? Jak wplywa na §wiatopoglad osob, ktore deklarujg niezalez-
nos¢ od Kosciola, a jakie konsekwencje posiada dla tych, ktorzy uwa-
zaja sie za katolikow? A przede wszystkim: na ile sztuka wspolczesna
jest zdeterminowana przez religijna cenzure, autocenzure i unikanie

zarzutu o ,obraze uczu¢ religijnych”? (Klgtwa 2017)

Kilka scen w Klgtwie okazalo sie szczego6lnie kontrowersyj-
nych. I znéw zdecydowaty o takim ich odbiorze radykalne w swojej
wymowie pomysty scenograficzne. To — najbardziej oprotestowana —
erotyczna scena z figura Jana Pawta II (z przywieszonym do niej
napisem ,obronca pedofiléw”). To takze wszystkie sceny, w ktorych
pojawiat sie krzyz — w wersji matych krzyzy sktadanych w karabiny,
Swietlnego krzyza ,wygaszanego” przez wykrecanie zarowek czy
krzyza dostownie $cinanego przy uzyciu mechanicznej pily (sic!).
Te i podobne sekwencje spektaklu poruszyly lawine komentarzy,
ocen i interpretacji. Oczywiscie, byly wsrod nich réwniez wypo-
wiedzi krytyczne.

Trudno znalez¢ adekwatny jezyk do opisu sztuki rozpostartej mie-
dzy prymitywnym skandalem, solidnym artystycznym rzemioslem
a arbitralnym nawiasem fikcji, satyry, ironii i tego wszystkiego, co
usprawiedliwia wulgaryzmy ciskane w twarz widowni. Czy to te-
atr tamiacy bariery? Test na tolerancje? Raczej prosty eksperyment,
sprawdzian — na ile mozna sobie pozwoli¢ w sztuce, zanim komus

stanie sie krzywda (Gac 2017).

W dyskusji o spektaklu pojawity sie tez opinie krytyczne ,ina-
czej”, jak na przyktad ocena cytowanego juz Grucy, ktory takze
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zastanawiat si¢ nad - ,testujacym” wrazliwos¢ widzow — estetycz-
nym radykalizmem inscenizacji:

(...) w Klgtwie Frljicia jest wiele scen trudnych i nieprzyjemnych w od-
biorze, wiele w tym bezlitosnego okrucienstwa, wulgarnosci i rady-
kalnych $rodkéw przekazu. Rezyser w tym przedstawieniu testuje
granice, sprawdza, co w teatrze wypada, co spoleczenstwo jest w stanie
udzwignaé, kiedy widz powie ,pas” i, przede wszystkim, co wywota
panike tak duza, ze cata Polska zwroci uwage na teatr. W efekcie po-
wstal spektakl bedacy pozbawionym nadziei krzykiem tych, ktorzy

mieli dos¢ tego, co od lat si¢ wyprawia w naszym kraju (Gruca 2023).

Ale trzeba tez odnotowac¢ komentarze wskazujace na przeto-
mowe znaczenie spektaklu Frljicia. ,Klgtwa (...) jest waznym wrecz
zwrotnym punktem w dyskusji na temat naduzy¢ Kosciota katolic-
kiego w Polsce, ktory do tej pory byt tabu” (Formella 2018). Z kolei
Pawel Dobrowolski przekonywat, ze radykalny spektakl Frljicia
ujawnil pojawienie sie w polskim teatrze ,nowego widza”, a wraz
z nim zapotrzebowanie na takie wlasnie — wyraziste artystycznie
i radykalne ideowo — spektakle:

Wraz z premiera Klgtwy stalo sie tez jasne, ze w polskim teatrze jest
miejsce dla nowego widza, ktorego antyklerykalizm jest istotnym -
cho¢ nie jedynym — komponentem tozsamosci. Co prawda jest to
przede wszystkim widz wielkomiejski i festiwalowy, ale to nadal
duza cze$¢ publicznosci teatralnej. Z myslg o niej zaczyna sie rodzi¢
w Polsce antyklerykalny teatr tozsamosciowy. Nie oznacza to oczywi-
Scie, ze wczesniej nie bylo antyklerykalnych widzoéw. Jednak Klgtwa
w Teatrze Powszechnym po raz pierwszy tak jasno i na taka skale
zdefiniowata perswazyjne i wspolnototworcze ambicje teatru. Waznym

komponentem tozsamosci widzow stala si¢ ostra, otwarta krytyka
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Kosciota, a imperatywem moralnym konieczno$¢ wyswobadzania sie

spod jego presji (Dobrowolski 2020).

Przedstawione przez komentatora rozpoznanie prezentowa-
to, co oczywiste, jego wilasne stanowisko na temat analizowanej
inscenizacji, stanowisko, dodajmy, z zalozZenia arbitralne, czyli nie-
podlegajace prostej weryfikacji. Jednak recenzent — jako widz szcze-
gblny — wystepuje rownocze$nie w imieniu pozostatych widzow,
tych, ktorzy przede wszystkim - jak przyjeto sie okresla¢ - ,glo-
suja nogami”. Bo to wlasnie frekwencja, zwlaszcza na spektaklach
uznanych za kontrowersyjne (akurat Klgtwa cieszyla sie sporym
zainteresowaniem publicznosci), pokazuje poziom akceptacji dla
wyrazonego w nich przestania. Jednoczesnie trudno nie odnotowaé
faktu, ze dzi$ realny spor wokot tresci ukazanych przez tworcow
przedstawienia coraz czeSciej rozgrywa sie juz poza teatrem, w sze-
roko rozumianej przestrzeni publicznej.

Przestrzen debaty publicznej

W ostatnich latach bylismy $wiadkami wielu sytuacji, w ktorych
to wlasnie przedstawienia teatralne stawaly si¢ punktem zapalnym
bardzo goracych sporéw, nieraz przybierajacych forme publicznych
manifestacji konfrontujacych przeciwnikéw i zwolennikow prezen-
towanej na scenie spolecznej diagnozy. Przypadek Klgtwy mozna
uznaé za wyrazistg ilustracje wspomnianego zjawiska. Insceniza-
cja Frljicia spotkata sie z mocnym protestem srodowisk prawico-
wych. Przed Teatrem Powszechnym wygtaszano ,antyprofanacyjne”
przemowienia, odbywaly sie manifestacje miedzy innymi dziata-
czy Obozu Radykalno-Narodowego, Mlodziezy Wszechpolskiej
i Ruchu Narodowego, Krucjaty Rozancowej. Skandowano hasta:
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~Zero dotacji dla profanacji”, ,Mtodos¢, wiara, nacjonalizm”, ,Ave,
ave Christus Rex”, ,Koniec wesela, wracajcie do Izraela”, ,Smier¢
wrogom ojczyzny’, ,Katolicka wielka Polska”. Czlonkowie Kru-
cjaty Mlodych odmawiali rézaniec, a Ogélnopolski Protest Obron-
cow Swietej Wiary zazadat zakazu wystawiania ,bluznierczego”
W jego ocenie przedstawienia. Jako ,bluznierczy” spektakl Frljicia
skrytykowatla tez Konferencja Episkopatu Polski. W odpowiedzi
na protesty pod Powszechnym organizowano takze kontrma-
nifestacje, miedzy innymi uczestniczyli w nich Obywatele Soli-
darnie w Akcji z hastami ,Nacjonalizm - to sie leczy” i ,Jezus
Chrystus byt uchodzcg”. A kierownictwo Teatru, reagujac na boj-
kot, wydato o$wiadczenie, w ktérym podkreslono: ,brutalne ata-
ki (...) pokazuja, jak trafne sa diagnozy stawiane w spektaklu”
(cyt. za: Orszulak 2017).

Warto doda¢, ze wydarzenia rozgrywajace sie przed budynkiem
Teatru sprawily, ze widzowie zmierzajacy na przedstawienie nie-
jednokrotnie musieli przejs¢ w ochranianym przez policje kordonie,
a opuszczali teatr tylnym wyjsciem. Ze wzgledow bezpieczenstwa
przed wejsciem na widownie przeswietlaty ich podobne do lot-
niskowych bramki (sama tego doswiadczytam), a przedstawienie
zabezpieczali zawodowi ochroniarze.

Roéwnie silne emocje towarzyszyly premierze wspomnianych juz
Dziadow wystawionych w krakowskim Teatrze im. Juliusza Stowac-
kiego w listopadzie 2021 roku. Inscenizacja Mai Kleczewskiej byta
mocnym komentarzem do aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej
w Polsce. Dlatego na przyklad w scenie wieziennej pojawili sie
nie mlodzi polscy patrioci przesladowani przez senatora Nowo-
silcowa, ale kobiety kojarzace sie z uczestniczkami Ogoélno-
polskiego Strajku Kobiet. Dlatego Mickiewiczowskim Konradem
z Wielkiej Improwizacji byta u Kleczewskiej rowniez — chodzaca
o kulach - kobieta.
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Bohaterkami sa tu wigc kobiety. Te spalowane na marszach czekaja
na przestuchanie w komisariatach policji niczym mickiewiczowscy
studenci w celi. W tak nakreslonej opowiesci Konrad tez jest kobieta.
Kobietg silna, ale nie takg wojowniczg jak Marta Lempart, lecz wyci-
szong jak Janina Ochojska. Znakomita Dominika Bednarczyk wsparta
na kulach niczym prezeska Polskiej Akcji Humanitarnej wola do Boga
o rzad dusz, by upomniec¢ si¢ o prawa dla stabych, pokrzywdzonych,
zepchnietych na margines (Bonicza-Szabtowski 2022).

Sceny wiezienne odczytano jako nawigzanie do ograniczania
wolnosci i tamania zasad demokracji. Z kolei sekwencje z udzia-
tem Senatora — mistrzowsko odegranego przez Jana Peszka — inter-
pretowano jako aluzje do niszczenia polskiego systemu prawnego
i sadowniczego, ale tez szerzej — jako krytyke autorytarnych w istocie
zapedow elit rzadzacych oskarzanych o etyczng degradacje.

Podobnie zabierajac nas do rezydencji senatora, rezyserka taja depra-
wacje wladzy, wszelkiej wladzy, a wlasciwie wtadzuni, ktora zatraca
si¢ w przywilejach i zabawkach wtadzy przypisanych, panoszy swoja

nikczemnosciag (Pawtowski 2022).

Trudno sie dziwié, ze tak mocna w swojej wypowiedzi insce-
nizacja wywotala ostra reakcje przedstawicieli 6wczesnej wladzy.
Wkroétce po premierze matopolska kurator o$§wiaty skrytykowa-
ta inscenizacje Dziadow, zalecajac dyrektorom szkoét rezygnacie
z pokazywania mlodziezy spektaklu zawierajacego tresci, ktore
~pozostaja w jawnej sprzecznosci z celami wychowania miodych
Polakéw okreslonych w preambule Prawa Oswiatowego” (cyt. za:
Leszczynski 2021). Minister kultury i dziedzictwa narodowego uznal,
ze krakowski spektakl przekroczyt granice ,akceptowalnej kontro-
wersji”, a minister edukacji i nauki stwierdzil, ze zamiast Dziadéw
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powstalo ,dziadostwo” (cyt. za: Sobiechowska-Szuchta 2021). W ata-
ku na spektakl Kleczewskiej wytoczono najciezsze dziata. Oskarzano
go o ,antypolsko$¢” i ,szarganie $wietosci”, konsekwentnie ignoru-
jac zar6wno wywrotowy potencjal intelektualny Dziadow, jak iich
antyautorytarne, z gruntu wolnosciowe przestanie.

W odpowiedzi na te ataki wskazywano, ze dowodza one ,bra-
ku zrozumienia narodu, ktory dzieki skomplikowanej historii bunt
ma we krwi” (Bonicza-Szablowski 2022). Nawet komentatorzy nie-
koniecznie aprobujacy radykalng aktualizacje klasycznego tekstu
Mickiewicza jednoznacznie potepiali proby cenzurowania spektaklu:

Mam pewien klopot ot6z — z jednej strony — zobaczylem perfekcyj-
nie zrealizowana i zagrana, poruszajacg i ol$niewajaca inscenizacje
narodowego dramatu, z drugiej jednak strony — c6z, nie przepadam
za teatrem, ktory bez niedopowiedzen i bez metafor, bolesnie i tak, ze
nie da sie bardziej wprost odnosi sie do tu i teraz. (...) Mija kilka dni od
premiery, pojawita si¢ w Internecie informacja, ze krakowska Kurator
Oswiaty ,zdecydowanie odradza” szkolom wyjscie na ten spektakl, bo
zawiera on ,szkodliwe interpretacje”. I w ten mato subtelny sposéb
zycie dopisalo kolejna, z pewnoscig nie ostatnia, do$¢ upiorng nomen
omen, interpretacje tego gleboko patriotycznego (to chce podkreslic)
przedstawienia. Wielce Szanowna Pani Kurator, dlaczego sie Pani tak
Mickiewicza boi? (Turowski 2021)

Zaroéwno przypadek Klgtwy, jak i przypadek Dziadéw pokazuja,
ze w rzeczywistosci glebokiej polaryzacji sceny politycznej formuta
teatru zaangazowanego — skupionego na diagnozowaniu niedosko-
nalosci zycia zbiorowego, konsekwentnie poszukujacego objasnienia
ich zrédet i prowokujacego do dyskusji nad skutecznymi owych
niedoskonalosci rozwigzaniami — wydaje sie atrakcyjna nie tylko
dla tworcow, ale tez — co istotne — dla widzoéw preferujacych takie
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wlasnie przedstawienia. I to dzieki ich wyborom, w ostatnich latach
wilasnie teatr krytyczny mial swoj — moze elitarny i skromny, ale
jednak znaczgcy — udziat w kreowaniu przestrzeni publicznego
namystu, a wiec — idac dalej — przestrzeni debaty nad problemami
dla zbiorowosci fundamentalnymi.

Badacze identyfikuja wspolczesny teatr krytyczny jako sztuke
zaangazowana, ale tez angazujaca’. Owa sprawczo$¢ teatru jako
instrumentu pobudzania refleksji, inspirowania spolecznej dyskusji
zapewne moze by¢ kwestionowana, bo w istocie pozostaje trudna
do zbadania. Niemniej jednak stanowi — chocby jako zalozony przez
tworcow cel, a tym bardziej jako potwierdzony zainteresowaniem
inkryminowanymi spektaklami efekt — wazny wkiad tworcow
teatralnych w debate o trudnych problemach wspotczesnosci.

Teatr nigdy nie oddzialuje spolecznie tak masowo, jak film grany w ki-
nach czy dostepny w sieci. Jesli jednak dodamy do spektaklu medialny
performans awantury o Klgtwe, ktory zaangazowal duza czes$¢ spo-
teczenstwa i miat szeroki rozgtos, to mozemy juz méwic¢ o masowym
oddzialywaniu. Po raz kolejny okazalo sie, Ze teatr jest doskonatym na-
rzedziem do wywolywania publicznej dyskusji, przetamywania tabu

i stawiania niewygodnych tez (Dobrowolski 2020).

Oczywiscie, nie kazda realizacja teatru krytycznego moze liczy¢
na réwnie silne nagloénienie, co ciekawe, na ogdt sprowokowane
oburzeniem nie tyle widzéw, ile ,nie-widzow” (czyli 0séb, ktore
wyrazaly swoja dezaprobate wobec spektaklu, jednoczesnie deklaru-
jac, ze go nie obejrzaly i obejrze¢ nie zamierzajg)®. Niemniej jednak

> To zagadnienie analizowal na przyktad Pawel Moscicki (Moscicki 2008).

¢ Podobne deklaracje padaly na przyklad ze strony cytowanych wczesniej

decydentow.
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mozna chyba zaryzykowac konkluzje, ze tworcy teatru, ,ktory sie
wtraca” skutecznie obronili jego formute, nie tylko proponujac
aktualne problemowo i ciekawe artystycznie spektakle, ale tez — co
wydaje sie szczegoblnie obiecujace — wprowadzajac je w przestrzen
debaty publicznej. Paradoksalnie, niejednokrotnie nie bez wsparcia
zadeklarowanych adwersarzy takiego wiasnie, niepokornego, naru-
szajacego rozmaite spoteczne tabu, teatru.
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Abstract

“Theatre that Gets in the Way" -
Spaces of Dialogue/Conflict in the
Contemporary Polish Theatre

The maxim quoted in the title was coined by Zygmunt Hiibner, the patron
of the Powszechny Theatre in Warsaw, and later adopted by the Theatre
itself as both its programmatic principle and promotional slogan. The paper
uses the formula to describe the engaged theatre trend — very distinct to-
day - i.e. the theatre that addresses pressing political and social issues. By
examining selected productions, the author examines the engaged theatre
in three areas: ideological, artistic, and social (these categories also struc-
ture the composition of this article). The “conceptual space” is shaped by
the theatre makers’ ideological concepts actualised in their stage expres-
sions, which guide the selection of themes and the questions posed to the
audience. The “artistic space” is established by the theatrical works them-
selves and the staging strategies used in them. The “public debate space” is
created by both intentional and unauthorised actions of the performance
creators that involve the plays in discussions beyond the theatrical walls.
Thus, the paper examines the “political dimension” of the contemporary
Polish theatre as a field of art, the “political dimension” that manifests in

its intricate entanglement with culture, social life, and politics.
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Wspdlnota fanowska na przyktadzie
Bastionu Polskich Fanow Star Wars

Wprowadzenie

Funkcjonowanie cztowieka w kulturze XXI wieku jest miedzy inny-
mi czynna partycypacja, a zatem aktywnym udzialem. Mozna wte-
dy mowic o kulturze uczestnictwa rozumianej jako umozliwiajacej
wyrazenie wlasnej ekspresji artystycznej i zaangazowania, zache-
cajacej do dzielenia sie swoja tworczoscig (Maryl 2016: 14). Kultura
uczestnictwa stoi zatem w wyraznej opozycji do biernego odbioru
réznego rodzaju tekstow kultury (dziet literackich, muzycznych,
filmow, seriali itp.), ograniczajacego sie do proby odczytania tresci
niesionych przez owe teksty (Maryl 2016: 13). Kultura uczestnictwa
to kultura potrafigca taczy¢ ponad podziatami i granicami, tworza-
ca wspolnoty i §wiaty wyobrazone, takie jak na przyktad wspolnota
fanow powstajaca wokot konkretnego tekstu kultury.

Niniejszy artykut przedstawia problematyke dotyczaca rodzimych
fandoméw Gwiezdnych wojen na przykladzie Bastionu Polskich Fanow

Star Wars. Pragne przyjrzeé sie tej wspdlnocie w celu ustalenia, w jaki
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sposob realizuje ona model kultury uczestnictwa, a zatem w jaki spo-
s6b odbiér danego dzieta, w tym przypadku serii filmow, przeplata sie
z tworczymi praktykami oséb bedacych jego mitosnikami.

Pierwsza czes$¢ artykulu poswiecona jest przyblizeniu najwaz-
niejszych pojec¢ uzywanych w artykule, takich jak: fan, fandom, fan
labor. Druga cze$¢ zwiazana jest z charakterystyka badanej grupy
fanéw oraz analiza zebranego materiatu badawczego.

Najwazniejsze zagadnienia i kluczowe pojecia

Zjawisko powstawania spolecznosci fanéw, a zatem mitosnikow
wybranego wytworu kultury, siega XIX wieku. Na przestrzeni lat
fandomy przechodzily zmiany, zwiazane przede wszystkim z po-
jawianiem si¢ nowych mediow, takich jak Internet. Najwazniejsze
cechy spotecznosci fanowskich pozostaly jednak w niezmienionej
formie, naleza do nich: nawigzanie relacji z tekstem kultury, zain-
teresowanie nim i uznanie za cze$¢ swojej Swiadomosci (Lisowska-
-Magdziarz 2017: 15).

Tekstem kultury, ktory staje sie waznym aspektem zycia fana
moze by¢ ksiazka, serial, film itp. (Szczesna 2002: 307). Przykla-
dem sg Gwiezdne wojny — seria filméw science fiction stworzona
przez George’a Lucasa. Od czasu swojego debiutu w 1977 roku,
gwiezdne uniwersum zawladneto wyobraznig ludzi na calym $wie-
cie. Powstaly liczne spotecznosci fanéw w wielu krajach. Mitosnicy
Gwiezdnych wojen poszerzaja swoja wiedze o serii, kolekcjonuja
przedmioty (gadzety, figurki i wiele innych produktéw), a takze
staraja sie wnies¢ swoj wlasny wklad w uniwersum poprzez twor-
czo$¢ fanowska (nazywana fan labor), tworzac na przyktad opo-
wiadania umiejscowione w §wiecie wykreowanym przez Lucasa
(Wattpad).
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Zarowno fandomy, jak i Gwiezdne wojny byly w przesztosci
obiektem zainteresowania badaczy. Tematyka fandomow zajmuja
si¢ osoby zwigzane z dyscypling naukows fan studies. Pionierem
badan w tej dziedzinie byl Walijczyk Raymond Williams. Punktem
wyjscia jego teorii bylo skupienie si¢ na indywidualnych przezy-
ciach kazdego czltowieka, zwigzanych z odbiorem tresci kultury
(Urbanczyk 2018: 263). Zainteresowanie badaczy tematyka fando-
moéw rozwingt nastepnie Osrodek Wspoélezesnych Badan nad Kul-
tura, czyli tzw. szkola z Birmingham (cultural and media studies).
Istotnym czynnikiem wplywajacym na badania fandomoéw byt takze
postulat francuskiego socjologa Pierre’a Bourdieu. Zaproponowat on
bowiem odejscie od sztywnego podziatu na kulture wysoka i maso-
wa, ktory stanowit bariere pomiedzy poszczegdlnymi warstwami
spolecznymi (Bourdieu 2005: 75). Pozwolilo to na wieksze zainte-
resowanie badaczy zjawiskami zycia codziennego. Egzemplifika-
cje stanowi chociazby proba scharakteryzowania fanow réznych
zespoléw muzycznych (na przyktad The Beatles) — ich zachowan,
rytuatéw podczas uczestnictwa w koncercie (Wlodarczyk 2016: 80).
Z kolei Henry Jenkins zajmowat sie fandomami w kontekscie zja-
wiska konwergencji. Wedlug amerykanskiego medioznawcy jest
to proces polegajacy na wspoélistnieniu i wspoélpracy roéznego typu
mediow, ktore uzupelniaja sie¢ wzajemnie w przekazywaniu okre-
Slonej tresci (Jenkins 2007; Szynol 2012-2013: 5). Odnoszac pojecie
konwergencji do fandoméw, mozna mowic¢ o uzupetnianiu warstwy
fabularnej tekstu glownego w innych Zrodtach. Przyktadem jest cho-
ciazby uniwersum Matrixa. Rozpoczeto sie ono filmem rodzenstwa
Wachowskich z 1999 roku, a jego rozwiniecie miato miejsce nie tylko
w kolejnych trzech czesciach, ale takze w komiksach, grach i serialu
animowanym. Pelne zrozumienie dziejacych sie na ekranie wyda-
rzen wymaga zatem zapoznania z sie pozostalymi pozycjami. Ilu-

stracje zagadnienia moze stanowic¢ nastepujacy przyklad: glownymi
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antagonistami serii sg inteligentne maszyny, jednak sposob, w jaki
zbuntowaly sie przeciwko ludziom, nie jest ukazany w filmach. By
go zrozumiec¢ nalezy obejrze¢ serial Animatrix z 2003 roku. Skupie-
nie sie na zjawisku konwergencji moze zatem prowadzi¢ do odpo-
wiedzi na interesujace pytania, jak chocby, czy fan jest gotow wydac
spora sume pieniedzy na rézne okolofilmowe pozycje, zeby w petni
pozna¢ lubiang przez siebie franczyze.

Fenomen uniwersum Gwiezdnych wojen byt analizowany w roz-
nych aspektach. Pierwszy film z serii, oryginalnie zatytulowany
po prostu Gwiezdne wojny, ktory pdzniej otrzymatl podtytut Nowa
nadzieja, opowiada historie nastolatka, Luke’a Skywalkera. Miesz-
kajacy na pustynnej planecie na obrzezach galaktyki bohater przy-
padkowo zostaje wplatany w wojne miedzy panujacym w kosmosie
zlowrogim Imperium a Rebelig. Podczas wyprawy majacej na celu
zniszczenie Gwiazdy Smierci, najpotezniejszej broni, jaka dysponuje
Imperium, Luke poznaje tajniki dzialania tajemniczej Mocy i odby-
wa trening, dzigki ktoremu staje si¢ rycerzem Jedi - straznikiem
pokoju w galaktyce.

W kolejnej czesci Imperium kontratakuje (1980) przedstawio-
na jest walka Luke’a z sitami Imperium. Po zniszczeniu Gwiazdy
Smierci, jeden z przywoédcéw imperialnych, Darth Vader poszukuje
Luke’a w celu przeciggniecia go na Ciemng Strone Mocy; porywa
i torturuje przyjaciot bohatera. Natomiast w kulminacyjnej czesci fil-
mu, podczas pojedynku na miecze $wietlne, zdradza Luke’owi, iz jest
jego ojcem. W ostatniej czesci trylogii Powrocie Jedi (1983) Luke
wraz z przyjaciélmi pokonujg sity Imperium, a Darth Vader tuz
przed $mierciag nawraca sie¢ i ratuje syna przed gtéwnym antagonista
serii — Imperatorem.

Kolejne trzy filmy (prequele) zrealizowane przez Lucasa ukazuja
historie mtodosci Dartha Vadera i jego przej$cia na Ciemng Stro-
ne Mocy. W 2012 roku rezyser podjat decyzje o sprzedazy swojej
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firmy, a co za tym idzie, rowniez praw do marki Gwiezdnych wojen.
Oferte Lucasowi ztozyt 6wczesny prezes korporacji Disney, Bob Iger.
Woéweczas ogloszono rozpoczecie prac na kolejnymi cze$ciami serii
(epizodami VII-IX) oraz niezaleznymi filmami, majacymi stanowic¢
uzupelnienie marki (Taylor 2015: 476).

Filmy stanowig trzon Gwiezdnych wojen, na calo$¢ uniwersum
skladaja sie jednak rowniez seriale (aktorskie i animowane), ksigzki,
komiksy oraz gry.

Na popularno$¢ Gwiezdnych wojen wptyw mial mityczny rys
opowiadanej historii, co zauwaza migdzy innymi amerykanski
badacz kultury Lee Drummond (1996: 191). Fabula pierwszej pro-
dukcji z uniwersum jest bowiem bardzo prosta i oparta na arche-
typie kilkuetapowej podrdzy bohatera, szczegétowo opisanym przez
amerykanskiego mitoznawce, Josepha Campbella (1997). Uniwersal-
ne motywy i schematy, takie jak walka dobra ze ztem czy przemiana
wewnetrzna bohatera, zostaly urozmaicone niesamowitg oprawa;
mam tu na mysli planety, statki kosmiczne i rasy kosmitoéw, tworza-
ce ogromne i zréznicowane uniwersum. Réwniez koncepcja Mocy,
istotnego elementu religii Jedi, stala si¢ obiektem zainteresowania
kulturoznawcoéw i przedstawicieli innych dyscyplin nauki (Bursz-
ta, Kaniewski 2010: 103). W omawianej koncepcji Lucas wyraznie
nawigzuje do chinskiego taoizmu, ktory zaklada, iz istnieje pewna
zasada przenikajaca caly wszech§wiat, odpowiadajaca za jego
powstanie i jednocze$nie z nim blizniacza (Dzikowski 2005: 41).
Rycerze Jedi ucza zatem, iz nalezy poczuc przepltywajaca przez nas
Moc i poddac¢ sie porzadkowi rzeczy.

Zafascynowanie pojeciem Mocy doprowadzilo do powstania
nowego ruchu religijnego nazywanego Jediizmem lub Religia Jedi.
Jego czlonkowie czesto przyznaja, ze zmienili wiare, poniewaz insty-
tucjonalna religia ich rozczarowata, natomiast mityczny aspekt sagi

Lucasa sktonit do duchowych poszukiwan i zmiany dotychczasowego
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swiatopogladu (Dzikowski 2005: 42). Przynaleznos¢ do Jediizmu jest
deklarowana przez wiele osob w spisach powszechnych. Przykla-
dowo, w 2011 roku w Wielkiej Brytanii ponad sto siedemdziesiat
siedem tysiecy osob zadeklarowalo religie Jedi (Cheung 2019: 351).

Gwiezdne wojny zmienily rowniez sposdb postrzegania pro-
duktéow okolofilmowych i zaznaczyly swoja obecno$é za pomocy
gadzetow, zabawek, ubran i wielu innych wytworéw tworzonych
na licencji. Lucas byt jedng z pierwszych osob, ktore dostrzegly poten-
cjal w tworzeniu tego rodzaju produktow, w $lad za nim poszli inni
tworcy (Napiorkowski 2019: 59). Dzi$ trudno sobie wyobrazi¢ duza
franczyze filmowa czy telewizyjna nieposiadajaca powiazanych z nig
produktow. Kroétko po premierze oryginalnego filmu, w 1978 roku,
sprzedano ponad czterdzie$ci dwa miliony gadzetow; wigekszos¢ sta-
nowily figurki bohaterow (dwadziescia sze$¢ milionow egzemplarzy).
Natomiast stan sprzedazy do 2015 roku wynidst ponad dwadziescia
miliardéow gadzetow (Taylor 2015: 250-251). Warto dodac, ze wiele
0s0b kupujacych figurki robi to przede wszystkim w celach kolekcjo-
nerskich, czesto nie otwierajac nawet pudetek. Inni natomiast wrecz
przeciwnie — rozpakowuja figurki i wykorzystuja je w kreatywny
sposob do realizacji wlasnych filméw, wykreowanych za pomocg
animacji poklatkowej (Keidl 2018: 33).

Gwiezdne wojny byly odczytywane jako komentarz do sytuacji
politycznej. W wywiadach Lucas wielokrotnie podkreslat, iz Impe-
rium mialo by¢ odbiciem polityki Stanéw Zjednoczonych pod wodza
Richarda Nixona. Natomiast Rebelianci i ich sojusznicy (zwlaszcza
niewielkie istoty podobne do niedzwiedzi, zamieszkujace lesisty
ksiezyc Endor, nazywane Ewokami) stanowili odpowiednik Zolnie-
rzy Wietkongu. Podobnie do rzeczywistych wydarzen, gdzie znacz-
nie stabiej uzbrojeni Wietnamczycy wyparli ze swojego kraju wojska
amerykanskie, tak Ewoki doprowadzily do pokonania Imperium.

Natomiast fabuta prequeli ukazujaca zdobycie przez Sithéw wladzy
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w Galaktyce byta odczytywana jako odbicie wydarzen z 1994 roku,
czyli przejecia przez Republikanow Izby Reprezentantéow i Senatu
(po raz pierwszy od ponad czterech dekad) i wprowadzenia polityki
cie¢ podatkowych i przemian ustawowych (Taylor 2015: 366).
Analiza obu zjawisk — a zatem fandomoéw oraz Gwiezdnych
wojen — pozwala na zdobycie cennej wiedzy dotyczacej zaanga-
zowania ludzi w czynnos$ci zwiazane z odbiorem i przeksztalca-
niem fikcyjnego §wiata. Wszelkie przejawy aktywnosci fanowskiej,
zwlaszcza zwigzanej z tworczoscia wlasna, daja mozliwos$¢ zaobser-
wowania aktywnosci i talentu mitosnikow danego zjawiska (na przy-
klad nieprzecietnych umiejetnosci graficznych). Istotne jest takze
zaangazowanie zwigzane z organizowaniem spotkan fanowskich
w rzeczywistym $wiecie, $wiadczace o wciaz obecnej, w dobie nie-
ustannej cyfryzacji zycia, potrzebie nawigzywania kontaktu i relacji
z drugim czlowiekiem, majacym wspoélne zainteresowania i pasje.
Wspomniane zaangazowanie w odbioér danego dziela wigze
sie z pojeciem fana. Stowo ,fan” jest skrotem stowa fanatyk, ktore
z kolei wywodzi sie od lacinskiego terminu fanaticus, oznaczajacego
wielbiciela (Siuda 2007: 143). Fanem jest zatem osoba, ktéra nawig-
zuje relacje z tekstem kultury, aktywnie okazuje zainteresowanie
nim, uznaje go za cze$¢ swojej Swiadomosci i w oparciu o niego
tworzy relacje spoteczne z innymi osobami zainteresowanymi tym
wlasnie tekstem (Lisowska-Magdziarz 2017: 15). Owe relacje spotecz-
ne przeradzaja sie we wspolnoty polaczone jednakowym obiektem
zainteresowania, czyli fandomy (Urbanczyk 2018: 265). Brytyjski
kulturoznawca, John Fiske, uwaza ponadto, iz fandom jest zasobem
wiedzy o wybranym przedmiocie uwielbienia i formg wyzwole-
nia od sztywnych ram kultury wysokiej (elitarnej), propagowanej
na przyklad przez uniwersytety (Urbanczyk 2018: 267). Z kolei
przywotywany wczesniej Jenkins stwierdzil, ze wspolnoty fanoéw
skupiajg sie przede wszystkim na wytwarzaniu wlasnej tworczosci
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w oparciu o przedmiot zainteresowania. Zgadza si¢ on przy tym
z Fiske’em, Ze jest to forma wyzwolenia — w przypadku wlasnej
tworczosci — od ustalonych przez twércow danego tekstu kultury
kanonéw (Jenkins 2007; Urbanczyk 2018: 267-268).

Odczytujac definicje zaproponowane przez obu badaczy, mozna
zauwazy¢ ich odzwierciedlenie w podziale fanow na dwie zasad-
nicze grupy: fandéw afirmatywnych i fanéw transformacyjnych/
tworczych. Aktywno$é pierwszej z nich sprowadza sie do dyskusji,
krytyki oraz analizy danego dzieta. Fani afirmatywni moga rowniez
kolekcjonowac roézne przedmioty majace zwigzek z danym tekstem
kultury (na przyklad figurki bohateréw wybranego filmu). Z kolei
fani transformacyjni/tworczy nie tylko dyskutuja o danym tekscie,
lecz tworza w oparciu o niego wlasne historie (Lisowska-Magdziarz
2017: 17).

Istotng role w rozwoju fandoméw odegraly magazyny prasowe
i seriale telewizyjne z gatunku science fiction, ktorych zloty okres
przypada na lata 30. XX wieku. Jednym z najpopularniejszych maga-
zynoéw byl Amazing Stories, w ktorym pojawila sie, miedzy innymi,
postac Bucka Rogersa — kosmicznego awanturnika i zolnierza. Jego
popularnos¢ doprowadzita z kolei do powstania Flasha Gordona,
kolejnego wielkiego bohatera, ktory stat si¢ jedna z inspiracji do
stworzenia Gwiezdnych wojen (Taylor 2015: 27-28).

W oparciu o treéci publikowane w Amazing Stories i podobnych
magazynach ich wielbiciele zaczeli tworzy¢ swoje wlasne opowia-
dania (tak zwane fanfiction), ktore nastepnie drukowano i upublicz-
niano w czasopismach fanowskich (fanzinach). Pierwszym z nich
byt The Comet. Oprocz fanfickow znajdowaly sie w nim takze fan
arty (tresci graficzne) oraz komentarze i dyskusje dotyczace danego
uniwersum science fiction. W latach 30. XX wieku odbyt si¢ réwniez
pierwszy konwent fanow fantastyki naukowej (Lisowska-Magdziarz
2017: 36).

198



WSPOLNOTA FANOWSKA NA PRZYKEADZIE BASTIONU POLSKICH FANOW...

W latach 90. minionego stulecia niebagatelny wpltyw na ewo-
lucje fandoméw miatl rozwoj Internetu. To medium poczatkowo
bylo dostepne wylacznie w kampusach i placowkach wojskowych.
Gdy jednak Internet zaczal by¢ osiggalny dla wiekszosci obywateli,
szybko stat si¢ podstawowym medium funkcjonowania fandomoéow
(Coppa 2006: 42). Pierwszym fandomem, ktory skorzystal w catosci
z dobrodziejstwa nowego medium, byli wielbiciele serialu science
fiction zatytutowanego Z Archiwum X (Lisowska-Magdziarz 2017: 38).
Nalezy tez dodac, ze $wiat wirtualny jest uznawany za rozproszony
i stale rozrastajacy sie fenomen (Suszczynski 2006: 233). Tak tez jest
w przypadku fandomoéw: ich cztonkowie pochodza z réznych kra-
jow (cho¢ oczywiscie Internet niweluje problem odleglosci) i stale
pojawiaja si¢ nowe osoby zainteresowane danym uniwersum.

W Internecie mozna odnalez¢ wiele stron fanowskich poswie-
conych Gwiezdnym wojnom (na przyktad Ossus.pl oraz StarWars.pl).
Przedstawienie i opisanie ich wszystkich wymagaloby znacznie
obszerniejszego opracowania, dlatego na potrzeby niniejszego tek-
stu zdecydowano sie na selekcje. Skupitem sie na witrynie Bastion
Polskich Fanéw Star Wars jako wzorcowej stronie fandomowe;j.
Wybbér ten byl podyktowany bardzo duza liczbg cztonkéw (ponad
dwadziescia tysiecy zarejestrowanych uzytkownikéw), znaczacym
wkladem w rozwdj fandomu Gwiezdnych wojen oraz zréznicowa-
niem tresci tworzonych przez uzytkownikéw witryny.

Zatozenia metodologiczne badan wiasnych

W niniejszym artykule przedstawiam wyniki badania dotyczacego
Bastionu Polskich Fanéw Star Wars, ktére w najwiekszym stopniu
realizuja cel deskryptywny (opisowy), a takze poznawczy. Dazy-
tem do pozyskania jak najwickszej wiedzy o opisywanym zjawisku,
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poznania srodowiska fanéw, jego realiow, rodzajow fanowskiej ak-
tywnosci, zidentyfikowania obszaréw dziatalnosci. Interesowaty
mnie roznice i podobienstwa miedzy fanami afirmatywnymi a fa-
nami tworczymi, dystynktywne cechy fanow oraz ich stosunek do
okreslonych elementow franczyzy stworzonej przez Lucasa. Cel
moich badan oraz interesujace mnie zagadnienia tacza sie z poje-
ciami wypracowanymi przez uczonych zajmujacych sie obszarem
dyskursu naukowego o fandomach (fan studies). Jestem takze aktyw-
nym cztonkiem fandomu, posiadajacym okreslong wiedze na temat
znajomo§ci rzeczywistosci fanowskiej i produkeji Gwiezdne wojny.

Zakres badan oraz specyfika badanego przedmiotu (strona
internetowa) umozliwiajg wykorzystanie metody badawczej, jaka
jest jako$ciowa analiza tresci. Polega ona na badaniu zarejestrowa-
nych przekazéw w formie stron www ksigzek, czasopism, listow
itp. Nalezy zatem najpierw zapoznac sie z interesujacym badacza
materiatem (podjecie decyzji, co i w jakim okresie jest dla bada-
cza najistotniejsze). Zgromadzilem materiat badawczy, a nastepnie
przeanalizowatem zebrane dane (Babbie 2007: 346-347). Analiza
dotyczy tekstow kultury, takich jak: artykuty, publikacje oraz wpisy
(posty) uzytkownikow w sekcji komentarzy i forum dyskusyjnego.
W celu ukazania jak najbardziej szczegbétowego spektrum zjawiska
dokonalem analizy aktywnosci fanéw na przestrzeni kilkunastu
lat (2006-2022), przygladajac sie wypowiedziom uzytkownikow
w ponad dwudziestu watkach na forum.

Lacznie na portalu napisano ponad siedemset osiemdziesiat tysie-
cy postow i zatozono wiecej niz siedemnascie tysiecy tematoéw. Naj-
chetniej dyskutowanym tematem byt watek dotyczacy gry Star Wars:
The Old Republic. Pojawilo sie w nim ponad dwa tysiace postow. Nale-
zy takze dodac, ze liczba zarejestrowanych uzytkownikow Bastionu
wynosi dwadzie$cia dwa tysiace dwiescie piecdziesigt dziewie¢ osob
(zob. statystyki Bastionu).
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Historia i charakterystyka Bastionu Polskich Fanow Star Wars

Bastion Polskich Fanow Star Wars oficjalnie rozpoczat swoja dziatal-
nos¢ 6 stycznia 2002 roku. Funkcjonowat wtedy pod domena Bastion.
net. Strona powstata w wyniku potaczenia kilku mniejszych witryn
internetowych: Star Wars Dantooine, Pic of the Week, Obroa-Skai
oraz Star Wars Games. Najwazniejszymi osobami zwigzanymi z po-
wstaniem Bastionu sg fani o nickach (pseudonimach): Strangler, Yako,
Jeth i Lord Sidious (obecny administrator serwisuy).

Tworcy witryny, przy jej tworzeniu, inspirowali si¢ zagranicz-
nymi portalami po$wieconymi tematyce Gwiezdnych wojen. Naj-
istotniejszym z nich jest powstaly w 1997 roku i wciaz istniejacy
TheForce.net. Strangler i Lord Sidious byli odpowiedzialni za stwo-
rzenie calego kodu strony umozliwiajacego jej funkcjonowanie, czyli
skryptu opartego o najpopularniejszy jezyk programowania — PHP.
Natomiast sam pomyst na stworzenie Bastionu narodzit sie podczas
spotkan klubowych.

Istotng czeScig witryny Bastionu, bedacg centrum aktywno-
Sci fanow, jest forum dyskusyjne posiadajace dwadziescia siedem
sekcji. Mozna na nim odnalez¢ dzialy poswiecone ogélnym dysku-
sjom o $wiecie Gwiezdnych wojen, konkretnym trylogiom, serialom
telewizyjnym (z podziatem na aktorskie i animowane), ksigzkom,
komiksom czy grom. Na forum znajduja si¢ takze sekcje: ,Fandom”
(przeznaczona do publikacji postéw dotyczacych spotkan, konwen-
tow), ,Tworczos¢ Fanow” (tematy zwigzane z fan labor), ,Federacja
Handlowa” (umozliwiajaca sprzedaz lub zakup produktéw, najcze-
Sciej sg to rzadkie pozycje ksigzkowe) oraz specjalna sekcja pozwala-
jaca na zakladanie prze$miewczych tematéw (przyktadowo — Bastion
zszedt na psy?, gdzie uzytkownicy piszg, co na stronie im si¢ nie
podoba). Wypowiedz ilustrujagca omawiane zagadnienie autorstwa
fana o pseudonimie Vos (2021) brzmi nastepujaco:
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Jakis$ czas temu szukalem swojego starego posta na forum i przez przy-
padek trafitem na dyskusje polityczng pod jakim$ newsem. Szczerze
mowiac nie pamietam, kiedy ostatni raz czytalem taki — wybaczcie -
Sciek. I nie zrozumcie mnie Zle, nie chee zabrzmie¢ jak dziaders w stylu
,bylo nas jedenascioro, mieszkalismy na Bastionie w jeziorze”, ale tutaj
poziom rozmowy byt tak zerowy, ze grupy fejsbukowe typu POLONIA
CHICAGO BIJEMY REKORD GUINESSA reprezentuja przy tym szczyt
oglady i kultury osobistej, wyzywanie od komuchéw, homosiéw, co

to ma by¢? (Vos 2011)

Powyzsza wypowiedz odnosi sie przede wszystkim do tematow
niezwigzanych z Gwiezdnymi wojnami. Na forum istnieje bowiem
dzial ,Senat galaktyczny”, w ktérym prowadzone sg dyskusje
na tematy polityczne. Ich tres¢ przenika nastepnie do innych watkow.
Czesto uzytkownicy nie panuja nad swoimi emocjami i wielu z nich
otrzymuje czasowy zakaz publikowania postéw (czyli tzw. bana).

Forum Bastionu wyrdznia si¢ na takze na tle innych stron sys-
temem organizacji postow. Na wiekszosci witryn watki podzielo-
ne sg na strony. Po napisaniu okreslonej liczby postow, kolejne sa
przenoszone na nastepna strone. Bastion stosuje metode nazywana
przez uzytkownikoéw systemem ,drzewek”. Cata dyskusja odbywa
sie na jednej stronie. Natomiast jesli uzytkownik chce odnies¢ sie
bezposrednio do postu innego uzytkownika umieszcza wypowiedz
pod jego wiadomoscia. Nie musi wiec szukaé interesujacej tresci
na wielu stronach i stosowa¢ metody cytatu.

Analizujac spotecznos$¢ Bastionu, istotne jest blizsze przyjrze-
nie sie jego uzytkownikom. Zdobycie waznych informacji umoz-
liwia temat zalozony na forum, zatytulowany Typowy wizerunek
Bastionowicza. Kazdy uzytkownik moze w nim podac¢ informacje
o swojej plci, wieku, miejscu zamieszkania, stanie cywilnym czy

zainteresowaniach (innych niz Gwiezdne wojny). Dane podalo sto
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jeden os6b: osiemdziesieciu siedmiu mezczyzn i czternascie kobiet.
W otwartym watku wypowiedzial sie niewielki procent wszystkich
zarejestrowanych. Nalezy jednak bra¢ pod uwage fakt, iz znaczna
cze$¢ uzytkownikow jedynie czyta tresci i nie jest zainteresowania
publikowaniem postéw. Aktywnos$é w watku na przestrzeni dwu-
nastu lat (temat zostal bowiem zatozony w 2009 roku, a ostatni post
pochodzi z 2021 roku) pokazuje réwniez, ze spoleczno$¢ Bastionu
tworzg osoby w wieku od dwunastu do czterdziestu lat. Zdecydowa-
na wiekszo$¢ z nich uwaza Imperium kontratakuje za najlepsza czes$¢
Gwiezdnych wojen. Wyzszo$¢ filmu w rezyserii Irvina Kershnera nad
pozostalymi epizodami potwierdza takze watek Ktory epizod jest
najlepszy? — prawie dwustu uzytkownikow wyrazito swéj zachwyt
nad piata czescia sagi. Przykladowo, uzytkownik Miko Fett (2006)
napisal:

TESB - Za poécig w polu asteroid oraz towarzyszaca mu §wietng mu-
zyke, ktora zreszta jest wspaniala w calym filmie, za klimat w miescie
w chmurach, za Bobe Fetta i wzruszajaca scene na samym koncu, jak
Luke, Leia i automaty spogladaja na odlatujacego Sokola z nadzieja
na lepsza przysztos¢. Za wszystko! Ten film jest kapitalny! (Miko Fett
2006)

Recepcja tresci Gwiezdnych wojen przez
spotecznosc Bastionu Polskich Fanow Star

Odbiér Gwiezdnych wojen jest waznym zagadnieniem dla poruszanej

w niniejszym artykule kwestii nawigzywania relacji z tekstem kultury.
Nalezy zatem przedstawi¢ przyklady recepcji przez fanéw nie tylko
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filmow, ale takze pozostalych elementéw franczyzy. User AJ73 (2019),
bedacy wielbicielem przede wszystkim tworczosci filmowej, pisze, iz:

Jestem fanem zdecydowanie filmowym, po prostu Star Wars-y musze
mie¢, widzie¢ na ekranie. Nic na to nie poradze, probowalem, ale sie nie
da. Zgrzytalem wielokrotnie zebami podczas czytania chociazby ksiazek
z okresu Starej Republiki, i cho¢ przeczytalem, to Revan wymeczy! mnie
wiasnie tym, ze nie mialem tego na ekranie, niestety... Cata OT to dla
mnie Magia, Empire Strikes Back to absolutne mistrzostwo z filmowej

sagi 1 wyznacznik tego, jak powinny wyglada¢ filmy (AJ73 2019).

Podobnie uwaza gwiazdor90 (2019): ,Jestem typowym fanem
filmowym. Mialem jeden komiks, jakie§ tam gadzety i tyle”. Nato-
miast uzytkownik mkn (2019) jest zwolennikiem nie tylko filméwr:
~Lykam TCW, na poczatku nuda, ale z kolejnymi sezonami jest coraz
lepiej. Pozniej nadganiam Rebels, ktory tez coraz lepiej sie rozkreca.
Kupuje i czytam wszystkie kanoniczne ksiazki, ktore wyszty w Polsce,
nadganiam po angielsku wszystkie komiksy i jestem juz na biezaco”.

Ciekawym zjawiskiem jest takze pierwsze zetkniecie sie fanow
z Gwiezdnymi wojnami. Jak pisze Finster Vater (2019):

Wyczekiwanie i Nerdyzm - kolega z podworka miat rodzine we Francji,
i jezdzit co roku na wakacje, i raz jak wrocit to opowiadatl o takim filmie
gdzie dzialo sie, ze ja cie nie moge, i w kosmosie, i za jaki$ czas wyszlto
ze TEN wtlasnie TEN film beda grali u nas w kinie. I to byta MAGIA.
I pierwsze ,wyroby rzemieslnicze” czyli figurki ze sklepow ,1010” dro-
biazgdw (oczywiscie podrabiane, ale kto wtedy sie przejmowat). I komik-
sy (pierwsze SW Marvela), ktore kolega dostawat z Francji i trzeba byto
thumaczy¢, kaleczac jezyk Balzaca. I potem TESB i wreszcie zwienczenie

trylogii. I poczucie, Ze co$ si¢ w zyciu skonczylo (Finster Vater 2019).
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Podobne stanowisko wyrazil uzytkownik darth numbers (2019):

SW na Zachodzie byly komercyjnie praktycznie martwe (czy moze

zamrozone w karbonicie?), w PL mielismy tylko filmy, a i tak sie to

w kotko watkowato. Fanostwo kwitto w najlepsze, mimo, ze SW stawaly
sie prawie reliktem. Szkoda, ze ta cholerna komuna nie data 6wczesnym

fanom w Polsce tego, co mieli szcze$ciarze na Zgnitym Zachodzie (glow-
nie zabawki i modele). Czyli tak jakby SW nie bylo, a w sumie bylo ich

pelno, zylty w najlepsze w powszechnej $wiadomosci i kulturze (darth

numbers 2019).

W przytoczonych wypowiedziach uwidacznia sie prawidtowosc,
iz Gwiezdne wojny juz po pierwszym seansie zafascynowaly wiele
0s0b i sprawily, ze widzowie zapragneli posiada¢ ekwiwalent filmu
we wlasnym domu w postaci figurek oraz modeli przedstawiaja-
cych bohateréw i statki kosmiczne. Wielu osobom Gwiezdne wojny
towarzysza przez cale zycie, darth numbers (2020) w innym temacie
(Podsumowanie wszystkich trylogii) pisze bowiem:

Za miesiac bedzie 35 lat od chwili, gdy pierwszy raz widzialem Impe-
rium Kontratakuje w kinie. W tamtych czasach Wojny Gwiezdne robily
straszliwe wrazenie. Nie bylo nic lepszego. Nie dalo sie zrobi¢ nic lep-
szego. Te filmy byly jak bomba wodorowa dla umystu matolata. Czasami
jestem w stanie przypomnie¢ sobie dokladnie to uczucie, gdy po raz
pierwszy zobaczylem Imperialny Niszczyciel. Ta cudowna mieszanina
szoku, zgrozy i totalnego oczarowania! (...) Od tamtych czaséw starwar-
sy towarzyszyly mi przez caly czas — i przez kiepskie lata 80-te, i przez
sczasy renesansu” w latach 90-tych, przez okres zawieszenia 2005-2012,
az do dzi$ (lata dwudzieste!). (...) Wszystkie trylogie, wszystkie filmy

sa zawsze dla mnie bardzo mitym przezyciem. Do wszystkich wracam
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bardzo chetnie. Réznica w ,dobroci” trylogii jest dla mnie niewielka
i czysto subiektywna — kazda ma swoje dobre i zle strony (darth num-
bers 2020).

W kontekscie zagadnienia odbioru filméw istotne sg stowa fana
o pseudonimie darth numbers dotyczace oceny poszczegdlnych try-
logii. Jest on zwolennikiem zaréwno epizodéw stworzonych przez
Lucasa, jak i tych wyprodukowanych przez Disneya. Uzytkownicy
Bastionu wyrazaja rozne opinie. W temacie o prowokacyjnym tytule
Dlaczego Disney zniszczyt Ci dzieciristwo?, zatozonym przez Mossara,
mozna odnalez¢é wypowiedzi uzytkownikow wyrazajacych swoje
niezadowolenie z powodu przejecia franczyzy Gwiezdnych wojen
przez wspomniang korporacje. Uzytkownik uzywajacy nicku Zablo-
kowany pisze:

Nastapito TLJ, w ktéorym Luke Skywalker najbardziej lubiana postac
sw przez lata stal si¢ mordercg dzieci i brudasem utrzymywanym przez
stuzki, ktory ma w czterech literach siostre znajdujaca si¢ w powaznym

niebezpieczenstwie (Zablokowany 2018).

Wypowiedz ta skupia sie na krytyce przedstawienia Luke’a
w Osmej czesci sagi (Ostatni Jedi, 2017). Jest to jedna z bardziej kontro-
wersyjnych decyzji podjetych przy produkcji nowych filméw - spo-
s6b ukazania bohatera nie spodobal sie zar6wno zagranicznym, jak
i polskim fanom. W temacie autorstwa Mossara mozna takze odna-
lez¢ wypowiedzi bedace proba wyszydzania oséb nielubigcych epi-
zodow wyprodukowanych przez Disneya. Uzytkownik Kara$ napisat:

Wolalem starlorsy glupie, z durnymi dialogami, Zenujaca gra aktorska,
masg wpadek, bledéw i placzacych gor niz profesjonalne, wysokobu-

dzetowe filmy z gwiazdorska obsada i rozmachem. Poza tym chcialem
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przez sto lat watkowaé¢ w kotko szes¢ epizodow, a nie sie dobrze bawic¢

przy nowych filmach (Karas 2018).

Wypowiedzi w podobnym tonie na Bastionie jest znacznie wie-
cej. Czesto zamiast merytorycznej dyskusji odnalez¢é mozna jedynie
klotnie uzytkownikow. Ci, ktorzy krytykuja nowe Gwiezdne wojny
uwazaja osoby wychwalajace kazdy element franczyzy za ,tykaja-
cych wszystko pelikanéw”, natomiast drudzy uwazaja osoby kry-
tykujace za ,hejteré6w”. Do stalych stow uzywanych na Bastionie
nalezy wiec chocby fraza ,pelikanon” okreslajaca dzieta powstale
po przejeciu marki Gwiezdnych wojen przez Disneya (filmy, ksigzki,
komiksy), stojace w sprzecznosci do starszych pozycji (Mossar 2022).
Zwiezla opinie o catoksztalcie dyskusji na Bastionie wyrazit darth
numbers. Do jego stéw nawiagzal w swoim poscie inny uzytkownik,
HAL 9000:

Jest kilka osob, ktore zagladaja na Bastion, bo kochaja Star Wars, ale jest

sporo o0sob, ktorych interesuje tylko Bastion i zrobienie rozroby/syfu

itd. (...) To jest dzicz. Juz na poczatku fajnie mi to wytlumaczyt darth_
numbers i jestem mu za to wdzieczny: ,,Co Ty chlopie, myslales, ze

na Bastionie jest dyskusja? Wolne Zzarty! Tu jest amok i cegla w leb.
Gwiezdne Wojny to wspaniale zjawisko filmowe, ale spotecznie... lepiej

nie komentowa¢”. Wigc albo si¢ uodparniasz na toksyny albo omijasz

skazony teren (HAL 9000 2018).

Abstrahujac od powyzszego stwierdzenia, na Bastionie znajdu-
je sie takze wiele watkow, w ktorych panuje kulturalna atmosfe-
ra, a uzytkownicy bez ktétni wyrazaja swoje poglady. Przykladem
jest dyskusja w temacie Najlepsze co moze spotkac¢ SW. Zalogowani
pisza o tym, co chcieliby zobaczy¢ w przysztych filmach; co bytoby
najlepsza droga dla Disneya. Najcze$ciej padajg stowa, iz Gwiezdne
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wojny powinny odej$¢ od znanych dotychczas bohaterow i skupic sie
eksplorowaniu nieukazanych dotad okreséw czasowych i wydarzen.
Mossar (2018) napisat:

Nikogo chyba nie zdziwi, ze na poczatek podam Stara Republike. Otwar-
cie si¢ Disneya na ten okres to (w teorii) najlepsze co moga zrobi¢ z per-
spektywy fana takiego jak ja. Moga wtedy tworzy¢ nowe rzeczy bez
przerazenia, ze naruszg OT [epizody IV-VI - L.M.] albo okres pomiedzy
OT i ST [epizody VII-IX - LM.] (Mossar 2018).

Podobng opinie wyraza mkn (2018): ,Po zakoriczeniu ST ciezar
przenosi sie na czasy dawne/starozytne. Dostajemy film i serial pod-
parte gra, ksiazkami i komiksami”.

Kilkukrotnie przywolywany Mossar jest jednym z najbardziej
aktywnych uzytkownikow Bastionu. Zatozyl ponad sto trzydziesci
tematow na forum i napisal ponad osiem tysiecy postow. Nalezy
zatem do Klubu Millenium, grupy uzytkownikéw posiadajacych
na swoim koncie ponad tysigc postoéw. Wedlug ostatnich zliczo-
nych danych (stan na 6 stycznia 2024 roku) na Bastionie jest stu sze$¢-
dziesieciu o$miu uzytkownikoéw, ktorzy napisali wiecej niz tysiac
postow. Liderem jest Lord Bart. Od czasu rejestracji w 2004 roku
zamie$cil ponad dwadziescia siedem tysiecy postow. Pozostali uzyt-
kownicy z bardzo duzg liczbg wiadomosci to miedzy innymi Hego
Demask (ponad osiemnascie tysiecy) czy Anor (prawie szesnascie
tysiecy). W pierwszej dwudziestce uzytkownikéw znajduja sie osoby
zarejestrowane w 2016 i 2017 roku, co $wiadczy, ze w dobie domi-
nacji mediéw spotecznoséciowych, takich jak Facebook czy Twitter
(X), tematyczne fora dyskusyjne wcigz potrafia wzbudzi¢ zaintere-
sowanie i sktoni¢ do publikowania wielu wypowiedzi i uczestnictwa
w dyskusjach.
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Aktywnosc wirtualna i pozainternetowa fanow Gwiezdnych wojen

W srodowisku mitosnikéw Gwiezdnych wojen istotna jest rowniez
aktywno$¢ pozainternetowa, zwigzana z funkcjonowaniem klubow
oraz inicjatyw fanowskich. Specjalna mapa fandomoéw znajdujaca sie
na Bastionie pozwala za pomoca odnosnikéw przekierowacé zaintere-
sowang osobe na strone poszczegdlnych fanklubow, gdzie znajduja sie
szczegdlowe informacje o organizowanych spotkaniach. Analizujac ja,
mozna zauwazy¢, iz obecnie w Polsce dziala dwadziescia jeden fan-
klub6w oraz szes¢ inicjatyw fanowskich. Najwiecej z nich znajduje sie
w wojewodztwach: §laskim, dolnoslaskim, wielkopolskim i kujawsko-
-pomorskim. Czeé¢ fanklubow organizuje cykliczne spotkania. Nalezy
zatem wspomniec o fanklubach z Wroctawia i Rzeszowa. Spotkania
wroclawskie nazywane sg Imperiadami i odbywaja sie $rednio co
miesigc. Podobnie jest z fanklubem dzialajacym w Rzeszowie - jego
cztonkowie pod koniec kazdego miesigca spotykaja sie w Wojewodz-
kim Domu Kultury i dyskutujg o najnowszych wydarzeniach rozgry-

wajacych sie w $wiecie Gwiezdnych wojen.

Fani afirmatywni i tworczy

Aktywnos¢ osob zafascynowanych franczyza stworzona przez Lu-
casa to takze kreatywne dzialania, a zatem wczesniej opisane fan
labor. Uzytkownicy Bastionu zajmuja sie pisaniem opowiadan oraz
tworzeniem grafik i filmow. Dziat poswigcony fan fiction zawiera
spis wszystkich opublikowanych na stronie opowiadan. Mozna nie
tylko je przeczytad, ale takze podzieli¢ sie swoimi uwagami w sekcji
komentarzy i oceni¢ w skali od jednego do dziesieciu (na przyktad
opowiadanie autorstwa SirStaniaka zatytulowane Bombad senator,

209



IGOR MOGIELNICKI

przedstawiajace alternatywna historie Zycia Jar Jar Binksa — jedne-
go z gtéwnych bohateréw Mrocznego widma, czyli pierwszej czesci
sagi). Interesujacy jest fakt, ze wérod tworczosci fandow, oprocz pro-
zy, mozna takze odnalez¢ wiersze czy ballady. Jedng z ciekawszych
prac jest Ballada o upadku Zakonu Jedi autorstwa Mistrza Jedi Radka,
opisujaca kluczowe wydarzenia z trzeciego epizodu, Zemsty Sithow
(2005) — pokonanie Jedi przez Sithow i powstanie Imperium. Ponizej

przykladowy fragment:

(...) A oto Palpatine, polityk, kanclerz i méwca
W sekrecie: Sith, despota, pan hufca
Separatystow. Skacze teraz jak czarna pantera

Orez reki wida¢ mu nie uwiera

Staje mu na drodze Agen Kolar, wojownik
Znany wsrdd Jedi zta napastownik

Co za wygrang nigdy nie da

Nie zmorzy go strach, liczby ni bieda
Zawsze pierwszy do miecza jak i przyjazni
Umart kazdy bandzior co nie mial bojazni

i nie rzucil broni. Lecz tym dziwnym razem
Kolar padl martwy ciety ponad pasem
(Mistrz Jedi Radek 2008).

Tworczos¢ z zakresu fan artu jest rOwniez interesujaca. Prace
z tej dziedziny fanowskiej aktywnosci tworzg miedzy innymi dwie
uzytkowniczki: Asfo i Kathi Langley. Pierwsza z nich publikuje swoje
prace w serwisie DeviantArt (zbior jej dziel jest zatytulowany Asfo-
delium). Posiada takze strony poswiecone grafikom na Facebooku
i Instagramie. Asfo tworzy prace zwiazane nie tylko z Gwiezdny-
mi wojnami. Przyktadowo, wsroéd jej dziet mozna odnalez¢ grafiki
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inspirowane nurtem feministycznym. Kathi Langley wyszla nato-
miast z inicjatywa majaca na celu podniesienie poziomu dyskusji
na forum Bastionu. Zalozyla temat Minikonkurs forumowy Kathi L,
w ktoérym co miesigc wybierala najciekawszy lub najbardziej mery-
toryczny post. Jego autor w nagrode otrzymywal namalowana przez
Kathi prace. Mogt dowolnie wybra¢ temat dziela.

Czlonkowie Bastionu tworzg rowniez filmy. Egzemplifikacje sta-
nowia projekty wykonywane przez uzytkownika postugujacego sie
nickiem Myoghi. Zajmuje si¢ on modelowaniem oraz renderowaniem
elementow ze $wiata Gwiezdnych wojen, takich jak roboty czy bron,
w formie krotkich animacji trojwymiarowych. Stworzyl miedzy inny-
mi animacje pokazujaca funkcjonowanie robota BB-8 na pokladzie
Sokota Millenium (2021).

Inicjatywg fanowska warta przedstawienia jest takze podcast
Pora Imperatora, tworzony przez uzytkownikéw postugujacych sie
pseudonimami Misiek i Bocian. Powstat on w 2009 roku i poczatkowo
byt audycja emitowana we wroctawskim radiu studenckim UniRadio.
Prowadzacy zapraszali do programu znane osoby ze srodowisk fanow-
skich i dyskutowali na tematy zwiazane z kultura popularng. Audycja
zostala zawieszona po goscinnym wystepie Ulva, jednego z zatozycieli
polskiego fandomu Transformerdw, znanego w kregach fanowskich ze
skandalicznego zachowania. Ulv w trakcie audycji obrazit wiele osob
(w tym takze publicznych) i wladze radia podjely decyzje o zakonicze-
niu wspoétpracy z Miskiem i Bocianem. W lutym 2022 roku audycja
powrdcita. Obecnie funkcjonuje jako seria podcastow publikowanych
w serwisie YouTube. Prowadzacy dyskutuja o najnowszych i najcie-
kawszych wydarzeniach z uniwersum Gwiezdnych wojen (miedzy
innymi o serialu The Book of Boba Fett) oraz filmach i serialach na pod-
stawie komikséw wydawnictw Marvela i DC Comics.

Nieodzownym elementem tworczosci fanowskiej sg tez, bez wat-
pienia, memy internetowe. Wedtug najprostszej definicji, mem jest
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zartem internetowym, sktadajacym sie z obrazu i tekstu, wykorzystu-
jacym elementy zwiazane z kultura (Kaminska 2011: 61). O jego popu-
larnosci $wiadczy tworzenie przez internautow kolejnych wariantow,
opartych na tym samym, gtéwnym schemacie (Kaminiska 2011: 64).
Gwiezdne wojny doczekaty sie powstania niezliczonej liczby memow.
Od czasu premiery dziewiatej czesci, jednym z najpopularniejszych
jest ten przedstawiajacy pochodzenie Rey, bedacy parodia zwrotu
fabularnego — ukazania bohaterki jako wnuczki Imperatora, wyrze-
kajacej sie jednak swojego pochodzenia i przyjmujacej nazwisko
Skywalker. Tworcy tego rodzaju memow zmieniaja oryginalny dialog
i obraz filmowy. Gdy w kulminacyjnym momencie epizodu pew-
na staruszka zadaje gtéwnej bohaterce pytanie o nazwisko, zamiast
duchéw Luke’a i jego siostry, Leii, Rey dostrzega inng postac i podaje
jej godnos¢ jako wlasng. Przykladowo, w jednym z wariantéw mema
Rey przyjmuje nazwisko powszechnie nielubianego wsrod fanow
bohatera, Jar Jar Binksa, w innym natomiast nazywa siebie Starkiller,
co stanowi nawigzanie do Galena Mareka (Starkillera), postaci z gry
The Force Unleashed, ktorej pseudonim mial by¢ we wczesnych wer-
sjach scenariusza do Nowej nadziei nazwiskiem Luke’a.

Na witrynie Bastionu, w kategorii ,Jnne”, mozna odnalez¢ dziat
S~Humor”, w ktorym uzytkownicy zbieraja memy pochodzace z roz-
nych stron internetowych i pokazujg zbiorczo w formie artykutu raz

na kilka miesiecy.

W opozycji do przywolanych uzytkownikow i ich twdrczosci
stoja cztonkowie Bastionu bedacy fanami afirmatywnymi. Ich uwiel-
bienie Gwiezdnych wojen przejawia sie poprzez kolekcjonowanie
figurek, ksigzek, komikséw i wszelkich innych elementéow zwigza-
nych z sagg autorstwa Lucasa. Bastion umozliwia zapoznanie sie
ze zbiorami uzytkownikow w sekeji strony poswieconej kolekcjo-
nerstwu. Imponujaca kolekcja moze poszczycic¢ si¢ miedzy innymi
uzytkownik Darth GROM, fan z ponad trzydziestoletnim stazem.
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Jego zbiory sktadajg sie z figurek bohateréw epizodow, replik het-
moéw noszonych przez Szturmowcow czy Gwardzistow Imperialnych,
komiksow, ksigzek oraz albumow i przewodnikéw filmowych. Naj-
cenniejszym elementem kolekcji jest naturalnych rozmiaréow figura
przedstawiajaca Dartha Maula, antagoniste z Mrocznego widma.

Kolekcje fanow moga skladac¢ sie nie tylko z gadzetow nawiazu-
jacych do serii jako catosci, ale rowniez do jej poszczeg6lnych ele-
mentow. Przykladem jest kolekcja Rahama Koty, ktory zbiera przede
wszystkim przedmioty zwigzane z telewizyjnymi Wojnami klonow.
Posiada figurki bohater6w ze wspomnianego serialu, a takze karty,
zetony i zestawy Lego.

Zaprezentowane przyklady wpisow, opinii, dziatalnosci tworczej
i kolekcjonerstwa uzytkownikéw Bastionu pokazuja ich fascynacje
Gwiezdnymi wojnami oraz wysoki poziom zaangazowania jako fanow,
zardwno afirmatywnych, jak i tworczych. Cztonkowie spotecznosci
Bastionu przejawig jednak jeszcze inne zainteresowania. Nie skupiaja
sie wylacznie na Gwiezdnych wojnach. Wspomniany w opisie historii
Bastionu administrator strony, Lord Sidious, jest wielkim mito$ni-
kiem podrézy inspirowanych lokacjami filmowymi. Odwiedzit miedzy
innymi Petre w Jordanii (miejsce finatowej sekwencji Indiany Jonesa
i ostatniej krucjaty Stevena Spielberga z 1989 roku) oraz jezioro Tekapo
w Nowej Zelandii (lokacja wykorzystana przy kreceniu filmu Hobbit:
Pustkowie Smauga Petera Jacksona z 2013 roku). Lord Sidious nie
tylko odkrywa te ciekawe miejsca, ale takze tworzy relacje z podrozy
i publikuje na autorskiej stronie po$wieconej filmowych szlakom.

Uzytkownicy Bastionu sg rowniez fanami innych serii filmowych
i telewizyjnych. Na przyktad Stuntman Mike jest mitosnikiem Star
Treka, ogladal wszystkie seriale i filmy. W dziale forum dedykowa-
nym dyskusjom o kinematografii, w temacie pos§wigconym najnow-
szej serii, Star Trek: Picard (2020-2022), wyrazil nastepujaca opinie
o najnowszym serialu i calej franczyzie:
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Chyba bede pierwszym z odczuciami na temat premierowego odcinka
drugiego sezonu. A wiec... serce wali... po prostu... z podniecenia. Jak
sie jest fanem i si¢ spedzito z tym cale lata 90-te to nie mozna tego nie
kocha¢ (Stuntman Mike 2022).

Na Bastionie mozna odnalez¢ takze mitosnikéw réznorodnych
pozyciji literackich czy gier. Lubiana jest migdzy innymi tworczo$c¢
brytyjskiego pisarza fantasy i science fiction, Terry’ego Pratchetta.
Uzytkownik volrath napisat:

Jeden z najlepszych wspétczesnych pisarzy fantastyki, Swiat Dysku jest
serig genialng, glownie ze wzgledu na, Ze tak sie wyraze, nowatorskie

podejscie do tematu (volrath 2006).

Natomiast szczeg6lnie lubiang gra jest World of Warcraft, wymie-
niana przez uzytkownikoéw jako jedna z gier ich Zycia w temacie

o tym samym tytule. Bardzo wymowng opinie o niej wyrazit Mossar:

World of Warcraft. Gra, ktora definiowala mnie w czasach gimnazjum,
liceum 1 cze$ci studiow. Twor, ktory na przestrzeni lat ewoluowal.
I mimo Ze jest juz czyms$ totalnie odmienionym, to dalej elektryzuje

miliony graczy (Mossar 2019).

Refleksje koricowe

Przygladajac si¢ wypowiedziom uzytkownikéw Bastionu Polskich Fa-
néw Star Wars, widad, ze Gwiezdne wojny wielu z nich zafascynowaly
od pierwszych scen i wciaz pozostaja istotnym elementem ich zycia,
co odpowiada zalozeniom indywidualnego odbioru tekstu kultury
opisanym przez Williamsa. Pozyskane w trakcie badan informacje
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wskazuja, ze fani szczeg6lng estyma darza piata czes¢ sagi, Imperium
kontratakuje, ale nie skupiaja swojej uwagi wylacznie na filmach -
popularne wsrdd nich sg takze ksigzki i komiksy.

Nalezy zauwazy¢, ze wieksza cze$é opisanej spolecznosci sta-
nowia mezczyzni, kobiety obecne sa w niej w znacznie mniejszym
stopniu. Uzytkownicy dziela sie na fandéw afirmatywnych i trans-
formacyjnych/twoérczych. Wéréd cztonkéw Bastionu sa bowiem
mezczyzni kolekcjonujacy gadzety ze $wiata Gwiezdnych wojen
oraz tworzacy opowiadania oraz filmy. Kobiety skupiaja sie przede
wszystkim na dzialalno$ci artystycznej, tworzac fan arty i fan fic-
tion. W zdecydowanej wiekszosci nie interesuja sie kolekcjonowa-
niem figurek lub innych gadzetow — jest to domena meskiej czesci
fandomu.

Kwestia poddang analizie byla takze wirtualna i pozainternetowa
aktywno$¢ fanow Gwiezdnych wojen. Fakt, iz opisany fandom nie jest
zwyklg grupg istniejacg w serwisie spotecznosciowym (jak choéby
Facebook), ale odrebna witryna, s$wiadczy o ciaglej popularnosci
dawniejszych form aktywnosci internetowych, takich jak forum
dyskusyjne. Regularne publikowanie informacji, komentarzy oraz
postow sprawia, ze opisane strony pozostaja czynne i umozliwiaja
dolaczenie kolejnym osobom. Wazne jest takze, ze fani wyrazaja cheé¢
spotkania z innymi mitosnikami Gwiezdnych wojen poza Internetem.
Zaangazowanie wida¢ na przykladzie zgromadzen odbywajacych si¢
w roznych miastach (mozna tu wskazac na przyktad spotkania we
Wroclawiu i Rzeszowie).

Nalezy stwierdzi¢, iz czlonkowie witryny Bastionu Polskich
Fanéw Star Wars wpisuja si¢ w definicje fana, przedstawiona
na poczatku niniejszego artykutu. Lacza oni uczestnictwo w kultu-
rze z kulturg uczestnictwa, a sfera filmowa wplywa na ich codzienng
aktywno$¢. Potwierdzajac stowa Jenkinsa, prowadza wielowekto-
rowgq dzialalnos¢, dziela si¢ swoja tworczoscia z innymi i angazuja
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sie w swoja pasje w Internecie oraz poza nim. Mimo ze zdarzaja sie
miedzy fanami drobne konflikty, wiele ich wpisow i przejawow twor-
czosci jest cennym elementem wspolnoty i kultury fanowskie;.
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Abstract

Fan Community on the Example of the
Bastion of the Polish Star Wars Fans

This article explores the concept of fan communities within participatory
culture, using the example of the Bastion of the Polish Star Wars Fans.
The purpose is to understand how this particular community realises the
model of participatory culture by examining how the fans engage with
the Star Wars series. The analysis of posts on the community’s website
reveals two groups of fans: affirmative and creative. Affirmative fans pri-
marily engage in discussions, criticism, and analysis of Star Wars, as well
as in collecting related items. On the other hand, creative fans not only
discuss the series, but also create their own works such as films, graphics,
and stories based on it. This highlights the different ways in which fans
interact with the cultural text and establish social relationships with others

who share their interests.
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Kultura ukrainska w przestrzeniach
Poznania po 24 lutego 2022 roku -
rekonesans wstepny wraz z komunikatem
autoetnograficznym

Uwagi wstepne

Przekazujemy Panstwu do lektury tekst stanowiacy probe zapisu
naszej refleksji nad obecnoscia ludnosci uchodzczej z ogarnietej
wojng Ukrainy z perspektywy naukowczyn i pracowniczek Uni-
wersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Nie jest to praca stricte
naukowa, lecz raczej zbiér obserwacji i relacji z dziatan, w ktorych
uczestniczyly$my badz ktore wspotksztattowatysmy. Konferencyjne
motto, tak bardzo zwigzane z relacyjnoscig kultur w rozmaitych
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wymiarach, pozwala nam zabra¢ gltos w nadziei, Zze on wybrzmi,
anasza kulturoznawcza perspektywa zostanie zauwazona, nie tylko

z kronikarskich racji.

Agnieszka Kulig
Jak wylania sie splot...

W lutym 2022 roku blogi spokéj Europy wschodniej przerwata bru-
talna agresja rosyjska. Polska w ciggu kilku dni musiata skonfron-
towac¢ sie z realnym zagrozeniem istnienia naszego najblizszego
sasiada. Spoteczenistwo polskie, zwlaszcza na poziomie samorza-
dowym i indywidualnych rodzin, zaoferowato Ukraincom doraz-
nie domy, miejsca pracy. Nieslychanie szybko male spotecznosci
zaczely dziata¢, wykorzystujac energie wolontariuszy i zwyktych
obywateli. Pamie¢ o ukrainskiej wojnie nie skonczyla si¢ na wyra-
zaniu zalu w mediach spotecznosciowych, udokumentowanym zdje-
ciami fali uchodzcéw czy zarliwymi wpisami. Przyznajmy jednak,
ze w duzym stopniu dzieki platformom internetowym oraz spraw-
dzonym praktykom organizacji pozarzadowych bylismy swiadkami
uruchomienia obywatelskiego zrywu niesienia pomocy, przyjmowa-
nia kobiet z dzie¢mi na granicy, koordynacji zabezpieczenia ich pod-
stawowych potrzeb. To blyskawiczne dziatanie wolontariuszy, ludzi
dobrej woli, byto zaczynem do tworzenia nowych powiazan. Aktora-
mi w nowej rzeczywistosci, nowych wspoélnotach byli uchodzcy oraz
przyjmujacy. Kryzys wojenny zawiazal nowe relacje, nowe sploty.
Nasz tekst nie jest jedynie proba rekonstrukeji tamtych dni,
wzbogacong statystyka oraz odnotowaniem realnych dziatann pomo-
cowych, edukacyjnych — a z czasem — artystycznych, ktore miaty
miejsce w Poznaniu. Nie jest tez tylko praca pamieci o przesztosci,
na ktorej napisanie mozna pozwoli¢ sobie w bezpiecznym dystansie,
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bo koszmar wojenny nadal trwa w Ukrainie. Jest to proba przyjrze-
nia sie, jak wylania sie splot oraz jaka wspdélnota moze sie wytonic
w sytuacji granicznej, czy ma szanse na trwatos¢? Co trwa? Rela-
cje miedzyludzkie? Konkretne dzialania: edukacyjne, artystyczne?

Zdajemy sobie sprawe, ze trudno uchwyci¢ splot dzialai osob
w nieustannej drodze — w stanie cigglego poszukiwania: pracy,
mieszkania, poczucia bezpieczenstwa, aby jak najlepiej opisac stan
tymczasowej ochrony (temporary protection). Chcemy wréci¢ do
tego waznego doswiadczenia wojennego sgsiedztwa, sprobowac
odtworzy¢ przezycia uchodzcoOw i osob, ktore niosty pomoc. Pierw-
sza cze$¢ tekstu bedzie sprawozdaniem dziatan konkretnych instytu-
cji, druga cze$¢ to zapis osobistego doswiadczenia niesienia pomocy.

0d poznania indywidualnych doswiadczen do wiedzy o kulturze

Zanim splot ukonstytuuje sie, nalezy przyjrze¢ sie réznorodnym
materiom. Proponujemy refleksje z perspektywy dzialan artystycz-
nych i edukacyjnych. Jej rama jest praca poznanskich pedagozek —
Aleksandry Boron i Agnieszki Gromkowskiej-Melosik — Ukrairiskie
uchodzczynie wojenne. Tozsamosc, trauma, nadzieja. Badaczki chciaty
odej$¢ od powszechnego w literaturze ukazywania uchodzcow jako
jednorodnej grupy posiadajacej podobne do§wiadczenia i skoncentro-
waly sie na indywidualnych historiach, zawierajacych perspektywe
osobistg. Zaproponowana metoda badan to wywiady narracyjne, dzie-
ki ktérym autorki pracy poznawaly choéby fragmentarycznie prze-
zycia i do$wiadczenia kobiet. Badaczki zaznaczaja, ze to w relacjach
uchodzczyn zobaczyly spektrum tragedii, dramat koniecznosci po-
dejmowania decyzji w warunkach stresu, strachu i egzystencjalnej
niepewnosci (Boron, Gromkowska-Melosik 2022: 8). Jak podkresla-

ja autorki, pomimo tragedii ich rozméwczynie prowadzily nieustanng
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walke z rzeczywistoscig i samymi soba, probowaly odzyskac poczucie

kontroli nad wtasnym zyciem. Nie chcialy pozosta¢ pasywnymi ofia-
rami (Boron, Gromkowska-Melosik 2022: 9). Oto wypowiedz jednej

z rozmoéwczyn:

Zrozumialam, Ze to nic nie pomoze, Ze nie bede spala i [bede] pla-
kala, ze to bycie w stanie depresyjnym, to nic dobrego z tego nie
wyjdzie. Organizm czlowieka sam umie odejs¢ od tych ciezkich
wspomnien w tych warunkach, w jakich teraz jestem (Sasha) (Boron,
Gromkowska-Melosik 2022: 211).

Wypowiedz ta moze budzi¢ podziw, jako przyktad walki o siebie, ale
moze tez niepokoi¢, bo w takiej sytuacji nie wystarcza motywacyjne
frazy ,bierz si¢ w gars¢, nie ptacz”. Autorki wstuchuja si¢ w rézne
glosy i prezentuja przyklady radzenia sobie z tragedia, a przy tym
przypominaja, ze osoby doswiadczajace dziatan wojennych, tulacz-
ki, narazone sa na zespot stresu pourazowego (post-traumatic stress
disorder). Moga one cierpie¢ na zaburzenia pamieci i tozsamosci, od-
retwienie emocjonalne, nadmierna czujnos¢, wrazliwos¢, bezsennosc,
my$li samobdjcze (Boron, Gromkowska-Melosik 2022: 73).
Wspominamy o tym istotnym problemie, ktéry wytania sie
w czasie przemocy, bowiem fala uchodzcoéw byla nie tylko wymu-
szona tragicznymi okoliczno$ciami, ale jesli udato si¢ zabezpieczy¢
minimum komfortu przybywajacym, to niosacy pomoc musieli sami
skonfrontowac sie ze skutkami traumy. Nie wszyscy wolontariu-
sze dysponowali odpowiednimi narzedziami psychologicznymi —
nie byli po prostu przygotowani do pracy ze straumatyzowanymi
dzieémi, ktére w stanie odretwienia nie mogly wyrazi¢ radosci
z nowego lokum, bo wlasnie stracily swoje bezpieczne miejsce
i trudno bylo je uchroni¢ przed informacjami o tragicznej sytuacji

ich rodzin, czy dzieé¢mi, ktore bezposrednio doswiadczyly wojny.
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Problem konfrontacji tak mtodej osoby ze $miercig wybrzmiewa
miedzy innymi w waznej publikacji pod redakcja Michata Palucha:
Lekcjach pokoju w czasie(po)wojennym. Zaznaczmy, ze inicjatywa
wydania tej ksigzki pojawila sie natychmiast po wybuchu woj-
ny. Publikacje poprzedzilo seminarium zorganizowane w marcu
2022 roku, w trybie zdalnym, do udziatu w ktorym zglosilo sie ponad
stu pedagogow. Inicjatorzy tego dzialania skonfrontowali sie z wiel-
kim wyzwaniem, mianowicie podjeli probe odpowiedzi na pytania:
jak etycznie wykorzysta¢ potencjal pedagogiczny polski i ukrainski
w momencie egzystencjalnej proby? Jak wykorzysta¢ nawet odlegle
polskie doswiadczenie po Il wojnie $wiatowej, sowietyzacji polskiej
pedagogiki (Paluch 2022: 11)? Uzyte w tytule ,lekcje pokoju” to
sugestia tworcoOw monografii, aby podja¢ trud nie tyko nauczania
dzieci i mlodziezy w momencie niepokoju, ale takze zapoznac¢ si¢
z kultura przybywajacych, ich sfera symboliczng, trudng historia
poszukiwania tozsamosci. Wspominamy te ogdlnopolska inicjatywe
pedagogéw jako przyklad dzialania spontanicznego i jednoczesnie
waznego nie tylko dla srodowiska akademickiego, ale tez innych
podmiotéw niosacych pomoc. Przeciez z trudng sytuacja dziecka,
ktoére obcigzone jest doswiadczeniem $mierci, konfrontowat sie
nie tylko nauczyciel, ale takze wolontariusze z dorazna pomoca,
jedzeniem, lekami czy studentki pedagogiki, organizujace dzieciom
czas wolny. Bogustaw Sliwerski w artykule Wymiary edukacyjnego
wzbudzenia polsko-ukrairiskiego w obliczu wojnia i powojnia, wcho-
dzacym w sklad wspomnianej monografii, pyta:

Jak zachowac si¢ w sytuacji, gdy wiadomos$¢ o $mierci bliskiej osoby,
ktoéra musiala pozosta¢ w Ukrainie, dociera do dziecka/ucznia do-
swiadczajacego w obcym dla niego srodowisku jej straty w wyniku
militarnej agresji wroga? Dzieci z Ukrainy opuscily swoja ojczyzne,

dom, codzienne $rodowisko Zycia wraz z najblizsza sobie osoba, by
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chronic¢ zycie, ale i zy¢ nadzieja na mozliwos¢ powrotu. Ta za$ moze
by¢ odroczona w czasie, jesli w wyniku zniszczen zostaly pozbawione
domu (Sliwerski 2022: 40-41).

Zdaniem badacza, przybycie do Polski dzieci z Ukrainy doswiad-
czajacych wojny wytyczylto przed pedagogika nowe problemy/
perspektywy badawcze. Sliwerski przypomina tutaj o uzasadnio-
nej potrzebie siegniecia do tanatopedagogiki, czyli subdyscypliny
w naukach pedagogicznych, wspierajacej pedagogéw i psychotera-
peutéw pracujacych z rodzinami, ktore doznaty utraty bliskiej osoby.

Pojawienie si¢ dzieci ukrainskich wymagato dziatan natych-
miastowych, realnego uzycia sprawdzonych narzedzi teoretycz-
nych, ale tez dziatan na poziomie instytucjonalnym. Istotne byto
wypracowanie i zapewnienie opieki pedagogicznej dla przybywa-
jacych, wsparcia nauczycieli polskich i ukrainskiej kadry naukowej
w organizacji nauki zdalnej. Wazna byla tutaj wspotpraca Polskiego
Towarzystwa Pedagogicznego z pedagogami z Ukrainy, uczestni-
czacymi w XI Zjezdzie Pedagogicznym, ktory odbyl sie w Pozna-
niu w dniach 20-22 wrzes$nia 2022 roku, wspoétorganizowanym
przez Wydzial Studiéw Edukacyjnych Uniwersytetu im. A. Mic-
kiewicza (UAM).

Wiadomo, ze za sprawnymi instytucjami stojg sprawczy ludzie.
Wazne dla wspolnych dziatan polsko-ukrainskich spotkanie zor-
ganizowano z inicjatywy Profesor Agnieszki Cybal-Michalskiej,
Przewodniczacej Komitetu Nauk Pedagogicznych Polskiej Akademii
Nauk oraz przewodniczacego Polskiego Towarzystwa Pedagogicz-
nego, Profesora Piotra Kostylo. Srodowiska naukowe wypracowaty
skuteczne ramy dziatan pedagogdw, ale na szczeScie energia poma-
gania promieniowatla takze na studentow, ktorzy bardzo szybko
wypracowali formule doraznego wsparcia, proponujac organizacje
punktow opieki nad dzie¢mi, klubéw dziecigcych, zbidrke pomocy
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szkolnych, stodyczy, zabawek. Studenci wyzwolili takze poktady
kreatywnosci i wyobrazni, uczestniczac w konkursie ,W zwyktych
stowach wielka MOC”, zorganizowanym przez Zakltad Edukacji Wie-
lokulturowej i Badan nad Nieréwnosciami Spotecznymi na Wydziale
Studiow Edukacyjnych UAM. Inicjatorkami konkursu byly miedzy
innymi autorki ksigzki Ukrairskie uchodzczynie wojenne. Organizo-
wany byt on w 2022 i 2023 roku. Wiersze i opowiadania prezentowa-
ne przez studentéw mialy pomoc ukrainskim dzieciom w adaptacji
do nowej rzeczywistosci. Dzieki wsparciu Wydawnictwa Nauko-
wego UAM powstaly dwa tomy, w dwdch wersjach jezykowych
(polskim i ukrainskim), z ilustracjami studentow, a takze ukrainskich
dzieci. Stowa maja moc, jednak wazng przestrzenia wyrazania bolu,
utraty bezpieczenstwa jest sztuka.

W poszukiwaniu zawigzywania nowych relacji — splotow -
wyruszal w swojej tworczosci takze wyktadowca Wydziatu Studiow
Edukacyjnych, Profesor Jedrzej Stepak. Artysta, ktorego materiatami
do tworzenia byta wiklina, gobelin. Materie wymagajace precyzji,
cierpliwosci i wizji, aby za pomocg odpowiednich splotéw opowie-
dzie¢ o relacjach. Profesor Stepak byt jednym z inicjatoréw dziatania
artystycznego Art. In Times of War, przygotowanego z artystami
z Ukrainy. Wernisaz, ktory odbyt sie na terenie Kampusu Szamarze-
wo Uniwersytetu im. A Mickiewicza w maju 2023 roku, niestety stat
si¢ takze pozegnaniem wyktadowcy, ktory byt w Scistych relacjach
artystycznych, dydaktycznych ze studentami i artystami z Ukrainy.
Jego $mier¢ w 2023 roku stanowila istotng cezure w dziatalnosci
spotecznosci naszego uniwersytetu.

Trzeba takze odnotowac bardzo wazne miejsce na mapie kultu-
ralnej Poznania — Centrum Kultury Zamek, ktére uruchomilo nie-
mal natychmiast dorazng pomoc dla Ukrainy oraz zaproponowato
dziatania kulturalne skierowane do spotecznosci ukrainskiej. To tutaj
podczas spotkan, ktore odbywaty sie w dniach od 11 pazdziernika
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do 10 listopada 2022 roku, powstat obrus z napisem: ,,Czyn dobro”,
ozdobiony ludowymi motywami ukrainskimi i polskimi. To sym-
boliczny gest podzigkowania Polakom ze strony spolecznosci
ukrainskiej, ktora przybyla w czasie wojny do Poznania. Obrus
miat cieszy¢ podczas polskiego Narodowego Swieta Niepodlegto-
sci i tradycyjnego poznanskiego §wietowania przy stole z rogalami
Swietomarcinskimi.

Wazne, ze instytucje wspierajace przybyszoéw z Ukrainy: biblioteki
publiczne, naukowe czy wspomniane instytucje kulturalne podejmo-
waly trud refleksji nad tym, co udalo sie w tym czasie zorganizowac,
w jakie relacje wchodzily ze sobg podmioty, spotecznosci religijne.
Spotkanie na ten temat zorganizowano miedzy innymi 24 lute-
g0 2024 roku w Centrum Kultury Zamek. Jego motto brzmiato: ,Dwa
lata razem. Poznan dla wolnej Ukrainy!”. Panel dyskusyjny z udzia-
tem ekspertow, zatytulowany Gdzie jesteSmy dwa lata pézniej?, byt
takze okazja do prezentacji ksigzki Prosze si¢ nie denerwowaé, pani
Oksanko! Ukrairicow 1 i 101 dzieri w Polsce (2023). Przedstawiona
zostata w niej ciekawa perspektywa Ukrainek i Ukraincéw - to lite-
racka reprezentacja ukrainskiego do§wiadczenia migracyjnego.

Matgorzata Grzywacz
Historia o Zielonym Domku. Komunikat autoetnograficzny.
Koniec teorii

Wieloletnie badania nad osoba, tworczoscia i do§wiadczeniem zycio-
wym Edyty Stein (1891-1942) spowodowaly, ze tematyka nazizmu,
Shoah i wojny nie pozwala mi ,,odpusci¢”. Zaglebiam sie w historie
i patrze w ekran telewizora — na trybunie honorowej Zimowych
Igrzysk Olimpijskich w Soczi zasiada Wladimir Putin. Olimpiada
konczy sie 23 lutego 2014 roku. Dwa dni pdzniej rozpoczyna sie atak
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na Krym. Réwnolegle trwajg przygotowania do pierwszej konferen-
cji ,wojennej”. Organizuje ja wraz z prof. Malgorzata Okupnik z Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu. Interesuja nas kobiece doswiadczenia
wojny. W nastepnym roku ukaze sie pierwszy tom bedacy efektem
naszej wspolnej pracy — Kobiety i/a doswiadczenie wojny 1914—1945
i pozniej (Grzywacz, Okupnik 2015). Wiedzialy$my, ze nasza wspol-
praca na tym sie nie skonczy. We wrzesniu 2019 roku odbyla sie
druga konferencja — po§wigcona wojennym doswiadczeniom dzie-
ci i mlodziezy. W kolejnych miesigcach pracujemy nad wydaniem
drugiej ksigzki, a realizacje tego projektu traktujemy jako naszg
badawcza powinnos¢é. W 2020 roku ukazuje si¢ drugi tom: Dzieci
i doswiadczenie wojny. Wiek XX i XXI (Grzywacz, Okupnik 2020).
Na $wiecie trwa pandemia COVID-19. Uczymy sie na nowo rze-
czywistosci, czas mija bardzo szybko i nieubtaganie, przechodzimy
z rezimu nauczania zdalnego do sali wykladowej. Od czasu do czasu
mysle o trzeciej ,wojennej” konferencji — i ponownie spogladam
na ekran telewizora. Trwaja znéw Igrzyska Olimpijskie — tym ra-
zem w Pekinie. Jest luty 2022 roku; mamy jeden medal — bragzowy,
ktoéry uzyskat Dawid Kubacki, skaczac na odleglo$¢ 103 i 104 metrow.
Dziele swojg uwage pomiedzy Olimpiade a Ukraine. Caty czas $ledze
sytuacje miedzynarodowa, a ma to miejsce od lat — z niewielkimi
przerwami. Do $mierci mego ojca w 2017 roku zawsze robilismy to
z tata razem, analizujac i dyskutujac. Mdj Tata — zestaniec na Sybir
i wiezien sowieckich tagréw — wyczulil mnie na tematyke wschod-
nich Kreso6w Rzeczpospolitej. Manewry armii rosyjskiej i biato-
ruskiej pod kryptonimem ZAPAD we wrze$niu 2021 stanowily
wstep do sytuacji, ktora stawala sie niebezpieczna, cho¢ wiekszosé
z nas liczyla na to, ze Putin nie zdecyduje sie na pelnowymiarowsg
inwazje. Olimpiada konczy sie 20 lutego. Po czterech dniach roz-
poczeta si¢ prawdziwa wojna — a Polska graniczy z krajem, ktory
zostal napadniety.
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Przebudzenie

Ewa Kepa piszac o podejsciu autoetnograficznym, zauwazyla, ze wy-
maga ono odwagi (Kepa 2012: 109-121). Wspominajac swoje dzie-
cinstwo i mtodo$¢ dostrzegam, ze nigdy nie bytam osobg niesmiala,
wrecz odwrotnie. Doswiadczenie harcerskie, druzyn Nieprzetartego
Szlaku, praca pedagogiczna wsréd dzieci i mlodziezy (jestem na-
uczycielka dyplomowang od 13 grudnia 2013 roku) potwierdzaja
pewne predyspozycje.

Nieustannie stucham radia TOK FM, zagladam na strony interne-
towe i nie probuje zrozumied, co sie wokol mnie dzieje, lecz zamierzam
dziataé i... przygotowuje plan pracy, w takiej formie, jakiej nauczytam
si¢ jako druzynowa. Wiem, ze chce pomaga¢ dzieciom i mlodziezy,
uciekajacym do Polski w poszukiwaniu schronienia. Moje ,,przebudze-
nie” (Kepa 2012: 117) to spotkanie z pierwszym chlopcem z Ukrainy
i jego Mama — odbylo si¢ ono 17 marca 2022 roku. Nalezeli do gru-
py 0s6b, skierowanych do miejsc pomocowych przez punkt dziatajacy
na Dworcu Gléwnym w Poznaniu. Wladek, bo tak ma na imie chio-
pak, obchodzit za kilka dni osiemnaste urodziny. Kupili$my duzy tort
i wreczyliSmy prezent. I tak rozpoczelo si¢ nasze dziatanie na rzecz
potrzebujacych. Pisze w liczbie mnogiej, gdyz swoimi planami podzie-
litam sie z proboszczem Parafii Ewangelicko-Augsburskiej w Poznaniu,
ks. Marcinem Kotasem. Rada Parafialna wyrazita zgode na udostep-
nienie tzw. zielonego pawilonu; na moja prace z dzie¢mi uchodzczymi
zgode wyrazilo takze Polskie Towarzystwo Ewangelickie — oddziat
w Poznaniu. Od poczatku nie mieli$my probleméw komunikacyjnych,
Wtadek postugiwat si¢ jezykiem rosyjskim i w tym jezyku rozmawia-
lismy. Dowiedzialam sie, Ze na Krymie stracit brata. Wojna dotkneta
ich rodzine bardzo szybko. Matka uciekta z nim do Polski z Charko-
wa. Dwa miesigce zajeto mi przygotowanie pracy klubu dla dzieci
i mtodziezy, ktory nazwatam ,Zielony Domek”.
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Rok pierwszy. Goscinne mury Parafii
Ewangelicko-Augsburskiej w Poznaniu

Nie bede opisywac szczegdtowo wszystkich naszych dziatan, ale
niektore chciatabym zachowaé w pamieci. Dopomoze mi w tym
profil facebookowy (www 1), ktéry od poczatku prowadzita Kasia,
nauczycielka jednej z poznanskich szkol, zaangazowana w prace
z dzie¢mi uchodzczymi. Pomoc dla uchodzczyn — bo byly nimi
przede wszystkim kobiety — ptyneta wowczas réznymi kanata-
mi. Myslalam, ze profil postuzy nam gitéwnie do sprawozdaw-
czosci, ktora nieuchronnie musiata nastapic, poniewaz mieliSmy
zamiar starac sie o $rodki finansowe na nasza dziatalno$c. Dzi$
takze wspieram sie tym Zrodlem. Refleksja nad procesem tworzenia
tekstu o charakterze autoetnograficznym pozwala mi na siggniecie
do tego zasobu (Kacperczak 2014: 38).

Otworzylismy sie oficjalnie 22 maja 2022 roku, cho¢ przygo-
towania do naszej pracy trwaly szes¢ tygodni. MieliSmy szczescie,
dotaczyta do nas Swietlana — pedagozka z Odessy. Caly czas, do
konica naszej pracy, w kwietniu 2024 roku dziatalysmy razem.

Na Facebooku mozna zobaczy¢ spektrum naszych aktywnosci.
Najdtuzej trwaly lekcje jezyka polskiego dla miodziezy, potem tak-
ze dla potrzebujacych osob starszych. Wspierala nas na co dzien
swoimi kompetencjami Ola, do§wiadczona w pracy z migrantami
nauczycielka jezyka polskiego jako obcego. Ostatnie zajecia odbyly
sie 18 marca 2024 roku.

Pierwsze tygodnie istnienia klubu wiazaly si¢ z wielkimi emo-
cjami. Pojawiato sie wielu ludzi, kazdy z nich przynosit ze soba
swoja historie wojenng, swojg traume. Zebrala sie 18-osobowa grupa.
Naszym celem bylo stworzenie bezpiecznej przestrzeni dla rozwoju
dzieci i mtodziezy. W moich notatkach pojawiaja sie najistotniejsze

cele, wowczas realizowane:
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«  zapoznanie z miejscem, gdzie przebywajg — Polska, Poznan,

« stworzenie bezpiecznej przestrzeni dla integracji grupy

ukrainskiej,

« stworzenie bezpiecznej przestrzeni dla rozwoju kultury

narodowej Ukrainy i wzmocnienia zakorzenienia dzieci
i mtodziezy w ich narodowych tradycjach,

«  mozliwo$¢ zapoznania sie z najistotniejszymi elementami

kultury polskiej.

Po dwoch latach uwazam, Ze hierarchia priorytetowych dziatan
byla dobrze ustawiona. Nie bylo jednak tygodnia, zeby wojna i jej
refleksy nas nie dotykaly. Przez pierwszy rok dziatalnosci spotyka-
lismy sie dwa razy w tygodniu, we $rode i sobote. Nasze wspolne
chwile przenikato duzo radosci — minigolf, ogréd botaniczny, ogrod
zoologiczny, kregle, lecz prawie zawsze pojawialy sie relacje z frontu,
informacje o sytuacjach kryzysowych, bombardowaniach, utraco-
nych domach - spokoju nie bylo nigdy. Bardzo istotne okazaly sie
dla mnie nasze wyjazdy — wycieczki, miedzy innymi do Warszawy,
ale takze §ladami Fryderyka Chopina do Zelazowej Woli i Wroctawia,
do domu Edyty Stein.

Dzie¢mi opiekowaly$my si¢ zawsze we dwie — Swiettana i ja.
Ich mamy, kiedy nieco juz okrzeply, zaczely poszukiwac pracy. Od
poczatku wrzesnia 2022 roku rozpoczely sie takze zajecia szkolne.
Czesc z dzieci kontynuowata lekcje w ukrainskim systemie zdalnym,
lecz my$my postawili sobie za priorytet, aby jak najwiecej z nich
nauczylo si¢ jezyka polskiego. Niektorym udalo si¢ pdjs¢ do polskiej
szkoly od razu we wrzesniu. W pierwszym roku do liceum zaczeli
uczeszczac: Nikita, obecnie student Politechniki Poznanskiej oraz
Evhenija i Oksana — tegoroczne maturzystki, a nauke w technikum
branzowym rozpoczeli: Mykhailo, Vika, Olha i Roscistaw. Pierwsze
kroki w przedszkolu zrobil takze piecioletni Stepan, dzi$ uczen dru-
giej klasy szkoly podstawowe;.
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To wiasnie dzieci i mlodziez stanowily dla mnie ogromne
wyzwanie — ich trudne pytania i moja wiedza (badZ niewiedza).
Proces wzajemnego poznawania wymagat duzej pracy — wyszukiwa-
nia zrdédel i znajdowania mozliwych odpowiedzi, takze cierpliwosci.
Skoro - jak twierdzit na przyktad Mykhailo, zwany przez wszystkich
Misza — opowiadam im i pokazuje historie Polski, to oni oczekuja
w zamian, ze ja wystucham historii ich kraju, no i pieknie bytoby,
gdybym sie jeszcze nauczylta méwi¢ w jezyku ukrainskim. Kwestie
jezykowe pojawialy si¢ bardzo czesto — ujawnialy sie¢ takze roéznice
kulturowe wewnatrz grupy: czes¢ dzieci i mtodziezy komunikowata
si¢ gldwnie w jezyku rosyjskim, inne wymagaty, aby mowic z nimi
i do nich po ukrainsku. I tu powoli przychodzil nam w sukurs jezyk
polski — jego uczyli sie, z mniejsza lub wigkszg ochota, wszyscy,
dzieki czemu stat sie jezykiem komunikacji w grupie.

Jednym z priorytetow, ktére zapisatam, byto stworzenie relacji
z poznanskimi szkotami, instytucjami kultury i wzmocnienie uczest-
nictwa naszego Zielonego Domku w ofercie miejskiej, tak bardzo
bogatej. Od pazdziernika 2022 roku mlodziez zaczeta pojawiac sie
w Centrum Kultury Zamek, Jezyckim Centrum Kultury i Fyrtlu
Gléwna. Niektore z dziatan, w ktorych bralismy aktywny udziat —
znajduje takze na profilu facebookowym - jak na przyktad stynne
na caly kraj wyszywanie obrusu wg wzorow polskiej i ukrainskiej
kultury ludowej, angazujace cate rodziny z Poznania i okolic, czy
tez zbidrki na rzecz potrzeb zohierzy walczacych na froncie.

Piszac ten tekst, dokonuje przegladu sprawozdan finansowych
i znajduje przyczyny duzych wydatkow:

«  potrzeby zywieniowe (dzieci sg czesto glodne!!!),

«  potrzeby odziezowe (dzieci rosna!!!),

«  zakup materialow papierniczych i artystycznych,

« zakup podrecznikow, ksiazek do jezyka polskiego, gier

planszowych,
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«  zakup biletéw do muzedw, kina, teatru,

«  zakup biletow do ogrodu zoologicznego,

«  oplaty za transport na wycieczki.

Mozna spytac o zrodia finansowania naszej dziatalnosci. Nie byto
w nich niczego nadzwyczajnego, lecz skladaty sie nan glownie srodki
podarowane na ten cel przez ewangelickie organizacje koscielne -
Diakonia Niemcy, Diakonia Polska, amerykanski fundusz zebra-
ny przez ks. Kazimierza Bema z First Church in Marlborough oraz
KIWANIS - stowarzyszenie miedzynarodowe, dzialajace na rzecz
dzieci. Wspieraly nas takze osoby prywatne z Polski, Anglii, Austrii,
Niemiec. Niektore z nich czynia to takze do dzi$, kierujac pomoc
do konkretnych rodzin.

Rok drugi - na przyktad ,Psalmy Mowia”

Wojna byla zawsze — w smartfonie — na wyciagniecie reki. Zacze-
tam poszukiwac innych strategii, ktoére pozwolityby miodziez nieco
ozywic, da¢ im wiecej zajeC i sprawi¢, ze pojawi sie nowy wiatr
w zaglach. I tak zrodzit si¢ pomyst uformowania grupy teatralno-
muzycznej, ktérego gtéwnym celem byla integracja. W lutym
2023 roku, na krétko przed pierwsza rocznicg wybuchu wojny, po-
stanowiliSmy czyta¢ poezje — ukrainska i polska. Oprawilismy ja
wieczorem poswieconym Lesi Ukraince (1871-1913), jednej z najwy-
bitniejszych ukrainskich poetek. CzytaliSmy wszedzie — na dworze,
w tramwaju, w sali parafialnej. Mlodziez okazala si¢ zainteresowana
- lecz ja nadal nie mialam pomystu na projekt, angazujacy takze inne
osoby.

Inicjatywa pojawila si¢ w potowie lutego, gdy poszukiwatam
pieniedzy na naszag dzialalno$é. Na stronach Fundacji Wspoélpracy

Polsko-Niemieckiej pojawit sie konkurs projektowy — o nazwie For
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Ukraine (www 2). Historia tej aktywno$ci to kolejny etap rozwoju
naszej dziatalno$ci, narzucony przez realia wojenne. Istnieje osob-
ny profil facebookowy projektu opartego o dziedzictwo kulturo-
we trzech krajow — Polski, Ukrainy i Niemiec (www 3). Znajduja
sie tam podstawowe informacje o zalozeniach i intencjach dziatan,
w ktore zaangazowaliSmy nie tylko mlodziez i nauczycieli z Polski,
Ukrainy, Niemiec, ale takze ukrainskich tworcow i wykonawcow
przebywajacych wowczas na emigracji w réznych czesciach Europy.
Nie zabrakto na profilu takze dwoch wywiadow udzielonych przeze
mnie redaktorowi Polskiego Radia, Grzegorzowi Maciakowi. Ten
fanpage to dla mnie wazne zrédto - istniejace, nie trzeba byto go
generowaé. Stanowi zapis pewnego etapu dzialalnosci w sytuacji
narzuconej przez wojne.

Idea projektu byta bardzo prosta — dzieki poezji wyrazonej
jezykiem uniwersalnym, stanowigcym dziedzictwo biblijnej Ksiegi
Psalmow, udalo sie nam stworzy¢ wyjatkowe wydarzenie stow-
no-muzyczne, zaprezentowane w Polsce i Niemczech. Muzyke do
psalméw wykonywanych przez mlodziez oraz artystow stworzyt
znany ukrainski kompozytor i twoérca projektéw audiowizualnych —
Andrii Merkhel. Bylo to bardzo duze wyzwanie, gdyz tréjnarodo-
wy projekt wymagal zespolowego podejscia. Wspodtpracowalismy
razem z XV LO w Poznaniu, Parafia Ewangelicko-Augsburska w Lor-
rach. Uznanie dla wypracowanej koncepcji miato odzwierciedlenie
w finansowaniu projektu przez Ministerstwo Spraw Zagranicznych
Republiki Federalnej Niemiec. Przygotowujac calos¢, zaprezentowa-
lismy sie takze w specjalnym numerze ewangelickiego periodyku
,Stowo i Mysl. Przeglad ewangelicki 2.0” (www 4). W polskiej i nie-
mieckiej edycji projektu, ktéry trwat od marca do korica czerwca
2023 roku wzieto udziat ponad trzydziesci osdb — dzieci, mtodziez
irodzice. Podobnie bylo w Niemczech. Co wiecej, lokalni sponsorzy
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i firmy z Polski nie zapomnieli o nas. Udalo sie ostatecznie uzupetnic
wniosek o wycieczki do Szwajcarii i Francji (Alzacja).

Realizacja projektu okazata sie duzym wyzwaniem, ktore udato
nam si¢ pokonac. Zblizajacy si¢ rok szkolny 2023/2024 przywitali-
$my juz nieco swobodniej — wojna bylta nadal obecna, ale wspolne
wspomnienia pozwolily nam zbudowac trwalszy fundament obec-
nosci mtodziezy w poznanskiej rzeczywistosci. Niektorzy z nich, jak
na przyklad Julia, zdecydowali sie na powr6t do Kijowa — mamy
z nimi sporadyczny kontakt. W kolejnych miesigcach (od pazdzier-
nika do grudnia) mlodziez sama decydowala o swoich zaintere-
sowaniach i ich realizacji. Interesujace byly warsztaty taneczne,
prowadzone przez Karoline — tancerke i badaczke, aktywne uczest-
nictwo takze w warsztatach fotograficznych w Jezyckim Centrum
Kultury czy tez wspoélorganizowanie wernisazu ukrainskiej twor-
czyni wizualnej, Angie Siveria, ktory odbyt si¢ 6 marca 2024 roku,
w goscinnych progach baru Lejdis w Poznaniu.

Rok trzeci — ku przyjaznej samodzielnosci - sploty trwaja

Moge znow, podazajac za Ewa Kepa (2012: 121), spytac: autoetno-
grafia wspiera czy ogranicza badania i kariere naukowa? Dla mnie

to podejscie okazuje sie jedyna dostepna forma przedstawienia mej

dwuletniej pracy z mlodzieza i dzie¢mi z Ukrainy. Anna Kacperczyk
(2014), powolujac sie na prace Carolyn Ellis i Arthura Bochnera,
przytacza opinie o autoetnografii jako podrézy, ktora cheialabym

wykorzysta¢ takze dla siebie. Wychodzac z do§wiadczenia osobiste-
go — naukowczyni badajacej wojne z réznych perspektyw (www 5),
przez dwa lata towarzyszytam mtodziezy uchodzczej na bardzo trud-
nym etapie ich Zycia. Owe relacje to wartos¢ niezbywalna tego spo-

tkania, przestrzeni dialogu. Oficjalnie zakonczylismy dziatalnos¢
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-z powodow finansowych — 21 kwietnia 2024 roku. By¢ moze jeszcze
si¢ odrodzimy w nowym formacie, kto wie... Na razie zadzierzgniete
przyjaznie i kontakty trwaja na plaszczyznie mniej oficjalnej: wy-
sytamy do Ukrainy paczki, kupujemy ksiazki, spotykamy sie cza-
sem w kawiarni. Zadanie chyba wykonalam, a zawigzane relacje,
wspomniane na poczatku sploty, nie ,rozsuplaly sie”. Czas pokaze,
czy przetrwaja.
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Abstract

Ukrainian Culture in the Urban Spaces
of Poznan after 24 February 2022 -
the Initial Reconnaissance with
Auto-Ethnographic Message

The text, which consists of two independent parts, is an attempt to summa-
rise the first two years of the presence of war refugees from Ukraine, the
majority of whom were women with children, in Poznan and in its urban
agglomeration. The questions posed by Agnieszka Kulig mainly concern
local initiatives and projects undertaken mainly at the Adam Mickiewicz
University in Poznan, in particular at the Faculty of Educational Studies.
The connections and the resulting interpersonal relationships have allowed
for the creation of a kind of subtly constructed contacts between individual
institutions and entities participating in the refugee support.

In the second part of the article, Malgorzata Grzywacz, using the auto-
ethnographic method, analysed her activities for the benefit of children and
young people from Ukraine, a significant area which concerned the creation
of a safe space for traumatised people seeking refuge. The commitment
to help resulted in the creation of a club for children and young people,
operating in cooperation with the Lutheran parish in Poznan.

Two years of activity have made it possible to stabilise the situation of
the project participants, to root them in the space of Poznan and to enable

them to independently participate in the area of culture and art.
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Studiéw Kulturowych Uniwersytetu w Biatymstoku. Niezalezny
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w historii filmu i kulturze audiowizualnej. Jego zainteresowa-
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przestrzeni filmowej, jezyku filmu i jego aspektach formalnych,
a takze na sposobach konstruowania narracji filmowej. Wazne
miejsce w jego pracy zajmujg rowniez zagadnienia pamieci w kon-
tekscie kinematografii lokalnej, antropologia codziennosci, relacje
miedzy filmem a kultura popularna oraz zagadnienia z zakresu
geografii kultury. Autor kilkudziesigciu artykutéw naukowych
oraz wspoétautor dwoch monografii. Wsrdd jego ostatnich publika-
cji znajdujg sie¢ miedzy innymi: Przestrzen dyskomfortu w filmach
Rubena Ostlunda (,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2023) oraz
Krajobraz Donbasu i jego znaczenia w filmie ,,Atlantyda” Walentyna
Wasjanowycza (,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2024).

Dr Malgorzata Bulaszewska - wykladowczyni akademicka

i badaczka retoryki mediow, wizerunkow aktoréw sceny medialnej,
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stosowanych strategii komunikacyjnych, kolorystycznych i archety-
picznych. Ekspertka w zakresie marketingu i public relations,
z do$wiadczeniem zwigzanym z dynamicznym rozwojem miedzyna-
rodowej korporacji na polskim rynku. Autorka czterech monografii
i wielu artykutéw naukowych. Cztonkini towarzystw naukowych
(PTK, PTBFiM, PAU - Komisja Medioznawcza, PTKS, Centrum
Badan nad Ekonomika Miejsc Pamieci). W ostatnim czasie opubli-
kowala monografie Szczescie i smutek noszq biel. Wszystkie barwy
kina — jak kolor wptywa na emocje (2024).
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w Biatymstoku. Zajmuje si¢ teoria i historig kultury, ze szczegdlnym

uwzglednieniem zagadnien zwigzanych z nowoczesnoscia, sztukami

plastycznymi i literatura, w tym tworczoscia artystow pochodze-
nia chlopskiego oraz historig reprezentacji kultur nieelitarnych

w przekazach artystycznych. Jest autorem rozprawy doktorskiej

pt. Sztuka wobec spoteczeristwa u progu nowoczesnosci. Wokét pro-
blemow interpretacyjnych malarstwa Adriaena Brouwera (2023) oraz

artykutow Muzyczne drugie odrodzenie ludowe (second folk revival)

i ruch kontrkulturowy lat 60. (w: Kontrkultura. Motywy, manifestacje,
dziedzictwo, 2018), O pewnym sposobie postugiwania sig klasycyzmem

w europejskiej kulturze artystycznej. Uwagi na temat malarstwa Alek-
sieja Wenecjanowa (,,Perspektywy Kultury” 2023).

Dr hab. Malgorzata Grzywacz, prof. UAM - historyczka,
germanistka i ttumaczka. Profesor w Instytucie Kulturoznawstwa Uni-
wersytetu im. A. Mickiewicza, od 2003 roku sekretarz naukowa
Centrum Badan im. Edyty Stein UAM. Autorka wielu prac z zakresu
powiazan kultur i literatur niemieckojezycznych z duchowoscia chrze-

Scijaniska, na temat religijnosci w systemach totalitarnych, dialogu
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chrzescijansko-zydowskiego oraz relacji niemiecko-izraelskich.
Prowadzi tez badania herstoryczne z perspektywy religioznawczej.
Czlonkini zarzadu European Society of Woman in Theological Rese-
arch (Europejskie Stowarzyszenie na rzecz Badan Teologicznych
Kobiet). Opublikowata wraz Malgorzata Okupnik ksigzke Dzieci
i doswiadczenie wojny. Wiek XX i XXI (2020).

Mgr Halszka Kostecka - filolozka, kulturoznawczyni, socjolozka
mody, badaczka niezrzeszona. Zajmuje sie socjologig ubioru, per-
formatywnoscia mody, zwiazkami mody i polityki oraz kodami
kulturowymi.

Dr Agnieszka Kulig — kulturoznawczyni, bibliotekoznawczyni.
Pracuje na Wydziale Studiéw Edukacyjnych i w Bibliotece Kampusu
Ogrody Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu. Interesuje si¢
wspolnotowg funkcjg etyki oraz zyciem codziennym w PRL-u. Jej
zainteresowania badawcze koncentrujg sie wokot zagadnien zwia-
zanych z etyka i jej uobecnieniem w dziele filmowym. Wazne sg dla
niej problemy relacji jednostki wobec wspolnoty, polityki i ideologii,
zajmuje sie takze osobami wykluczonymi spolecznie. Jest autorka
monografii Etyka ,bez korica” Tworczos¢ filmowa Krzysztofa Kie-
Slowskiego wobec probleméow etycznych (2009) oraz W poszukiwaniu
sensu samotnosci. Studium kulturowe (2019).

Mgr Igor Mogielnicki - kulturoznawca, asystent w Zakladzie Stu-
diow nad Kultura i Mediami na Wydziale Studiéw Kulturowych
Uniwersytetu w Bialymstoku. Jego zainteresowania naukowe zwia-
zane sa z funkcjonowaniem nowych mediow i przemianami w nich
zachodzacymi, konwergencja mediéw oraz zagadnieniami doty-
czacymi kultury uczestnictwa (przede wszystkim zjawiskiem
fandomow).
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Dr hab. Monika Kostaszuk-Romanowska - filolog, kulturo-
znaweca, teatrolog. Kierownik Zaktadu Studiéw nad Kulturg i Mediami
na Wydziale Studiow Kulturowych Uniwersytetu w Bialymstoku.
Zajmuje sie performatywnoscig w kulturze, antropologia i teoria
teatru oraz wspoétczesnym teatrem polskim. Jest autorka monografii
Deziluzja w dramacie. Rozwazania teoretykow i praktyki dramatur-
giczne Juliusza Stowackiego (2018) oraz Wspodtczesny romantyczny
teatr polityczny. Realizacje, dyskusje, kontrowersje (2021), a takze
kilkudziesieciu artykutéw dotyczacych przede wszystkim nowych
zjawisk w polskim teatrze.

Dr Karolina Wierel - kulturoznawczyni, adiunktka w Zakladzie
Studiéw nad Kultura i Mediami na Wydziale Studiéw Kulturowych
Uniwersytetu w Bialtymstoku. Jej zainteresowania badawcze to:
antropologia stowa, studia nad spotecznosciami rdzennymi, antropo-
logia ekologiczna, antropologia wyzwolenia, narratologia, motyw
Ksiegi w kulturze, kultura postapokaliptyczna. Jej najwazniejsze
publikacje to: Ksiega w nie-ludzkim Swiecie. Motyw Ksiegi w posta-
pokaliptycznych przekazach literackich i filmowych przetomu XX
i XXI wieku (2019), The End, Power and the Media: Catastrophic Imagi-
nation in Film Discourse. Analysis of the Phenomenon on the Example
of Adam McKay’s «Don’t Look» (,Miscellanea Anthropologica et
Sociologica” 2021-2022) oraz Czy wrazliwcy uratujq Swiat? — per-
spektywa ekologiczna humanistyki afirmatywnej i zaangazowanej
(w: Akademia kompetencji kulturowych mieszkaricow wojewddztwa
podlaskiego. Raport z badan, 2024).



