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1.

Od samego poczatku - od ,widze¢ i opisuj¢” — po zdanie ostatnie ,,A com widzial
i slyszal, w ksiegi umiescitem” (XII, 863) odbywa sie w Panu Tadeuszu wytezone
a zachlanne patrzenie na Litwe i wzruszone cieszenie sie jej widokiem. Stowo ,wida¢”
pare razy powtarza si¢ na stronicach pierwszych dzieta i wielokrotnie koniuguje si¢
na dalszych. Od widzenia zaczyna poeta (narrator) i od patrzenia kaze rozpoczynaé
istnienie w utworze bohaterowi tytulowemu, gdy ten po latach wilenskiej nauki wra-
ca do Soplicowa'.

Jozef Bachorz w dalszej czesci swego szkicu, wygloszonego w Bialymstoku
34 lata temu, ukazuje role stuchu w epopei Adama Mickiewicza, piszac, ze ,stu-
chania w Panu Tadeuszu co niemiara’, a beda to:

rozmowy, szepty i wrzaski, stuchania szelestéw, szumu i groméw, stuchania ptasich
$piewdw, owadzich brzeczen i zabich rechotéw, stuchania westchnien i stuchania
strzaléw. Nie ma drugiego poematu w naszej literaturze tak zastuchanego w dzwigki
ojczyste — w mowe ludzi i w glosy natury>

Cwiczenia z wrazliwoéci poeta rozpoczat w okresie wilefiskim, co ujawnito
sie w pelnych zmystow Balladach i romansach®. Poetycki projekt rewizji sposobu

! J. Bachorz, Jak pachnie na Litwie Mickiewicza?, [w:] Mickiewicz. W 190-lecie urodzin. Materialy
z sesji naukowej, Bialystok 2-4 grudnia 1988, pod red. H. Krukowskiej, Biatystok 1993, s. 209.

2 Tamaze, s. 209.

3 Temat ten rozwijam w szkicu: K. Korotkich, Zmysty w ,,Balladach i romansach” Adama Mickie-
wicza, [w:] Debiuty Mickiewicza, debiuty romantykéw. Studia w 200. rocznice debiutu wieszcza:
1818-2018, red. naukowa J. Lawski i L. Zabielski, Bialystok 2021, s. 187-208.
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uzywania zmystéw zakladal uzupelnienie zmystu wzroku o spektrum duchowe.
Mickiewicz — za Szekspirem — upomina si¢ o patrzenie z glebi — w glab. Podkresla
to wybierajac motto do swego pierwszego cyklu wierszy. Wzrok nie moze jednak
zatrzymywac sie na ksztaltach, barwach, ale powinien przekraczac je i przenikaé
nature rzeczy, ukazujac kolejne wymiary i obnaza¢ tajemnice istoty bytu. Oczywi-
$cie nie wzbrania si¢ pisarz przed sitg metafory i zgadza si¢ na dzialanie jej uroku,
patrzenie to przeciez czynnos¢ nie tylko majaca odstania¢ wymiar metafizyczny,
ale pozwalajaca normalnie i zno$nie funkcjonowaé w $wiecie trzech wymiaréw.
Widzie¢ wigcej to nie tylko dostrzega¢ duchy i upiory, ale — wie to poeta — by¢
uwazniejszym, to nie trwoni¢ niczego dostrzegalnego takze przez szkietko.

Ale nie tylko o wzrok chodzi Mickiewiczowi, chociaz zdecydowanie to jemu
poswieca on najwiecej miejsca w debiutanckim cyklu, ballady i romanse pelne
sa dotyku, smaku, bohaterowie wachaja i stuchaja. Uderzajaca moze okazac si¢
intensywno$¢ zmystow opisywanych, przywotywanych wprost lub aluzyjnie przez
poete, a takze ich wszechobecno$¢. Autor tworzy w swoim tomiku swoiste sensu-
arium, przestrzen wypelniong przez zmysly, mozna zaryzykowac teze, ze Ballady
i romanse s3 cyklem poetyckim ukazujacym hiperzmystowos¢ przedstawionego
$wiata. ,,Zdaje si¢” w takim ujeciu przestaje by¢ przypadkowym frazesem, ale uka-
zuje wylaniajacy sie sposrdd licznych zmystéw obraz niemozliwy do zobaczenia
bez owego zawahania, zatrzymania, zdziwienia.

2.

W Sonetach krymskich jedli pojawiaja sie kolory, to rzadko i jest ich w sumie
zaskakujgco niewiele. Powsciagliwos¢ plastyczna poety w tym obszarze jest wy-
mowna. Nie oznacza to, ze cykl poetycki pozbawiony jest koloréw, przeciwnie
— jest ich wiele, jednak dominuja biel i ciemnos¢, blyski, $wiatlo, cienie, czern. Bo-
haterowie ponadto czgsto zamykajg oczy, zapadaja im powieki, odwracajg wzrok,
strzelajg oczyma, zupelnie jakby ich zachowanie miato by¢ substytutem brakuja-
cych obrazéw barwnych. Czeste jest tez znikanie obrazéw, a nawet postaci, z jakas
tatwoscia zapadaja si¢ lub po prostu rozptywaja.

Powsciagliwos¢ autora w sferze plastycznych mozliwosci kreowania obrazu
nie oznacza bynajmniej jego ostroznosci ani tym bardziej braku wiary we wta-
sny talent. Poeta znal nie tylko walory barw i moc pozostatych bodzcéw pobu-
dzajacych zmysly, ale tez doskonale rozpoznat sile ich nieobecnosci, przemilcze-
nia, redukcji az do wymownej ciszy, zniknigcia, do cieni i chwilowych btyskow*.

* O roli przemilczania przez poete spraw waznych, o znaczeniu aluzji w sonetach pisza: M. Pi-
winska, ,,Sonety krymskie” czytane na Krymie w roku 2004, ,Pamietnik Literacki” 2005, z. 4;
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W wyobrazni poety, a zapewne i czytelnika, dokonuje si¢ sublimacja obrazu, ogo-
tocenie go ze wszystkiego, co mogtoby rozprasza¢, oddala¢ od istoty rzeczy. Cho-
dzi przeciez nie tylko o rozpoznanie, poznanie, ale takze o okreslenie si¢ wobec
systemu wartosci, wobec terazniejszosci. Nie mniej wazne okazuje si¢ w sonetach
i to, czego czlowiek pozna¢ nie moze, a jest tego najwiecej, dlatego silnym przeka-
zem cyklu Mickiewicza okazuje si¢ ostrzezenie przez zbytnim zaufaniem wlasne;j
wiedzy i wierze w mozliwo$¢ poznania zmystowego.

Innym waznym zabiegiem poetyckim - poza redukcja w opisie tradycyjnej
substancji zmystowosci - jest nadmierne nakfanianie czytelnika do wysilania
wzroku i stuchu. Narrator wielokrotnie, czesto powtarzajac nawet w jednej strofie,
zwraca sie z nakazem by patrze¢, stucha¢, zwrdci¢ oko, albo tez wyraza skarge
na bohaterdw, ktorzy nie patrzg i nie widzg. W balladach forma imperatywnych
ZWrotow jest na tyle czesta, ze mozna mowic o pewnej zasadzie, o poetyckim pro-
jekcie estetycznym Mickiewicza.

Poeta wprowadza do narracji polecenie stuchania lub patrzenia, aby zaak-
centowac role zmystéw, ktére nie zdolajg jednak zadziala¢ ,,prawidiowo” i nie
odzwierciedla w spodziewany sposob ani piekna krainy, ani wspanialosci ludzi
ja zamieszkujacych. Ujawnia si¢ co§ w postaci dysonansu poznawczego, ponie-
waz natretne powtarzanie polecenn uruchamiajacych zmyslty wzroku lub stuchu
zdradzaja jedynie ich stabos¢ i niemoc. Tak tez postapil poeta w Balladach i ro-
mansach: im bardziej medrzec kaze Karusi patrze¢, tym mniej ona moze widzie¢,
im bardziej kaze jej stucha¢, tym bardziej staje si¢ nieobecna. Natretne, nachalne
zmuszanie do patrzenia i stuchania jest wprost odwrotnie proporcjonalne do tego,
co bohaterowie sg wstanie zobaczy¢ i uslysze¢ w ich $wiecie. Owszem, widza wie-
cej i stysza wigcej, ale jedynie wybrani, i tylko tyle, ile ,,sfera nadrealna” pozwoli
im tego doswiadczy¢. Mozna mowic¢ o czyms w rodzaju perseweracji, polegajacej
na wielokrotnym powtarzaniu tych samych polecen, spostrzezen, dotyczacych
tego samego zjawiska czy problemu, w tym przypadku zmystu wzroku lub stuchu.
Perseweracja w sonetach to poetycki zabieg majacy na celu zwréci¢ uwage na role
zmystoéw i na §wiadomos¢ korzystania z nich mozliwie najpelniej.

Wysublimowany estetycznie §wiat sonetéw, stworzony wraz z powsciagliwo-
$cig plastyczng autora, prowadzi do swego rodzaju przesilenia, do potrzeby zna-
lezienia na nowo réwnowagi. Swiat czarno-bialy nie istnieje, chcialby powiedzie¢
poeta, tak jak nie istnieje $wiat, w ktérym byloby jasno okreslone dobro i zlo,
granice poznania, jasna droga wiodaca bezpiecznie do okreslonego celu.

P. Pochel, O niewyrazalnosci w ,Sonetach krymskich” Adama Mickiewicza, [w:] Od o$wiecenia
ku romantyzmowi i dalej..., red. M. Piechota, J. Ryba, M. Janoszka, Katowice 2016, s. 58-101.
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3.

Droga, ktdéra przebywa Mickiewicz na przetomie 1824 i 1825 roku, musiata
by¢ z pewnoscig bogata w doswiadczenia zmystowe, ktérych kulminacji szuka¢
mozna w Odessie i w przygodach zmystowych®. Wiadomo, ze zmystowo$¢ zwia-
zana z uciechami ciata nie byta tam poecie obca®. Slady pobudzenia zmystéw zna-
lez¢ mozna w Sonetach odeskich, przesyconych dzwigkami, ale i dotykiem. Poeta
pisze tam, ze ,iskry czuje” (II), ze mu jej ,, glos wnikal do serca i za duszg¢ chwytal”
(I), ze ,Sciskal dlonie” (IV), ze czul bdl i rozkosz oraz ,$ci$nienie dloni” i ust
plomienie” (V). W sonetach odeskich s3 mus$niecia, gorycz, drzace dtonie, bolace
serce, ,naprzekrzajace si¢ ustom muchy’, ,,co$ ztego tkwigcego w oku”, a takze
»pite z kielicha rozkoszy na ostode” (XVII). W XX sonecie Do D. D. ostatni, znany
powszechnie wiersz konczacy opowies¢ podkresla jednos¢ stowa z mysla, pisze
Mickiewicz:

Nie kupi¢ Muzy! W kazdym slizgalem si¢ rymie,
Gdym szedl na Parnas z lauru wienczy¢ ci¢ zawojem,
I ten wiersz wraz mi stwardnial, Zem wspomnial twe imie”.

Jednym z dominujacych wrazen w Sonetach odeskich jest jednak bdl, a jesli
bytby doswiadczeniem pozytywnym, bo zwigzanym z miloscig, rozkosza, to i tak
poeta wkomponuje go w ptonace tono lub umiesci wérdd cierni grobowych (XII)
Do**. Gorzkim wyznaniem uznania zwyciestwa owego bélu - w tym bélu ist-
nienia - nad rozkoszg i rado$cig z czerpania wrazen z doswiadczen zmystowych
jest Ekskuza, ostatni sonet odeski, w ktérym wszystko cichnie, gluchnie, a poeta
konstatuje trzezwo:

Rozpierzchla si¢ unoszac zadziwione stuchy;
Zrywam struny i w Lete ciskam bardon gtuchy.
Taki wieszcz, jaki stuchacz. (XXII)

Na temat podrozy ,krymskiej” w szkicach podkreslajagcym arcydzielno$¢ cyklu Mickiewicza
pisze J. Brzozowski: Jedno z miejsc najrozkoszniejszych Krymu”. Uwagi o ,Aluszcie w dzier”
i krymskim cyklu, [w:] Mickiewicz..., dz. cyt., s. 103-117; tegoz, Sens krymskiej podrozy, [w:]
Trzynascie arcydziet romantycznych, red. E. Kislak, M. Gumkowski, Warszawa 1996, s. 35-42.
¢ Pisze o tym Marcin Bajko w artykule Ile Odessy jest w sonetach ,,odeskich” Adama Mickiewicza?,
[w:] Polacy w Odessie. Studia interdyscyplinarne, red. nauk. J. Lawski, N. Maliutina, R. Szymu-
la, Biatystok-Odessa 2021, s. 129-142.
7 Wiszystkie cytaty sonetow pochodza z wydania: A. Mickiewicz, Wiersze, [w:] Dzieta. Wydanie
Rocznicowe 1798-1998, t. 1, oprac. C. Zgorzelski, Warszawa 1993.
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W Sonetach krymskich dotyk pojawi sie bodaj raz, i to w pierwszym wierszu,
zniknie smak, nie pojawi si¢ ani razu okreslenie poetyckie zwigzane ze zmystem
wechu. W Sonetach krymskich nic nie smakuje ani nie pachnie®, o ile w odeskich
jeszcze bolaly rozkosze i plonelo serce, tu te zmysly sg wyciszone, a poza dotykiem
wezowej piersi, a takze piersi bohatera wbitej w poktad okretu w wierszu Zegluga,
nie znajdziemy zmystu dotyku. Poeta skupi si¢ maksymalnie na wzroku i stuchu,
wielokrotnie nawet uzywajac oka i ucha jako narzedzi i symboli obecnych w obra-
zowaniu. Zreszta nie mamy w tym cyklu jednego oka ani ucha, autor odmienia je
przez rézne formy, przypisuje im cechy charakteru, na przyklad ,,niewierne oko”
(IX), ,oko tygrysa” (XI), ,,spiekle oko” (X), znajdziemy ,,iskry oka” (XII). Jest tak-
ze oko metafizyczne, czy raczej mentalne, zdolne funkcjonowac bez reszty ciala.
W Drodze nad przepascig w Czufut-Kale Zrenica przeciez spadta do przepasci, tam
za nig spadnie piorun, potem mysl, zupelnie jakby to wlasnie oko okreslato status
ontologiczny bohatera, rzadzilo jego miejscem we wszechswiecie.

Patrzenie w przepas¢, spadanie jest stalym procesem w cyklu. Mozna méwi¢
o cigzeniu, ktérym podlega mysl, wzrok, swiatlo, zjawiska niebieskie (piorun),
chmury, niebo, stonice, itd. Jest dno, glebia, tonigcie, znikanie, ucichanie, zapada-
nie, gubienie si¢, tracenie koloréw, nieruchomienie. Ma to czyni¢ wrazenie §wiata
poddanego jakiej$ przyspieszonej, nienaturalnie dynamicznej entropii. Przeczu-
wa sie tu jaki$ koniec, a moze nawet koniec zupelny, przynajmniej w przestrzeni
duchowe;j.

Przestrzen przedstawiona zdominowana jest przez cienie, cisze, znikanie,
$wiat ciemnieje, kolory blakng, a zielen, w ktérej brodzi okret-t6dka z pierwszego
sonetu, zamieni si¢ w czarne skrzydla sepéw i w noc ponura. ,,Na pot §wiata spa-
da noc ponura” (Géra Kikineis) — to jest oczywiscie projekcja kondycji duchowej
bohatera, dla ktérego wytezone oko i wysilone ucho staja si¢ jedynym ratunkiem
w $wiecie bez drogowskazéw. Za pomocg regulowania obecnosci oraz intensyw-
nosci doswiadczen zmystowych w poszczegolnych wierszach poeta panuje nad
kreowaniem przestrzeni. Nie jest to oczywiscie objawianie sily zawartej w stowie,
mocy artysty, ale przypomnienie o relacji cztowieka z naturg. Bohater wigze si¢ ze
$wiatem albo go unika, szuka drég i réwnie czesto ucieka z wyznaczonej $ciezki.
Relacja bohatera i przestrzeni, nawigzana za pomoca dominujacego w sonetach
oka, jest wzajemna, z réwng sila natura odpowiada bohaterowi. Zupelnie jakby
sie wzajemnie obserwowali, wyczuwali, rozumieli sens swoich obecnosci. O tej
szczegllnej relacji wspomina Danuta Zawadzka:

Wspomina o tym Urszula Sokolska w artykule Jezykowy obraz morza w ,,Sonetach krymskich”
Adama Mickiewicza, [w:] Odessa i Morze Czarne jako przestrzeti literacka / Odeca ta Qopre Mope
Ak nimepamypruil npocmip, red. J. Lawski, N. Maliutina, Bialystok-Odessa 2018, s. 273-283.
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Poprzez maksymalne rozciagniecie horyzontu, bezgraniczne otwarcie przestrzeni
i jej rozrzedzenie postuzyl sie poeta w pierwszej strefie kategoria wielkosci. Dlatego
tez rzeczywisto$¢ oddala si¢ jakby od obserwujacego ,,ja” — musi ono wytezaé wszyst-
kie zmysly, by osiagna¢ jakikolwiek punkt. Rodzi sie napiecie miedzy ,,ja” a Natura’.

Jest jakie$ niezwykle napiecie'’, moze nawet rodzaj metafizycznej prowokacji
poetyckiej, w tym, ze poeta taczy, miesza doswiadczenia zmystowe — przenikaja
sie one jako wrazenia cielesne i duchowe.

4.

W obu cyklach sonetéw, w zbiorze odeskim i w krymskim, znalez¢ mozna
pewna zasade: w pierwszym niemal nie znajdzie czytelnik innych zmystéw poza
wzrokiem, do tego ogoloconym, nie ma tam barw, a jedynie btyski, cienie, jeden
raz ,rubin i granaty”. Wrazenia zmystowe podkreslone zostaly poprzez wyekspo-
nowanie oka, zZrenicy i czynnosci zwigzanych z ich uzywaniem - patrzenie, wi-
dzenie, ktére pojawiaja si¢ we wszystkich wierszach. W cyklu ,,krymskim” poeta
odwola si¢ réwniez do wzroku, pozwalajac dostrzega¢ barwy, do tego znajdzie si¢
tam wiele odniesien do stuchu, a takze wrazen zwiazanych z dotykiem.

W wierszu z czeéci ,,odeskiej” Strzelec poeta tworzy swego rodzaju kumula-
cje takich zwrotéw, gromadzac wyrazenia: ,widziatem’, ,,chce ja widzie¢, ,,chce
widzie¢ nie widziany”, ,,zwraca si¢ wejrzeniem’, ,dojrzal mgle kurzawy”. Pomi-
mo licznych wysitkéw wpisanych w czynno$¢ patrzenia, bohater widzi niewiele.
Tym, ktéry w przedstawionej scenie moglby widzie¢ wigcej, w ogole widzie¢, jest
tytulowy Strzelec. Dostrzega¢, wypatrywa¢, widzie¢ jest jego zadaniem i cecha.
W przedstawionej sytuacji Strzelec jednak nie poluje ani nie walczy, jego czujnos¢
i zaangazowanie nie przypominaja polowania na ofiare. Strzelec wydaje si¢ sam
podobny do kogos$ szukajgcego schronienia przed napastnikiem, w domysle byta-
by nim ,,ona’, obiekt prawdopodobnego zauroczenia tytulowego bohatera. Wzrok
bohatera nie stuzy mu - wbrew ,imieniu” - do doskonalego widzenia, wiecej
w utworze tesknoty za widzeniem oraz konstatacji wskazujacych na porazke, na
utrate kontroli nad oczyma. Widzenie w tym wierszu wiaze si¢ z doswiadczeniem

? D. Zawadzka, O ,,Sonetach krymskich” Adama Mickiewicza, [w:] Mickiewicz..., dz. cyt., s. 120.
Do tego motywu nawigzuje rowniez: M. Jaskiewicz, Bohater i przestrzeti w ,,Sonetach krym-
skich” Adama Mickiewicza, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis” nr 3267, Prace Literackie L,
Wroclaw 2010, tu zwlaszcza s. 30-31.

1 O napigciach miedzy przedstawieniami por dnia, poranka i nocy jako metody wyostrzania
zmystoéw pisze: N. Charysz, Orientalizm ,,Sonetow krymskich” Adama Mickiewicza wobec in-
spiracji Johanna Wolfganga Goethego, ,,Konteksty Kultury” 2013/10/3, tu zwlaszcza s. 281.
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duchowym, a nie ma funkcji poznawczej. Bohater méwi, ze chcialby zobaczy¢
»nim kraj ten opusci na wieki”. Wzrok bylby gwarancja uwolnienia si¢ od docze-
snego zycia i sposobem trafienia do wieczno$ci. Widzie¢ oznacza w tym miejscu
tyle co przeczuwaé wieczno$¢, przekraczaé granice materialnosci — jest to znak
doswiadczenia metafizycznego. I jeszcze inng wazng funkcje przypisuje poeta
wejrzeniu, to wlasnie oczyma porozumiewajg si¢ bohaterowie, Strzelec i ,Dyjana”
Poeta rozwija scene dialogu oczu, w trzeciej strofie przypisuje oczom zdolnos¢
samodzielnego poruszania si¢ niezaleznie od ich wtasciciela. To oczywiscie me-
tafora, dzieki ktérej pisarz uwydatnia desperacki wysitek ogarnigcia przestrzeni
wzrokiem:

Strzelec cofnal sig¢, zadrzal i oczy Kaima
Zataczajac po drodze, gorzko si¢ usmiechat.

W oczach bohatera da si¢ zatem odczytac takze jego cechy charakteru, a moze
nawet prawdziwg tozsamos¢, przynajmniej t¢ duchowa. Oczy ,Kaima® méwia
wiecej o tym, jakie obrazy nosi w sobie bohater, niz to, co ewentualnie widzie¢
moze tu i teraz. W oczach kainowych musi by¢ jakas bratobdjcza zbrodnia, autor
naznacza go pietnem grzechu, sugeruje wydarzenia, ktére musialy by¢ wezesniej,
a oddzialujg teraz na niego samego i na postacie pozostajace na horyzoncie. Oczy
Strzelca zataczajg si¢ po drodze, widzg tym samym tak, jak widzi szaleniec, obraz
jest niestabilny, a relacja bohatera ze §wiatem rzeczywistym powaznie naruszona.
Oczy jako byty autonomiczne wskazuja na dezintegracje bohatera, na jego we-
wnetrzny chaos, jakie$ zagubienie. Jego oczy si¢ tocza, on nie widzi, a dwukrot-
nie powtorzone ,drzenie” podkresla nerwowo$¢, utrate panowania nad cialem
i nad zmystami. I nie ma pewnosci czy drzenie to $lad jego strachu, pozadania,
czy moze gniewu, wieloznaczno$¢ sytuacji nie pozwala jednoznacznie odczytaé
»drzaca reke” byronicznego mlodzienca.

W tajemniczej scenie w sumie nikogo nie wida¢, nikogo nie widzi bohater.
Mimo tego sporo mozna si¢ dowiedzie¢ o jego uczuciach, a na pewno o tym, ze
czuje jaki$ rodzaj bélu. Najprawdopodobniej mieszajg sie tu bol egzystencjalny
z fizycznym, bdl zwigzany z nieszczesliwg miloscig i wpisany w konwulsje, ktd-
rych on do$wiadcza. Poeta moéwi, ze Strzelec ,,gorzko si¢ usmiechal”, potem ,,0d-
szedl nieco” i ,,mysli zaniechal”. Postawa defensywna faczy si¢ z doswiadczeniem
goryczy, a to bodaj jedyny slad zmystu smaku w zbiorze sonetéw. Gorzki usmiech
zreszta nie musi odnosic¢ si¢ wcale do grymasu, ktéry wywoluje na przykltad wy-
picie piotunu, ale zdradza doswiadczenie trudéw zycia, bohater musial zasmako-
wac ,,gorzkich kotaczy”, moze tak samo, jak Pachole w Marii Antoniego Malczew-
skiego? W wielu sonetach pojawiaja si¢ 1zy, cierpienie, bdl, ,,$ci$nienie” i ,,ciernie
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grobowe”. Gorycz zmieszana z zaburzeniem widzenia okresla kondycje duchowa
bohatera, jego zagubienie migdzy §wiatami, jest on juz nie tu, ale tez jeszcze nie
»tam”. Zastanawia¢ moze, iz oczekujacy na ,,nadjezdzajacego’ nie nastuchuje, za-
wierzajac tylko swemu - jak si¢ okazuje — bezradnemu oku.

Dopelnieniem owej ,,metafizycznej epistemologii” bedzie zwycigstwo ironii
nad wysitkami oka ,,materialnego” Jedyne, co Strzelec dostrzega, to ,,mgta ku-
rzawy” oraz zblizajaca si¢ mgla. Rzeczywisto$¢ oddala si¢ od niego tak samo, jak
i on sie wezesniej cofal, i tak samo jak on chcial by¢ ,,nie widziany”, tak otaczajacy
go $wiat chowa sie za kurzem i mgla. Ostatecznie zreszta nikt nie nadjezdza. Za-
konczenie wiersza moze budzi¢ skojarzenia ze Stepami Akermarskimi, w ktérych
ostatni wers wyraza takg sama porazke przesilonych zmystéw - tam réwniez ,,nikt
nie wola”.

W cyklu ,,krymskim” natomiast — po zredukowaniu do ,oka” krajobrazu -
opowie$¢ zaczyna si¢ feerig zmystow. W Stepach Akermariskich doswiadczy¢ moz-
na suchosci, zielonosci, szumigcych Iak, blyszczacego obtoku i Dniestru, s3 zreni-
ce sokola, glos zurawi. Sg takze wrazenia podkreslajace wielka wrazliwo$¢, poeta
przedstawia wrazenia przeciwstawne: méwi o natezaniu ucha i o ciszy. Cwiczenia
zmystowe s3 popisem niezwyklych zdolnosci bohatera, potrafi on stysze¢ slizgaja-
cego sie po ziolach weza, a nawet kolyszacego si¢ na trawie motyla. Sens owej prze-
sadnosci wiaze sie z konstrukcja wiersza, z kunsztownym zwigzaniem zmystow
i przestrzeni. Poeta prowadzi czytelnika od przedstawienia horyzontalnego (prze-
stwor oceanu, taki szumigce, kwiatéw powddz) do wymuszonego ruchu wertykal-
nego. Zaczyna si¢ od wyrazenia ,,zapada’, sugerujacego koniecznos$¢ opuszczania
glowy, znizania wzroku podazajacego za zachodzacym storicem. Wtedy znika dro-
ga i zyciowy drogowskaz — kurhan. Cztowiek rozpoznajacy siebie w piegknym kra-
jobrazie horyzontalnym, a takze w czasie ziemskim, nagle przestaje si¢ orientowac
i szuka wskazowek podnoszac gtowe do gory. Wraz z zapadnieciem mroku, z na-
dejsciem nocy, uruchamiajg si¢ kolejne zmysty. Do wyostrzonego wzroku, znajdu-
jacego na niebie gwiazdy i oblok, dolacza si¢ stuch. Poeta stwarza calkiem dyna-
miczng sceng, naprzemiennie oddajac wladze oczom i uszom. Chcialby zobaczy¢
zurawie, tak, jak potrafig ,Zrenice sokola’, a jednoczesnie slyszy niestyszalne dla
$miertelnika dzwigki — motyla i weza. Oko odnosi si¢ w tym utworze do tego, co
wysokie, zwigzane z niebem, ucho natomiast okresla przestrzen chtoniczng, uka-
zuje cigzenie ku temu, co niskie. Przeplatajace si¢ ze soba zmysty, wzrok unoszacy
do godry i stuch ciagnacy w dot, moga by¢ metaforg przestrzeni, ktéra w ciemno-
$ci staje si¢ sceng wydarzen wlasciwie wylacznie zmystowych. Ale te zmysly, i ich
brak, ukazuja - wraz ze znikaniem $wiata widzialnego — przestrzen wyobrazona,
bo przeciez podroéznik nie widzi motyla, weza, zurawi, ani Litwy.
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Pewne podobienstwo zauwazy¢ mozna w wierszu Bajdary, tam takze ,,§wiat
kolory traci pod calunem mroku”, zaraz po tym, jak czytelnikowi ukazany zo-
stal widok laséw, dolin, potokdw, ,wir obrazéw”. Rozpedzony jezdziec wyznaje
zachwyt nad krajobrazem tak bardzo, ze chcialby ,,odurzy¢ si¢, upi¢ tym wirem
obrazéw”. Pozytywne wrazenia poréwnane zostaly do uczty, chociaz zamiast
trunku podrézny ma tutaj feerie milych dla oka widokéw. Swiat zbudowany jest
z tego, co widzi oko, kreuja go zmysly, jego ksztalt tym samym zalezy od oka.
Wiadomo wszak, ze cztowiek ,Takie widzi $wiata kolo, / Jakie tepymi zakresla
oczy .

Wraz z nastaniem nocy - ,,pod calunem mroku” - znika nie tylko $wiatlo, ale
znany obraz $wiata. Swiat sie w ciemno$ci rozpada jak ,rozbite zZwierciadto”. Tu
juz nie moze by¢ mowy jedynie o dezintegracji bohatera, w ,,spieklym oku” boha-
tera dobry $wiat zamienia si¢ w karykature piekna, w kreature naznaczong ztem.
Piekne wcze$niej lasy i doliny staja sie w ciemnoséci ,,marami laséw i dolin”. Mozna
dopatrzec¢ si¢ czego$ na wzér negatywu dziennego krajobrazu. Odzwierciedlenie
dziennego $wiata w rzeczywistosci nocy okazuje si¢ obrazem rozbitym jak lustro,
traci swa doskonatos¢, a czlowiek pograza si¢ w ,,chaosie” W takich okoliczno-
$ciach mysl bohatera jest poréwnana do dryfujacej bez celu 16dki, ,wirami kreco-
nej’, ,zblakanej”, az po niepamigc. Rozbite zwierciadlo jest metaforg zniszczenia,
tu odnoszacego sie nie do konkretnego przedmiotu, a do $§wiata. Bohater méglby
zatem widzie¢ znacznie wigcej, anizeli zmierzch i noc, dostrzega w tych zjawi-
skach alegorie nieprzeniknionej wtadzy Natury. Gdyby raz jeszcze odwota¢ si¢ do
Marii Malczewskiego, nadciagajaca Noc bylaby silg zaprowadzajacg ,,ciemne rza-
dy swoje’, czyli po prostu $mieré. We wzburzonym i zalanym ciemno$cia §wiecie
jest tak, jak wowczas,

Gdy Nog, zazdro$nym palcem $cierajac Dnia $lady,
Ciemny plaszcz wlecze z tylu, dla zbrodni i zdrady*.

Wieloznaczno$¢ ,,czarno-biatego” §wiata, poréwnanego do rozbitego zwier-
ciadla, zmusza do szerszego ujecia wpisanych wen symboli. Rzeczywistos¢ przed-
stawiona zostala jako doswiadczenie zmystowe, rozpada si¢ z tego powodu wraz
ze stabnieciem wtadzy wzroku. Wszelkie walory estetyczne zostaja wyparte przez
sily wpisane w atrybuty ciemnosci. Wraz z rozsypywaniem si¢ konstrukgji este-
tycznej rozpada si¢ system wartosci, watle warstwy aksjologicznej tkanki znikaja

1 A. Mickiewicz, Oda do miodosci, [w:] Dziela, t. 1, dz. cyt., s. 42.
12 A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrairiska, wprowadzenie H. Krukowska i J. Lawski, wyd. 2,
Bialystok 2002.
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pod naporem drapieznych ,,mar”, czarnych balwanéw morskich i chaosu. Mozna
sie tu $mialo doszukiwaé aluzji do $wiata zlozonego z wielu warstw, z ktérych
duchowa i materialna bylyby najlepiej widoczne.

Aby rozpozna¢ rzeczywisto$¢ ztozong ze $wiatta i mroku, dobra i zla, pigkna
i niepokoju, nie sg potrzebne zmysly smaku, moze dlatego poeta ich nie przywo-
tuje. Wzrok okazuje si¢ jedynym narzedziem, ktérym autor operuje odkrywajac
przed czytelnikiem tajemnice skryte za ,,spieczonym okiem”, w my$lach i w niepa-
mieci. Wrazliwo$¢ wewnetrznych krajobrazéw domaga sie znacznie wiecej recep-
toréw, nowych i pewnie wcigz niepoznanych narzedzi, niekoniecznie podobnych
do wechu i dotyku. Rozbite zwierciadlo moze by¢ ostrzezeniem przed falszywym
obrazem $wiata, mowi to ktos, kto poznal prawde odbitg w czarnym lustrze.

5.

Niemal trzydziesci lat po napisaniu sonetéw Mickiewicz napisze krotki trak-
tat, w ktérym powréci do problemu $wiatla, ciemnosci, goryczy i Chaosu. Tekst
o charakterze filozoficznym porusza zagadnienia obecne w calym cyklu sonetow,
jest tam nawet aluzja do rozkoszy jako cielesnego doswiadczenia przyjemnosci®.
W rozprawie rozpoczynajacej sie sfowami: ,Siedlisko tego, co zwiemy Bogiem,
miesci Jednie przejawéw nadprzyrodzonych, przyrodzonych i przeciwnych Na-
turze. (...) Natura Boga nie jest Widzialnoscig, powiadamy o Niewidzialnosci,
o niepochwytnosci, o tym wreszcie, co jest ponad i poza doznaniami i zmysla-
mi ludzi”", poeta potwierdza metafizyczng role zmystow, ktére zaangazowat do
przedstawiania rzeczywistosci w swoich mlodzienczych wierszach. Najwiecej
uwagi Mickiewicz poswigca w szkicu $wiatlu i ciemnosci, chociaz pojawia sie tam
takze nawigzanie do takich odczu¢, ktére znamy z sonetéw odeskich: $ci$nienia,
zaru, bolu. Przedstawiony tam szkielet §wiata okazuje si¢ konstrukcja pelng anty-
nomii, zlozong ze sprzecznosci, w centrum ktoérej znajduje sie¢ czarno-bialy, swie-
tlisto-mroczny Bog:

W Bogu jako Jedni tkwia ciemno$ci i blask, bdl i blogos¢, glebie i wyzyny, a skoro On
caly objawil sie w czlowieku i skoro cztowiek komunikuje z wszystkimi pierwiast-
kami dziatania Bozego, moze, wstepujac w siebie do glebi, dotrze¢ do otchtani bole-
$ci zwanych Piektem, wznie$¢ si¢ ku wysoko$ciom zwanym Niebiosami i powrdcié

3 W sonecie Pozegnanie Mickiewicz konczy mitosny monolog mocnym a nieco bezwstydnym
wyznaniem: ,,I ten wiersz wraz mi stwardnial, zem wspomnial twe imi¢”. Jest to jeden z nielicz-
nych $§ladow do$wiadczenia zmystowego zwigzanego z czuciem.

4 A. Mickiewicz, Jakub Boehme, [w:] tegoz, Proza artystyczna. Opowiadania, szkice, fragmenty,
wstep i oprac. J. Pietrzak-Thébault, Warszawa 2013, s. 449.
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w sam §rodek, w serce swojego zywota, ktdre prawdziwie zwie si¢ Bogiem. (...) Duch
sie $cie$nia, $cie$nianie go dreczy, zamyka, cigzy i pobudza w nim che¢ wyjscia z tej
ciasnoty, z tego kregu, ktéry ku sobie $cigga i ktdry ciemnoscia si¢ staje. Duch $cie-
$niajgc sie, ciemnieje, cierpie¢ poczyna, gorzknieje. (...) W siedlisku wylegania Du-
cha, ktéry sam siebie legnie, rodzi si¢ dazno$¢ do wyjscia spod ci$nienia, powstaje
poruszenie zwane przez Boehmego turbg, az bodziec zewnetrzny Ducha, ktéry ku
zewnetrzu zmierza i w sobie $ciaga, wybuchnie potokiem zaru i blasku. (...) Z tego
zaru i blasku rodzi sie $wiatlo, stodycz, rados¢ i rozkosze, w koncu rodzi sie to, co
prawdziwie nazywamy Bogiem®.

W sonetach Mickiewicz unikal przedstawiania swiata duchowego jako zdol-

nego do opisania za pomocg zmyslow, postugiwal si¢ delikatnymi aluzjami i ob-

razem dychotomii, dualizmu $wiata'®. W studium z okresu dojrzalosci duchowej

i z perspektywy doswiadczenia zyciowego wyraza odwazniejsze tezy, wsparte teo-
zofia Boehmego. W tym $wiecie duch nie tylko czuje, on si¢ pozwala opisa¢ nie
gorzej niz byt cielesny. Pneuma okazuje si¢ substytutem fizycznosci, jej udzialem
stalo sie cierpienie i rozkosz, stodycz i gorycz. Poeta opowiada o Duchu i o Bogu
jako istotach, ktére mozna pozna¢ zmystowo, z przekonaniem przedstawia sam
srodek krolestwa duchowego bedacego zrodtem materii:

Tkwi przeto najpierw w Bogu ciemno$¢ nieskoniczona i bezladny mat zywiotéw, kté-
re przez ci$nienie i parcie wywolujg zar i potem jeszcze ten Zar, ktdry jest kresem
ostatecznym tego, co zwie si¢ Naturg Boga, i w koncu blask, ktory jest prawdziwym
Bogiem. (...) W kazdym blasku tkwi zatem ciemna glebina, zimna, do blasku dazaca,
spragniona, a przez to zbolala, potem plomien objawiajacy te daznos¢, palace pra-
gnienie i na koniec $wiatlo roznoszace wszedzie czucie rado$ci i szczedcia, ktdre jed-
nak zywi si¢ ciemnoscig i matem pierwiastkow w $wietle dopiero potaczonym. Przez
calg wieczno$¢ istniala w Bogu, istnieje i istnie¢ bedzie zawsze glebia ciemna, ktéra
zwie sie Chaosem, Praczasem, Gniewem Bozym, z ktérego bije, niczym z mrocznych
zrédet w ziemi, krynica czysta Zycia, Ducha, istnieje rowniez w Bogu i od zawsze
istnial mat zywiotéw dazacych z ciemnosci ku $wiathu. (...) Wszelako w Bogu to

Tamze, s. 449.

Na ten temat zob. M. Sliwinski, Subiektywizm w ,,Sonetach krymskich”, ,Rocznik Towarzystwa
Literackiego im. Adama Mickiewicza” 1978, nr 13, tu s. 17: ,W romantyzmie sfera $wiata ze-
wnetrznego pozostaje radykalnie przeciwstawna w stosunku do sfery wewnetrznej, catkowicie
wobec niej heterogeniczna. Wymaga tez zupelnie odmiennego typu postawy poznawczej niz
sfera subiektywna, bezposrednio podmiotowi dana. Poznanie $wiata przedmiotowego doko-
nuje si¢ przy wspdétudziale zmystéw, swiadomo$¢ zatraca niejako swdj czysto duchowry, inte-
lektualny charakter i wnika intuicyjnie w przedmiot, utozsamiajac si¢ i identyfikujac z jego
materialnym, fizycznym trwaniem”.
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wszystko istnieje w doskonatej harmonii, nie ma w Bogu zZadnego czucia ciemnosci
lub bélu, podobnie jak cztowieka zdrowego zadna zgryzota nie trapi z soku z6lciowe-
go, co w nim tkwi, pochodzaca, ani gorycz zélciowa, ani w konicu zadna z czynnosci
nizszych i fizykalnych, ktére przeciez na jego zywot sie sktadaja (...)".

Tkanka rzeczywistosci duchowej sa zatem dos$wiadczenia zmystowe, nie-
przejrzany $wiat metafizyczny zbudowany bylby z wrazen znanych ciatu. Boga
mozna — mowi poeta — poznaé nie przez abstrakcyjne idee i wartosci, ale tak
samo, jak si¢ rozpoznaje piekne krajobrazy, albo jak si¢ poradzi¢ musi z zagubie-
niem w ciemnosci. Swiat materialny wcale nie musi by¢ niedoskonalg projekcja
idealnej rzeczywisto$ci duchowej, owym rozbitym zwierciadtem. Poeta w jakims
sensie przywraca cztowiekowi nadzieje, przypominajac, ze nawet w rozsypanym
obrazie odbija¢ si¢ moze Bég, zrodlo swiatla i ciemnosci.

W odeskim i krymskim projekcie poetyckim oraz w mowie medrca z roku
1853 znalez¢ mozna ostrzezenie przed doswiadczeniem goryczy. To - wedlug
Mickiewicza - niedobre doswiadczenie zmystowe. Smak wydaje si¢ tym rodzajem
zmyslu, ktdry - jak ,,soki zélciowe” - jest obcy naturze Boga i oddala od mozli-
wosci poznania Go. Doswiadczenie zmystowe w sonetach jest etapem w ztozonej,
niezwyklej ewolucji wyobrazni poetyckiej Mickiewicza. Zréznicowane natezenie
jednych zmyslow, a wyciszenie innych w poszczegdlnych okresach tworczosci
mozna uznaé za widoczny element przemian wrazliwosci, a przede wszystkim
konstrukeji poetyckiego imaginarium. Nie mozna przy tym wszystkim zarzuci¢
Mickiewiczowi jakiejkolwiek ,,nieréwnosci” czy niekonsekwencji w przedstawia-
niu $wiata za pomocg zmystow. Jest on poeta spdjnym, a wymownie rozlozone
proporcje, specyficzne akcentowanie, eksponowanie réznych zmyslow w poszcze-
gdlnych okresach tworczosci nie zmienia stosunku poety do jego wrazliwosci na
$wiat metafizyczny i przestrzen aksjologiczna.

Bo gdyby powrdci¢ do Pana Tadeusza, tak bardzo holdujacego zmystowosci,
az po granice hedonizmu, nie mozna by wtedy zarzuci¢ autorowi tego, ze zastapit
warto$ci proznoscig. Jozef Bachorz, pointujac rozwazania o sferach zmystowych
W poemacie, pisze:

Zapachowy sensualizm w Panu Tadeuszu — jeden z aspektéw sztuki ,namacalnego”
przedstawiania powabu Litwy, a zarazem mowienie o pigknosci zycia i jego dziw-
nym bogactwie — nie obraca sie, nie cigzy ku przyziemno$ci, nie ociera si¢ o nie-
bezpieczenstwo (przypisywane zreszta poematowi w pierwszych latach jego recepcji
przez wielbicieli Dziadéw) jednostronnoéci ,,tonu” niskiego. Bo to, co zmystowe, jest
w Panu Tadeuszu warunkiem koniecznym i stopniem do wtajemniczenia w to, co

17 Tamze, s. 450.
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metafizyczne, nadzmystowy za$, Boski fad $wiata nie koliduje z ziemskim, co wiecej:
wymaga ziemskiego, by - przenikajac go - mie¢ w nim obraz i podobienstwo swoje'.

Dos$wiadczenie ,,prowincji” litewskiej, wraz z jej letnim zapachem, musiato
by¢ dla poety tak samo silnym do$wiadczeniem egzystencjalnym, rozwijajacym
jego wrazliwo$¢, jak i podroz-pielgrzymka przez Odess¢ na Krym'. Ukrainski
krajobraz, tak bardzo niepodobny do litewskiej arkadii, zmuszal poete to ¢wiczen
duchowych, zapewne wyostrzal jego zmysly i prowokowat do szukania w pigk-
nych a groznych obrazach sladéw Stworcy. W ciszy mial nadzieje ustysze¢ co$
wiecej niz tylko lecace zurawie, a w mroku dostrzec co innego niz mary lasow.

W balladach i w sonetach poeta wydeptuje $ciezke wieloznacznosci doswiad-
czenn zmystowych, odnajduje mozliwosci jezyka zdolnego wyrazaé niezglebione
przestrzenie wyobrazni. Znamienna jest owa powsciagliwos¢ widoczna wlasnie
w sonetach, ktére powstaly w czasie podrdzy przez feerie zapachow, barw, przez
cieplo i zimno, bogactwo krymskich bodzcéw. Poeta §wiadomie projektuje $wiat
surowy, skapy, wymagajacy ¢wiczen z wyobrazni. Od tego wysitku jednak uwolni
czytelnika w Panu Tadeuszu, tam pozwoli bez ograniczen wacha¢ kawe, kwiaty,
dotyka¢ ciotki Telimeny oraz zachwycac¢ si¢ smakiem i zapachem bigosu.
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THE SENSES IN THE CRIMEAN SONNETS BY ADAM MICKIEWICZ

Summary

The paper analyses the sphere of Adam Mickiewicz’s sensual sensibility in the Crime-
an Sonnets (1826), which were written after the journey of the greatest Polish Romantic
poet to the Crimea in 1825. The poet began exercising his sensibility during his Vilnius
period, as revealed in the sensual Ballads and Romances (1822). The poetic design of re-
vising the use of the senses involved supplementing the sense of sight with a spiritual spec-
trum. Following Shakespeare, Mickiewicz advocates looking from the depth of one’s inner
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self into the depth beyond. He emphasises this by choosing the motto for his first cycle of
poems. However, the eyes must not be limited to shapes, colours, but should go beyond
these superficial features, penetrating the nature of things, revealing further dimensions
and ultimately the mystery of the essence of being.

In the Crimean Sonnets, colours appear rarely and there are surprisingly few of them.
The poet’s artistic restraint in this regard is a telling sign. This does not mean that the
poetic cycle is devoid of colours. They do appear. Nevertheless, white and flashes of light,
shadows and darkness dominate the poetic landscape. In addition, the characters often
close their eyes, their eyelids droop, they look away. The disappearance of images and
even figures that sink or simply dissolve into the surrounding landscape is also character-
istic. Another poetic device, is the excessive urging of the readers to sharpen their senses
of sight and hearing. The narrator repeatedly makes the reader look, glance, listen, and
also complains about those who fail to do that. The poet introduces such devices into the
narrative to emphasise the role of the senses, which are often unable to adequately convey
either the beauty of the land or the grandeur of the people who inhabit it. The Romantic
poet consciously creates a harsh and barren world that requires an effort of imagination.
However, he frees the readers from such effort in Pan Tadeusz (1834), where he stimulates
the senses of smell and touch when describing coftee, flowers, aunt Telimena and the taste
and smell of Polish bigos.

Keywords: Adam Mickiewicz, Crimean Sonnets, sensual sensibility, colour, hearing.
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