»,Moge napisac jak Zapolska:
«Jestem teraz zupelnie spokojna»”.
Z Elzbietg Koélacz-Virol rozmawia Anna Janicka

Elzbieto, chcialabym najpierw zapyta¢ o Twa droge do teatru,
aktorstwa, a potem do postaci Gabrieli Zapolskiej.

Od kilkudziesieciu lat dzialasz, grasz, piszesz, ttumaczysz we
Francji, w Paryzu, jednak Twoja droga zaczela sie w Polsce...
Moje pierwsze emocje, jeszcze niejasne i niesprecyzowane, zwigzane z te-
atrem, siegaja daleko wstecz, w lata dzieciece, kiedy dane mi bylo zagra¢
w przedszkolu ,na prawdziwej scenie”, gdzie mialam wrcieli¢ sie w role
Mamy, ktéra przyjechata do Doktora. Méj kolega mial zawieszony na szyi
duzy stetoskop i byl ubrany w bialy fartuch. Ja natomiast prowadzitam
ogromnga karete, w ktérej siedziala duza lala. Powiedzialam wtedy do Dok-
tora: ,Panie Doktorze, moja lalka sta¢ nie moze, co postawie ja na nogi,
bec na nowo”. Postawiona przeze mnie pionowo lalka ,padata” na nogi.
I wtedy Doktor ustalal diagnoze i udzielal mi rad. Potem, w szkole pod-
stawowej w Komorowie, uczestniczytam w scenkach prowadzonych przez
troskliwe mamy. Chodzitam do tej samej klasy co Wojciech Mlynarski.
Jego mama, Magdalena Mlynarska, przygotowala na koniec roku scenke,
w ktérej male ,pszczétki” bzyczaly i taniczyly, a ja, ubrana w z6tto-poma-
rariczowy spddniczke, w §rodku kola $piewatam: ,,A wy, pszczétki-robot-
nice, chciatabym wam sprosta¢, rano wstawa¢, by pracowa¢, byle chleba
dosta¢”. Pézniej w Liceum im. Tomasza Zana w Pruszkowie, do ktérego
uczeszczal réwniez Wojtek Mlynarski, zagratam role Kory w Nocy listopa-
dowej Wyspianiskiego. Czesto proszono mnie na akademiach o méwienie
wierszy okolicznosciowych. Zglositam sie réwniez do konkursu recytator-
skiego i dostalam nagrode. A po maturze zdalam egzamin do PWST - Pan-
stwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej w Warszawie. Ukoniczytam ja ze znany-
mi obecnie artystami: Janem Englertem, Marianem Opania, Andrzejem
Zaorskim, Barbarg Sottysik, Jolantag Wollejko i wieloma innymi kolegami.
Rektorem naszym byt Jan Kreczmar. Wyktadowcami byli wspaniali artysci,
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ktérzy uczyli nas gry na scenie: Stanistawa Perzanowska, Ludwik Sempo-
linski, Roman Zawistowski, Stawomir Lindner - profesor od szermierki.
Wykltadano réwniez w PWST przedmioty teoretyczne: historie teatru, hi-
storie sztuki, nawet cybernetyke. Profesorowie tacy jak Tadeusz Sivert, Je-
rzy Kreczmar, Edward Csaté mieli z nami zajecia z historii teatru. Konico-
wy egzamin wymagal napisania pracy pisemnej, magisterium, oraz obrone
tej pracy przed licznie reprezentowang komisja, jury. Byly to ,poprzecz-
ki”, ktére nalezato przeskoczy¢ bezblednie. Poziom wykladowcéw byt bar-
dzo wysoki. Byli to wspaniali artysci z pokolenia miedzywojennego, majacy
ogromne do$wiadczenie sceniczne. Dla nas byly to wzorce, ktérym pragne-
lismy doréwnac i ktérych nie mozna zapomnie¢. Pragnetam gra¢ na scenie
tak ,jak Elzbieta Barszczewska”, zona naszego wychowawcy, Mariana Wy-
rzykowskiego. Nie przez przypadek wybralam do egzaminu wstepnego do
PWST role tytulowa z Domku lalki Ibsena, Nore, grana z sukcesem przez
Elzbiete Barszczewsks. Kiedy wesztam profesjonalnie na scene w Czesto-
chowie i w Warszawie, gdzie gralam w wielu sztukach wspélczesnych i kla-
sycznych, kiedy zagratam w telewizji role Anieli w Slubach paniefiskich Fre-
dry, nie znalam wtedy tworczosci Gabrieli Zapolskiej poza Moralnoscig
pani Dulskiej. Pragnetam zagra¢ kiedys role Meli, mtodszej corki Dulskiej,
bo taka role z pewnoscia by mi powierzono, i to wszystko. Zycie zdecydo-
walo, ze wyjechatam jako mtoda mezatka z mezem do Paryza, pozostawi-
tam z ogromnym bélem teatr, do ktérego bylam wedlug mnie stworzona
i ktéremu pragnetam sie catkowicie poswiecié¢. Byt to jeden z trudniejszych
okres6w w moim zyciu.

Jak trafilas na Gabriele Zapolska i francuska czesé jej biografii?

Po przyjezdzie do Francji z mezem artysta malarzem, po pierwszym kon-
takcie z Paryzem, zdatam sobie sprawe, ze to wszystko, czego mnie nauczo-
no w Polsce, jest niepotrzebne i nieprzydatne w obcym kraju. Nie znalam
jezyka, nie mialam nikogo przyjaznego, kto by zrozumial, czym jest dla
aktorki brak sceny, kolegéw, rezysera, publicznosci. I kto by sie zajmowat
obca aktorka? Stracitam swéj cel w zyciu, swéj rozwdj i osobowosé. Zawdd
artysty malarza odbywa sie na innej plaszczyZnie i nie wymaga perfekcyj-
nej wymowy, sceny i repertuaru. Zawéd aktorki zalezny jest od wielu in-
nych aspektéw. I juz nie mogtam powrdci¢ do kraju. Czutam sie jak w po-
trzasku. Moje zycie osobiste zaczelo sie rwaé, wiec wszystko musialam
zacza¢ od nowa. Tak, wiedziatam, Ze mam przed soba ,,ocean” pracy, Zze ma-
jac juz maly dorobek na scenie, musze nauczy¢ sie wtadac jezykiem francu-
skim tak, by méc ktéregos dnia znéw powrdéci¢ do zawodu aktorki.
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Przez dlugie lata uczylam sie jezyka: najpierw w szkole jezykéw Allian-
ce Francaise, potem mili ludzie uczyli mnie prywatnie, widzac méj zapal
do pracy. Ale tego bylo ciggle za mato. Mialam akcent i o grze w teatrze
w tamtym okresie nie bylo mowy. Francuzi nie wybaczali obcokrajowcom
akcentu, zwlaszcza na scenie. Jeszcze nie wiedzialam o tym, ze byty prece-
densy w wieku XIX, ktdre koniczyly sie tragicznie®. I chociaz nie istnialam
we Frangji jako aktorka, wiedzialam, ze musze, realizujac swoje ambicje
dostania sie na scene francuska, zblizy¢ sie do dawnego wzorca, ktéry zna-
tam ze szkoly i teatru w Polsce. Wreszcie dostalam sie do Teatru Narodo-
wego. W miasteczku uniwersyteckim aktorzy, rezyserowie i trupy teatralne
z wielu krajéw przygotowywali spektakle. I byly réwniez konferencje - spo-
tkania z rezyserami i historykami teatru. Zaczetam brac udziat w pracach
takich grup. Gralam w spektaklu pantomimy w rezyserii Maximiliena De-
croux, znanego we Francji mima. Znacznie pézniej zapisatam sie do pry-
watnej szkoly teatralnej prowadzonej przez aktora Komedii Francuskiej,
Jeana-Laurenta Cocheta, u ktérego uczyli sie znani aktorzy francuscy: De-
pardieu, Isabelle Huppert, Luchini i inni, by znéw nauczy¢ sie gra¢ po fran-
cusku na scenie we Francji. Jean-Laurent Cochet zostal mianowany dyrek-
torem Konserwatorium Miasta Paryza. Zdalam wtedy egzamin, grajac role
Heleny w scenie z Sonig w sztuce Wujaszek Wania Czechowa i zaczetam stu-
diowaé w konserwatorium wiele rél z repertuaru francuskiego: Moliera,
Racine’a, Giraudoux i wielu innych autoréw, ktérych nie znatam. Bylam za-
fascynowana praca na scenie mlodych przysztych aktoréw pod okiem tego
wspanialego pedagoga. Uczytam sie rél, ktére ocenial surowy Profesor. Nie
przepuszczal nikomu bledéw interpretacji. Dzieki tej szkole nauczylam
sie gra¢ gléwne role z klasyki francuskiej. Dazytam ciagle do perfekgji. Te
pierwsze kroki na scenie w szkole teatralnej pozwolily mi pozna¢ francu-
ski repertuar i nowe przestrzenie, ktére rozwijaly wyobraznie. Zaczelam
powoli odkrywaé nowe $wiaty. Proces dochodzenia do ideatu byl Zmud-
ny, ale moge stwierdzi¢, ze wart wysitku i wlozonej pracy. Nazwatabym
to powolna asymilacjg we Francji aktorki-emigrantki, ktérej ambicjg byta
scena. To pragnienie bylo mojg sitg zywotnia i wektorem. Zaczetam gra¢
przed publicznosicia, najpierw z uczniami Jeana-Laurenta Cocheta na po-
kazach publicznych jego szkoty. Profesor powierzy! mi piekna role ociem-
niatej w Wariatce z Chaillot Jeana Giraudoux. Potem pojechaliémy zagrac
Chanteclair Rostanda w jego willi Arnaga na $wiezym powietrzu, w kraju

1 Mozna tu przywola¢ historie Julii Feyghine czy Marii Wisnowskiej, o ktérych mowa
dalej w tej rozmowie (przyp. red.).
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Baskéw. Powoli zaczetam graé na scenie i zarabia¢ statystowaniem. Ale gdy
przesztam z sukcesem casting do roli Soni w Zbrodni i karze Dostojewskie-
go do telewizji, znany rezyser Stellio Lorenzi powiedzial mi: ,Pani ma ta-
lent, ale za duzy akcent i nie moge Pani zaangazowac, bo inni aktorzy nie
maja akcentu. Niech Pani bierze lekcje wymowy”. To mnie zachecilo. Zro-
zumialam, ze Lorenzi nie mégl mnie zaangazowac do tej roli, ktéra zagra-
tam tak, jak tylko potrafilam najlepiej, bo to by przeszkadzalo jednolitosci
wykonania wraz z innymi aktorami francuskimi. Akcent gubitam powoli na
przestrzeni wielu lat pracy.

Znacznie p6zniej zapisatam sie na Sorbone, na studia historii teatru In-
stytutu Studiéw Teatralnych (Institut d’études théatrales).

A w jaki spos6b odkrytam cze$¢ paryska biografii Zapolskiej? Sta-
to sie to przez przypadek: w Ksiegarni Polskiej w Paryzu natrafilam na
dwa tomy Listéw Zapolskiej, ktére staly opuszczone na pélce, przecenio-
ne, i ktérych nikt nie chcial. Kupitam je i zaczetam je czytac. Zrobito mi
sie goraco z przejecia. Opisujac swoje zmagania z jezykiem francuskim,
Zapolska przekazalta dokladnie to, czego i ja dodwiadczytam jako aktorka
pragnaca gra¢ w teatrze we Francji. Zapolska przed przyjazdem do Pary-
za grala juz od dziesieciu lat na réznych scenach w Polsce objetej rozbiora-
mi. Nie byta wiec poczatkujaca aktoreczka, ktérej zamarzyla sie stawa na
scenie miary Heleny Modrzejewskiej. Wczytatam sie w tekst listéw Zapol-
skiej i zrozumiatam jej droge na scene francuska i jej zmagania z jezykiem.
Zapolska przebywala w Paryzu tylko szes¢ lat. To za malo, by pozby¢ sie
akcentu i bezblednie zagra¢ na scenie na réwni z aktorami francuskimi,
ktérzy nie maja probleméw zwigzanych z kontrola wypowiadanych stéw,
z ich sensem, z kontekstem, z predkoscig sformutowanej mysli czy obra-
zu wyobrazni lub metafory. Bo nalezy juz mie¢ uformowany aparat mowy
i zna¢ uktad ust, by dana zgltoska lub spéigtoska mogta by¢ poprawnie wy-
powiedziana. I jak jednoczesnie skontrolowaé i nauke pamieciows tekstu
z ukladem ust i by¢ swobodnym w poruszaniu sie na scenie? Jezyk francu-
ski i jezyk polski maja wtasnie te rozbieznos¢ w praktycznym stosowaniu
aparatu mowy. Nie bez racji Helena Modrzejewska odmoéwita gry w jezyku
francuskim w Damie kameliowej samemu autorowi sztuki, Aleksandrowi
Dumasowi synowi.

Napisalas doktorat o Zapolskiej jako aktorce, szczegélnie z okre-
su paryskiego. Wyobrazam sobie, Zze musialas skonfrontowa¢ sie
z ¥6znymi mitami na temat pisarki, jej gry aktorskiej, ewentual-
nych sukceséw w Paryzu?
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Kiedy zaakceptowano na studiach przeddoktoranckich méj temat o ,Ga-
brieli Zapolskiej, aktorce pod koniec XIX wieku”, promotorka byta Mar-
tine de Rougemont. Bardzo starannie prowadzila moje poszukiwania
w wielu bibliotekach paryskich, udzielajac mi rad. Byta zadowolona z prze-
biegu badan i wreszcie obronitam prace doktorska w 2002 roku przed ko-
misja sktadajaca sie z czterech profesoréw jury. Byli to: Martine de Rou-
gemont, Jean-Pierre Ringeart, Marie-Christine Autant Mathieu i Danuta
Knysz-Tomaszewska.

Gabriela Zapolska przyjechala do Paryza jesienig 1889 roku, z powierz-
chowng znajomoscia jezyka francuskiego, piszac w swym liscie, ze ,tluma-
czy wiersze Théophile’a Gautiera bez stownika”. Wydawalo jej sie, ze je-
zyk zna wystarczajaco, by wstgpic na scene, ale szybko przekonala sie, ze
bylo to tylko ztudzenie. W miare postepu moich badan o paryskim pobycie
Zapolskiej miedzy 1889 a 1895 rokiem mity, zakodowane opinie o Zapol-
skiej, powtarzane bez sprawdzenia kontekstu jej zycia w Paryzu, tak zwa-
ne ,prawdy”, ktére rozpowszechniano o niej od lat, zaczetam zastepowac
rzeczywistymi faktami. Na przykltad mit jedynej aktorki ,Heleny Modrze-
jewskiej, ktéra zachwycita swa gra w jezyku angielskim 6wczesng publicz-
nos$¢”. Nie zamierzam podwazaé opinii i przeciwstawia¢ sie swiadkom jej
gry w Anglii i w Stanach Zjednoczonych. Tak, to byla wspaniala postac,
wielkiej miary. Ale méwi¢, ze Gabriela Zapolska chciala jej doréwnac (a na-
wet przewyzszyc), jest przesadg. Nie nalezy poréwnywac kariery scenicznej
tych dwéch aktorek. Sg nieporéwnywalne. Piszagc w swym liscie? o grze He-
leny Modrzejewskiej, Zapolska poréwnywata swa wole gry na scenie z sil-
na wolg Heleny Modrzejewskiej. Zapolska nie byta pretensjonalng aktorka,
ktéra $miata stawiac czola jednej z pierwszych postaci sceny polskiej, bo-
wiem w XIX wieku wiele zagranicznych aktorek prébowalo zagra¢ na scenie
francuskiej, co czesto konczyto sie fiaskiem. Mloda aktorka Feyghine, zwa-
na Polonaise-Ukrainienne, zagrata z silnym, przesadzonym akcentem role
Kalehari na scenie Komedii Francuskiej, w sztuce Musseta La Barberine.
Rozwscieczona prasa wy$miala jej wystep. Zawdéd milosny z synem hrabie-
go de Morny dopelnil goryczy i w 1882 roku Feyghine popelnita samobdj-
stwo w Paryzu. W 1889 roku Maria Wisnowska, ulubienica warszawskiej
publicznosci, pomimo protekcji znanego dramaturga Paillerona, musiala
powrdci¢ do Polski, i to z powodu akcentu. Mozna cytowac i inne przykta-
dy aktoréw pragnacych zrobic kariere we Frangji, i ktdrzy jej nie osiggneli.
O grze Zapolskiej, pomimo iz grala z akcentem w Théatre Libre (Teatrze

2 List 65, [w:] G. Zapolska, Listy, zebr. S. Linowska, t. 1, Warszawa 1970, s. 98.
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Wolnym) u Antoine’a drugorzedne role, napisano mnéstwo bardzo pozy-
tywnych recenzji. Ale niestety nie podkreslono u nas wystarczajaco zastug
Antoine’a w dziedzinie ewolucji gry scenicznej, gry naturalistycznej, zazna-
czajac tylko, ze Antoine byl zwyklym ,urzednikiem gazowni”, co jest praw-
da, bo w ten sposéb zarabial na zycie. Théatre Libre, ktéry zatozyt — Teatr
Wolny, naturalistyczny — inspirowal przez lata cala Europe. Powstalo wie-
le teatréw tego typu, w Niemczech, w Austrii, w Rosji, w Belgii, w Grecji,
w Portugalii, w Japonii, a w Polsce propagatorka tego typu teatru i gry na
scenie byla Zapolska. I nasunelo mi sie poréwnanie do naszej pracy ak-
torskiej w PWST, gdzie wykladali ,redutowcy” z grupy odnawiajacej spo-
s6b gry na scenie zwanej Reduta. Zatozyt jg Jan Lorentowicz, wspétczesny
Zapolskiej, znajacy metode pracy Antoine’a w Paryzu. Sposéb, w jaki na-
uczono nas obserwowac¢ zycie i przenosic¢ je na scene, pokrywal sie z me-
toda naturalistyczng w teatrze zalozonym przez Antoine’a. To znaczy gra¢
w spos6b ukazujacy zycie takie, jakim jest, oparte na prawdzie, na prosto-
cie, bez przesadnych strojéw i przy wymaganym przez Antoine’a skrom-
nym prowadzeniu sie aktoréw w zyciu prywatnym. Zapolska byta ocza-
rowana. Gdy zalozyla swoja szkote, w ktérej ksztalcita mtodych adeptéow
sztuki dramatycznej, dwoje z jej ucznidéw: Jozef Wegrzyn i Maria Duleba,
zasilito trupe Reduty.

Ocena Zapolskiej-aktorki byla przez lata negatywna, krzywdzaca i kry-
tyczna. Z takimi ocenami sie spotkalam, czytajac artykuly czy biografie
o niej. Na przyklad mit, ze byla ,zl3 aktorks”. Mysle, ze gdyby Zapolska
byla tak ,zlg aktorky”, jak o niej méwiono, nie utrzymataby sie na scenie
przez 20 lat swej kariery scenicznej. Jej samotnos¢, choroba, koniecznos¢
pisania, by zarobi¢ na zycie, byly jej codziennoscia. Pragnac powrdci¢ na
scene w Warszawie, Zapolska utrzymywala kontakt z krajem, z warszaw-
skimi teatrami, z Janem Tatarkiewiczem i Aleksandrem Karandiejewem,
ktérzy prosili ja o zalatwienie im réznych projektéw, m.in. zdobycie makiet
sztuk teatralnych cieszacych sie powodzeniem w Paryzu. Karandiejew, je-
den z dyrektoréw Warszawskich Teatréw Rzadowych pod zaborem rosyj-
skim, przyjechatl specjalnie do Paryza i prosil Zapolska, zeby przetluma-
czyla kilka sztuk dla teatru w Warszawie. Gdy otrzymala za te przystuge
honorarium, ,nasz” Boleslaw Prus skrytykowat ja za wysokie wedlug nie-
go honorarium, ktére otrzymata z rgk Karandiejewa. Po powrocie do kraju,
gdy Zapolska pragnela zagra¢ na scenie w Warszawie, spotkala sie z odmo-
wa: nieprzyjazna petycja ztozona w redakdji jednego z pism warszawskich
pokrzyzowala jej plany. Gdy wrdcita na state do Polski w 1895 roku, poje-
chata do Krakowa, gdzie przyjal ja do swego teatru Tadeusz Pawlikowski,
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ktéry podrézowal po Europie i znal prace Antoine’a w Théatre Libre. U nie-
go Zapolska zagrata w sztukach, ktére znala z repertuaru tego teatru.

Mit Paryza, Ville Lumiére, to znany mit, przyciggajacy do éwczesnego
Paryza tysigce ludzi. Jest on uzasadniony, poniewaz w tej epoce wiele sie
w Paryzu w dziedzinach sztuki, literatury, ewolucji spolecznej wydarzylo.
Woéwczas zaczeto uzywad oswietlenia elektrycznego zamiast gazowego.
Réwniez w teatrze. Miato to wplyw na realizacje i odbiér gry scenicznej. Je-
den z artykuléw Zapolskiej, ktéry pisata, bedac w Paryzu, traktujacy o Wy-
stawie Powszechnej, opisuje taniec, ktéry widziala na scenie matego te-
atru La Scala; skapanego $wiattem i blaskiem cekinéw, gdzie sliczna, mtoda
Mademoiselle Valti taficzyla na scenie ,taniec brzucha”. Zapolska widziata
réwniez w Paryzu szaro$¢ twarzy zgltodnialych ludzi, zebrakéw, nedze lu-
dzi, sytuacje kobiet i dzieci, na ktére byla wrazliwa. Kiedy$ w Polsce kto$
rozpowszechnit plotke, ze Zapolska gra w teatrze pornograficznym. Pomy-
lono stowo ,naturalizm” ze stowem ,realizm”, bo istnial w Paryzu taki te-
atr ,porno” zwany Realistycznym, prowadzony przez dyrektora Chiraca.
Mozna wymienia¢ i inne nieuzasadnione mity, ktére wyglaszano z powo-
du niecheci do Zapolskiej. Niechec¢ albo niezdrowa ciekawos¢. Na przykiad
mit o jej prowadzeniu sie i relacji z mezczyznami. Owszem, po nieudanym
malzenistwie miata kilka kontaktéw z przyjaciélmi-mezczyznami, ktérych
jej zazdroscily kobiety, ale zapomina sie przy tym o wielu chorobach, ktére
ja gnebily i nie pozwolily na zle prowadzenie sie.

Nieuzasadniong i powtarzang negatywna opinie o Zapolskiej mozna
tlumaczy¢ niewystarczajaca znajomoscia jezyka francuskiego, niedosta-
teczng analiza zycia we Francji w tej epoce, a zarazem kontekstu, w jakim
zyla Gabriela Zapolska. To spowodowalo, ze dotychczasowe, powierzchow-
ne badania o jej pobycie w Paryzu, o jej aktorstwie, o jej zyciu prywatnym
skrzywily na lata cale jej postaé postrzegang w ,$wiadomosci publicznej”
w Polsce jako osobowo$¢ niewartg studiéw, przestarzaly autorke Moralno-
$ci pani Dulskiej i kilku innych sztuk, granych po dzien dzisiejszy w naszych
teatrach.

Czy Zapolska jest dzis jakkolwiek obecna w swiadomosci elit fran-
cuskich? Czy ktos z badaczy, historykow teatru, literatury -pamie-
ta o jej paryskich latach? Tlumaczylas na francuski dzieta Zapol-
skiej, gtownie dramaty - jakie to doswiadczenie?

Zapolska nie jest jeszcze znana we Francji. Méwie ,jeszcze”, poniewaz
obecnie zaczynaja sie nig interesowac kota majace stworzy¢ Muzeum Paula
Sérusiera, malarza nabisty, z ktérym Zapolska byta zwigzana. Muzeum to
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ma powsta¢ w Bretanii, w maltym miasteczku, ktére sama juz odwiedzitam:
Chateauneuf-du-Faou. W tym miejscu Zapolska i Paul Sérusier przebywali
razem w 1894 roku. Wtedy powstal obraz Sérusiera o procesji ,Matki Bo-
skiej Wrét”, a Zapolska opisala te procesje w jednym ze swoich artykutéw.
Wedlug mnie mato badaczy i historykéw teatru interesuje sie Zapolska i jej
paryskimi latami. Poza krétkim artykulem Profesora Zbigniewa Raszew-
skiego Paryskimi sladami Zapolskiej, napisanym w latach 50., ksigzke o Pa-
ryzu i Zapolskiej napisal Tadeusz Natanson: Z rézq przez Paryz.

Prace te nie wyczerpuja tematu pobytu Zapolskiej w Paryzu. Profesor
Jadwiga Czachowska opublikowala swéj doktorat-kalendarium w latach
60. Jej doktorat to prawdziwa biblia, opracowujgca chronologicznie zycie
i dzielo Zapolskiej. Pobyt w Paryzu nie jest jednak tematem gléwnym jej
pracy. Kiedy zajela mnie posta¢ Gabrieli Zapolskiej, zaczelam mysle¢ o thu-
maczeniach jej listéw, jej artykuléw o Paryzu, ktére wydaly mi sie niezwy-
kle interesujgce. O walorach tych artykuléw pisaly Profesor Ewa Korze-
niewska i Jadwiga Czachowska w przedmowie do opublikowanych w 1959
roku przez Zaklad Ossoliniskich pism Zapolskiej, zawartych w trzech to-
mach Publicystyki. Ale do tej pory artykuly z jej okresu paryskiego nie
wzbudzily zainteresowania w Polsce. Zaczetam tlumaczy¢ na jezyk fran-
cuski jej listy, artykuly o sztuce teatralnej, o Teatrze Wolnym i o spotka-
niach z artystami i pisarzami francuskimi opublikowanymi w Publicystyce.
Przettumaczytam réwniez dwie sztuki Zapolskiej: Skiz z Panem Laurentem
Virolem (wystepujacym pod pseudonimem Arturo Nevill) oraz Stella Ma-
ris. Moralnos¢ pani Dulskiej jest przettlumaczona przez francuskiego tluma-
cza Paula Cazina. Tlumaczenie artykutéw Zapolskiej byto dla mnie inspi-
rujace, bo z tych tekstéw przedstawiliémy spektakle-lektury publicznosci
francuskiej i polskiej z udzialem aktoréw francuskich, w ktérych réwniez
bratam udziat jako aktorka i ktére sie bardzo podobaly: Paryskie wedréw-
ki Zapolskiej, Bal wariatek w Salpétriére, Mie d’Aghonne, sztuke Stella Maris,
Skiza, La Tour Eiffel o Teatrze Libre d’Antoine’a, o Bretanii i wiele, wiele in-
nych. Obecnie przygotowuje dwa nowe wieczory-spektakle, oparte na lek-
turze jej artykuléw pisanych podczas pobytu w Paryzu.

Od lat przekladasz tez wspolczesnych znanych pisarzy, artystow
polskich na jezyk francuski. Trudno, zyjac w Polsce, nie zauwazy¢
wielkiego spadku zainteresowania Polakéw kultura francuska i po-
lityka. Wplywa na to niewatpliwie ton, w jakim francuscy polity-
cy wypowiadaja sie o Polsce - u nas odbierany jest on jako protek-
cjonalny, megalomanski. Z kolei we Francji pisze si¢ o Polsce jako
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o kraju populistycznym, wciaz zbyt katolickim, niezlaicyzowanym.
Jak w tej sytuacji pracuje si¢ osobom takim jak ty - zaangazowanym
w to, co nazywamy transferem kulturowym, wymiana kulturalna?
Od lat zajmuje mnie pomost miedzy kulturg polska i francuska. Sztuk, kté6-
re przekladatam na jezyk francuski, nie tlumaczytam z potrzeb finanso-
wych, ale tylko dlatego, ze mi sie podobaly i sprawdzily na scenie w Polsce.
Przetlumaczytam sztuki Jerzego Przezdzieckiego, Andrzeja Niedoby, Ma-
cieja Wojtyszki, Jerzego Szaniawskiego, Jerzego Jesionowskiego, Gabrieli
Zapolskiej. W obu krajach istnieja luki, ktére nalezaloby wypelni¢, tluma-
czac dziela autoréw. Nalezaloby je popularyzowad, organizowa¢ wymiany,
dyskusje, kolokwia lub konferencje. W latach 80. udato mi sie otrzymac
pomoc materialng z Ministerstwa Kultury we Francji, bo wygratam kon-
kurs na tlumaczenie sztuki Gars¢ piasku Jerzego Przezdzieckiego, w kté-
rej gralam dwukrotnie w Teatrze w Czestochowie i w Warszawie. Sztuka
ta byla emitowana réwniez w radiu France-Culture z udziatem francuskich
aktoréw.

Tlumaczenie sztuk obcych autoréw wiaze sie zawsze z ryzykiem. Nigdy
sie nie wie, czy dana sztuka moze wzbudzi¢ zainteresowanie, czy moze sie
spodobad, czy jej tre$¢ bedzie zrozumiana, czy przyniesie jaka$ nowg idee,
mogaca zainteresowad osoby, ktére pomoga w jej popularyzacji w danym
kraju. Jednak nie widze innej drogi popularyzacji jak poprzez prace trans-
latorska i wymiane kulturalng. Przez kilka lat otrzymywatam wsparcie du-
chowe i pomoc materialng na szerzenie kultury polskiej z placéwek takich
jak Konsulat, Instytut Polski, Instytut Adama Mickiewicza w Warszawie.

Kiedy spotykam Francuzéw i rozmawiam z nimi, widze, ze s zaintere-
sowani Polskg, ze juz jg odwiedzili lub maja korzenie polskie. Lubig jezdzi¢
do Polski, zachwycajg sie jej piecknem. To, co podaje prasa francuska jako
informacje o Polsce, jest zabarwione opiniami pewnej warstwy ludzi wply-
wowych ze wzgledu na ich pozycje socjalng. Sa oni wrazliwi, ale tyko na
wlasne problemy, nie wlaczaja sie w bezinteresowna akcje popularyzowa-
nia kultury polskiej za granicg. Mam nadzieje, Ze moja praca okaze sie kie-
dy$ pozyteczna. Znam jezyk francuski i polski i... nie mam akcentu na sce-
nie. To mi daje duze poczucie wolnos$ci. Poznatam ostatnio ogromna prace
Antoniego Libery, ktéry przyblizyt Polsce dziela Racine’a, Becketta, So-
foklesa. I jestem pelna podziwu dla prac tego pisarza. Kiedy przeczytalam
jego Madame, zachwycitam sie. Jednak pozostalo jeszcze wiele do przetlu-
maczenia z jezyka francuskiego dla czytelnikéw w Polsce. Dzieki studiom
w szkole Jeana-Laurenta Cocheta poznalam sztuki teatralne i dzieta lite-
rackie autoréw francuskich, ktérzy nie sg wcale znani w Polsce, lub tych,
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ktérzy sa znani, ale ich dziela zostaly przettlumaczone tylko czeSciowo i nie
daja obrazu ich pelnej twérczosci. Mysle o Colette, o Marie Noél, o Jeanie
Cocteau, o Henrym de Montherlant. Warto przekaza¢ piekno ich $wiatéw
publicznosci w Polsce.

Kto ze wspoélczesnych polskich elit kulturalnych jest dzis, twoim
zdaniem, rozpoznawalny nad Sekwanga jako znaczaca postac? Czy
Francuzi znaja jakichkolwiek klasykow polskiej literatury, kultury?
Od wielu lat slyszalam we Frangji tylko dwa nazwiska reprezentujace te-
atr polski: Gombrowicz, Witkiewicz. S to dwaj znani polscy autorzy, kt6-
rych sztuki byly wystawiane na scenach we Francji: w Teatrze La Colline,
w Komedii Francuskiej. Napisalam kiedy$ artykut do ,,Glosu Katolickiego”
o spektaklu Slub Gombrowicza w Komedii Francuskiej z udziatem Andrze-
ja Seweryna. Ci dwaj autorzy, Gombrowicz i Witkiewicz, sprawdzili sie we
Frangjii sg grani przez rézne trupy teatralne. Ich $wiat wewnetrzny i tre$¢
zainteresowaly Francuzéw. Jest to rezultat nie tylko ich talentu, ale i ogro-
mu pracy Rity Gombrowicz, zony Gombrowicza, w spopularyzowaniu
tworczosci jej meza. Niedawno otworzono Muzeum Gombrowicza w miej-
scu, w ktérym mieszkal: Saint-Paul de Vence.

Francuzi nie interesuja sie klasyka polska. To, co nazywamy ,klasyka
polska”, nie jest wystarczajaco podtrzymywane przez instytucje polonij-
ne, przez Uniwersytet. Gombrowicz i Witkiewicz sprawdzili sie we Frangji,
wiec nikt nie chce ryzykowa¢ wystawiania innych autoréw. I taka sytuacja
trwa od lat. Tlumaczenia, ktére zrobitam z Panem Laurentem Virolem (Ar-
turem Nevillem): Skiz i Stella Maris, wymagaja wiekszych $rodkéw mate-
rialnych, by mozna byto przedstawia¢ regularnie na scenie polskie sztuki.
A w Paryzu, my, Polacy, nie dysponujemy zadng sceng. Spektakle-lektury,
ktére przygotowuje w Paryzu, odbywaja sie na matych przestrzeniach w Bi-
bliotece Polskiej, w Ksiegarni Polskiej, w Domach Kultury - jak w Entrep6t,
w galeriach sztuki, w wynajetych za duza cene scenach w matych teatrach
jak Lucernaire, w salach Wydawnictwa Harmattan.

Powroémy do Zapolskiej: jakie cechy jej pisarstwa, idee, tematy
uwazasz za aktualne dzis tak w Polsce, jak i we Francji?
Sytuacja kobiet we Francji i na calym $wiecie powoli sie zmienia. Sytuacja
ekonomiczna réwniez, dokonuje sie takze ewolucja spoteczna.

Juz w XIX wieku Zapolska buntowala sie przeciwko nedzy moral-
nej kobiet, ich ciezkiej pracy, przemocy, ktérej doswiadczaly i ktdrej
sama doswiadczyla. Gdy przettumaczylam jeden z jej artykultéw Kongres
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Miedzynarodowy Kobiet, napisany w 1892 roku, stwierdzitam, ze problemy
poruszane na tym Kongresie zaré6wno przez prelegentki francuskie, pol-
skie, jak i pochodzace z innych krajéw, sg aktualne jeszcze dzis: place nie-
wspétmierne dla mezczyzny i kobiety za wykonanie tej samej pracy, prze-
moc mezczyzn wobec kobiet, brak zlobkéw, problemy wykorzystywania
seksualnego, usuwania cigzy.

Twérczos¢ Gabrieli Zapolskiej cechuje wnikliwa obserwacja zycia, za-
chowani i postaw ludzkich. Jej postacie cechuje prawda psychologiczna,
ktéra jest trwala i sie nie zmienia na przestrzeni lat. Jej stosunek do kobiet
i dzieci, do oséb uposledzonych, napietnowanych przez zycie, i ludzi, kt6-
rzy nie potrafia sie obroni¢ i s3 przes§ladowani, jest naznaczony duza em-
patig. Widzac reakcje publicznos$ci podczas naszych lektur-spektakli, uwa-
zam, ze Zapolska, kobieta interesujaca, kreatywna, otwarta na zycie, jest
przyjmowana przez publiczno$é¢ francuska z duzym zrozumieniem i zain-
teresowaniem. Biogram Zapolskiej, ktéry napisatam, znajduje sie w Ency-
klopedii Uniwersalnej Kobiet Kreatywnych, wydanej we Francji w 2013 roku.
W wielu muzeach francuskich réwniez pozostawitam dokumenty dotycza-
ce Zapolskie;j.

Nad jakimi projektami teraz pracujesz?

Poniewaz zaakceptowalam statystowanie w paryskiej Operze Garnier
w Dziadku do orzechow Czajkowskiego, gdzie gram Babcie, w tym roku jesz-
cze pragne zrealizowac tylko dwa wieczory poswiecone twérczosci Zapol-
skiej: lekture-spektakl w Bibliotece Polskiej o spotkaniu Zapolskiej z pi-
sarka francuska Mie d’Aghonne, oraz drugi wieczér w Bibliotece Polskiej
o malarstwie, o Bretanii, o malarzu nabiécie Paulu Sérusierze.

Jak w Polsce - jest to w pewnym sensie pytanie o twoje osobiste od-
czucia, o droge zyciowa - si¢ zylo, a jak zyje si¢ we Francji? Wiele
si¢ mowi o pewnej hermetycznosci, zamknigciu francuskich elit, to
znoéw pisze si¢ o ich otwartosci... Jak ty to odbierasz?

We Frangji, w Paryzu zyje od wielu, wielu lat. Obserwuje zmiany, ktére za-
chodza powoli w dziedzinie sytuacji kobiet, inwalidéw, mlodziezy i dzieci.
Gdy przyjechalam do Francji, bytam zaszokowana sytuacjg kobiet. W Pol-
sce kobiety mialy wyzszg pozycje, wiekszy autorytet, wiecej praw. Mu-
sialam podda¢ sie éwczesnym zwyczajom, prawu, przetknaé gorycz ob-
cokrajowca, ktéry nawet nie moze marzy¢é, by spotkac sie z kim$ z elit
francuskich. Wszystko bylo szczelnie zamkniete. Kobieta nie miala prawa
glosu. Mezczyzna mial pozycje wladcy, z ktérej korzystat w petni. To sie
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powoli zmienia. Jezyk francuski przestal by¢ dla mnie bariera w kontak-
tach z Francuzami. Méj drugi maz, Francuz, z ktérym pracowalam nad tek-
stami Zapolskiej, korygowal moje niedoskonatosci. Czuje, ze osiggnelam
poczucie wolnoéci wyboru, kontaktéw. Moge napisaé jak Zapolska: , Je-
stem teraz zupelnie spokojna [...], nie szamoce sie w btednym kole, tak jak
w pierwszych chwilach mego tu pobytu. Powoli gram, gdy chce, i to wybie-
ram sobie role. Mam do$¢ mite towarzystwo owych malarzy, ktérzy sg wy-
jatkowo wyksztalconymi ludzmi. I tak to ptynie”3. Nie zamykam sie w gru-
pie, spokojnie pracuje, bo uwazam, ze we Frangji tyle mozna sie nauczy¢
i tyle zobaczy¢! Mozna wzbogaci¢ swoje zycie, nie zatracajac celu, dla kté-
rego poswieca sie czas: dla rodziny, dla swoich zainteresowan. Ale by méc
korzystac z tego wszystkiego, trzeba poznac jezyk i mie¢ dobrane towarzy-
stwo Polakéw i Francuzéw.

I na koniec pytanie specjalne. Jak wielu Polakéw od dziesigcioleci
mieszkajacych za granica, ograniczalas swoje kontakty z Polska do
Warszawy, czasem Krakowa. Ostatnio jednak po raz pierwszy bytas
na przyklad w Bialymstoku. Jakie masz wrazenie?
Z przyjemnoécia odpowiem na to pytanie. Nie znalam Bialegostoku. Wy-
obrazatam go sobie. Ale to, co zobaczylam, przerosto moje wyobrazenia.
Jestem zakochana w Bialymstoku.

Czuje sie tu jak u siebie w domu. Odczuwam atmosfere tolerancji, sym-
patii ludzi, piekna architektury miasta. Bardzo wam dziekuje za spotkanie
i za wszystko. Mam wrazenie, ze jeszcze do was powrdce.

StOWA KLUCZOWE: Gabriela Zapolska, dr Elzbieta Koslacz-Virol, Paryz, teatr,
ttumaczenia na jezyk francuski

“I CAN REPEAT THE WORDS WRITTEN BY ZAPOLSKA :
«l AM COMPLETELY CALM NOW»".
ANNA JANICKA INTERVIEWS ELZBIETA KOSLACZ-VIROL

Summary

This text is a record of interview conducted by a researcher into the work of
Zapolska, Professor Anna Janicka (University of Bialystok) with Dr. Elzbieta

3 List nr 258, Chateauneuf-du-Faou, 11 VI 1894.
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Koéglacz-Virol who permanently resides and works in Paris, France. Dr. Koglacz-
Virol is a qualified actress who did her doctorate on theatrical experiences of Ga-
briela Zapolska and undertook the task of translating works by Zapolska into
French (plays, journalistic texts). Dr. Koslacz-Virol observes: “Zapolska’s descrip-
tion of her efforts aimed to master French exactly corresponds to my experience
as an actress who wished to act in French theatres. Zapolska had performed for
ten years on various stages in partitioned Poland before she left for Paris. She was
not an aspiring actress who pursued a dream of achieving fame on stage compara-
ble to that enjoyed by Helena Modjeska. I have carefully read the letters by Zapol-
ska and understood her road to French theatre and linguistic problems”.

KEYWORDS: Gabriela Zapolska, Dr Elzbieta Koslacz-Virol, Paris, theatre,
translations into French

dr Elzbieta Kos$lacz-Virol
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