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Gabriela Zapolska na wystawie poswieconej
Marii Antoninie, Paryz, 2 maja 1894 roku

Podczas swego pobytu w Paryzu miedzy rokiem 1889 a 1895 Gabriela Za-
polska pragnela rozwija¢ swe umiejetnosci aktorskie, a jednoczesnie sta-
ta sie $wiadkiem zmian zachodzacych w sztuce, w spoleczenistwie, w na-
uce, w medycynie i w historii Francji. Jej wrodzone ciekawos¢ i inteligencja
pozwolily pisarce na wnikliwg i trafng analize obiektéw zainteresowania.
Bedac korespondentksa ,,Przegladu Tygodniowego” w Warszawie, Gabriela
Zapolska opisywata w swych artykutach atmosfere paryska i ewolucje spo-
teczna w wielu dziedzinach zycia.

Wiosng 1894 roku galeria sztuki Charles’a Sedelmeyera® na ulicy La Ro-
chefoucauld 4 w Paryzu zorganizowala wystawe pt. Marie Antoinette et son
temps [Maria Antonina i jej epoka], pragnac ztozy¢ hold ostatniej krélowej
Frandji zgilotynowanej sto lat wczedniej. Gabriela Zapolska udala sie na
wystawe i opisala ja w sposéb dosy¢ zaskakujacy.

Katalog tej wystawy, ktéry z pewnoscig konsultowata, zawiera przed-
mowe piéra Germaina Bapsta (1853-1921) napisana eleganckim stylem.
Siedemnastostronicowy katalog zawiera pie¢ portretéw krélowej, w kto-
rym autor, historyk sztuki, bibliofil i kolekcjoner przedstawia wrazliwa
i czulg posta¢ Marii Antoniny. Prowadzi swéj opis przez szczesliwe lata
mlodej austriackiej ksiezniczki, do okresu jej przybycia do Francji w maju
1770 roku na §lub z francuskim delfinem, przyszlym Ludwikiem XVI,
az do jej $mierci 16 pazdziernika 1793 roku. Bapst opisuje charakter

I Charles Sedelmeyer (1837-1925) - Austriak naturalizowany jako Francuz, wydawca,
krytyk sztuki i handlarz dzielami sztuki.
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i upodobania Marii Antoniny, niewspélgrajace z etykieta wersalskiego
dworu, p6zniej jej cheé stworzenia Trianon, uroczego miejsca, w ktérym
miata panowa¢ intymna atmosfera, idealna do tego, by méc gra¢ na in-
strumentach i przebywac w teatrze. Méwi o jej mitosci do swych dzieci
i trosce o ich nauke i wychowanie.

Wspomina tez o przywigzaniu Francuzéw do mlodej kobiety, potem
powolng i niezastuzong destrukeje jej osobistego wizerunku az do niena-
wiéci w okresie Rewolugji, koriczacej sie niesprawiedliwym procesem, ska-
zujacym ja na gilotyne. Polowa tego wstepu zostata poswiecona tragiczne-
mu okresowi jej zycia. Pomimo kilku matych bledéw historycznych, wstep
do katalogu napisany przez Germaina Bapsta w ukladzie chronologicznym
jawi sie jako niezbedny zwiedzajacym wystawe.

W polowie XIX wieku Wersal wzbudza zainteresowanie idgce od cie-
kawosci do zapalu poprzez nostalgie i zamilowanie do ancien régime.
W okresie Drugiego Cesarstwa cesarzowa Eugenia okazuje wielki szacu-
nek Marii Antoninie: w 1867 roku organizuje uroczystos$ci w ogrodach
w Wersalu i pierwsza wielka wystawe poswiecong ostatniej krélowej Fran-
cji. Najazd pruski w 1870 roku zamyka okres rzadéw cesarskich. Okupo-
wany przez najezdzce zamek wersalski staje sie szpitalem. Tu réwniez miat
miejsce upokarzajacy dla Francji akt podpisania traktatu o pokoju, a takze
uroczysto$¢ koronacji Wilhelma I Pruskiego w styczniu 1871 roku, w wyni-
ku czego powstato Cesarstwo Niemieckie.

Po odejsciu wojsk pruskich mtoda III Republika Francuska zajmuje za-
mek az do konica wieku®. Pierre de Nolhac?® od 3 pazdziernika 1886 roku
zajal sie restauracja zamku i jego posiadlosci. Z czasem oryginalne meble
powrécily do dawnych, odrestaurowanych komnat. Publikacje i wystawy
Pierre’a de Nolhaca, szczegblnie o Marii Antoninie?, zapoczatkowaly pra-
ce badawcze, ktére trwaja do dnia dzisiejszego. Korespondencja, ktéra ten
wspanialy restaurator otrzymat z biblioteki miejskiej w Wersalu, $wiadczy
o bliskosci jego kontaktéw z Germainem Bapstem.

W tym kontekscie wystawa, ktérg opisuje Gabriela Zapolska, ma
ogromne znaczenie. Nawet jesli nazwisko Nolhaca nie figuruje w katalogu
wystawy, mozna wywnioskowaé, ze byt on jednym z pierwszych doradcéw

2 Obecny rzad francuski zajmuje jeszcze od czasu do czasu sale kongresowa w celu od-
bywania pewnych spotkan dyplomatycznych i politycznych.

3 Pierre de Nolhac (1859-1936) — historyk i poeta, pracujacy przy konserwacji od 1886
do 1892 roku, pézniej jako konserwator muzeum zamku w Wersalu do roku 1920.

4 Jego pierwsze dzielo o krélowej ukazuje sie w roku 1889 z okazji stulecia Rewolugji.
Jest to poczatek zainteresowan Marig Antoning.
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ijednoczesnie brat udzial bezposrednio w organizacji wystawy dzieki swym
znajomosciom, ktdére pozwalaly mu zdobywa¢ pozyczki na ten cel.

Katalog wystawy zawiera 326 notatek opisujacych eksponaty: obrazy, ry-
sunki, rzezby, bizuterie, miniatury, bronzy, zegary, meble, wyroby tapicer-
skie, sztychy, rekopisy, drobne przedmioty oraz wiele pamiatek i relikwii sa-
mej krélowej i z jej otoczenia®. Liczba tych pamiatek jest ogromna jak na taka
wystawe w prywatnej galerii. Wiekszo$¢ pozyczonych eksponatéw pocho-
dzi od 0s6b prywatnych, od arystokratéw, jak na przyklad od cesarza Austrii
Franciszka Jézefa I ijego ambasadora we Frangji, od kolekcjoneréw, przemy-
stowcéw, od potomkéw 0s6b z kregu Marii Antoniny lub bedacych na jej stuz-
bie, tak jak ksiezna de Noailles, ksigze Axel Fersen, hrabina de Polignac oraz
Madame Tourzel, guwernantka francuskich dzieci krélewskich od roku 1789,
Cléry i baron Hiie, waleci kréla w Swiatyni. Wsréd wypozyczajacych ekspona-
ty figuruja Ministerstwo Spraw Wewnetrznych oraz Ministerstwo Finanséw,
Ministerstwo Narodowe Umeblowan, Konserwatorium Sztuki i Rzemiosta
oraz Muzeum Conciergerie. Duza cze$¢ zbioréw dziet i dokumentéw pocho-
dzacych z kolekgji prywatnych z 1894 roku znajduje sie obecnie w muzeach.

Przejdzmy teraz do artykulu Gabrieli Zapolskiej, z ktérym zapoznali sie
czytelnicy , Przegladu Tygodniowego” w numerze z 12 maja 1894 roku. Za-
polska nie opatrzyla swego artykulu tytulem, lecz zaczeta go posepnym
opisem wystawy. Udaje sie ona na wystawe w smetny deszczowy dzien.
Opisuje przybylych na wystawe w korowodzie czarnych karoc z herbami,
stojacych jedne za drugimi w waskiej ulicy La Rochefoucauld. Stangre-
ci ubrani na czarno robig wrazenie, jakby uczestniczyli w orszaku zatob-
nym. Wrazenie to poglebia szpaler lokajéw stojacych w przedsionku gale-
rii, ubranych w dlugie, czarne plaszcze i cylindry:

[...] Jak mumie nieruchome lub ptactwo rzadkie a wypchane - tak stojg owi
Llarbins” [...] Kazdy z nich dzierzy w reku parasol, przez ramie ma przerzucong
narzutke kauczukows. Milczg wszyscy, patrza w przestrzen przygastymi ocza-
mi i w swych dlugich, czarnych szatach czynig wrazenie marmurowych czar-
nych posagéw o bialych, koscianych maskach®.

Zapolska obserwuje damy z arystokracji, ktére przyszly na wystawe
i wydaja sie pograzone w bélu i w zalobie, ubrane w szeleszczace ciemne

5 Katalog dzieli sie na 7 cze$ci: wspomnienia osobiste (numery 1-87), obrazy i rysunki
(numery 100-181), rzezby (numery 200-238), umeblowanie (numery 250-278), bra-
zy i zegary (numery 280-306), miniatury (numery 319-364), rézne przedmioty (nu-
mery 392-407).

6 Kolejne cytaty za: Listy Gabrieli Zapolskiej. IV, Paryz, 2 maja 1894 r., ,Przeglad
Tygodniowy” 1894, nr 19, s. 220-222.
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suknie, gdzieniegdzie ozdobione kwiatem lilii i heliotropu, ich glowy za-
kryte czarna krepa. Twérczyni cytuje ich komentarze: ,Oh! Ma chére! Cet-
te pauvre reine!” [Ach, moja droga, ta biedna krélowa!], ktére powtarza-
ja, wznoszac oczy do nieba. Pisarka opisuje samo miejsce wystawy: jest to
dluga i wysoka galeria przypominajaca nawe koscielng, podzielong na dwie
czesci i o$wietlong rozproszonym $wiattem padajacym ze szklanego okna
w suficie. Sciany s3 pokryte ciemnoczerwona materia ze wspanialymi tapi-
cerskimi kobiercami. Nie s3 to gobeliny, ale, jak pisze Zapolska, trzy kobier-
ce z Beauvais z roku 1732, pozyczone przez kolekcjonera. Wrazenie, ze jest
to kaplica zalobna, poglebia sie: ,,oko mimo woli szuka katafalku i rézan-
ca plonacych gromnic [...]". Zapolskiej wydaje sie, iz czeka sie na przybycie
trumny. Meble, harpy, zegary, wazy, kandelabry i r6zne przedmioty stojace
wzdluz muréw przecza temu wrazeniu: obrazujg one historie nieSmiertel-
nych postaci mitologicznych — Wenus, Diany i Akteona.

Nagle Zapolska zauwaza automat stojacy na podstawie posrodku galerii
na widocznym miejscu, chroniony przez przezroczysty klosz, ,La Joueuse
de tympanon” [Grajaca na cymbatkach]. Ten wspanialy i rzadki przedmiot
zostal skonstruowany na prosbe Ludwika XVI w 1784 roku przez mechani-
ka Pierre’a Kintzinga i stolarza Davida Roentgena. Krél Ludwik ofiarowat
go Marii Antoninie, ktéra grata na harpie i na klawesynie oraz na cymbal-
kach. Przedmiot ten, niezwykle wyszukany, przedstawia lalke podobna do
krélowej, siedzaca przed cymbatkami w ksztalcie klawikordu i trzymajaca
w raczkach dwa mate mloteczki, ktérymi bita w klawisze, grajac osiem réz-
nych melodii lubianych przez Marie Antonine. Jedna z tych melodii zostata
odtworzona: jest to aria pasterki z Opery Glucka Armide. Krélowa zacho-
wala ten automat przez jakis czas, ale uwazajac, ze taki pomystowy przed-
miot powinien by¢ podziwiany przez wszystkich, ofiarowata go Akademii
Nauk’.

Zapolska caly czas ma wrazenie, ze uczestniczy w uroczystosci pogrze-
bowej, a owa lalka jest wlasnie ciatem, ktére maja ztozy¢ do trumny. Wraze-
nie to jest tym silniejsze, ze storice rzuca promien przenikajacy przez szklo
szyb i zalewa czerwona materie, padajac na szyje i ramiona lalki przed-
stawiajacej krélowa: ,Brutalna ta barwa plami i niszczy splowialty wdziek
jedwabiu, delikatng $niezystos¢ peruki i skrzyzowanych na piersiach koro-
nek”. Co wiecej, ,obejmuje szyje lalki straszng wstega krwawej pieszczoty”.
Jest to udramatyzowany obraz Marii Antoniny, zgilotynowanej 16 paz-
dziernika 1793 roku.

7  Obecnie znajduje sie na wystawie w Konserwatorium Sztuki i Rzemiosta w Paryzu.
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Pisarka przypomina sobie, ze widziala w Malym Trianon salonik z ru-
chomymi lustrami, ktérego mechanizm znajdujacy sie na dolnym pietrze
pozwala na podniesienie luster, te za$ zaslaniajac okna, stwarzaja atmosfe-
re intymnoéci dla spotkan, ktére sie tu odbywaly: , Krélowa bawila sie cze-
sto, stojac przed tymi lustrami i widzac sie nagle zgilotynowang za zycia.
[...]”. Byla to igraszka $miertelna, ,podczas ktérej krélowa i jej towarzyszki
widzialy swa posta¢ okaleczona, spowodowang ruchem luster”.

Dalej opisuje Zapolska maty salon, w ktérym znajduja sie przedmioty nale-
zace do Marii Antoniny i jej dzieci, zwtaszcza w okresie ich uwiezienia w Swig-
tyni. Sa to zabawki i ubrania krélewicza, ktére bulwersuja Zapolska. Posrodku
stojacy mebel w rodzaju ottarza zawiera relikwie pukli wloséw krélewskiej ro-
dziny: ,,Mimo woli dreszcz trwogi przejmuje na myél o tych tysigcach kobiet,
ktére pozwolity, a nawet domagaly sie tortury i powolnej agonii dziecka”.

Na $cianie zawieszone s3 niewykonczone pastele malowane przez Alek-
sandra Kucharskiego, przedstawiajace krélows z posiwiatymi wlosami po
nieszczesdliwej podrézy w czerwcu 1791 roku, przerwanej w Varennes, oraz
przedstawiajace wdzieczne twarze krélewicza i Madame Royale i inne por-
trety Marii Antoniny, od 14 lat malowane w Wiedniu przez Josepha Du-
creux, az do karykaturalnego rysunku Davida (jest on w relacji Zapolskiej).

Zapolska oglada miniatury znajdujace sie na szkatutkach i tabakierach,
wachlarzach. Zatrzymuja ja przedmioty bedace niemymi $wiadkami bélu,
jak na przyktad tasiemka, ktéra krélowa plotla z nitek wyrwanych z maka-
ty zawieszonej w celi w Concierge.

Katalog zawiera liczne portrety — malowane lub rzezbione - innych czlon-
kéw rodziny krélewskiej i osobistosci, ktérych obecno$é tutaj jest usprawie-
dliwiona ze wzgledu na temat wystawy. Mozna zauwazy¢ na $cianach lub na
podstawach podobizny cesarzowej Austrii Marii Teresy i jej syna J6zefa II,
Ludwika XV, Marii Leszczynskiej i jednej z cérek - Madame Adélaide, Ma-
dame du Barry, réwniez metresy Ludwika XV, a takze Ludwika XVI oraz jego
braci i siéstr. Sa tam: hrabia i hrabina d’Artois, Madame Klotylda i Elzbieta,
ksiezna Lamballe i ksiezna de Polignac, Madame Campan - lektorka kro-
lowej, minister Calonne, aktorka i §piewaczka Sophie Arnould, znana z in-
terpretacji Ifigenii w operze Glucka w 1779 roku, pisarze: Voltaire, Diderot
i Beaumarchais i wiele innych osobisto$ci. W swym artykule Zapolska ich
jednak nie wymienia. Skupia sie tylko na postaci Marii Antoniny.

Pod koniec swego artykutu powraca do tematu pseudoarystokracji zro-
dzonej z Rewolugji i z Imperium, ktéra pochyla sie nad gablotami i szep-
ce tak, jakby znajdowala sie w kaplicy obok zwtok po zgaszeniu $wie¢. Za-
polska odczuwa pogardliwg lito§¢ wobec tych kobiet o znieksztalconych
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ksztaltach, sylwetek, ktére poréwnuje do pni drzew i ktdre ktaniaja sie jed-
ne drugim, robigc glebokie uklony i ronigc kilka tez przed lalka grajaca na
cymbatkach. Pisarka jest wstrza$nieta czcza rozmowg kobiet, ktére graja
poprawng komedie nieszczescia i bélu, jednoczesnie sprawdzajac, jakie ro-
big wrazenie swym ubiorem.

Tymczasem - w sali, na tle krwawej purpury, wyniosla, zimna, dumna twarz
krélowej zdaje sie nawet nie czu¢ pogardy dla tych episjerskich krukéw, kté-
re zlecialy sie, kraczace ochryplym glosami, udawac bole$¢ nad odnowionym
wspomnieniem jej $mierci.

Artykul Zapolskiej zawiera kilka bledéw historycznych rozpowszechnio-
nych w owym czasie i utrwalonych az do dnia dzisiejszego, jak na przyktad
znane zdanie, ktére Maria Antonina miala jakoby powiedzie¢ przed ludem
skarzacym sie na drogi chleb: ,Jesli nie maja chleba, niech jedza ciastka”.
W rzeczywistosci nigdy nie wypowiedziala tego zdania, wywodzi sie ono
z zapisanych dawno temu zrédel® i mozna je odnalezé w r6znych wariantach
w tekstach europejskich (szczegdlnie niemieckich i letonskich), indyjskich,
chinskich i amerykanskich. To zdanie zostalo wypowiedziane w XVII wieku
przez Marie Terese Austriaczke, zone Ludwika XIV, za$ w XVIII wieku przez
Madame Victoire, cérke Ludwika XV, obie znane z ich glupoty. Zaden z powaz-
nych biograféw Marii Antoniny nie przypisuje tego zdania Marii Antoninie.

Sposéb, w jaki Zapolska opisuje wystawe, jest oryginalny w formie,
stwarzajac wrazenie ceremonii zalobnej, co jest jej osobistym odczuciem
i kontrastruje z obrazem innych zwiedzajacych, ktérzy tylko udajg zaltobe.
Wydaje sie rzecza oczywista, ze to zawdd aktorki i dramaturga pozwala jej
na odciecie sie od pospolitej warstwy zwiedzajacych i zwrdcenie wzroku
osoby szczerze przejetej na tragiczny los krélowej Marii Antoniny.

Przetozyta Elzbieta Koslacz-Virol
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GABRIELA ZAPOLSKA AT THE EXHIBITION DEDICATED
TO MARIE ANTOINETTE, PARIS, 2 MAY 1894

Summary

The author of this article, French researcher Cécile Coutin, analyses the method
used by Gabriela Zapolska (1857-1921), a Polish modernist writer, in her report
on an important Parisian exhibition. In the spring of 1894, the Charles Sedelmeyer
art gallery located at 4 La Rochefoucauld in Paris, organized an exhibition named
“Marie Antoinette et son temps” [“Marie Antoinette and her times], aimed to pay
homage to the last queen of France guillotined one hundred years earlier. Gabriela
Zapolska visited the exhibition and described it in a fairly surprising manner.
The catalogue of the exhibition, surely consulted by Zapolska, contained a preface
by Germain Bapst (1853-1921), written in an elegant style. The researcher ob-
serves that the article written by Zapolska contains several historical mistakes
commonly made at that time and repeated to date, e.g. the famous phrase suppos-
edly said by the queen in response to information that peasants could not afford
bread: “Then let them eat brioches”. Marie Antoinette never spoke these words.
They were spoken in the 17th century by Maria Theresa of Spain, the wife of Louis
XIV and by Madame Victoire, the daughter of Louis XV in the 18th century - both
ladies were famous for their stupidity. None of respected Marie Antoinette’s biog-
raphers ascribes this sentence to her. However, Zapolska was undoubtedly a cul-
tured person and had extensive knowledge of the theme. Zapolska described the
exhibition using an original form, creating the impression of a mourning ceremo-
ny, expressing her personal feelings, experienced in a company of visitors who
pretended to be in mourning. Obviously, her professional skills as an actress and
playwright distinguished her among the group of mediocre visitors, enabling her
to show sincere concern about the tragic fate of Marie Antoinette.

KEYWORDS: Marie Antoinette, Gabriela Zapolska, exhibition, Paris, report,
“Przeglad Tygodniowy”



