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GALCZYNSKI ALTERNATYWNIE

Wywolany w tytule temat korespondencji muzyki i literatury w kontekscie
poezji Konstantego Ildefonsa Galczynskiego nie jest niczym nowym. Muzyka
jest tematem, motywem przewodnim wielu jego wierszy'. Znajomos¢ utworéw
muzycznych oraz fachowos¢, z jaka Galczynski uzywa terminologii odnoszacej
sie do tempa, frazowania dynamiki i artykulacji, zostala dostrzezona przez wielu
badaczy. Podstawowe pola problemowe dotycza wybranych rodzajéw odniesien
muzycznych oraz réznych poziomoéw tekstu literackiego. Anna Tenczynska przy-
woluje kilka najwazniejszych rozpoznan:

Ryszard Matuszewski podkreslal, ze zrozumienie ,,zywej reakcji na muzyke” Gal-
czynskiego ma kluczowe znaczenie dla interpretacji jego poezji; Teresa Wilkon
mowila o ,motywach muzycznych’, ktére po prostu ,,stanowia bardzo wazny kompo-
nent poetyckiego $wiata lirycznego Galczynskiego’; Wojciech Ligeza wskazywal na
»czerpang z zasobu muzykologii niezwyklos¢ i sugestywnos¢” metafor, podkreslajac,
ze ich skala siega ,,od nauki harmonii po artykulacje muzyczne, od zapisu nutowego
po dzieje instrumentéw, od fenomenologii stuchania po aparature odtwarzajacg za-
pisy dzwiekow”, oraz na swoiste ,,myslenie forma muzyczng” w poezji Galczynskie-
go; Jerzy Skarbowski okredlit ja mianem ,,poezjo-muzyki’, akcentujac nierozerwalny,
niemal genetyczny zwigzek, jaki zaistnial miedzy sztuka stowa a sztuka dzwieku
w tworczosci autora Niobe; Marta Wyka sugerowata [...] ze ,wszystkie prawie wiek-
sze utwory Galczynskiego sktadaja sie z czesci muzycznych, zas ich budowa, rozwdj
i kulminacja majg przywodzi¢ na my$l doskonale partytury”; [...] Edward Balcerzan,
wskazywal, iz poeta ,,z uporem twierdzi, ze jego utwor chce by¢, staje si¢, j e st kom-
pozycja muzyczng”. W kontekscie niniejszych rozwazan godna uwagi jest zwlaszcza
obserwacja Andrzeja Stawara, ktérego zdaniem muzyka w poezji Galczynskiego nie
sprowadza sie do ,melodyjnosci wiersza’, przenika ja natomiast glebsza ,,mysl mu-
zyczna, ktora ,staje sie elementem organizujgcym, formujgcym

! J. Skarbowski, Literatura - muzyka. Zblizenia i dialogi, Warszawa 1983, s. 117-118.
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[...] pierwiastkiem skladni poetyckiej”. Podobnie konstatowal Bolestaw Micinski [...]
ze wrecz ,calg tworczo$¢ [poety — A.T.] przenika potezna muzyka” — najwcze$niej
dostrzegajac i w krotkiej formule charakteryzujac sposdb owego ,,przenikania” mu-
zyki do tkanki jezyka poetyckiego Galczynskiego®.

W tym zakresie badano przejawy wszystkich poziomdéw muzycznosci poezji
Galczynskiego, ktore za Andrzejem Hejmejem® mogliby$my zdefiniowa¢ jako
plaszczyzne jezyka poetyckiego wnikajacego w materie muzyczng, plaszczyzne
tematyczng wywolywang postaciami, instrumentami, terminami muzycznymi,
wreszcie najtrudniej uchwytng plaszczyzne muzycznosci utajonej wyrazajacej sie
poprzez dialog tekstu z forma i materig muzyczng na poziomie organizacji wy-
powiedzi. Z tego tez powodu uwaga niniejszego tekstu kieruje si¢ w inng strone
- w strone muzycznego wykonywania poezji Galczynskiego.

Powyzszy zabieg przeniesienia materialu literackiego na grunt muzyczny
nalezy do sfery adaptacji, ktéra definiuje sie jako przystosowanie lub przerébke
jakiego$ dzieta do innego uzytku niz zamierzony przez autora*. Taka wtasnie prze-
rébka jawi sie tekst poetycki przysposobiony do muzycznego wykonania. Warto
zauwazyc, ze przystosowaniu utworu literackiego do wykonania muzycznego to-
warzyszy nadanie tekstowi nowych funkeji, jakie bedzie spetnia¢ przetworzony
material pierwotny. To wlasnie funkcja: estetyczna, brzmieniowa decyduje w tym
przypadku o doborze materiatu literackiego. Jak zauwaza Andrzej Hejmej, siega-
jac po tekst poetycki, adaptujacy dokonuja selekcji wlasnie ze wzgledu na dopa-
sowanie rytmiczne, frazowanie, stylistyke czy nawet mozliwosci indywidualnej
ekspresji wokalnej’. A zatem dopuszcza si¢ réznego rodzaju ingerencje w tekst:
skracanie, powtarzanie wersow, naruszanie ich kolejnosci, modyfikacje seman-
tyczne oraz uzupelnianie, dopelnianie oryginalnych tekstow wlasnymi srodkami
wyrazu. Zabiegi te wykazuja jednoznaczne podporzadkowanie tekstu literackiego
artystycznej koncepcji muzycznej.

Miedzy kompozycjami muzycznymi a korespondujacymi z nimi tekstami po-
etyckimi o wybitnych walorach artystycznych zachodzi relacja o zaburzonej
symetrii. Zadaniem kompozytora jest dokonanie symbiozy dwdch porzadkéw se-
miotycznych. Interakeji porzadkéw semiotycznych towarzyszy przekonanie o braku

2 A. Tenczyniska, Muzyka w przedwojennej tworczosci poetyckiej Konstantego Ildefonsa Galczy#-
skiego, ,Swiat Tekstéw. Rocznik Stupski” 2011, nr 9, s. 130-131.

A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Torun 2012, s. 60-61.

Stownik jezyka polskiego, pod redakcja Witolda Doroszewskiego, podaje, ze adaptacja w literatu-
rze to ,,przystosowanie jakiego$ utworu, dzieta do innego uzytku niz zamierzony przez autora,
np. przerdbka utworu scenicznego na stuchowisko radiowe, powieéci na utwor sceniczny itd.

° A. Hejmej, Muzycznos¢ dziela literackiego, Wroctaw 2001, s. 196.
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samowystarczalno$ci kazdego z nich, o ich paralelnym wybrakowaniu (ze wzgledu
na nature materiatu, zasob srodkéw stylistycznych i wykonawczych itp.). Mowa wiec
o symbiozie kompensacyjnej, lustrzanej, ktorej mechanizm opiera si¢ na prostej zasa-
dzie: niedoskonalosci wyrazowe sztuki poetyckiej ma rekompensowaé muzyka i od-
wrotnie. Kazda adaptacja jest zatem jednoczesnie operacja ,,przejmowania” waloréw
estetycznych obcej proweniencji.

Adaptacja jawi si¢ zatem jako technika kompozycyjna, w ktdrej przetwarzanie
tekstu poetyckiego na piosenke jest w rzeczywistosci dostosowywaniem go do no-
wych potrzeb, do nowego uzytku, nowego sposobu rozpowszechniania.

W przypadku przenoszenia wierszy Konstantego Ildefonsa Galczynskiego
W przestrzen muzyczng mamy do czynienia z trzema typami wypowiedzi muzycz-
nej. W sposob oczywisty jako pierwsze nasuwa si¢ skojarzenie z poezja $piewana.
Wywiedziony jeszcze z tradycji antycznej sposdb deklamowania poezji lub melo-
recytacji przy akompaniamencie muzyki jest niezwykle popularng forma obecno-
$ci poezji w obiegu popularnym. Ze wzgledu na niezwykla wrazliwos¢ muzyczna
poety i przekladanie warto$ci muzycznych w przestrzen literacka’, bliskos¢ poezji
i muzyki w poezji $piewanej wydaje si¢ czyms naturalnym.

Kiedy mowa o poezji $piewanej zazwyczaj chodzi o skromne aranzacje, maja-
ce na celu wyeksponowanie samego tekstu, ktory jest melorecytowany lub spiewa-
ny przy akompaniamencie muzycznym. Jesli sieggna¢ do tego typu wykonan poezji
Galczynskiego, to jest ich calkiem sporo, co nie moze dziwi¢, zwazywszy na wcze-
$niejsze uwagi na temat muzycznosci poezji. Pojawiaja si¢ wykonania, w ktérych
tekst poetycki jest deklamowany przy akompaniamencie fortepianu (tu: Dziwni
letnicy w wykonaniu Lukasza Wacowiaka®), ale i $§piewane nastrojowo i lirycznie
teksty, jak Ballada o nocy czerwcowej, rozpisane na fortepian i gtos’, lub nieco
bardziej rozbudowane wersje, jak ta zaproponowana przez Marka Grechutg i ze-
spol Anawa kompozycja Ocalic¢ od zapomnienia (Ile razem drég przebytych)', czy
Wyspy Dobrej Nadziei'' lub Grzegorza Turnaua. Wszystkie te propozycje faczy

¢ L. Piaskowski, Muzyczne adaptacje poezji Jozefa Czechowicza — piosenka i piesti na styku kul-
tury popularnej i nowych mediow (rekonesans), ,Literatura i Kultura Popularna” 2020, nr 26,
s. 403.

Zob. m.in. J. Detka, Spotkanie poezji z muzykq. Kilka uwag o ,,Spotkaniu z Chopinem” Konstan-
tego Ildefonsa Galczyniskiego, [w:] Czytam swiat, red. K. Staszewska, Kielce 2000, s. 103-109.

8 L. Wacowiak, Dziwni letnicy, [online:] https://www.youtube.com/watch?v=-9q9ZSsdDT4&t=-
37s&ab_channel=RubyKAktus [dostep: 22.09.2023].

Grom, Ballada o nocy czerwcowej, [online:] https://www.youtube.com/watch?v=D9au_Hf-
eW0&ab_channel=4WDWGROM [dostep: 22.09.2023].

10 Marek Grechuta & ANAWA, Ocali¢ od zapomnienia. Przeboje Marka Grechuty, Muza 1990.

' Wyspy Dobrej Nadziei, Najdalsze, Dalmafon 2002.
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charakterystyczna estetyka wykonan: maja one konstrukeje ballady, a wiec $piew-
ng zwrotkowa budowe, ktérej towarzyszy raczej skromna aranzacja w wykona-
niu gitary lub fortepianu, a czasem jednego i drugiego. Oczywiscie pojawiajg si¢
w tej przestrzeni muzycznej propozycje bardziej rozbudowane, jak u Katarzyny
Groniec'? czy wspomnianego Grzegorza Turnaua®, ktére wchodza juz w zakres
piosenki aktorskiej czy kabaretowej, czy nawet musicalowej, jednak nawet w tych
niezwykle wysmakowanych estetycznie produkcjach muzyka petni role tta do wy-
eksponowania stowa poetyckiego. Pod wzgledem brzmieniowym w wykonaniach
klasycznie rozumianej poezji §piewanej spod znaku ,,Krainy fagodnosci” dominu-
ja melodie w tonacji molowej. Jest nastrojowo, lirycznie, balladowo.

»Poezja §piewana’, bo o niej tu mowa, jest synkretyczna formga, na ktorg skla-
daja sie trzy czynniki: tekst, muzyka i interpretacja. Jan Poprawa, definiujac istote
»poezji $piewanej’, zwraca uwage, ze pomiedzy trzema elementami sktadajacymi sie
na synkretyczng forme poezji $piewanej (tekst, muzyka, interpretacja), ,,istotnym
kryterium jest pierwszenstwo tekstu literackiego [...] zanim powstala piosenka, po-
winien istnie¢ tekst o samoistnych walorach poetyckich. Do wiersza dopisuje si¢
muzyke, dla wiersza znajduje si¢ klucz interpretatorski”'*. W przypadku wymie-
nionych tu wykonan zdecydowane pierwszenstwo otrzymuje tekst. Nie tylko ze
wzgledu na swojg pierwotnos¢, ale takze w samym muzycznym wykonaniu: mu-
zyka i interpretacja pozostaja nieco w cieniu. Poezja $piewana jawi si¢ bowiem jako
dzwiekowa (muzyczna i glosowa) realizacja tekstu pierwotnie zapisanego.

W tym miejscu warto zasygnalizowaé niezwykle awangardowe rozwiazanie
zaproponowane przez Vangelisa, kompozytora muzyki elektronicznej, ktéry na
$ciezce dzwigkowej do filmu Lowca androidéw (Blade Runner), w rezyserii Ri-
dleya Scotta umiescil utwor pt. Spotkanie z matkg'>. W pigeciominutowej kompo-
zycji mozna ustysze¢ Romana Polanskiego, ktory do wygrywanej melodii recytuje
wiersz Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. Rozwigzanie z pewnoscig nalezy do
nowatorskich. Kompozycja wprowadza czuty, liryczny nastréj poprzez delikatne
dotknigcia linii basowej oraz charakterystyczne brzmienie syntezatora, na ktd-
ry naklada czytany przez polskiego rezysera tekst poety. A jednak co do istoty
rozwigzania, to wykonanie to pozostaje w kregu pierwszego typu wypowiedzi
muzycznej: recytacji tekstu na tle muzyki, cho¢ ta z pewnoscia petni wazna, inte-
gralng cze$¢ wykonania, wptywajaca na jego interpretacje.

Katarzyna Groniec, MezczyZni, Sony Music Entertainment Poland 2000.

3 Konstanty Ildefons Galczynski/Wojciech Malajkat, Grzegorz Turnau, Kruchy swiat, kruche
szkto, Mystic Production 2017.

14 J. Poprawa, Sezon 2000, Krakéw b.r., s. 85-86.

5 Vangelis, Blade Runner, CD 3, Atlantic Records (US) 1994.
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Sytuacja zmienia si¢, gdy akcent zostaje przesuniety w strone interpretacji.
Woéwczas juz méwimy nie tyle o ,poezji spiewanej’, ale o ,,piosence aktorskiej”
I tu Galczynski ma niewiarygodne szczescie do programéw artystycznych opar-
tych na jego tekstach. Wtasciwie nalezaloby zacza¢ juz od muzycznych wykonan
Hanki Ordonéwny do tekstow poety, wspomnie¢ piosenki wiaczane do programu
kabaretu Olgi Lipinskiej (m.in. Skumbrie w tomacie, Mysli narodowe, Wedrow-
ni muzykanci, W sprawie zakonu oo. regulantéw, Uliczke znam w Ciemnogrodzie
iinne) oraz bardziej estradowe niz kabaretowe adaptacje tekstow poety dokonane
przez Maryle Rodowicz (Zelazko oraz Barbara Ubryk). Nalezy wspomnie¢ o kil-
ku wiekszych przedsiewzieciach poswigconych Galczynskiemu: koncercie Studia
Piosenki Teatru Polskiego Radia pt. Zielona ges z piosenkami do wierszy poety,
wyrezyserowanym przez Janusza Gasta'é, musicalu Ukochany kraj w rezyserii
Janusza Jézefowicza w teatrze muzycznym Studio Buffo'’, wreszcie — chyba naj-
stawniejszym programie artystycznym — Ulica szarlatanéw przygotowanym przez
Jerzego Satanowskiego, w ktorym wzieli udzial miedzy innymi: Magda Kumo-
rek, Zbigniew Zamachowski, Mariusz Drezek, Magdalena Piotrowska, Sambor
Dudzinski i inni'®. Przesunigcie akcentu na interpretacje wokalng oraz sceniczng
podkresla zartobliwg, czgsto cyniczng wymowe tekstow poety. O wiele czedciej,
w poréwnaniu z nastrojowg poezja $piewang, nastepuja tu zmiany rytmu czy tem-
pa, co pozwala na wyeksponowanie umuzycznienia tekstu przez samego poete.
Chodzi tu szczegdlnie o akcentowanie niektérych sylab, gtosek w taki sposéb, by
uwydatni¢ wprowadzone do oryginalnego tekstu akcenty, zestroje intonacyjne,
wzniesienia (kadencje) i spadki (antykadencje) linii melodycznej, instrumentacje

¢ Program zostal wystawiony w 2018 r. Piosenki do tekstow Konstantego Ildefonsa Galczynskiego
za$piewali mtodzi wokalisci i $piewajacy aktorzy: Anna Mierzwa, Joanna Pocica, Joanna Waz,
Stanistaw Linowski, Marcin Wojciechowski. Janusz Gast (dyrektor Teatru Polskiego Radia, a za-
razem autor scenariusza i rezyser programu) wybral repertuar ztozony z najwazniejszych wierszy
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. Podaje za: https://encyklopediateatru.pl//artykuly/257858/
polskie-radio-utwory-z-tekstami-galczynskiego-w-studiu-piosenki [dostep: 12.09.2023].
7 W programie z 2001 r., zawierajacym piosenki z czaséw PRL, obok Kasztanow Nataszy Zyl-
skiej, czy Nie licze godzin i lat Andrzeja Rybinskiego, znalazta si¢ tytulowa piosenka, do ktorej
tekst napisal Konstanty Ildefons Galczynski.
Spektakl, ktérego premiera odbyla si¢ w Le$niczOwce Pranie z okazji Roku Galczynskie-
go w 2003, stal sie czescig repertuaru Teatru na Woli w Warszawie. Zawieral 22 piosenki do
wierszy Konstantego Ildefonsa Galczynskiego (Ulica szarlatanéw, Muzeum i dziewczyna, We-
drowni muzykanci, Serwus Madonna, Dzika roza, Siédme niebo, Urojona kantyna, Liryka, List
noworoczny do ludzi z matych miasteczek, Romanca o trzech siostrach emigrantkach, Pompa,
Cud w winiarni, Spowiedz kretyna, Kryzys w branzy szarlatanéw, Wszystko si¢ chwieje, Guli-
stan, Pteromania, Sierotka, Piosenka naczelnika Wydziatu Grobownictwa, Galgzka wisni, Oka-
ryna, Ocali¢ od zapomnienia), do ktérych muzyke skomponowali: J. Satanowski, E. Kornecka,
W. Korcz, P. Mykietyn, G. Turnau i J.K. Pawluskiewicz.
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zgloskowe i aliteracje. Z tej tez przyczyny o wiele $mielej w tego typu adaptacjach
muzycznych poczyna si¢ z glosem, ktory staje si¢ narzedziem interpretacji. Jesli
dodac¢ do tego mimike, ruch sceniczny czy w warstwie muzycznej rozbudowane
partie instrumentdw, ktore nie pelnig juz tylko roli akompaniamentu, ale uzupet-
niaja frazy wypowiedzi tekstowej, stajac si¢ jej ilustracja, otrzymujemy komplet-
nie nowy jako$¢ wypowiedzi.

Jeszcze inny efekt osiggniemy, jesli przesuna¢ akcent w zarysowanej przez Jana
Poprawe triadzie na muzyke. Co si¢ wowczas stanie? Wystarczy siegna¢ do dokonan
rocka progresywnego z potowy lat 60. i 70. I nie méwig tu o fascynacjach amery-
kanskich muzykéw poezja Williama Blake’a czy Allena Ginsberga, ale o polskich
eksperymentach muzycznych, jak choc¢by Enigmatic Czestawa Niemena® czy plyta
Marka Grechuty z zespolem Anawa. Poezja przeniesiona na grunt piosenki rozryw-
kowej okazala sie¢ wowczas celnym trafieniem. Mariaz poezji i nowych, wysublimo-
wanych, wymagajacych od stuchacza rozwigzan artystycznych stal sie remedium
na staby poziom popularnych przebojéow lansowanych przez Krajowy Festiwal Pio-
senki Polskiej w Opolu i przenikajacych do obiegu masowego w radiu. Co wiecej,
owczesne propozycje Niemena czy Grechuty wykorzystywaty w kompozycjach ele-
menty rocka, jazz-rocka i rocka progresywnego, znaczaco wplywajac na promowa-
ng przez media panstwowe estetyke orkiestr detych i ludowych oberkoéw.

W tym progresywnym klimacie powstala kompozycja Stana Borysa do wier-
sza Konstantego Ildefonsa Galczynskiego pt. Ballada o dwdch siostrach. Piosenka
skomponowana do muzyki Adama Stawinskiego i wydana w 1970 roku na plycie
wokalisty Niebiesko-Czarnych Krzycze przez sen, przypomina rozwigzania zapro-
ponowane przez wspomnianego juz Czestawa Niemena. Wprowadza brzmienie
organéw Hammonda, na tle ktérych rozbrzmiewa zawodzacy wokal w stylu pro-
gresji lat 70. Ze zwrotki na zwrotke dynamika wzrasta. Wchodzi tamburyn i ryt-
mizujaca sekcja deta: flety, trabki, zamykajace fraze kolejnych zwrotek. Wreszcie
pojawia sie pochéd basowy przypominajacy styl progresywnej londynskiej grupy
Emerson, Lake & Palmer. Wraz z nim zmienia si¢ rytm na 3/4. Flety, trabki wraz
z sekcja rytmiczng nawiazujg do Sredniowiecznej tradycji muzycznej. Co ciekawe,
nawigzywanie do sredniowiecznej tradycji muzycznej i kulturowej byto dos¢ po-
pularnym rozwigzaniem w rocku progresywnym, wystarczy wspomnie¢ tu doko-
nania Ricka Wakemana, ktorego narracje bardzo czgsto wykorzystywaly legendy

¥ Czestaw Niemen w 1970 r. wydaje plyte Enigmatic, ktora zmienita dotychczasowe myslenie o po-
ezji $piewanej. Niemen zawarl na plycie kompozycje oparte na wierszach polskich poetéw: Berma
pamieci Zatobny rapsod Cypriana Norwida; Kwiaty ojczyste Juliana Tuwima; Jednego serca Adama
Asnyka i Méw do mnie jeszcze Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Wprowadzil polska poezje na
sceng popularng (festiwalowa) oraz powigzal poezj¢ z rockiem progresywnym, jazzem i bluesem.
L. Gnoinski, J. Skaradzinski, Encyklopedia polskiego rocka, Warszawa 1997, s. 310.
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i mity arturianskie. W przypadku Ballady o dwéch siostrach zabieg ten jest nieco
chybiony. By¢ moze sama ,,balladowo$¢” usprawiedliwia muzyczne poszukiwanie
w tradycji waganckiej, jednak u Galczynskiego, ta nieco Villonowska w swoim
charakterze ballada ma raczej modernistyczne korzenie. Wszak pobrzmiewaja
w niej echa baudelaireowskiej czy rimbaudowskiej poetyki.

Propozycja muzycznej interpretacji wiersza Galczynskiego przygotowana
przez Stana Borysa z pewnoscig nie nalezy do szczesliwych. Wydaje si¢ nie tylko
czym$ wtérnym wobec propozycji zamieszczonych na plycie Enigmatic, ale tak-
ze kompletnie chybionym wzgledem poezji Galczynskiego. Progresja w muzyce
$wietnie korespondowala z wierszami romantykéw, szczegdlnie tych, ktérzy po-
stugiwali si¢ niedopowiedzeniami, jak Norwid - czy pdzniejszych tworcow wy-
korzystujacych barwng, metaforyczng, emocjonalng fraze jezyka, jak Asnyk czy
Tuwim. Poezja Galczynskiego, pelna humorystycznego podtekstu, paradrama-
tycznej narracji podszytej absurdem, nie wspoélgra z zaproponowang stylistyka.
Zestawienie progresji z balladowg konstrukecja utworu nie wspolgra. Wrecz prze-
ciwnie, przeczy zastosowanej przez poete powtarzalnosci, regularnosci, melodyj-
nosci plynacej z poréwnania i paralelno$ci nocy i §mierci.

Inng interpretacje tego wiersza zaproponowal Stanistaw Staszewski. Jednak
to nie samo bardowskie wykonanie®, przypominajace w swej istocie wersje poezji
$piewanej, wydaje si¢ tu interesujace, co muzyczna reinterpretacja utworu wyko-
nana przez zespol Kult na plycie Tata 2. Kazik Staszewski zostawia zapropono-
wana przez ojca forme ballady, subtelnej i nastrojowej, dodajac jedynie w finale
dynamiczne rozwigzanie. Calos¢ koresponduje z wymowg fragmentu poematu
poety Kolczyki Izoldy, napisanego w 1946 roku, a nawigzujacego do $mierci po-
wstanczej dziewczyny, ktéra przyjeta konspiracyjny pseudonim Izolda. Jan Blon-
ski?!, analizujgc utwor, zauwazyl, ze okrutna $mier¢ Izoldy, ktorej cialo byto tak
zmasakrowane, ze identyfikacja nastgpita na podstawie charakterystycznej bizu-
terii (tytutowych kolczykow), zostata przez Galczynskiego zneutralizowana gro-
teskg. Zaproponowane przez poete ujecie tematu powstaficzej $Smierci w ramy
poezji z pozoru niepowaznej, lekkiej, biesiadnej znajduje odbicie w muzycznej
interpretacji — najpierw Stanistawa Staszewskiego, a nastepnie zespotu Kult. Bal-
lade zaczyna gitara akustyczna, dajac przestrzen $piewanemu tekstowi. Potem
wchodzi fortepian, a nastgpnie brzmienie lekko si¢ dramatyzuje poprzez wprowa-
dzenie rytmicznych akordéw na Stratocasterze. Wykonanie piosenki przez zespot
Kult z poczatku akcentuje balladowa nastrojowos$¢ wiersza, podkreslajac spokojny

2 Ballada o dwdch siostrach wykonana w oryginale przez Stanistawa Staszewskiego znalazta sie

na plycie ,,Staszek” z 2013 r., zawierajacej zachowane nagrania z lat 1966-1973.
2 J. Blonski, Galczyriski 1945-1953, Warszawa 1955, s. 42.
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przebieg linii melodycznej. Po delikatnej melodyjnej solowce nastepuje znaczne
wzmocnienie, ktore prowadzi do silniejszego rozktadania akcentéw. Z lirycznej
ballady piosenka przechodzi w nute biesiadna, wyzyskujac wskazang przez Blon-
skiego nute groteski.

Ballada o dwéch siostrach jest jedng z kilku piosenek napisanych do wierszy
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego przez Stanistawa Staszewskiego, a zaaran-
zowanych przez jego syna Kazika Staszewskiego i zespét Kult. Na plytach Tata
Kazika oraz Tata 2 po$wigconych tworczosci architekta i poety - ojca lidera Kultu,
znalazly sie jeszcze dwa wiersze Galczynskiego, do ktérych Stanistaw Staszewski
napisal muzyke: Wréci wiosna, baronowo oraz Smier¢ poety.

Pierwszy z wymienionych tu wierszy, do ktérego Stanistaw Staszewski napi-
sal muzyke, jest zartobliwym, nieco satyrycznym tekstem o zdradzie. Ukazal si¢
on w 1947 roku w ,,Szpilkach” z dopiskiem: ze zbioru poezji palatynskiej Purpu-
rowy parawan w ttumaczeniu poety. Mistyfikacja, ktorej dopuscit sie Galczynski,
byta typowa dla poety gra, rodzajem wyglupu, czy zabawy, z jaka traktowat po-
pularyzatorska tworczos¢, podtrzymujac swoj spoteczny wizerunek btazna. Sta-
szewski adaptuje tekst Galczynskiego, $piewajac go w rytmie walczyka, subtelnie,
z elementami sceniczno-kabaretowymi, jak cho¢by pauza po stowie ,,aktualnie”

Aranzacja piosenki przez zespdt Kult tylko z pozoru jest podobna. Koncep-
cja Kultowego opracowania zasadza si¢ na wprowadzeniu dzwigkow klawesynu,
prawdopodobnie z Korga M1*. W ten sposob wprowadza barokowe skojarzenie,
ktére miato wywolac konotacje z elita reprezentowang w piosence przez ,,barono-
wg’. Drugim zabiegiem zastosowanym przez Kult bylo stopniowanie dzwigkdw.
Z kazdg strofg brzmienie zyskiwalo na mocy, w kolejno $piewanych zwrotkach
pojawiajg sie kolejne instrumenty, kolejne dzwigki: smyczki, basy, perkusja...
Wszystko narasta, potem znowu opada i ponownie narasta. Waznym elemen-
tem wykonawczym jest wykorzystanie refrenu: “Trulala; §piewanego pod koniec
piosenki chéralnie. Spiewana przez wszystkich czlonkéw zespolu nieréwno i nie-
czysto wokalizacja wprowadza nie tylko knajpiano-rubaszny klimat wlasciwy dla
Staszewskiego, ale takze wyzyskuje zartobliwa wymowe tekstu poety. W tym klu-
czu nalezy odczytywac jeszcze inny zabieg wprowadzony przez muzykow Kultu,
gdy jeden z nich (Banan)?* $piewa falsetem, imitujac kobiecy glos. Wprowadzenie
tej kabaretowej teatralizacji (zdarzalo sie, ze na koncercie brat od kogos parasolke
i wychodzil z tg parasolka na scene, zeby zaspiewac te wokalize)* wyzyskuje hu-
morystyczne znaczenie tekstu.
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Kolejna aranzacja do wiersza Konstantego Ildefonsa Galczynskiego Smier¢
poety jest kompletnie inna®”. Sam tekst o wyraznie sarkastycznej wymowie na
temat tego, jaka rado$¢ w bliznich wywoluje $mier¢ poety, uwazanego za szu-
je, pijaka i uwodziciela, zostal opublikowany w numerze 31 tygodnika ,,Cyrulik
Warszawski” z 1930 roku. Warto przypomnie¢, ze w tym samym roku Galczynski
poslubit piekna studentke filologii francuskiej Natalie Awatow i zeby utrzymac
rodzine zatrudnit sie nieco wczesniej jako referent cenzury w Komisariacie Rza-
du w Warszawie. Poeta po $lubie chcial zerwa¢ z szalonym, hulaszczym, jak mo-
wig niektdrzy, trybem zycia, ustatkowa¢ si¢. Wiersz ten mozna zatem traktowac
jako autotematyczny, jako rodzaj pozegnania z dawnym zyciem. Smieré poety to
$mier¢ bon vivanta.

Zaproponowana aranzacja Kultu jest kompletnie inna od wczesniejszych.
Piosenka otrzymata niemal heavymetalowg oprawe, z mocarnymi motywami gi-
tary, nieco fagodniejszymi fortepianu i poteznymi sekcji detej. Inicjuje ja motyw
fortepianu, by po chwili zosta¢ odurzonym mocnym brzmieniem gitar i sekcji.
Melodia $piewana przez Kazika zachowuje pierwotny balladowy charakter, jed-
nak wejécia przesterowanej gitary imitujacej jezyk nie pozostawiaja ztudzen na
temat wymowy utworu. Jeki i zgrzyty, wysokie dzwigki, nie tylko sugeruja placz-
liwos$¢, ale budza niepokdj. W brzmieniu wida¢ wyraznie nawigzania do stylu
grunge — przeciagle falszywe dzwigki, o dlugim wybrzmiewaniu dobrze kore-
sponduja z tekstem utworu. Samo przywolanie konotacji grungeowe;j stylistyki
ma swoja wymowe — ,,brudne” brzmienie gitar, znieksztalcone za pomocg takich
efektow jak overdrive czy audio feedback buduja ponury nastréj, wyrazany w war-
stwach lirycznych. To wlasnie dzieje si¢ w aranzacji Kultu. Szczegélnie ze surowe
brzmienie zostaje zestawione z dramatycznym, rozdzierajagcym $piewem Kazika.
Co ciekawe, zaproponowane wykonanie przytlacza ci¢zarem, opiera si¢ na po-
wtarzalno$ci dwunastotaktowego bluesowego rozwigzania z subdominantg i do-
minantg na koncu. Co dwie zwrotki pojawiaja si¢ akcenty muzyczne, wprowadza
sie jaki$ element muzyczny - rodzaj atrakcjonu. Najciekawszym rozwigzaniem
jest pauza zastosowana w $rodku utworu. Pozostaje sam fortepian i wokal, pod-
kreslajac moment samej $mierci, wobec ktdrej wszystko inne musi zamilkng¢. Po
chwili cigzkie brzmienie powraca. A na koncu liryczna koda: akordy podktadowe
w zasadzie te same, co wcze$niej, ale zagrane balladowo, oraz fortepian. Pogrzeb
to cisza i dzwigk gitary.

Piosenki do wierszy Galczynskiego zostaly napisane przez Stanistawa Sta-
szewskiego z mysla o wykonywaniu ich osobiscie przy akompaniamencie gitary.

»  Warto nadmieni¢, ze byla tez inna piosenka oparta na wierszu Smierc¢ poety skomponowana

przez Wlodzimierza Korcza i $piewana przez Mariana Opanie.
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Muzyczng inspiracjg ptockiego poety i barda jest ulica. Nie brakuje tu ludycznych,
iskrzacych podwoérkowym sowizdrzalstwem piosenek, fagodnych ballad czy ta-
necznych walczykéw. Z tym swobodnym, nieco knajpianym stylem dobrze kore-
sponduje wizja samego Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, ktorego Staszewski
zawsze byt fanem. Szczegdlnie bachiczny styl poety, jego hedonistyczne podejscie
do zycia, podszyte cynizmem spojrzenie na $wiat zauroczyly Staszewskiego i nie
pozostaly bez wplywu na jego tworczos¢. Badacz jego twdrczosci Przemystaw
Lembicz (notabene lider Kwartetu ProForma) zwraca uwage na nieco faustowskie
poczynania Staszewskiego. Po dramatycznych wydarzeniach w kostnicy obozu
koncentracyjnego KL Mauthausen zmienia si¢ catkowicie $wiatopoglad Staszew-
skiego®. Z podoficera Armii Krajowej staje si¢ nie tylko zadeklarowanym komu-
nisty, lecz i tajnym wspolpracownikiem bezpieki. Na krotko. Z drugiej strony
Stanistaw watpit takze w sens komunizmu, o czym $wiadczy wiele jego piosenek,
jak choc¢by szyderczy Inzynierowie z Petrobudowy. Programowym wyznaniem
braku ideatéw jest piosenka Klub Cynicznych Egoistéw: ,\W zyciu trzy sa wazne
rzeczy/ Wszystko inne przy nich ginie/ Nigdy uczu¢ nie skaleczysz/ Przy kobiecie,
piesni, winie!”. W tej deklaracji pobrzmiewajg wspolne echa Staszewskiego i Gat-
czynskiego. Zreszta sam Kazik mowi tak: ,Nie bez kozery mdj tata wykonywat tak
duzo jego tekstow, bo one sg formalnie bardzo bliskie temu, co sam pisal. Mysle,
ze tata byt pod wplywem Galczynskiego i sposob, w jaki pisal, jest w jakim$ sen-
sie — a niech tak bedzie — rozwinigciem jego stylu”.

Te paralele losow i sposobu myslenia Stanistawa Staszewskiego i Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego dostrzegl Przemystaw Lempicz, badacz twérczosci Sta-
szewskiego, a zarazem lider formacji Kwartet ProForma, ktory analizujac twor-
czo$¢ plockiego architekta i barda, kilkakrotnie siega po wiersze poety z Prania.
W ten sposob w repertuarze Kwartetu ProForma, ktory do wykonania wokalnego
zaprosil wlasnie Kazika Staszewskiego (Wiwisekcja, Tata Kazika kontra Hedora),
znalazly sie piosenki Cozem winien oraz Noc. Jesli pierwszy z utwordw jest w rze-
czywisto$ci kompilacjg wiersza Galczynskiego i wlasnej tworczodci zagranym
w duchu bardowskim, z silnie wyeksponowanym pochodem basowym i wyrazista

% Stanistaw Staszewski opisal przelomowe doswiadczenie swojego zycia w wierszu Gdybym miatl

kogos $piewanym przez Kazika z towarzyszeniem Kwartetu ProForma: ,,Gdybym mial kogos.../
Potega bym stezal/ Zerwalbym gwiazdy spod niebios kopuly/ Zloty krag stonica zawrécitbym
z drogi/ I blaski jego, co mi zycie struty/ Rzucilbym w triumfie pod nogi! pod nogi.../ Piesni bym
wyspiewal. Ech, piesni nad pie$niami/ Temu, co nie wie, co nie czuje, zwleka/ Hymn batwochwal-
czy temu, co ma dusze/ Bogom wyrwawszy, znéw weielil w cztowieka”. J. Cieslak, Nowa plyta
Kultu: Wiersze odkryte w piwnicy, ,Rzeczpospolita” 31 maja 2017, [online:] https://www.rp.pl/
kultura/art10427751-nowa-plyta-kultu-wiersze-odkryte-w-piwnicy [dostep: 12.09.2023].
27 W. Weiss, Kult. Biata ksiega...
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gitara w stylu, do jakiego przyzwyczail stuchaczy Jacek Kaczmarski, to Noc przy-
nosi bardziej nowatorskie rozwigzanie.

Napisany w 1946 roku wiersz sklada si¢ z wyraznie zasygnalizowanych nu-
meracjg trzech czedci. Pierwsza czg$¢ przynosi obraz nocy strasznej, tchnacej
grozg, naznaczonej wydarzeniami, o ktérych nie chce si¢ pamieta¢. Czes¢ druga
wprowadza czytelnika w zupelnie inny kontekst nocy, nawigzujacy subtelnie do
spotkania kochankéw rodem z Piesni nad Pie$niami. A jednak noc t¢ trudno na-
zwaé czasem spokojnym. Cze$¢ trzecia jest refleksja nad czasem i zatrzymaniem
tego momentu - jest czasem schronienia, rodzajem wytchnienia, w ktérym moz-
na na chwile by¢ razem. Nadchodzacy $wit jeszcze daleko — nie przynosi ukojenia,
zwiastuje niepokoj.

Trzyczesciowa kompozycja tekstu zostaje bardzo dobrze oddana w suicie
Kwartetu ProForma®®. Piosenka, odpowiadajac na wyzwanie tekstu, réwniez zo-
stala podzielona na trzy fragmenty muzyczne z wyraznie zmiennym tempem.
Cze$¢ pierwszg rozpoczyna akord fortepianowy, nieharmoniczny, z wyraznie
zaznaczonym trytonem, powtoérzony kilkakrotnie. Zabieg ten wprowadza od
poczatku dramatyzm towarzyszacy wypowiedzi lirycznej. Dalej piosenka zmie-
rza w kierunku wykonan bardowskich. Uderzenia w klawisze fortepianu przypo-
minajg gre Zbigniewa Lapinskiego ze stynnych wystepéw bardow Solidarnosci.
Skojarzenie nie jest bezpodstawne, jesli dodac¢ do tego charakterystyczne pasa-
ze gitary i akcentowanie oraz nieco zachrypniety glos Lempicza, nawiazujacy
do wokalnoéci Przemystawa Gintrowskiego. Regularny mocny rytm piosenki
zmienia si¢ w ostatniej frazie czesci pierwszej w walczyk, zgodnie z tekstem: ,,Bo
noc jest, noc jak walc”. Zresztg fraza ta zostaje powtdrzona do melodii granego
walczyka. Czes$¢ druga otwiera pasaz fortepianowy, ktéremu w sukurs przycho-
dzi gitara basowa. Obie linie melodyczne nawiazuja do estetyki progresywne;j.
Po kilku taktach pojawia si¢ perkusja i gitara rytmiczna, ktéra uzupelnia to.
Na tym tle rozbrzmiewa wokal Lempicza. Co ciekawe, nie ma w nim tkliwosci
czy delikatnosci, jaka sugerowalby fragment tekstu, raczej przeciwnie, wiecej tu
dramatyzmu, agresji. Kluczem fragmentu nie tyle jest noc i spotkanie kochan-
koéw, ile wiatr, ktéry wyrywa i rozwiewa. Druga cze$¢ zamyka muzyczna klamra
dzwiekow fortepianu i basu. W ostatni fragment wprowadza gitara klasyczna
z charakterystycznym pasazem. Lempicz $piewa teraz zupelnie jak Kaczmarski,
bardziej refleksyjnie, pozostawiajac jedynie gitare ze Spiewem. Nawigzanie sty-
listyczne do Jacka Kaczmarskiego nie moze dziwi¢, wszak zespdt poruszajacy

2 Kwartet ProForma powstal w 2001 i ma na swoim koncie trzy albumy: Wiwsekcje, Na kovicu

Swiata oraz Tata Kazika kontra Hedora. Znakiem rozpoznawczym zespolu jest rozbudowane
instrumentarium, bogate aranzacje oraz teksty poetow.
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sie w stylistyce szeroko rozumianej piosenki autorskiej wielokrotnie wykonywat
teksty tego barda Solidarnosci.

Zaproponowane na plytach Tata Kazika, Tata 2 oraz Tata Kazika kontra
Hedora i sygnowanych przez Kazika aranzacje piosenek Stanistawa Staszew-
skiego wpisuja si¢ z pewnoscig w to, co mozna nazywa¢ muzyczng alternatywa.
Chodzi nie tylko o brzmienie, ostre, z wyraznie zaznaczong sekcja rytmiczna,
wyraznym riffem gitary, ale takze o mieszanie gatunkdéw wypowiedzi muzycz-
nej. Kult oraz Kwartet ProForma oddajg poetycko$¢, a jednocze$nie rubasznosé
pierwotnej wypowiedzi poety Galczynskiego i barda — Staszewskiego. Co cie-
kawe, analizujac propozycje obu zespoléw wida¢ wyraznie, ze relacje poetyc-
kosci i muzycznej adaptacji w stylu alternatywnym nie ida ze soba w parze.
Im silniejsza jest proba wyeksponowania waloréw tekstu poetyckiego, co ma
miejsce w propozycjach Kwartetu ProForma, tym slabsza wydaje si¢ warstwa
stylistyczna piosenki. Im silniejsze brzmienie, tym bardziej traci sie¢ w tekstach
pisanych przez Galczynskiego charakterystyczna muzycznos$¢ czy sama nawet
fraza. Tym samym bardziej naturalne wydaja sie dla muzycznej interpretacji
poezji Galczynskiego propozycje z zakresu poezji $piewanej czy scenicznej, ak-
torskiej, kabaretowe;j.

Z pewnoscig kilka omoéwionych tu przykladow adaptacji muzycznych wier-
szy Konstantego Ildefonsa Galczynskiego nalezy traktowac jako pewien ro-
dzaj ewenementu. Warto takze zauwazy¢, ze Galczynski trafia do repertuaru
muzyki alternatywnej ,tylnymi drzwiami”, posrednio poprzez wczesniejsze
bardowskie wykonania Stanistawa Staszewskiego. Wszystkie poddane analizie
piosenki s3 w rzeczywisto$ci utworami pierwotnie wykonywanymi przez ojca
Kazika Staszewskiego — lidera Kultu i wokalisty goscinnie wykonujacego pio-
senki z zespotem Kwartet ProForma. Wydaje sig, ze to Stanislaw Staszewski
znalazt klucz do interpretacji muzycznej wierszy Galczynskiego. A klucz ten
polega na powigzaniu lirykow autora Zaczarowanej dorozki z narracja ulicy -
estetyka lumpenproletariatu, muzyka wywiedziong z warszawskich placow
i uliczek, tchnacych historiami o Czarnej Mance. Staszewski proponuje w ada-
ptacji poezji Galczynskiego rozwigzania dobrze znane z wykonan chociazby
Stanistawa Grzesiuka, taczacego miejski folklor warszawskiej Pragi z liryzmem
i balladowoscia.

Jesli spojrze¢ na wykorzystywanie przez muzykow sceny alternatywnej po-
ezji — szczegolnie tej wywiedzionej z Dwudziestolecia migdzywojennego - jako
warstwy tekstowej, mozna odnie$¢ wrazenie, ze twdrczos¢ Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego nie jest szczegdlnie popularna. Niewatpliwie jest to zaskoczenie,
zwazywszy na wspomniang na poczatku muzyczno$¢ tekstu poetyckiego, co po-
twierdza tez Kazik Staszewski, mowiac w Bialej Ksiedze Kultu: ,Galczynski miat
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niezwykle czujny zmysl frazy..””. A w muzycznych adaptacjach poezji przez sze-
roko rozumiang alternatywe dominuje raczej Tuwim czy Broniewski. Z czego wy-
nika ten brak reprezentacji w alternatywie nie przystajacy do muzycznego ucha
liryki poety?

Wydaje sie, ze jedng z przyczyn jest juz wspomniana zaleznos$¢ formy pio-
senki popularnej i tekstu poetyckiego. Wykonania bardowskie czy aktorskie zbu-
dowane respektuja nie tylko pierwotnos$¢ tekstu poetyckiego w wykonaniu, ale
i jego pierwszenstwo, gdy w wykonaniach alternatywnych to piosenka rozumiana
calo$ciowo - totalnie odgrywa wieksza role. W konsekwencji fraza tekstu poetyc-
kiego z jego wszystkimi niuansami schodzi na plan dalszy, podporzadkowujac si¢
dzialaniom adaptacyjnym. Muzyka alternatywna, podobnie jak wszystkie gatunki
i style muzyki popularnej, bazuje na rozwigzaniach charakterystycznych dla roz-
rywki. Kompozycja tego typu utwordéw, nawet przy probie wyjscia poza banalno$é
i estetyczng degrengolade, zasadza si¢ na schemacie (intro - zwrotka — refren —
zwrotka — refren - bridge / solo — zwrotka — refren — zamkniecie). Wtasciwa dla
piosenki popularnej jest powtarzalnos¢ motywdéw muzycznych w postaci riffu
gitarowego lub frazy fortepianowej. Do tego trzeba doda¢ jednak ubozszy od
mozliwosci orkiestry zestaw instrumentdw, ktory znaczaco ogranicza mozliwo-
$ci wykonawcze. Pewnie dlatego sieganie po poezje z wyrazng fraza, z akcentami
rytmicznymi, zestrojami, jak ma to miejsce w przypadku wymienionych poetéw
Dwudziestolecia, jest czyms blizszym alternatywie niz bardziej poetycki, wyczulo-
ny na niuanse muzyczne Galczynski. Jesli doda¢ do tego spoleczne i ideologiczne
zaangazowanie Tuwima czy Broniewskiego wyrazone w mocnych stowach, no-
$nych wezwaniach, nie ma watpliwosci, Ze to wlasnie ten rodzaj liryki staje si¢ dla
muzyki operujacej ostrym brzmieniem i wyrazistym rytmem bardziej atrakcyjny.
Warto zauwazy¢, ze niemal wszystkie propozycje adaptacji poezji Galczynskiego
zostaly zaaranzowane w sposob balladowy, ktory koresponduje z nastrojowym
charakterem wypowiedzi lirycznej. Staszewski, a za nim Kult oraz Kwartet Pro-
Forma operuja rytmem na 3/4, podkreslajac narracyjny styl piosenek. Nie moze
zatem dziwi¢, ze to balladowe ukierunkowanie interpretacyjne zblizylo poezje
Galczynskiego do srodowisk bardowskich, aktorskich, kabaretowych.

Temu zblizeniu poezji Galczynskiego z poezja $piewana, wykonywang
przy akompaniamencie gitary lub fortepianu w sposéb nies$pieszny, nastrojowy,
sprzyja poniekad sama aura poety. Odium poety bachicznego, nawiazujacego do
modernistycznych wizerunkow baudelaireowskiego flaneura czy rimbuadowskie-
go poety wagabundy stawia go w gronie ,poetéw wykletych” czy ,kaskaderéw

2 W. Weiss, Kult. Biata ksiega...
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literatury”, cho¢ ci wyraznie odcinali si¢ od systemu, z ktéorym Gatczynski radzit
sobie catkiem dobrze. Niemniej jego niejednoznaczny stosunek do rzeczywisto-
$ci: romans z kulturg popularng i jednoczesnie z komunistyczng wladza, podszyte
ironig i cynizmem ataki na spoleczenstwo, a jednoczesnie tworzenie dla szerokiej
publicznosci, nie tyle wywoluja mieszane uczucia, co nie pozwalajg jednoznacznie
zdefiniowac jego tworczosci. Wydaje sie bowiem, ze dla kontrkultury, stojacej za
muzyky alternatywna, nie majg znaczenia oskarzenia kierowane przeciwko Gal-
czynskiemu o sprzyjanie systemowi*’. Wszak podobne uwagi kierowano w strone
Broniewskiego, ktory w adaptacjach muzyki alternatywnej jest wysoko ceniony.
Wydaje sie, ze wigksze znaczenie ma tu rodzaj pisanego przez Galczynskiego tek-
stu: wiecej tu zartu niz zaangazowania, jak u Tuwima czy Broniewskiego, wiecej
wyobrazni niz jednoznacznego przekazu. Humorystyczny wydzwiek, podszyty
sarkazmem, ironig s3 wyzwaniem dla wyraznie antysystemowego przekazu mu-
zyki alternatywnej. Style alternatywy nie potrafia odpowiednio zaaranzowac tego
typu poetyki - tu potrzebny bylby postpunk® lub inne rozwigzania estetyczne,
proponujace postmodernistyczny eklektyzm, grajace z odbiorcg znaczeniami.
Jak dotad nie podjeto takich prob. Adaptacje muzyczne poezji Galczynskiego
pozostaja w kregu estetyki poezji $piewanej, ktérg nieliczne zespoly alternatywne
lekko wzmacniajg ostrzejszym brzmieniem czy silniej zaakcentowanym rytmem.
Wydaje sie zatem, ze poezja Galczynskiego czeka jeszcze na swoj moment.
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Summary

The poetry of Konstanty Ildefons Galczynski is marked by musicality. The openness
of the poet’s text to sonority and melody has resulted in an extraordinary popularity of
performances in the world of literary song, sung poetry or various cabaret forms. Against
this background, musical adaptations of Galczynski’s texts are extremely modest. Usually,
the transfer of the poetic text into the space of musical performance is carried out through
the solutions of sung poetry or acted song, much less through musical alternative. If con-
temporary alternative music reaches out to the poetry of the Bicentennial, it is rather to
Tuwim or Broniewski; it does so much less often to the author of Warsaw cab. Musical
adaptations of Galczynski’s poetry by Stanistaw Staszewski, whose performances were re-
read by the bands Kult and Kwartet ProForma, are an exception. Analysing the musical
interpretations of the poems, the author asks the question about the reason for such a neg-
ligible representation of Galczynski’s texts in alternative music.

Keywords: Konstanty Ildefons Galczynski, poetry, alternative music, musical adap-
tations, rock.
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