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GALCZYNSKI RADIOWY

Kiedy po stu dwudziestu trzech latach niewoli Polska odzyskala niepodle-
glos¢, zaczeto rozwijaé niemal wszystkie dziedziny zycia spotecznego, gospodar-
czego oraz kulturowego. Do tego ostatniego zaliczy¢ nalezy preznie rozwijajaca
sie prase, glownie informacyjna, a takze radio. Jego poczatki datuje si¢ w bardzo
symboliczny sposdb na rok 1918, kiedy to zolnierze Wojska Polskiego przejeli
poniemiecka radiostacje na warszawskiej Cytadeli i nadali przez nig komunikat
o0 odzyskaniu przez Polske niepodleglosci.

18 kwietnia 1926 roku poplynely w eter stowa: ,,Halo, Halo. Polskie Radio
Warszawa, fale 4807, ktore rozpoczely ere polskiej radiofonii. Stowa te wypowie-
dziala spikerka Janina Sztompkoéwna, po niej za$ oficjalnego otwarcia stacji do-
konat Minister Spraw Zagranicznych dr Aleksander Skrzynski, ktéry wygtosit
przemowe w jezyku francuskim oraz polskim'. W trakcie uroczystej audycji prze-
mawial takze Stanistaw Grabski, dwczesny Minister Wyznan Religijnych i Oswie-
cenia Publicznego, wygloszony zostal odczyt o Fryderyku Chopinie, za$ Stefan
Jaracz przeczytal fragmenty Popioféw Stefana Zeromskiego>. Ow styk polityki
i kultury zaznaczony wyraznie w trakcie pierwszej transmisji bedzie towarzyszyt
radiu w poczatkach jego istnienia, bedzie takze w znaczacy sposob ksztaltowat
misje, jaka bez watpienia miata polska radiofonia w czasach zmian spotecznych,
gospodarczych oraz panstwowych. Z tego wzgledu radio transmitowalo obrady
sejmu, wazne przemowienia czy rozmowy z wybranymi go$¢mi, nierzadko polity-
kami; stuzylo takze upowszechnianiu wiedzy, masowej komunikacji i wyrabianiu
gustu u swoich stuchaczy. Uruchomienie w Polskim Radiu teatru radiowego byto
nie tylko odpowiedzig na zapotrzebowanie duchowego przekazu, ktérego spote-
czenstwo pod zaborami bylo zupelnie pozbawione, lecz takze wynikalo z faktu
goraczkowej emancypacji, jakiej podlegata sztuka radiowa oraz jej tworcy.

! M.]J. Kwiatkowski, Narodziny Polskiego Radia. Radiofonia w Polsce w latach 1918-1929, War-
szawa 1972, s. 163; A. Wojciszyn-Wasil, Radio: w strong oryginalnego jezyka przekazu, [w:] Ra-
dio i spoleczetistwo, red. naukowa G. Stachyra, E. Pawlak-Hejno, Lublin 2011, s. 243-251.

2 M.]. Kwiatkowski, Narodziny Polskiego Radia, s. 165.
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Pierwszym stuchowiskiem nadanym na zywo byla Warszawianka Stanistawa
Wyspianskiego, a o realizacji tego przedsigwzigcia donosita éwczesna prasa:

Bardzo pomystowo oddano glosy przejezdzajacej konnicy za pomocg wybijania ryt-
mu o wlasne kolana, a przemarsz piechoty przez mocne pocieranie szczotek ryzo-
wych o twarde meble. Melodia Warszawianki, tworzaca tto muzyczne, przewijala si¢
na przemiany [!] przez fortepian i chor mieszany. Wszystkie fonetyczne efekty skon-
trolowano szeregiem poprzedzajacych je prob’.

Pierwszym oryginalnym tekstem napisanym specjalnie do radia byt Pogrzeb
Kiejstuta autorstwa Witolda Hulewicza. Stuchowisko zostalo nadane 17 maja 1928
roku, niestety nie zachowat si¢ jego scenariusz*. Co w tym miejscu istotne, Witold
Hulewicz byl szefem Dziatu Literackiego w Polskim Radiu, swoim zastepcg uczynit
Jana Parandowskiego®, rozumial bowiem, jak wielka role odgrywaja w kazdym spo-
teczenstwie ludzie piora i stowa. Sam byl wlasnie kimg takim: czlowiekiem stowa.
Nie mam tu na mysli tego, ze byt poeta, krytykiem literackim, wydawca, ale chodzi
mi o to, ze mial wyczucie i rozumienie tego, czym jest stowo w swojej istocie. Moc
stowa analizowali juz romantycy, zeby tylko wspomnie¢ Adama Mickiewicza, ktdry
w swoich wyktadach paryskich podkreslal, ze stowo jest energia, jest duchowym po-
karmem, ktdry potrafi czlowieka moralnie zbudowaé, pomdc mu przetrwa¢é najgor-
sze chwile i, co najwazniejsze, pobudzi¢ go do twdrczego czynu. Witold Hulewicz
doskonale zdawal sobie z tego sprawe, o czym $wiadczy jego dzielo z 1935 roku,
a mianowicie: Teatr wyobrazni. Uwagi o stuchowisku i literackim scenariuszu radio-
wym®. Jest to tekst na wskro$ nowatorski, uniwersalny i wcigz aktualny.

Zdaniem Hulewicza cztowiek wspolczesny cierpi na przerost zmystu wzro-
kowego i na zanik zmystu stuchowego.

Zmyst stuchu jest wazny nie tylko z punktu widzenia fizycznego, lecz tak-
ze symbolicznego. Ucho przeciez oznacza rozumienie, poznanie, doswiadczenie,
wiedze - slynny jest frazeologizm: mie¢ uszy polizane przez weza, ktéry oznacza:

3 A. Wieniawski, Koncerty radiowe polskie, ,,Rzeczpospolita” 1925, nr 333, s. 7.

4 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pigtnastolecia 1925-1939,
t. 2, £6dz 2000, s. 23.

s A. Kara$, Miat zbudowa( wieze: zZycie Witolda Hulewicza, Warszawa 2003, s. 254. Witold Hule-
wicz zostal w 1941 r. rozstrzelany w Palmirach. Po wojnie jego zwloki zidentyfikowano m.in.
na postawie medalika Matki Boskiej Jaztowieckiej oraz srebrnej zapalniczki. 23 pazdziernika
2022 r. na antenie I Programu Polskiego Radia wyemitowano stuchowisko Tomasza Lerskiego
Srebrna zapalniczka. Rzecz o Witoldzie Hulewiczu.

6 W. Hulewicz, Teatr wyobrazni. Uwagi o stuchowisku i literackim scenarjuszu radjowym, Warsza-
wa 1935; [online:] https://sbc.org.pl/dlibra/publication/37445/edition/34366/teatr-wyobrazni-
uwagi-o-sluchowisku-i-literackim-scenarjuszu-radjowym [dostep: 23.08.2024].

194



GALCZYNSKI RADIOWY

mie¢ dar wrozenia, przepowiadania przyszlosci, dostapi¢ tajemnej nauki, przej$é
na wewnetrzy poziom $wiadomosci, wewnetrzne widzenie — bo tak wlasnie na-
zywa je Hulewicz.

Do wewnetrznego widzenia, czyli innego od fizycznego doswiadczania otacza-
jacej rzeczywistosci, nalezy doda¢ prace wyobrazni, ktéra zaczyna tworzy¢ w umy-
Sle obrazy. W ten sposéb stuchacz staje si¢ wspoltwodrca dramatu. Ten zas$ ma go
pobudzi¢, roznamietnic¢, stowem, wywola¢ u odbiorcy prawdziwe, Zywe emocje.

W stuchowisku emocje mozna wywota¢ za pomocg okreslonych $rodkow
i metod. Nalezy do nich przede wszystkim dzwigk. On przeistacza sie¢ w stowo,
w wypowiedz, ktéra moze by¢ monologiem lub dialogiem. Stowo zawsze musi
by¢ zywe, dzwieczne i celowe, bo to wlasnie ono buduje zwigzle i logiczne stucho-
wisko, ktore powinno mie¢ wewnetrzng strukture. Tylko takie stuchowisko, kto-
re posiada wewnetrzng strukture oraz kompozycje, jest zrozumiate dla odbiorcy.
Z tego wzgledu Hulewicz rozpatruje stowo na dwoch poziomach:

- pierwszy jest fonetyczny;

- drugi - semantyczny, znaczeniowy i ten takze rozpada si¢ na dwa pozio-
my: autorski oraz zwigzany z duchowymi predyspozycjami stuchacza. Ten ostatni
w znacznej mierze decyduje o odbiorze przez niego sztuki.

Stowo, wedle Hulewicza, zawsze powinno budowa¢ obraz, czemu majg stu-
zy¢ rozmaite wyrazy, wyrazenia dzwigkonasladowcze i oczywiscie muzyka. Ta po-
wstaje na podstawie danego materiatu tekstowego, czyli scenariusza.

Obok dzwiekéw istotna jest cisza.

W radiu cisza jest niezbednym tworzywem zaréwno dla piszacego scenariusz, jak
i kazdego pozostalego tworcy, przy czym dla kazdego z nich moze zupelnie co in-
nego oznacza¢ i moze zupelnie inaczej zosta¢ powotana do Zycia. Praca w ciszy to
klarowna percepcja wszystkiego, co si¢ pojawia i co istnieje rdwnoczes$nie w czasie
i w przestrzeni; w czuciu i poznaniu; w do$wiadczaniu widzialnego i tego, co stanowi
wieczng tajemnice’.

W ciszy bowiem rodzi si¢ obraz, wewnetrzny $wiat nasycony wrazeniami,
przefiltrowany najpierw przez wrazliwos¢ autora, pdzniej stuchacza. Obok ciszy
i dzwiekow nie wolno zapominac¢ o rozmaitych odglosach ubocznych, takich jak:
»gwary, szmery, zegary, szumy przyrody, zgietk walki” - gdyz to one wszystkie
~tworzg dyskretng ilustracje akcji’, czyli dzwigkowa scenografig®.

7 L. E. Rusek, Praktyka ciszy, [w:] tejze, Dramaty radiowe, t. 2, Warszawa 2022, s. 9.

8 Na ten temat zob. A. Hejmej, DZwiek - doswiadczenie akustyczne - nowoczesnos¢. Witolda
Hulewicza stuchanie kultury, [w:] Pasaze Witolda Hulewicza, red. A. Hejmej, I. Fedorowicz,
K. Mytkowska, Krakow 2017, s. 137-147; T.P. Bochenski, Uslysze¢ - wyobrazi¢ - doswiadczyc:
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Stuchowisko jest wiec sztuka poslugiwania si¢ na przemian dzwigckiem
i cisza. Jest precyzyjna konstrukcja, ktora z jednej strony zaswiadcza o poziomie
$wiadomosci autora, z drugiej stuchacza. Swiadomos¢ autora odnosi si¢ w gtow-
nej mierze do tekstow, ktére on sam tworzy albo adaptuje. Tworzenie i adaptacja
to dwie odmienne czynnosci, ktore za kazdym razem obnazaja swojego tworce’.
Dzieje sie tak bowiem, kiedy stuchamy adaptacji, a znamy caly tekst oryginalny;
od razu wiemy, jakie skroty zostaly poczynione, co w tym tekscie jest dla ada-
ptatora najwazniejsze lub, innymi stowy, jakie jest jego rozumienie tego tekstu.
Zeby zilustrowaé kwestie, ktérg teraz podnosze, odwotam sie nieco przekornie
do Wesela Wyspianskiego w rezyserii Andrzeja Wajdy z 1972 roku oraz Wesela
w rezyserii Wawrzynca Kostrzewskiego z 2019 roku. Wajda byl w swojej realiza-
cji wierny oryginatowi, natomiast Kostrzewski dokonal nie tylko montazu tek-
stu, lecz takze — usunal kluczowe - jak sie wydaje, kwestie czy sceny, takie jak
choc¢by: ,,My$my wszystko zapomnieli/ mego ojca pila rzneli”. Z tak pocietego
i skomponowanego tekstu powstat spektakl, czy jednak odzwierciedlal on mysl
Wyspianskiego, czy tylko autorska wersje rezysera? Czy rezyser w imi¢ wolnosci
sztuki moze dokonywac ingerencji w tekst, ktére zmieniajg jego wymowe i sens?
To pytania wciaz aktualne i, jak juz wspominatam, dotyczace zardwno kwestii
technicznych, warsztatowych, jak i tych zwigzanych z poziomem rozumienia oraz
$wiadomosci, jakim charakteryzuje si¢ dany tworca.

Majac na uwadze powyzsze — zarysowane w duzym skrocie — gléwne zalo-
zenia zwigzane z dramatem radiowym, a takze wlasne doswiadczenia wynikajace
z pracy w Teatrze Polskiego Radia'’, chciatabym si¢ przyjrze¢ radiowej adaptacji

foniczna przestrzet radiowa Witolda Hulewicza (oraz Stanistawa Grochowiaka i Andrzeja Trze-
biniskiego), s. 247-258; [online:] https://www.academia.edu/42057829/Uslyszeé_wyobrazi¢_
do$wiadczy¢_foniczna_przestrzen_radiowa_Witolda_Hulewicza_oraz_Stanistawa_Grocho-
wiaka_i_Andrzeja_Trzebinskiego_ [dostep: 4.08.2024]. Warto takze siggna¢ do prac do gdan-
skiej uczonej B. Zwolinskiej: Stuchowiska adaptacyjne i oryginalne jako gatunki sztuki radiowej,
[w:] Radio w badaniach naukowych i praktyce akademickiej, Gdansk 2018; taz, Motywy biblijne
w radiowej Putapce Tadeusza Rozewicza (dramat literacki a stuchowisko), [w:] Biblia w drama-
cie, Gdansk 2018 oraz do tomu Sfowo-dzwigk—cisza. Radio i sztuka audialna, red. N. Kowalska-
-Elkader, J. Bachura-Wojtasik, £L6dz 2021.

? Wiecej na ten temat zob. A. Mackowiak, Podstawy teoretyczne. 1.1. Stuchowisko radiowe — eks-
plikacja terminu, [w:] tejze, Satyra w Teatrze wyobrazni, Torun 2013, s. 11-19; E. Pleszkun-
-Olejniczakowa, Teoria stuchowiska, [w:] tejze, Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pietna-
stolecia 1925-1939, t. 1, £6dz 2000, s. 23-91.

' Od 2014 r. w Teatrze Polskiego Radia s3 realizowane scenariusze moich stuchowisk orygi-
nalnych oraz adaptacje klasyki literatury gléwnie polskiej. W sumie w TPR powstalo szesna-
$cie stuchowisk mojego autorstwa, cze$¢ z nich byla nominowana do nagréd w konkursach
krajowych oraz zagranicznych. W 2017 r. otrzymatam Grand Prix na Festiwalu Dwa Teatry
za adaptacje¢ dramatu Lilla Weneda Juliusza Stowackiego, w 2021 r. zwyciezytam w konkur-
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Farsy w 2 aktach z prologiem i intermedium pt. Babcia i wnuczek, czyli noc cudow''.
Autorem tej adaptacji i réwnocze$nie rezyserem stuchowiska, ktére w oparciu
o nig powstalo, byl Janusz Kukutla, éwczesny dyrektor Teatru Polskiego Radia2.
Nagranie pochodzi z 1993 roku, a w tytulowa role brawurowo wecielita si¢ Irena
Kwiatkowska, partnerowat jej jako wnuczek Artur Barci$, w obsadzie znalezli si¢
takze migdzy innymi: Edyta Jungowska, Jerzy Bonczak i Roman Klosowski.

Podstawowa rdéznica miedzy dramatem scenicznym a radiowym polega na
tym, ze zapisane w tekscie dramatu teatralnego didaskalia informujg o porze dnia,
miejscu akcji, wystroju wnetrza, a takze o cechach charakterystycznych wygladu
bohateréw, do ktérych nalezy ich wiek, kolor oczu, sposob poruszania si¢, mo-
wienia oraz oczywiscie strdj, w jakim pojawiaja si¢ na scenie. Nie bez znaczenia
sa przedmioty, ktére pelnig funkcje rekwizytéw i jako takie stanowia element sce-
nografii, ale nie tylko. Zdarza si¢ bowiem, i to wcale nie tak rzadko, ze odgrywaja
one w utworze symboliczng role, bez ktdrej nie moze sie zawigza¢ akcja dramatu
lub dopelni¢ jego final. Taka wlasnie funkcje pelnity didaskalia w przywolanym
juz powyzej Weselu Stanistawa Wyspianskiego. Autor bardzo doktadnie zaznaczyt
w nich, co znajduje si¢ w rozépiewanej chacie, jak wyglada jej wnetrze i o jakiej
porze rozpoczyna sie akcja dramatu. Z identyczng sytuacja mamy do czynienia
w tekscie Galczynskiego, gdyz na poczatku pierwszego aktu czytamy:

Pokdj w mieszkaniu Babci i Wnuczka. Na oknach firanki, na parapetach pelargonie,
na $cianach duze fotografie rodzinne. Troje drzwi. Wiszacy zegar. Olbrzymia szafa.
Stot. Krzesta. Na $cianie srodkowej duza kartka papieru: KALENDARZ CUDOW®.

Bezsprzecznie przyzna¢ nalezy, ze opis ten uruchamia wyobraznie, w kto-
rej ukazuje si¢ scena tak wlasnie zaaranzowana. Co oczywiste, opis ten stanowi
informacje dla scenografa, jak nalezy zaaranzowac wnetrze mieszkania gtéwnej
bohaterki. To w teatrze, a w radiu? W stuchowisku, gdzie wszystko ma by¢ sty-
cha¢, a nie wida¢, takie didaskalia sa zupelnie bezuzyteczne. Oczywiscie lektor

sie SCRIPT PRO w kategorii AUDIO za scenariusz stuchowiska Odessa-Krym-Odessa, za$
w 2023 roku dramat radiowy Spadta gwiazda mej pani otrzymal wyrdznienie w V Ogoélnopol-
skim Konkursie ,,Nowy Dokument Tekstowy” w kategorii DRAMAT.

Na temat radiowej twérczoéci K.I. Galczynskiego zob. T. Bujnicki, O stuchowiskach radiowych
»Kukutki Wilenskiej”. Wokét kilku wileriskich rekopiséw i maszynopisow Galczynskiego, ,Biblio-
tekarz Podlaski” 2019, nr 3, s. 35-51.

2 Janusz Kukula byt dyrektorem Teatru Polskiego Radia w latach 1992-2006 oraz 2009-2024.
Zob. T. Lerski, Janusz Kukuta. Ja to ktos inny. Wspomnienia dyrektora Teatru Polskiego Radia,
Warszawa 2023.

K.I. Galczynski, Farsa w 2 aktach z prologiem i intermedium pt. Babcia i whuczek, czyli noc
cudow, cz. 1, ,Przekrdj” 1954, s. 6.
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moglby przeczytac ten opis, ale wedle radiowego rzemiosta autor, ktéry zamiesz-
cza w swoim tekscie partie dla lektora, jest nieudolny. Wiec didaskalia w formie,
w jakiej wystepuja u Galczynskiego w jego sztuce, w dramacie radiowym sg zu-
pelnie niefunkcjonalne, podobnie jak wszelkie opisy bardzo charakterystyczne
dla prozy, na przyklad: ,Maria spojrzata na niego z przerazeniem”. Takie zdanie
z powodzeniem moze sie znalez¢ w powiesci, w didaskaliach scenariusza filmo-
wego lub teatralnego, ale nie radiowego, gdyz zaden stuchacz tej sceny po prostu
nie zobaczy. W scenariuszu radiowym akcje¢ napedza tylko i wylacznie dialog,
zamiast powyzszego zdania o Marii i jej spojrzeniu, w scenariuszu powinna zna-
lez¢ sie wypowiedz bohatera o stanie emocjonalnym, w jakim wlasnie znajduje
sie kobieta (ANDRZE]: ,,Mario, dlaczego tak na mnie spojrzatas? Czyzby stato
sie co$ przerazajacego?”). I to wlasnie te stowa dadza w wyrazny sposob do zro-
zumienia odbiorcom, zZe Maria czuje si¢ nieswojo i dlatego wlasnie tak, a nie ina-
czej spoglada. Dzieje sie tak, poniewaz didaskalia radiowe pelnig inng funkcje
niz te w pozostatych z wymienionych sztuk. Autor w didaskaliach musi przede
wszystkim zawrze¢ informacje dla rezysera dzwieku, ktdry razem z rezyserem
zbuduje caly dzwigkowy $wiat. Muszg si¢ tam wiec znalez¢é podstawowe infor-
macje, okreslajace, gdzie dokladnie toczy sie akcja stuchowiska, czy jest to wne-
trze jakiego$ pomieszczenia, czy tez plener, ktéry mozna dowolnie zaaranzowac.
Obok okreslenia wnetrz nalezy szczegdlng uwage zwrocic na opisanie wszystkich
innych dzwiekéw, ktore w umysle stuchacza zbudujg obraz, o ktérym wspominat
Hulewicz. Do tego typu dzwigkéw nalezg wszelkie odglosy otoczenia na pierw-
szym i drugim planie, nie wolno poming¢ w zapisie nawet sprawy tak oczywistej,
jak skrzyp drzwi czy szelest kartek, gdy bohater czyta ksigzke lub gazete. Pominie-
cie tak podstawowych informacji spowoduje, Ze nie zostang one nagrane, a tym
samym nie znajda si¢ w stuchowisku, ktére bazuje przeciez na réznorodnych od-
glosach, tworzacych wewnetrzy swiat utworu oraz jego bohateréw. Osobng grupe
dzwigkdw stanowig akcenty muzyczne, oddzielajace od siebie poszczegdlne sceny.
Pelnig one funkcje swoistej zmiany dekoracji, informuja bowiem, ze kolejna scena
bedzie si¢ rozgrywala w innym miejscu, w innej przestrzeni i z udzialem innych
postaci. Bywa tez, ze w miejsce akcentu pojawia si¢ dtuzszy fragment muzyczny,
ktéry moze stanowic na przyklad leitmotiv utworu.

Janusz Kukuta rozpoczyna stuchowisko od $piewanego Prologu — najlepszej
w tym wypadku formy radiowej, deklamacja bytaby bowiem monotonna, a co
za tym idzie — przeciwskuteczna. Stuchajacy bowiem rzadko podazaja w swojej
wyobrazni za konkretnym opisem, wolg natomiast pewna dowolnos¢, niedookre-
$lonos¢, ktora sprawia, ze kazdy z nich kreuje radiowq rzeczywisto$¢ na wlasny
sposob, bo w swojej wyobrazni. Spiew ma wlasnie to do siebie, ze cho¢ opiera
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sie na stowach, to jednak zawiera w sobie pewng nieuchwytnos¢ rzeczy i zara-
zem realno$¢ doznan wewnetrznych opartych na zmystach, przezyciach oraz do-
$wiadczeniach zapisanych w ciele. Muzyka i zarazem zwigzany z nig $piew niesie
w sobie co$ pierwotnego. Nie jesteSmy tego w stanie nazwac czy okresli¢, ponie-
waz dotyka naszej wewnetrznej istoty, siega do przezy¢ i wspomnien nierzadko
przechowywanych w szczelinach istnienia naszych przodkéw. Stad wilasnie od-
biér muzyki ma charakter cielesno-duchowy, ktéry pochtania cate nasze fizycz-
ne jestestwo, odnoszac si¢ jednoczesnie do catego bogactwa duchowych doznan,
ktorych jestesmy spadkobiercami.

Po Prologu rezyser od razu przechodzi w stuchowisku do akgji, styszymy bo-
wiem szelest przekladanych kartek w kalendarzu, z ktérego Wnuczek czyta zapi-
ski Babci. Ton jego glosu i sposdb, w jaki odczytuje notatki stanowi informacje
o jego stosunku do niecodziennej pasji Babci, jaka jest pogon za cudownymi wy-
darzeniami.

ZBYSZEK: Kalendarz cudéw... dwudziesty sierpnia Kon ze skrzydlami... dwudzie-
sty szosty sierpnia (Smieje si¢ rozbawiony) $lubne fotografie ptacza krwawymi fzami!
(Smieje sig)... (pauza) (czyta cicho) pierwszy wrzesnia, a Gogolin, waz na niebie (szelest
papieru)... dsmy wrzeénia Swi... Swider, a! ($mieje sig) Biata Dama (smieje sig)... trzy-
nasty wrze$nia Bartodzieje (czyta rozbawiony) siedmiu braci Kufszynczyk porwanych
przez trabe powietrzng wstepuje na wlasciwa droge (wzdycha z dezaprobatg). Osiem-
nasty wrze$nia Warszawa (pauza) (cicho) koniec $wiata (wzdycha ze smutkiem).

Rezyser i jednocze$nie autor adaptacji dokonat $wietnego montazu tekstu,
w wypowiedz Zbyszka wplotl bowiem fragmenty z didaskaliéw objasniajacych
caly charakter rozgrywajacej sie sceny. Wypowiedz bohatera, do ktérej mamy
u Galczynskiego wskazdwke, ze w wybranych momentach Zbyszek przedrzeznia
Babcie, w stuchowisku przybiera forme tragikomicznej retrospekji.

ZBYSZEK (smutno, z rezygnacjg): Jestem okryty i pograzony (wzdycha) (z naciskiem,
akcentujgc rezygnacje) okryty wstydem i pograzony w rozpaczy (wzdycha) (z naci-
skiem, akcentujgc rozpacz) WSZYSTKO PRZEZ ... (pauza) BABCIE! (placzliwym
tonem) KTORA MI NIE DAJE SPOKOJU.

(RETROSPEKCJA)
BABCIA: Zbyszku!

ZBYSZEK (przedrzezniajgc Babcie, wydtuzajgc swoje imig): Zbyszku! (ze zloscig
i z naciskiem) Zbyszek TO NIESTETY: JA!

BABCIA: Zbyszku, moze ci goraco?
ZBYSZEK (powtarzajgc i przedrzezniajgc Babcig): Zbyszku, moze ci goraco?
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BABCIA: Rozepnij sie!

ZBYSZEK: (nasladujqgc przesmiewczo ton Babci): Rozepnij sie!

BABCIA i ZBYSZEK (wspdlnie) (glosy bohateréw naktadajq si¢ na siebie, potegujgc
wrazenie rozdraznienia i gniew Zbyszka, ktory caly czas przedrzeznia swojq Babcig):
Zbyszku, tobie na pewno zimno - zapnij si¢! Zbyszku, a moze tobie jest wyjatkowo
zimno - dopnij sig!

ZBYSZEK (z rozpaczg i buntem): No wlasnie, a jak mi od tego rozpinania, zapinania
i dopinania pomyli wszystkie dwadzieécia osiem guzikoéw (z wyrzutem) to Babcia
mowi:

BABCIA (z przejeciem): Zbyszku, jak ty wygladasz!

ZBYSZEK (powtarzajqc za Babcig, w przesmiewczym, ale i tragicznym tonie): ZBYSZ-
KU: JAK TY WYGLADASZ?!

Omawiana scena, a zwlaszcza zastosowana w niej technika retrospekeji po-
zwala uchwyci¢ stan emocjonalny Zbyszka, uczucia, jakie nim miotaja, poczu¢
niejako jego rozpacz, rezygnacje, ale i bunt w stosunku do szalonej pasji babci.
Nalozone na siebie glosy bohateréw tworza specyficzng echolalie. Nie powoduje
ona jednak chaosu, ale sprawia, ze odbiorca juz na poczatku stuchowiska zyskuje
wiedze na temat charakteru i osobowosci gléownych bohaterow. W ten sposéb,
w rozwazaniach naszych, przeszlismy ptynnie do kwestii postaci. W dramacie czy
filmie scenarzysci tworzg ich charakterystyke, dokladnie okreslajac wiek, pte¢, ko-
lor oczu, wloséw, wzrost, sposdb ubierania si¢, nawet poruszania czy mdéwienia,
a takze roznego rodzaju upodobania czy dziwactwa. W teatrze radiowym akto-
rzy nie maja do dyspozycji kostiumu, rekwizytéw, scenografii, a nawet wlasnego
ciala. Jedyne, co posiadaja, to glos. I to wlasnie przy jego pomocy budowana jest
postac: jej charakter, cechy osobowosci, a nawet styl. Na tym polega magia sztuki
radiowej, w tym kryje sie mistrzostwo dzwigku, w tym wypadku glosu, ze przy
jego pomocy potrafi aktor wyczarowaé calg rzeczywistos¢, a takze postaé, ktora
kreuje. Ta za$ realnie istnieje w wyobrazni stuchacza. W tej przestrzeni posiada
owa postac swoje cechy charakterystyczne, wlasne rysy twarzy oraz indywidualng
osobowos¢. A wszystko to powstaje z cudownej melodii aktorskich gloséw. Te
muszg by¢ zasadniczo rozne, poniewaz stuchaczowi sprawiloby wyrazng trudno$é
w odbiorze, gdyby dwie postaci zenskie, zblizone wiekiem, mialy podobng barwe
glosu. W filmie, na scenie teatralnej nie stanowiloby to zadnego problemu, ale nie
w teatrze radiowym. Tu postaci s kreowane poprzez glos, ktory staje si¢ takze ich
atrybutem oraz wizytéwka.

Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze w stuchowisku wystepuje zawsze ogra-
niczona liczba postaci, a co za tym idzie glosow. Jest ich zazwyczaj szes¢ lub
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osiem, poniewaz tyle mniej wiecej glosow jest w stanie zapamieta¢ i rozréznic¢
stuchacz. Charakterystyka postaci, jaka dokonuje si¢ za pomoca ich gloséw, za-
stepuje w stuchowisku bardzo cz¢sto imie bohatera, ktdre, co prawda, pojawia si¢
na poczatku utworu, ale nie moze by¢ powtarzane przy kazdej okazji, w kazdej
scenie. Przeciez sytuacje, gdy nieustajaco przywolujemy czyje$ imie lub nazwisko
ani w realnym zyciu, ani w prawdziwych relacjach nie wystepuja. Stuchowisko jest
sztuka, korzysta z przywilejow, jakimi obdarza je imaginacja tworcy oraz odbior-
cy, ale to nie znaczy, ze nie ma nasladowa¢ prawdziwego zycia oraz zasad, jakie
w nim obowigzujg. Tak tez jest w przypadku omawianego dziefa.

Z przywolywanych w retrospekcji smutnych wynurzen Zbyszka wiemy, ze
musi on chodzi¢ doktadnie zapiety lub rozpiety, gdy jednak w mieszkaniu pojawia
sie Jerzy, Ignacy i Katarzyna, stuchacz zyskuje na temat wygladu Zbyszka nieco
wigcej informacji. Te pochodza, a jakze, z wypowiedzi Katarzyny, a wlasciwie jej
pytan skierowanych pod adresem Zbyszka.

KATARZYNA: A, czy ty nie mogtbys nosic troche weselszych krawatow?
ZBYSZEK: Nie: BABCIA

KATARZYNA: .... I czesa¢ si¢ jako$ inaczej?

ZBYSZEK: Nieee: BABCIA.

KATARZYNA: ... iw ogodle...

ZBYSZEK (wchodzgc jej w stowo): W OGOLE TEZ NIE: BABCIA!!!

Jak wynika wiec z powyzszego dialogu i wczesniejszych wypowiedzi boha-
tera, Babcia jest przyczyna jego wszelkich niepowodzen oraz zmartwien. Totez
przybyli przyjaciele pragna wyzwoli¢ bohatera z tej kabaly, a Babci da¢ prawdziwa
nauczke, to znaczy raz na zawsze oduczy¢ ja manii poszukiwania cudéw.

IGNACY: Pozwdl wiec, ze MY teraz sprobujemy (rozlega sig szelest rozkladanej gaze-
ty) - pomyst moj, sktadat Jerzy, opracowanie stylistyczne Katarzyna.

KATARZYNA ($miejgcym si¢ z zadowolenia glosem): No, przeczytaj to wreszcie,
Zbyszku.

(szelest rozktadanej gazety)

ZBYSZEK (czytajgc): ,,Ekspres Wieczorny”, dodatek nadzwyczajny: Cud w lesni-
czéwce. Korespondent ,,American Press” John Rutabaga donosi, ze w opuszczonej
le$niczéwee nad Jeziorem Nidzkim pojawit sie dzik z gtowa Batorego. Miejscowa lud-
no$¢ od trzech dni koczuje pod lesniczéwka w prowizorycznych szatasach, znoszac
dzikowi ofiary w postaci sera, jajek i suszonych grzybow. Stanistaw Olejniczak, miej-
scowy grabarz, w stanie metafizycznego uniesienia zeskoczyt z miejscowej dzwonni-
cy, nie ponoszac zadnych obrazen cielesnych, a w dodatku odzyskujac stuch i powo-
nienie oraz zaprzestajac raz na zawsze gry w ,,0ko”...
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Falszywa notatka w prasie zostala napisana w podobnym tonie jak zapiski
w Kalendarzu cudéw, a przede wszystkim zgodnie z oczekiwaniami Babci. By nie
zosta¢ przez nig rozpoznani, przyjaciele Zbyszka przebieraja sie za wedrownych
metafizykow. W teatrze kostiumograf mialby prawdziwe pole do popisu, by stwo-
rzy¢ kreacje przybyszow nie z tego $§wiata. W radiu rezyser oraz rezyser dzwiekow
(realizator) staja przed prawdziwym dylematem: jak stworzy¢ w umysle stuchaczy
widok wedrownych metafizykéw? W omawianym stuchowisku Januszowi Kukule
z pomocy przyszedl kompozytor Jan Oleszkowicz. Muzyka jego autorstwa nie tyl-
ko zilustrowata piosenke ,metafizykow”, lecz takze zbudowala nastrdj dziwnosci,
magicznosci, niezwyklosci przybylych gosci. Ich glosy, przeplatajace si¢ nawzajem,
przypominajace wycie nocnej zjawy, szczek zebow, czy nerwowy dygot stanowity
prawdziwa ilustracje i charakterystyke tajemniczych przybyszéow. Te dopetnit zupet-
nie mistyczno-alchemiczny jezyk postaci, a takze ich styl méwienia. U Galczynskie-
go kazda z postaci okresla jej jezyk, co w stuchowisku przektada si¢ takze na tembr
glosu i sposdb, w jaki akcentuje ona poszczegolne wyrazy. Dzigki temu zabiegowi
stuchacz podaza za akcjg w czasie rzeczywistym, a co najwazniejsze uczestniczy
emocjonalnie w historii, ktorg, co prawda, ,,tylko” styszy, lecz w rzeczywistosci od-
czuwa calg swoja wewnetrzng istotg. Ta pozwala mu przej$¢ na wewnetrzny poziom
swiadomosci, ktory, jak pisal Hulewicz, sprawia, ze stuchacz ,widzi” wszystko, co
dzieje si¢ na radiowej scenie. Tak wlasnie rzecz si¢ przedstawia wraz z nadejsciem
scholastyko-fantastykéw, czyli Katarzyny, Jerzego i Ignacego, a przede wszystkim
dwojki sprytnych oszustow, Raczki i Adamusa, ktorzy przedstawiajg si¢ jako baro-
nowie Apokalipsy. Jeden z nich wygtlasza iscie katastroficzny monolog.

RACZKA: O, baratario! O transmogryfikacjo, ktéra holendrujesz natomiast! Cze-
lus¢ otwarta. Stonice w znaku Wodnika. Zorobabel krazy na wysokosciach (krzyczy)
A wy co? Zamiast mistyki turystyka? Juz dwa tysigce razy méowilem wam: - O, biada,
biada! Nadcigga noc. Wrona kracze. Latarnie si¢ przewracaja. Kalendarze i zegary
pozarl Lewiatan i nie wiecie dnia ani godziny. O, baratario!

Raczka i Adamus o$wiadczaja Babci, ze teraz cud jest na Lysej Gorze.. ., ktorej
wyrosty wlosy. Ale to nie pierwsze i nie ostatnie oszustwo tej pary. Gdy wreszcie
akcja stuchowiska przeniesie si¢ w okolice Lesniczéwki, a dokladniej ,,na rynek
podczas jarmarku w Nidzie” bohaterowie przy namiocie cudéw beda zachwala¢
swoje oferty niczym andrusi na Kercelaku. I dalibég, nie powstydzilby sie ich ba-
jery niejeden bohater Wiecha.

RACZKA (wykrzykuje): Za jednego ,goérala” kazdy jeden w roli Sardanapala! Na-
miot-cudomiot. Wchodzisz pan z jednej strony jako dotychczasowa niska famaga,
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przymruzamy magiczne oko i wychodzisz pan z drugiej strony w postaci trzyme-
trowego blondyna. Bez operacji, bez transmogryfikacji kazdy jeden nabiera wzrostu
i gracji! Po uiszczeniu oplaty przelom w zyciu niskiego taty! Samoczynny, samogra-
jacy namiocik, cudomiocik!

Ofiarg ich oszukanczego procederu padnie za chwile Elizejski, o ktorym
w opisie czytamy, ze jest to ,,niski, w kitlu i berecie kucharskim” mezczyzna'.
W stuchowisku role te, zapewne nie bez kozery, powierzono Romanowi Klo-
sowskiemu, aktorowi, ktérego pamietamy z jego kultowej roli w ,,Czterdziesto-
latku”, gdzie gral technika budowlanego Maliniaka o charakterystycznym glosie
oraz niskim wzroscie. Ten wla$nie wzrost — 156 cm — byt swoista aktorska wizy-
towka Klosowskiego, totez nie dziwi wcale, ze w stuchowisku jako Elizejski na
pytanie Raczki: ,,Pan szanowny na ksiezyc, na wirujacy stolik, czy na wzrost?”.
Z ust Elizejskiego-Klosowskiego pada smutne: ,,Na wzrost”'>. I zaraz po tym
jestesmy $wiadkami magicznego - tylko z nazwy - rytuatu, dzigki ktéremu
bohater ma zyska¢ upragnione centymetry. W teatrze obrzed zostaje przepro-
wadzony na oczach widza, mianowicie Elizejski przechodzi przez namiot trzy-
krotnie, za kazdym razem placac. Sita sugestii wlasnej bohatera oraz ,,cudotwor-
cOw” w osobie Raczki i Adamusa sprawia, ze stwierdza, co prawda nie$miato,
ale jednak - ze urdst kilka centymetréw. W stuchowisku, gdzie, jak wiadomo,
nie mozna zobaczy¢ ani magicznego namiotu, ani lusterka, w ktorym przeglada
sie Elizejski, tworcy postuzyli si¢ muzyka. Ta za kazdym wejsciem bohatera do
namiotu przyspiesza, co ma oddawac tajemniczy proces, wedle ktorego Elizejski
rosnie.

Mugzyka i $piew odgrywaja w stuchowisku wazng role, Zbyszek i Katarzyna
wyspiewuja sobie milo$¢, a Babcia, ktora jak wiadomo jest hrabing, wdowa po
Baltazarze i nosi nieprzypadkowe nazwisko LORELEI, wskazuje na swoje zwigzki
z zywiolem wody, podczas rozmowy z Ignacym:

BABCIA: Mnie, wie pan, juz czasem w gtowie wszystko tak wiruje, wiruje...
IGNACY: Rozumiem. Tak jak woda.

BABCIA:A czasem to juz jakbym jakie$ glosy styszata. Jak Dziewica Orleanska. Tak,
wie pan, stad - dotad i odtad - do tamtad. Tak jakby co$ w rodzaju takiego: (spiewa,
przeciggajgc wyrazy) bu-um, bu-um cyk cyk bu-um bum cyk.

K.I. Galczynski, Farsa w 2 aktach z prologiem i intermedium pt. Babcia i wnuczek, czyli noc
cudéw, cz. 3, ,Przekrdj” 1954, s. 13.
Tamze.
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Lorelai - pigkna syrena, $piewajac i czeszac swe wlosy, przyciagala do zdra-
dliwych skat rybakéw, powodujac ich $mier¢. Byla wiec uwazana za czarodziejke,
ktorej wdzigk i glos przyczynialy sie do nieszczedcia. W farsie Galczynskiego Bab-
cia nie ma cech okrutnej ondyny, to raczej ona sama jest ofiarg rozmaitych szar-
latanéw i kuglarzy, a moze wlasnych tesknot oraz pragnien, poniewaz rozpaczli-
wie i kompulsywnie wierzy we wszystko, co nosi cho¢by namiastke niezwyklosci.
O targajacych nig sprzecznych uczuciach $wiadczy nie tylko przywolywany juz
Kalendarz cudow czy latwowiernos$¢, z jaka uwierzyla w dzika z gtowa Batorego,
czy wyrastajace z Lysej Gory wlosy, ale przede wszystkim scena, w ktorej pod
wplywem wedrownych metafizykéw pakowala kosze na wyjazd do Les$niczow-
ki. Wzieta wiec ze soba wyzymaczke do prania, firanki, zegar, talerze, poimiski,
gwozdzie, majtasy i koronki, a takze §wiece, portrety rodzinne, troche¢ zabawek
na choinke, pare pelargonii oraz niewielkie zapasy. Wszystkie te przedmioty nie
byty jej tak naprawde potrzebne, ale wszystkie one $wietnie ja scharakteryzowaly
jako osobe nieco szalong, na pewno wrazliwg, emocjonalng, romantyczng, nie-
praktyczna, szczerg i fatwowierng. Dlatego nie podejrzewa zupelnie, ze przyjaciele
Zbyszka zwabili jg do Le$niczéwki, by wyleczy¢ ja z cudomanii. W tym celu po-
stanawiajg wprawic jej piata klepke oraz nalac oleju do gtowy. Caly rytual, szcze-
gétowo opisany w tekscie przez Galczynskiego, w stuchowisku zostaje odegrany
za pomocg dzwiekow (stukoty, szelest papieru, muzyka), a przede wszystkim ge-
nialnej gry aktorskiej Ireny Kwiatkowskiej jako Babci. Nie bez znaczenia s3 w tej
scenie wypowiedzi poszczegdlnych bohateréw, budujace nastrdj grozy, niezwy-
klosci, ale przede wszystkim... $miesznosci, jesli idzie o wiar¢ Babci we wszystko,
co ma cho¢by pozory mistycyzmu.

IGNACY: Kiedy ksigzyc znajdzie si¢ w aspekcie mystagogicznym, a pani glowa w zna-
ku Barana, kiedy piata esencja wygotuje si¢ w anatorze, a dwadziescia jeden gwiazd
utworzy oko, kiedy kot zniesie jajko, a kura zaszczeka, wtedy gryomar zostanie wy-
jety z almarii, od$piewamy inkantacje z gryomaru i panaceum bedzie odnalezione.

W Babci, co nalezy podkresli¢, caly rytuat wzbudza istne przerazenie. Boha-
terka nie chce sie pogodzi¢ z faktem, ze od tej chwili nie bedzie juz mogla goni¢
za cudami, beztrosko marzy¢ o kolejnym koncu $wiata czy drze¢ na samg mysl
o spotkaniu ze skrzydlatym koniem. Zyskujac piata klepke, bohaterka zostata
tym samym bezpowrotnie pozbawiona $wiata magii, wszystkich przezy¢, emocji
i ekscytacji, ktore wypelnialy jej smutne, bo samotne Zzycie. Zaréwno farsa Gal-
czynskiego, jak i stuchowisko, ktére w oparciu o nig powstato, wprawia stuchacza
w zadume nad ludzka naturg, ktéra w gruncie rzeczy nie potrafi zy¢ bez cudow,
a juz zwlaszcza tych w Lesniczéwce. Ale czy to Zle, o, baratario?
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Summary

The article analyzes the radio adaptation of K.I. Galczynski’s farce entitled Grandma
and Grandson from 1995. The author of the article uses the findings of Witold Hulewicz
included in his work the theatre of imagination and her own experience as an author
of scripts and adaptations written for radio. The main interpretative and analytical as-
sumptions concern issues focused on sound (dialogues, monologues, music), silence and
stage directions, which build an image of the work in the listener’s imagination if it were
a theater.
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