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Emancypacja - tak, ale jaka?

Mezczyzna Gabrieli Zapolskiej

i Typ A Marii Morozowicz-Szczepkowskiej —
paralele i rozbieznosci

Nie bylo pokolenia, dla ktérego twérczosé Zapolskiej byta
odpowiednikiem, ktérego bylaby przedstawicielka, czy
ktérego bylaby wyrazem.
Nie bylo tez sfery spolecznej, ktéra by ja uznata catkowi-
cie za wlasna.

(Czestawa Wojenska, Moze dzis')

Gabriela Zapolska napisata Mezczyzne (pierwotny tytul to Ahasver) w roku
1901, Maria Morozowicz-Szczepkowska Typ A opublikowata w roku 1934
(domykajac swoista feministyczng dramatyczng trylogie zapoczatkowa-
na $wietnie przyjeta Sprawg Moniki z 1932 roku; $rodkowa cze$¢ stanowi-
ta Milczgca sita z 1933, odebrana mniej entuzjastycznie niz poprzednia?).
Oba dramaty dzieli ponad trzydziesci lat. Gdy w 1902 wystawiano sztu-
ke Zapolskiej?, Polki, w kraju nieistniejagcym na mapie, dopiero od niecalej

Cyt. za: J. Rurawski, Gabriela Zapolska, Warszawa 1981, s. 5.

2 ,Miedzy Sprawg Moniki i Typem A byla jeszcze (rok 1933) premiera mojej sztuki Mil-
czgca sita, takze przygotowana przez Zofie [Modrzewska, premiera w Teatrze ,Re-
duta” — A.P], ze Stanistawa Wysocka w roli Matki. Posta¢ ta miala uprzytomnié¢, ze
w kobietach tkwi olbrzymi potencjat sil, ktéry moze by¢ uzyty przeciw wojnie, gdyby
taka zaistniala. Oczywiscie, zdaje sobie sprawe, ze byla to utopia, bo kobiety nigdy nie
potrafia sie zjednoczy¢ i przeciwstawi¢ czemus gromadnie (tego przeswiadczenia na-
bralam w ciggu zycia)”. M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka, Warszawa 1968,
s. 288.

3 Jej recepcje przypomina Anna Kuligowska-Korzeniewska w artykule pt. Ahaswer ser-
cowy, ,Przestrzenie Teatru” 2018, nr 7-8. Badaczka zaznacza, ze sztuka spotkala sie ze
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dekady mogly studiowac i staraly sie o prawo do gtosowania; w latach 30.
XX wieku, gdy Szczepkowska pisata zaangazowane dramaty, w niepodle-
glym kraju obywatelki od listopada 1918 glosowaly studiowaly i pracowaly
w coraz wiekszej liczbie zawodéw. Rozwdj dyskursu emancypacyjnego byt
istotnym odniesieniem dla obu autorek - stanowi tacznik pomiedzy czaso-
wo oddalonymi tekstami, a zawarta w nim krytycznos$¢ pozwala odpowie-
dzie¢ na pytanie o specyfike projektéw emancypacyjnych Zapolskiej i Mo-
rozowicz-Szczepkowskiej. Dystans czasowy miedzy nimi jest niwelowany
takze przez kilka innych kwestii. Pierwsza z nich jest prymarna profesja
ich autorek®. Obie byly nie tylko pisarkami, ale takze aktorkami (Zapolska
sita rzeczy krécej, ale na jej korzys$¢ przemawia znajomos¢ nie tylko scen
polskich, ale i zagranicznych® - francuskich; Morozowicz-Szczepkowska
profesje aktorsky zamienita na dziatalno§¢ literacka® i spoteczno-kulturo-
wa”), dla ktérych emancypacja byla nie tylko teoretycznym konceptem,

sporym oddzwiekiem krytycznym, dobrze sprawdzata sie na scenie, a Tomasz Weiss
uznal Mezczyzne za jeden z najlepszych dramatéw pisarki.

4 Wlacza Zapolska w europejska dramaturgie naturalistyczng G. Matuszek w Naturali-
stycznych dramatach (Krakéw 2001). Na wspélnej mapie dramatopisarstwa kobiet lo-
kuja ja np. I. Kiec w szkicu pt. Miedzy emancypacjq i plciqg mozgu. Polskie autorki wobec
dramatycznej formy, [w:] Ulotnosé¢ i trwanie. Studia z tematologii i historii literatury, pod
red. E. Wiegandt, A. Czyzak i Z. Kopcia, Poznan 2003 oraz M. Wiatrzyk-Iwaniec, Dra-
matopisarstwo kobiet [w:] Polskie pisarstwo kobiet w wieku XX. Procesy i gatunki, sytuacje
i tematy, pod red. E. Kraskowskiej i B. Kaniewskiej, Poznani 2015. Zapolska traktuje
jako wzorcowa przedstawicielke naturalistycznego nurtu dramaturgii (podazajac tro-
pem wyznaczonym przez Matuszek), chetnie nicujaca tradycyjnie ustawiane relacje
damko-meskie, Szczepkowskiej natomiast przypisuje ewidentny radykalizm, nieskry-
wang androfobie, zaznacza przyporzadkowanie jej pisarstwa do ,odcinka bojowego”,
czyli zaangazowanego w sprawy spoteczno-polityczne. Zob. tamze, s. 163-175. Z ko-
lei D. Poskuta-Wtodek w tekscie Zmowa kobiet? Inscenizacje feministyczne w polskim te-
atrze dwudziestolecia miedzywojennego (,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 23) rekonstru-
uje odbidr przedstawierr dramatéw obu autorek do 1939.

5 Zob. np. Z. Raszewski, Dziatalnos¢ teatralna Gabrieli Zapolskiej, ,Pamietnik Literacki”
1951, z 2; J. Rurawski, Gabriela Zapolska, Warszawa 1981; A. Janicka, Sprawa Zapolskiej.
Skandale i polemiki, Biatystok 2015. Do$wiadczenie sceniczne przekladalo sie na for-
malng (a niekiedy i fabularng) strone prozy tworzonej przez autorke. Por. I. Gubernat,
Przedsionek piekta. O powiesciopisarstwie Gabrieli Zapolskiej, Stupsk 1998; K. Klosiriska,
Ciato, pozgdanie, ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakéw 1999.

6  ,Czemu nie poszlam tym szlakiem twardo i nieugiecie? Czemu datam sie zwies¢ ztu-
dzeniom, ze bedac pisarka sceniczng, bede czym$ wiecej niz autorka? Moze zrazilo
mnie niedocenianie w owych czasach wysitku aktora moze po prostu ztamata mi kre-
gostup (i to dwukrotnie), wojna, ta apokaliptyczna bestia niszczaca wszystko na swo-
jej drodze”. M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka, dz. cyt., s. 130.

7  Co szczegblowo opisala we wspomnieniach. Odsylam réwniez do innych tekstéw:
A. Janus, Dramaturgia Marii Morozowicz-Szczepkowskiej — préba przedstawienia i sys-
tematyzacji, ,Ogrody Nauk i Sztuk” 2014, nr 4; H. Jaxa-Rozen, K. Jewtuch, Mysl
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lecz réwniez praktyka zyciowa, wybierang z pelna $wiadomoscia konse-
kwengji - korzystnych i tych niekoniecznie pozytywnie waloryzowanych.
Obie mialy sprecyzowane podejscie do tzw. kwestii kobiecej. Zapolska —
przewrotnie (co mozna potraktowaé jako ceche jej twdrczosci literackiej
sensu largo), ironicznie kontestowala przejawy aktywnosci kobiet wykra-
czajace poza te, ktore uznala za akceptowalne i konieczne, jednoczesnie
walczyta o prawo do samostanowienia® Jedno jest pewne - oscylowala
miedzy $wiadomoscig nieodzownosci bycia kobieta niezalezng, decyduja-
c3 o sobie, a réwnoczesnie sprzeciwiala sie catkowitemu zréwnaniu spo-
tecznych rél kobiet i mezczyzn®. Jej rozumienie emancypacji bliskie byto
pozornie rewolucyjnym, a w rzeczywistosci dos¢ zachowawczym propozy-
cjom Elizy Orzeszkowej'®. Morozowicz-Szczepkowska dazenie kobiet do

réwnouprawnienia aprobowatla niemalze entuzjastycznie, domagajac sie —

”q11

niczym Zofia Natkowska - ,Chcemy caltego zycia”*, przy czym niezwykle

wyczulona byla na walke z wszelkim przymusem i przemoca wobec kobiet,
dostrzegata takze zagrozenia zwigzane ze zbyt malo elastycznymi podzia-
tami potencjalnych pél dzialan zenskich i meskich. Ktadla szczegélny na-
cisk na kwestie zwigzane z pracg — zaréwno artystyczng, jak i naukows,
domagata sie, by kobiety mogly nie tylko zarabia¢ na wlasne utrzymanie,

emancypacyjna we wspomnieniach Marii Morozowicz-Szczepkowskiej, [w:] Kobiece dwu-
dziestolecie 1918-1939, pod red. R. Siomy, ze wstepem B. Czarneckiej, Torun 2018;
J. Kot, Rodzina w dramacie kobiecym: po przetomie 1989 roku, a w latach 30. XX wieku,
,Postscriptum Polonistyczne” 2011, nr 2; A. Pekaniec, Pidrem aktorki. Dziatalnosé li-
teracka Marii Morozowicz-Szczepkowskiej, [w:] tejze, Autobiografki. Szkice o literaturze
dokumentu osobistego kobiet, Krakéw 2020 (tam tez dalsza bibliografia); J. Wronska,
Kobiecos¢ a pte¢ meska. Komediopisarki dwudziestolecia miedzywojennego wobec dyskursu
emancypacyjnego, ,Wieloglos” 2020, nr 2.

8  Por. A. Chalupnik, Sztandar ze spédnicy. Zapolska i Natkowska: o kobiecym doswiad-
czeniu ciata, Warszawa 2004; M. Gawin, Apostazja Gabrieli Zapolskiej. Przeciw réwno-
uprawnieniu, [w:] tejze, Spér o réownouprawnienie kobiet (1864-1939), Warszawa 2015;
A. Janicka, Matzenistwo w projekcie emancypacyjnym Gabrieli Zapolskiej, [w:] Kobieta
i matzeristwo. Spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci, red. A. Zarnowska i A. Szwarc,
Warszawa 2004 i taz, Sprawa Zapolskiej, dz. cyt.

9  Przypominata o tej ambiwalencji Simone de Beauvoir, akcentujaca agonicznosc istnie-
nia kobiet, uzaleznienia od biologii, koniecznos¢ wyboru miedzy mozliwo$ciami beda-
cymi w gruncie rzeczy meskimi projekcjami. Zob. J. Mizielifiska, Dekonstrukcje kobie-
cosci. Podmiot feminizmu a problem wykluczenia, Krakéw 2004.

10 Por. A. Gornicka-Boratynska, Starimy sie sobg. Cztery projekty emancypacji (1863-
1939), Izabelin 2001.

11 Tekst wystapienia mlodej Zofii Rygier-Natkowskiej przedrukowala A. Gérnicka-Bora-
tyniska w antologii pt. Chcemy catego zycia. Antologia polskich tekstéw feministycznych
z lat 1870-1939, wybor i oprac. A. Gérnicka-Boratyniska, Warszawa 1999. Jest takze
dostepny w zbiorze esejéw Natkowskiej pt. Widzenie bliskie i dalekie, Warszawa 1957.
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lecz réwniez mie¢ realny wplyw na ksztaltowanie polityk ekonomicz-
nych czy artystycznych. Agata Janus podsumowatla calos¢ jej tworczosci
nastepujaco:

Wnikliwa analiza sztuk Morozowicz-Szczepkowskiej pozwala zaobserwowac
jej niezwykla wrazliwo$¢ na aktualne kwestie spoteczne i polityczne oraz ide-
alistyczna che¢ wprowadzania zmian, ktére postulowata do ostatniego utworu.
Naczelnym i niezmiennym tematem w jej dramatach jest kwestia kobiet, a cho¢
najbardziej radykalne emancypacyjne postulaty pojawiaja sie w sztukach z po-
czatku lat trzydziestych, nie zapomniata o nich réwniez w utworach pézniej-
szych, nawet tych historycznych (jak Wrzesiert) czy biograficznych (np. Warsza-
wa Chopina). Poza nielicznymi wyjatkami gléwni bohaterowie jej dramatéw to
réwniez przedstawicielki plci pieknej, a mezczyzni zazwyczaj ukazani sa w ne-
gatywnym $wietle. Pod wzgledem gatunkowym w prezentowanej twérczosci
komedie przeplataja sie z dramatami czy utworami fantastycznymi, a sztuki
krotsze - z dtuzszymi. [...] Wydaje sie, ze nalezy je czytaé¢ w kontekscie wybit-
nych dokonan epoki i przemian, ktére zachodzity w Polsce w wieku dwudzie-
stym. Stanowia bowiem wspaniate $wiadectwo czaséw, w ktérych zyta, wyste-
powala na scenie i pisata’?.

Zestawiajac ze sobg historie siéstr Koreckich, Julki i Elki, watek ro-
mansu jednej z nich z dziennikarzem Karolem i jego rozwodu z Nina,
mozna wyrazniej dostrzec ambiwalencje projektu emancypacyjnego Za-
polskiej, wyjatkowo silnie zanurzonego w kontekstach ekonomicznych,
z dynamiczng komedia o malarce Izie, uczonej Hortensji, prostytutce
Marice i Mlodziericu, pozujacym pierwszej z wymienionych (istotny po-
smak skandalu®® oraz specyficzna, poniewaz pozorna, ponadklasowosc
uje¢ bohateréw Szczepkowskiej), unaocznia sie podobiefistwa i rozbiezno-
$ci w tekstach obu pisarek-aktorek. Naszkicowana zostanie linia ewolugji
podejécia do spraw zwigzanych z emancypacja w tekstach obu rodzimych

12 A. Janus, Dramaturgia Marii Morozowicz-Szczepkowskiej — proba przedstawienia i syste-
matyzacji, dz. cyt., s. 586-587.

13 ,Gdy zakaz patrzenia przez kobiety na nagie meskie ciala tak gleboko zakorzeniony
w kulturze i postrzegany przez wiekszo$¢ zostat ztamany, wydawatoby sie, ze natural-
na koleja rzeczy powinno pojawic sie wiele dziet sztuki eksplorujacych nowe obsza-
ry. Tak sie jednak nie stalo. Polskie artystki, poza nielicznymi wyjatkami, nie malo-
waly i nie rzezbily nagich meskich cial. [...] Tak zwane dobre obyczaje, nakaz wstydu,
obowigzujgce konwencje towarzyskie nie pozwalaty kobietom $mialo korzysta¢ z no-
wych mozliwosci. [...] W sztuce Marii Morozowicz-Szczepkowskiej Typ A mtody czlo-
wiek nie chce sie zgodzi¢ na pozowanie nago mlodej i picknej malarce. Ostatecznie do
tego dochodzi, bo musi splaci¢ artystce dlug, odwdzieczy¢ sie za wczesniejsza pomoc”.
J. Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003,
s.126-127.
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dramatopisarek w pierwszych dekadach wieku XX. Autorke Moralnosci pani
Dulskiej J6zef Rurawski nazywal ,kronikarka zycia codziennego”'?, od-
wazng, wnikliwg, niemajgca obiekeji diagnostka i demaskatorka obtudy,
podwéjnych standardéw. Sledzac zaktamanie mieszczanskich norm, dra-
matopisarka wykazywata sie duza wrazliwosciag bedaca synonimem mocy
obnazania niedoskonatosci. Tak widzial jg Stanistaw Brzozowski (w roku
1906), z przekonaniem stwierdzajac:

Sita jej pozostanie wzgarda, nienawis¢, pozostanie glebokie obrzydzenia dla
zycia, spazmatyczny krzyk bélu, $miech szyderski i gorzki. [...] Styl Zapolskiej
jestjak szczery krzyk, niektamane tkanie, wyrywajace sie najniespodziewaniej,
poprzez narzucong sztucznie, patetyczng i falszywie brzmiaca deklamacje ™.

Impulsywnoéé, dynamicznos$é, celnosé uwag, szybkie przechodzenie
z jednej strony na druga, czeste bycie swoista adwokatka diabta do$¢ tatwo
przebijaja sie przez niekiedy patetyczne, albo, przeciwnie, niezwykle suro-
we, gorzkie dialogi w Mezczyznie. Wymienione cechy wzbogacone o sposéb
konstruowania postaci, dobér wiodacej tematyki juz w latach 30. XX wie-
ku dla krytyki literackiej staly sie podstawa do zbudowania paralel miedzy
Szczepkowska a Zapolska, o czym wzmiankowala Marta Wiatrzyk-Iwaniec
w rozprawie doktorskiej poswieconej figurze Nowej Kobiety:

W jednej z recenzji Sprawy Moniki zamieszczonej w ,Nowym Kurierze” pod-
kreslano powinowactwo z Zapolska: ,Na pierwszy rzut oka najautentyczniej-
sza — zapolszczyzna. Ten sam zaped feministyczny, ta sama bezwzgledna opi-
nia o mezczyznie, nawet ten sam zwarty, zbity styl w obrazowaniu przezy¢,
ktére rozgrywaly sie bardzo dtugo cicha tragedia w sercu przez niepoprawnego
donzuana oszukiwanej kobiety” ([J. K.], , Sprawa Moniki”. Sztuka w 3 aktach Ma-
rii Morozowicz-Szczepkowskiej, ,Nowy Kurier” 1933, nr 65, s. 13) 6.

14 J. Rurawski, Gabriela Zapolska, dz. cyt., s. 392.

15 S.Brzozowski, Wspélczesna powies¢ i krytyka literacka, oprac. i wstepem opatrz. J.Z. Ja-
kubowski, Warszawa 1971, s. 116. W podobnym tonie wypowiedziala si¢ ponad ¢wier¢
wieku pézniej Stefania Podhorska-Okotéw na tamach ,Bluszczu” z 1932: ,U Zapol-
skiej, natury emocjonalnej i wybuchowej, ewolucja instynktu sprawiedliwosci poszta
droga kraficowo dynamiczng i na wskros kobieta. Jej rewolucyjno$¢ jest organicznie
zwigzana z jej plcia. [...] wszystkim szablonom obludy przeciwstawia Zapolska swoja
prawde, zywa, naga, przerazajaca w swej oczywistosci. Nie apostotuje, jak Orzeszko-
wa, nie rozrzewnia sie nad niesprawiedliwoscia, jak Konopnicka. Oskarza i pietnuje,
bez milosierdzia, bez pardonu”. S. Podhorska-Okotéw, Zapolska wczoraj i dzis. Cyt. za:
A. Janicka, Sprawa Zapolskiej, dz. cyt., s. 331.

16 M. Wiatrzyk-Iwaniec, Fenomen Nowej Kobiety w polskiej literaturze, prasie kobiecej i pu-
blicystyce literackiej przed rokiem 1939 (z uwzglednieniem kontekstéw angielskich), s. 196,
przyp. nr 37 na tej stronie. Cytuje za nieopublikowang wersja elektroniczng rozprawy

215



ANNA PEKANIEC

Wiele trafnych uwag o literackiej dziatalnosci Zapolskiej mozna odna-
lez¢ w krytycznej publicystyce Ireny Krzywickiej, dowodzacej, ze jej starsza
kolezanka po pidrze usitowata , patrzeé¢ samodzielnie i po swojemu”*”. Mie-
rzac sie z nietatwy i krzywdzaca autorke aurg cynizmu, spychajgca na mar-
gines, mimo wyraZnej popularnoéci, nazywala ja ,pisarka wybitnie spo-
teczng” '8, dostrzegala w jej tekstach ,rewolucyjng tendencyjnosé w walce
o prawa kobiety” ', doceniala jej upér w punktowaniu wad, wskazywaniu
naduzy¢. Jednoczeénie zauwazala pekniecia i niekonsekwencje w projekcie
autorki Ich czworga:

Bo Zapolska byta pisarka spoteczng w nieprzepisowym wéwczas, ale jasnym
dzi$ sensie. Interesowaly ja przede wszystkim sprawy obyczajowe: instytucja
malzenistwa, prostytucja, dzieci nieslubne, wychowanie, choroby wenerycz-
ne. W tych wszystkich kwestiach, jak réwniez w powaznym zainteresowaniu
sie sprawami seksualnymi byta prekursorks. Dzi$§ dopiero doceniono ich waz-
no$¢, dzis usiltuje sie jej rozstrzygna¢ [pisata Krzywicka w 1932 roku — uzup.
moje A.P]. [...] Dla nas dzisiaj, w dobie tworzenia sie nowej etyki seksualne;
inowych form zycia, Zapolska wydaje sie prekursorka, i... koltunka. Nie tak ta-
two wyzwoli¢ sie z panujacych poje¢, a zwlaszcza z terminologii swojej epoki®.

Krzywicka ze $wietnym krytycznym wyczuciem wydobywa ambiwa-
lencje emancypacyjnego projektu Zapolskiej. Autorka Pierwszej krwi, sku-
piajac sie na nieporozumieniach i jaskrawych sprzecznosciach widocznych
w podejséciu Zapolskiej do kwestii réwnouprawnienia kobiet, jezyk epoki
(wlasciwie dwéch — pozytywizmu i Mlodej Polski) czyni odpowiedzialnym
za problemy w wyrazaniu pogladéw innych niz wtedy propagowane. Podej-
mowanie dyskusji z obiegowymi sagdami nierzadko obracalo sie przeciwko
samej dyskutujacej, moze dlatego, Ze nie posiadata odpowiedniego stowni-
ka finalnego i, jak liberalna ironistka Richarda Rorty’ego?, dopiero testo-
wala rézne mozliwosci.

doktorskiej napisanej pod kierunkiem Ewy Kraskowskiej (Poznan 2015). Figure No-
wej Kobiety charakteryzuje E. Showalter w Anarchii pici. Gender i kulturze w czasach fin
de siécle’u, red. nauk. E. Kraskowska, E. Rajewska, ttum. zespét [Koto Edytoréw ,Tran-
tiputl”], Poznan 2021. Por. takze: Nowa Kobieta - figury i figuracje, pod red. I. Iwasiéw,
A. Krukowskiej i A. Zawiszewskiej, Szczecin 2017.

17 L Krzywicka, Polska ,Komedia ludzka”, [w:] tejze, Kontrola wspétczesnosci. Wybér mie-
dzywojennej publicystyki spolecznej i literackiej z lat 1924-1939, zebr. i wstepem opa-
trzyla A. Zawiszewska, Warszawa 2008, s. 203.

18 L Krzywicka, Zapolska, [w:] tejze, Kontrola wspdtczesnosci, dz. cyt., s. 199.

19 Tamze,s. 198.

20 Tamze, s. 199.

21  Zob. R. Rorty, Przygodnosc, ironia i solidarno$¢, przet. W.J. Popowski, Warszawa 2009.



Emancypacja - tak, ale jaka?

Wewnetrzne sprzecznosci feministycznego myslenia Zapolskiej naj-
mocniej doszly do glosu w polemicznym szkicu (miejscami ocierajacym sie
o pamflet) pt. W sprawie emancypacji, a nastepnie, po szeregu sprzeciwéw
ze strony czytelniczek ,Kuriera” (na tamach ktérego dyskusyjny tekst zo-
stal opublikowany) w dopowiedzeniu Paniom emancypantkom odpowiedz*.
Impulsem do rozpoczecia batalii byta sprawa Karoliny Szulc, ktéra ukon-
czyla studia na Sorbonie, napisata prace doktorska Kobieta lekarz w XIX wie-
ku, wywolujac radykalny sprzeciw Zapolskiej?*, dowodzacej, ze kobiety nie
powinny wypiera¢ mezczyzn z prymarnie przypisanych im zawodéw. Wy-
znaczala im funkcje pomocnic, towarzyszek utatwiajacych codzienne zycie,
a przede wszystkim przypominala o podstawowym wedtug niej obowigzku
bycia matka?!. Agata Chalupnik tak ttumaczyla jej tok rozumowania:

Jezeli bowiem biologia wyznacza zadania spoleczne kobiecie - Zapolska poka-
zuje, ze w istocie w kulturze jej czaséw spoteczna powinnos¢ kobiety pozosta-
je z jej biologicznym powotaniem w konflikcie. Spoteczenstwo ijego instytucje
nie przygotowuja kobiety do zadan matki. Macierzynistwo staje sie zatem waz-
nym kluczem do zrozumienia je twérczosci. Myslenie Zapolskiej jest gteboko
osadzone w historii dziewietnastowiecznej mysli emancypacyjnej. Bo przeciez
poczynajac od Vindication of the Rights of Women Mary Wollstonecraft — kobiety

22 Por. G. Zapolska, W sprawie emancypacji (Szkic); Paniom emancypantkom... Odpowiedz,
[w:] tejze, Publicystyka, cz. I, oprac. J. Czachowska i E. Korzeniewska, Wroctaw 1958,
s. 49-68.

23 ,Nie filozofuj!... Nie kraj trupéw!... Nie zatracaj swej godnosci niewiesciej. — To czar!
To twoja wladza! To twoje krélestwo! — Nie abdykuj! Korony dla biretu nie sktadaj...
Nie wno$ zarazy w fatdach swej sukni i reka przesigknieta wonig trupa nie gladz czota
swego dziecka. [...]

Kochaj! Pracuj! Ksztal¢ sie, azeby$ mogla siebie samg i dzieci swe zdrowo wycho-
wywaé; wiedz tyle z medycyny, ile kazda matka wiedzie¢ powinna, nies$ ulge swoim
najblizszym wiedza nabyta - nie odméw pomocy cierpigcym - lecz, na Boga! Kobie-
ta jestes i kobietg musisz zosta¢ do zgonu!...” G. Zapolska, W sprawie emancypagji...,
dz. cyt., s. 59.

24 ,Wedlug mnie emancypacja nie polega na wydzieraniu mezczyznom przynaleznych
im zaje¢, a wlasciwie na odbieraniu im «zyskéw», ktére te zajecia przynosza, lecz na
ksztalceniu umystu, serca, na rozwijaniu ciala dla wydawania na $wiat zdrowych i sil-
nych dziatek, na zdobywaniu prac w warsztatach, biurach, stowem tam, gdzie inte-
ligencja, sita fizyczna i smak wrodzony kobiecie wybornie zastosowane by¢ moga”.
G. Zapolska, Paniom emancypantkom... Odpowiedz, dz. cyt., s. 61. W liscie do Stefana
Laurysiewicza emancypacje nazwala ,blaga i kompromitacjg” — odnoszac sie do swo-
ich obserwacji z pobytu w Francji i znajomosci z Marig Szeliga. Zob. G. Zapolska, Listy,
t. 1, zebrala S. Linowska, red. M. Fik, E. Krasinski, Warszawa 1970, s. 296. Sylwetke
Szeligi przyblizyla Lena Magnone. Zob. taz, Maria Szeliga/Marya Chéliga: polska pisar-
ka, francuska feministka?, [w:] Literatura niewyczerpana. W kregu mniej znanych twércéw
polskiej literatury lat 1863-1914, red. K. Fiotek, Krakéw 2014, s. 275-286;
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zadaly dostepu do edukacji, zeby lepiej wywiazywac sie z obowiazkéw, jakie na-
kladata na nie natura®.

Opiekuniczoé¢, troskliwosé, praca niewymagajaca intelektualnego zaan-
gazowania mialy zatrzymywa¢ kobiete w przestrzeni prywatnej, publiczng
aktywno$¢ za$ prezentowala Zapolska jako naganng?, jednoczesnie sama
nie stronita od niej jako aktorka, autorka, dziennikarka. Magdalena Gawin
zaproponowala, by potraktowac pisarke jako emancypacyjna tricksterke —
proponujaca nowe rozwigzania, burzacg stare, niejednoznaczna zwolennicz-
ke ograniczen i réwnoczesnego ich przetamywania?®’, natomiast Anna Janic-
ka nazwala ja ,niedoktrynalng emancypantky”?, ktéra — jak napisata Anna
Zahorska w 1922 roku - ,,staje zawsze po stronie kobiety i jaskrawo, hata-
$liwie nawet stawia przed oczy jej tragedie”?. Wtérowal Zahorskiej Kornel
Makuszynski, okreslajgc Zapolska mianem ,fenomenu polskiego pismien-
nictwa” o ,talencie ostrym jak stal”*°, precyzyjnie pietnujacej naduzycia:

W tropieniu jednak drég i ciezynek, ktdrymi przemykaja rozmaite ohydy, do-
szla do mistrzowskiej wprawy. Przez etapy: zniecierpliwienia — oburzenia —
pasji — wstretu i kaznodziejskiej klagtwy, dotarta wreszcie do dojrzalej i naj-
glebszej satyry, wojujacej z kottunistwem $miechem, najdotkliwszym, jaki sie
kiedykolwiek w polskim teatrze rozlegal. Rodowéd tego $miechu jest tragicz-
ny. Wielcy badacze serca dawno doszli do odkrycia prawdy, ze czasem czlowiek
smutny $mieje sie dlatego tylko, aby nie plaka¢3'.

25  A. Chalupnik, Sztandar ze spédnicy, dz. cyt., s. 53.

26 Por. tamze, s. 49-53; M. Gawin, Spér o réwnouprawnienie kobiet (1864-1919), s. 203—
204. Gawin sugeruje, ze feminizm jako taki Zapolskiej odpowiadat jako program
zmian relacji miedzy plciami, lecz niekoniecznie zgadzala sie z jego elitaryzmem -
postrzegata rodzimy feminizm z konca XIX i poczatku XX wieku jako klasistowski,
szlachecko-inteligencki, a jej zalezalo na przekierowaniu uwagi np. na kobiety nieza-
mozne, stuzace itp. Dostrzegala ogrom pracy czekajacy emancypantki, watpiac, czy
powziete przez nie cele s3 mozliwe do zrealizowania. Zob. M. Gawin, Spor..., dz. cyt.,
s.205-215.

27  Zob. M. Gawin, Spér..., dz. cyt., s. 217. Podsumowujac rozwazania o Zapolskiej, hi-
storyczka stwierdzita: ,Paradoks postawy pisarki polegal na tym, ze
w swojej twérczosci byla bardziej egalitarna niz pierwsze su-
frazystki, ktérych horyzont wyobrazen rzadko dosiegal zycia
kobiet z ludu, a jednoczeénie daleko bardziej od nich elitarna
w zyciu osobistym”. Tamze,s. 218.

28  A.Janicka, Sprawa Zapolskiej, dz. cyt., s. 13.

29  A.Zahorska, Gabrjela Zapolska. Wspomnienie pozgonne, ,Bluszcz” 1922, nr 4, s. 80.

30 K. Makuszynski, Zapolska, [w:] tegoz, Kartki z kalendarza. Cyt. za: A. Janicka, Sprawa
Zapolskiej, dz. cyt., s. 317-318.

31 Tamze,s. 321.
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Wysoki diapazon emocji, dosadno$é, zaangazowanie wynikaly u Za-
polskiej nie tylko z zaciecia publicystyczno-edukacyjnego, byly takze wy-
raznym znakiem sprzeciwu wobec patriarchatu jako takiego, ale juz nie
przeciwko poszczegdlnym jego elementom - np. kwestii pracy czy studiéw
kobiet. Stanie po stronie kobiet, pietnowanie meskich przywar, krytyko-
wanie stereotypowosci nawigzywanych relacji, niewielka wiara w mozli-
wosc istnienia szczesliwych zwigzkéw u Zapolskiej nie oznaczaja automa-
tycznego opowiadania sie za feminizmem, a jedynie sieganie po niektére
z postulatéw feministycznych. Rozdzwieki pomiedzy praktyka literacka,
publicystyczng a doswiadczeniem biograficznym czynig autorke Mezczy-
zny tym ciekawsza — kolizje pogladéw i punktéw widzenia pojawig sie nie
tylko pomiedzy trzema wymienionymi plaszczyznami, ale i w ich obrebie.
Maria Morozowicz-Szczepkowska byla bardziej konsekwentna. Inklina-
¢je feministyczne, a przynajmniej feminizujace, widoczne sa najlepiej w jej
biografii i konsekwentnym realizowaniu zamierzen. Zgadzam sie z Hanng
Jaxa-Rozen i Katarzyng Jewtuch, ze proponowane przez nig rozwigzania
nie byly szczegélnie odkrywcze, czerpaly zaréwno z konceptéw wypraco-
wanych przez Elize Orzeszkowa, Zofie Natkowska czy Irene Krzywicka, ale
tym, co czyni jej projekt emancypacyjny wyjatkowym, jest sposéb prezen-
towania pogladéw - dramaty/komedie w wersji tekstowej i scenicznej®2.
Wymieniane badaczki w syntetycznym ujeciu dowodza:

Mysl emancypacyjna, jaka rysuje sie we wspomnieniach Marii Morozowicz-
-Szczepkowskiej, to zréwnanie kobiet i mezczyzn przez prace i wykonywanie
obowigzkéw, ktére dajg niezalezno$¢ finansows. Kobieta, ktéra chce widzie¢
autorka Z lotu ptaka, posiada juz wlasny pokéj, ktéry postulowata Virginia
Woolf, ale teraz musi umie¢ i mie¢ mozliwo$¢ zarobienia na jego utrzymanie.
Stowem, ktére najczesciej pojawia sie w kontekscie emancypacji we wspomnie-
niach pisarki, jest samodzielno$¢, a jego rozumienie nie sprowadza sie wylacz-
nie do wolnosci wyboru i decydowania o sobie, ale musi nie$¢ ze soba takze nie-
zalezno$¢ finansowg.

Wyemancypowana kobieta to zdaniem Marii Morozowicz-Szczepkowskiej
taka, ktora jest wyksztalcona, niezalezna, doskonale wie, co chce w zyciu osig-
gna¢, i dazy do wyznaczonych celéw. Nie ma specjalnego znaczenia, czy kobieta
swoje zycie poswieca w imie wyzszych celéw (np. walczac o niepodlegtosé ojczy-
zny), budowie wlasnej kariery (w przypadku wybitnych artystek), czy tez zaj-
mowaniu sie rodzing i gospodarstwem domowym (jak Hanna Tetmajerowa) *.

32 Por. H. Jaxa-Rozen, K. Jewtuch, Mysl emancypacyjna we wspomnieniach Marii Morozo-
wicz-Szczepkowskiej, dz. cyt., s. 175.

33 Tamze, s. 175-176.
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Aktorka-dramatopisarka najwyzej ceni sprawczosé, mozliwosé¢ dokony-
wania wyboréw, jednoczesnie nie stroni od niuansowania lub wskazywania
momentéw trudnych, wymagajacych wzniesienia sie ponad partykularne
dazenia, i dostrzezenia, ze jest czescig wiekszej catosci.

Zaréwno Szczepkowska, jak i Zapolska postulowaly zwiekszenie udzia-
tu kobiet na rynku pracy, koniecznos¢ solidnej edukacji, ale to mtodsza
z twérczyn studia kobiet traktowala jak oczywistos$¢ — jej bohaterki czesto
sg lekarkami, architektkami (jak w Sprawie Moniki), wiedza, ze ich profe-
sje daja realng mozliwo$¢ wplywania na rzeczywisto$¢ zastang oraz pro-
jektowanie rozwigzan, ktére moglyby zmieni¢ ja w przysztosci, np. rugu-
jac nieréwnoéci miedzy plciami, wprowadzajac rozwigzania niekiedy wrecz
rodem z fantastyki naukowej. Nowatorsko$¢, a przynajmniej odwaga byty
znakiem rozpoznawczym Szczepkowskiej, silniej niz Zapolska zorientowa-
nej nie tyle na katalogowanie naduzy¢, ile na proponowanie alternatyw-
nych rozwigzan. Nie inaczej bylo z rozpatrywanym tu tekstem:

Dzieje sie to w roku 1934. Napisatam sztuke w epoce freudowsko-eisenste-
inowskiej, a wiec chlubigcej sie naukowoscia i wynalazczoscia, bardzo zabaw-
na i oryginalna, nie pozbawiong gorzkich mysli i, jak zawsze u mnie, tesknoty
do... sprawiedliwo$ci w stosunkach miedzyludzkich. Sztuka ta, ktéra nazwa-
tam Typ A, zajmowala sie teorig zaptadniania naukowego, celowego, dazacego
do stworzenia doskonalszego, niz jest obecny, typu czlowieka. Ot, taki huxley-
owski ,nowy, wspanialy $wiat”. Podniet i uprawnien do podjecia takiego tema-
tu w tym okresie mi nie brakowato3*.

34 M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., dz. cyt., s. 284. Szczepkowska porusza
problematyke bliskg koncepcjom postulujacym $cista kontrole dzietnosci (nierzadko
zblizajacym sie od eugeniki) czy rozmaite techniki zarzadzania kobiecg seksualnoscia.
Natali Stegmann wyjasniata, dlaczego bywaly one podejmowane przez dzialaczki czy
artystki feministyczne, lekarki: ,To, ze eugeniczne postulaty znalazly zywy oddzwiek
akurat u kobiet-uczonych i radykalnych feministek, ttumaczy¢ nalezy niezwykle silnym
nastawieniem na «obiektywny» charakter argumentacji. W pelnej zgodzie z tradycja po-
zytywistycznego zaufania do nauki i nowoczesnej wiary w postep ustanowione tu zo-
staly mechanizmy pozwalajace na odseparowanie sie od pierwotnie zakladanej przez
ruch kobiecy réwnosci wszystkich ludzi. Feministki w debacie nad obyczajnoscia same
przyznaly sobie, z jednej strony, role szafarek zdrowia narodu, z drugiej za$ - przyjmu-
jac konwencjonalny punkt widzenia — odseparowaly sie pod wzgledem «jakosciowym»
do nalezacych do nizszych warstw «niemoralnych» kobiet. [...] Likwidacja spotecznych
bolaczek zaktadata teraz takze wprowadzenie regulacji i kontroli zachowan seksualnych
ireprodukcyjnych obu plci”. N. Stegmann, Paradygmaty nauk przyrodniczych, ruch kobiecy
i kategoria ,,sex” w ustaleniu r6l plciowych w polskich ruchu na rzecz moralnosci w przededniu
pierwszej wojny swiatowej, [w:] Nowa swiadomos¢ plci w modernizmie. Studia spod znaku
gender w kulturze polskiej i rosyjskiej u schytku stulecia, red. G. Ritz, Ch. Biswanger, C. Schei-
de, Krakéw 2000, s. 48. Lucyna Marzec wskazywala, ze eugenika jako zorientowana na
kwestie macierzynstwa czy rozrodu mogla by¢ interesujaca dla emancypantek i femi-
nistek, niemniej, przy blizszym przyjrzeniu sie jej, prowadzita do segregacji: ,Jednak
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Starania o wystawienie dramatu zostaly podjete szybko, Szczepkow-
ska rekopis przekazata Zofii Modrzewskiej*, ktéra — po kilkumiesiecznym
milczeniu dyrekcji Teatru Polskiego — przystapita do préb wraz z wybra-
nym zespolem w Ateneum. Niespodziewanie skontaktowal sie z drama-
topisarka Adolf Szyfman, deklarujacy gotowos¢ zagrania sztuki, do czego
jednak nie doszto, ze wzgledu na daleko zaawansowane prace grupy aktor-
skiej pod przewodnictwem Modrzewskiej. Autorka po latach wspomina:

[...] sztuka wypadta zle. Po premierze rozpoczal sie istny sabat czarownic.
Przedmiotem napasci stat sie nie tyle sam tekst sztuki, naprawde dowcipny
i zabawny, ile rozebrany na scenie przez malarke mezczyzna, pozujacy jej jako
model. Scena przezabawna i do$¢ pikantna, w dramaturgii niewyzyskana?®.

Na fotosach z przedstawienia wida¢, ze odwazny tekst nie przelozyt
sie na az tak odwazne przedstawienie, niemniej krytyczny odzew (nieko-
niecznie zwigzany np. z jakoscig gry wybranych do rél gléwnych: Heleny
Gruszeckiej (Hortensji), Hanny Parysiewicz (Izy), Ewy Elzbiety Krynskiej
(Manki), Wiadystawa Surzynskiego (Parysa)®”) byl tak poruszajacy dla

eugenicznym ideologom nie zalezalo na wsparciu emancypantek, a te dos¢ szybko sie
przekonaly, ze podwéjna moralnosé, ktérg pragng zniwelowad, jest powielana w strate-
giach i pomystach eugenikéw. Nie mogto im bowiem zaleze¢ na tym, by wyemancypo-
wana kobieta samodzielnie decydowata, kto bedzie jej seksualnym partnerem, by kon-
trolowata swoja ptodnos¢, a macierzynistwo traktowala jako wybér, a nie powinnos¢; by
wyzsze wyksztalcenie i finansowa niezalezno$¢ pozwolily jej na wieksza asertywnosc,
samostanowienie o sobie. Antykoncepcja nie lezata w interesie eugeniki, a wolnos¢ sek-
sualng kobiet nazywano w tym kontekscie niezdrowym promiskuityzmem, niestandar-
dowe za$ prowadzenie domu i wychowanie dzieci niezgodne z tradycyjnymi wzorcami
moglo sie skonczy¢ dla kobiety przymusows sterylizacjg”. L. Marzec, Mifos¢, macierzyn-
stwo i eugenika, ,Czas Kultury” 2010, nr 6, s. 23. Zob. tez: M. Gawin, Rasa i nowoczesnosc.
Historia polskiego ruchu eugenicznego (1880-1952), Warszawa 2003; Eugenika — biopolity-
ka — panistwo, pod red. M. Gawin, K. Uzarczyk, Warszawa 2010.

35 Rezyserka uwazana byla ze jedng z najwazniejszych adaptatorek sztuk z feministycz-
na wymowsa, co nie zmienia faktu, ze ona sama niekiedy odcinata sie od takiej iden-
tyfikacji, wywolujac pewna konsternacje. Zob. D. Poskuta-Wlodek, Wrog mezczyzny
w Krakowie. Polska dramaturgia kobieca w teatrze krakowskim okresu miedzywojennego,
[w:] Inna scena. Kobiety w historii i wspéiczesnosci teatru polskiego, pod red. A. Adamiec-
kiej-Sitek i D. Buchwald, Warszawa 2006, s. 68-70. W rozmowie z 1933 stwierdzita
natomiast: ,Nie wystepuje bynajmniej wrogo przeciwko mezczyznie [...], ale chce, by
mezczyzna w zyciu kobiety znaczyl doktadnie tyle, ile kobieta w zyciu mezczyzny”.
M. Kanfer, Hallo! Wrég mezczyzny w Krakowie! Rozmowa z p. Zofig Modrzewskg, ,Nowy
Dziennik” 1933, 11 marca, b. s. Cyt. za: D. Poskuta-Wtodek, Wrég mezczyzny w Krako-
wie, dz. cyt., s. 68.

36 M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., dz. cyt., s. 285.

37  Premiera miala miejsce 20 listopada 1934 roku. Zob. http://www.encyklopediateatru.
pl/przedstawienie/26558/typ-a [dostep: 02.08.2021].
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Szczepkowskiej, ze napisata dltuga kontrkrytyke, polemiczng odezwe do
tych, ktérzy nie dostrzegli jej intencji i trywializowali wymowe sztuki; nie
zostala przedrukowana w zadnym z miedzywojennych czasopism, pisarka
zamie$cita ja w calosci w ksigzce wspomnieniowej. Mozna owg odpowiedz
potraktowac jako swoisty manifest pogladéw teatralno-feministycznych.
Zaznaczyla brak zrozumienia przez krytykujacych samego tekstu. Nie do-
strzezono, zdaniem pisarki, odkrywczosci i specyficznej $wiezoéci propo-
nowanych przez nig rozwigzan naukowych, ponadto skupiono sie gléwnie
na kwestii pobocznej, istotnej, lecz nie na tyle, by wokét niej skoncen-
trowa¢ odbidr calej sztuki. Autorka siegajaca po formule dramatyczna?®,
w ktdrej kobieta proponujgca na scenie rozebranie sie mezczyznie, patrza-
ca na niego jak na obiekt, oburzyta dyskutujacych. Szczepkowska precy-
zyjnie wytknela im hipokryzje3®, przypominajac o wielowiekowym instru-
mentalnym traktowaniu kobiecej nagosci. Dalej atak na stworzona przez
siebie komedie odniosta do sytuacji literatury kobiet w latach 30. XX wieku
w kraju w ogéle:

Ataki na piszace kobiety przybraty w roku 1934 charakter mody. [...] Stowem,
takiego skandalu, jaki wytworzyt sie dookota Typu A, nie bylo bodaj od czasu
Gabrieli Zapolskiej. Moglabym z tej racji mie¢ niejaki tytut do dumy, gdyby nie
wielki niesmak, gdy przegladalam stosy wycinkéw recenzyjnych. Mogtabym
nimi zapelni¢ tom*.

Zarzucajac nieprzyjaznym krytykom zasciankowos$¢, podwdjng moral-
no$¢, specyficzne podejécie do kwestii zwigzanych ze wstydem, pokazywa-
niem meskiej nagosci, ignorowanie problematyki ekonomiczno-spotecz-
nego warunkowania postrzegania mesko$ci, namawiata: ,Nie chowajmy
glowy pod skrzydelka, patrzmy odwaznie za pisarzem w rzeczywistosc, na-
wet wtedy, gdy sie urodzil - kobietg”*'. Odwaga i méwienie wprost o nieta-
twych sprawach byly znakiem rozpoznawczym Szczepkowskiej (ale i Zapol-
skiej). Wypracowana na scenie ekspresyjnos¢, umiejetnos¢ perswadowania,
budowanie wyrazistych (niekiedy do przerysowania) postaci nadawaty
jej pisarstwu wyraznie tendencyjny charakter. Owa tendencyjnosé rozu-
miana powinna by¢ jako niemalze pozytywistyczna z ducha, wzmocniona

38 Tradycyjnie w dyskursie dramatycznym to mezczyzna predystynowany jest do jego
kreowania; on patrzy, czyli — ma wtadze. Zob. W. Baluch, M. Sugiera, J. Zajac, Dyskurs,
postac i pte¢ w dramacie, Krakéw 2002, s. 330.

39 M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., dz. cyt., s. 287.

40 Tamze.

41 Tamze, s. 288.
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o $wiadomos¢ feministyczng aktorki-autorki, zywo zainteresowanej réwno-
uprawnieniem kobiet, nie tylko dla nich samych, ale takze tym, by mogty ra-
mie w ramie z mezczyznami pracowac nad usuwaniem niedogodnosci:

Swiat bedzie takim, jakim stworzymy go my, ludzie - mezczyzni i kobiety, dwie
rézne plcie, jeden gatunek. Wiec niech piszaca ,pte¢ meska” nie grozi tak hata-
$liwie drugiej plci, kiedy i ona zabiera sie do zdzierania masek z naszych zalga-
nych, ropnych odcinkéw ,wiecznie zielonego drzewa zycia” (Goethe). W zywe
jego pedy moze sprébujemy wspoélnie zaszczepic lepsza rzeczywistosé. Chyba
ze ,panowie upra sie”, aby$my dalej byli obywatelami pierwszej i drugiej klasy.
A jezeli samo ,,drzewo zycia” powie co$ innego?...*?

Trzydziesci lat p6Zniej, w roku 1966, Szczepkowska dopisata do odezwy
kilka gorzkich zdan odnoszacych sie do traum wojennych i holokausto-
wych. Krytyka dotkneta jg tak mocno*?, poniewaz catkowicie splycata wy-
mowe komedii zaplanowanej jako interwencyjna i w pewnej mierze publi-
cystyczna, co trafnie wypunktowala Joanna Wronska:

Tymczasem sztuka okazuje sie nie tylko przykladem swego rodzaju ,komedii
odbioru” (trudno rozstrzygnaé, czy byl to efekt przewidziany, cho¢ na pewno
wplynal na usuniecie utworu z literackiego obiegu na dlugie lata), ale réwniez
krytyka eugeniki, satyra na szczegélny typ wyzwolonych kobiet oraz projek-
towane przez nie spoteczenstwo. Przede wszystkim jednak w komedii zosta-
ty skonfrontowane przekonania bohateréw na temat roli spolecznej obu ptci*t.

Autorka potraktowala wybrany przez siebie rodzaj literacki oraz scene
jako praktyke komunikacyjna; ponadto przypomniala, Zze od antycznych
poczatkéw teatr jest przestrzenia dyskusji o tym, co prywatne i publiczne,
o konstruowanych tozsamosciach, polityce, ekonomii, rodzinie itp. przy
czym zawsze mniej lub bardziej bezposrednio tematyzuje kwestie gende-
rowe*. Wpisuja sie one w gre aktoréw i aktorek, rezyserie, scenografie,
tacza sie w skomplikowany amalgamat — kazdorazowo odnoszacy sie takze

42 Tamze.

43 Nieprzychylnie odnosili sig do Typu A np. T. Zeleniski-Boy czy A. Stonimski. Zob. D. Po-
skuta-Wtodek, Zmowa kobiet? Inscenizacje feministyczne w polskim teatrze dwudziesto-
lecia miedzywojennego, ,Przestrzenie Teorii” 2015, s. 111-112; J. Wronska, Kobiecos¢
a pte¢ meska. Komediopisarki dwudziestolecia miedzywojennego wobec dyskursu emancy-
pacyjnego, ,Wielogtos” 2020, nr 2, s. 105.

44 J. Wronska, Kobiecos¢ a pte¢ meska, dz. cyt., s. 105.

45  Zob.1.Iwasiéw, Teatr, dramat, gender — wyznaczniki przestrzeni komunikacyjnej, [w:] Inna
scena. Kobiety w historii i wspélczesnosci teatru polskiego, pod red. A. Adamieckiej-Sitek
i D. Buchwald, Warszawa 2006, s. 13.
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do dramatu jako tekstu®, ktérego, z krytycznofeministycznej perspekty-
wy (za Teresa de Lauretis), jednym z zadan jest uwypuklanie restrykeji,
opisywanie barier®’, co jest tozsame z prébami ich przekraczania lub przy-
najmniej wskazywania punktéw dyskusyjnych. Taka funkcje pelni dramat
feministyczny opisany przez Janet Brown. Jego autorka obligatoryjnie
musi w pelni identyfikowac sie z feminizmem, koniecznie podnosi tematy-
ke zwigzang z szeroko pojeta ,kwestig kobiecg”. Innymi stowy — gtéwnym
tematem dramatu feministycznego jest ,walka kobiety” o samodzielnos¢
i autonomicznos$¢ oznaczajace przetamywanie opresji meskocentryczne-
go spoleczenstwa*. Zaréwno Mezczyzna, jak i Typ A spelniaja wymienione
warunki brzegowe — Zapolska z nieszablonowym podejsciem do feminizmu
nie porzuca nigdy staran o zmiane postrzegania kobiet, Szczepkowska —
jasno deklarujaca akces do feministycznego dyskursu — dostrzega punkty
zapalne, projektuje potencjalne rozwigzania. Co interesujace, obie pisarki,
cho¢ skupiaja sie na bohaterkach, akcje dramatyczng dynamizuja dzieki bo-
haterom - mezczyzni, cho¢ mniej zaradni, mniej przebojowi, realnie wply-
waja na losy i (wzajemne) relacje kobiet.

Mezczyzna Zapolskiej to sztuka wyjatkowa, chocby ze wzgledu na kry-
jaca sie w tytule swoista zmylke, pierwotny Ahasver zostal zmieniony na
prosbe Tadeusza Pawlikowskiego, w momencie powstania tekstu bedacego
dyrektorem lwowskiego teatru, gdzie sztuka byla wystawiana pod nowym
tytulem. Podobnie bylo w Krakowie, poza nimi np. w stolicy zachowano
pierwszg wersje*. Krakowska premiera odbyla sie 18 stycznia 1902 roku,
zagrali w niej Stanistawa Wysocka (Julka), Maria Przybyltko (Elka), Wia-
dystawa Ordonéwna (Nina), Wiodzimierz Sobiestaw (Karol); 25 stycznia
we Lwowie Julke zagrata Irena Solska, Karola Ludwik Solski, Elke Gabrie-
la Morska, Nine Antonina Ogiriska®. To kobiety — siostry Koreckie i Nina,
(byta) zona Karola - s3 gléwnymi bohaterkami, niemniej jego (nie)obec-
no$¢ i (nie)decyzyjnosé wpltywa na losy catej tréjki. Wyjasniajac powody
napisania dramatu, Zapolska ttumaczyta:

46  Tamze, s. 13-14.

47  W. Baluch, M. Sugiera, J. Zajac, Dyskurs, postac..., s. 377-379.
48  Por. tamze, s. 374-375.

49  Zob. J. Rurawski, Gabriela Zapolska, dz. cyt., s. 309.

50 Zob. https://www.encyklopediateatru.pl/przedstawienie/40467/mezczyzna [dostep:
05.08.2021]. Po II wojnie $wiatowej sztuke wystawiano w Warszawie, Katowicach,
Bialymstoku, Wroctawiu, Lublinie, przygotowano realizacje dla Teatru Telewizji
i teatru radiowego (wersje z roku 1977 rezyserowal Andrzej Lapicki, zagrat Karola,
Nine Magdalena Zawadzka, Julke Marta Lipiriska, Elke Halina Rawicka). Zob. tamze.
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Przychodzito mi na mysl wzigé pierwszy lepszy konflikt zyciowy, przecietnych,
ubogich ludzi - ot zwyczajnych, nie bogatych w zbytnie komplikacje natur i po-
zwoli¢ im ulozy¢ sie w akcje samym w miare pisania. W ten sposéb powstal 6w
Ahasver, ktéry wywotal nadzwyczaj sprzeczne sady [...] Ten tytul wydat mi sie
odpowiedni dla okreslenia pewnego rodzaju mezczyzn, a nawet kobiet, kto6-
rzy wiecznie bladza za jakims$ ideatem milosnym i nigdy go osiggna¢ nie moga,
przynajmniej w swoim wlasnym pokoju. I jest to wedréwka fatalna, ciagla, bez
moznosci wyjécia z zaczarowanego kota®'.

Stowa i czyny Karola, do$¢ impulsywne, niekiedy wyraznie zachowaw-
cze, nierzadko tez wyrachowane, majace go zdeprecjonowaé, gdyz wyni-
kaly z niskich - popedowych - pobudek, nie tylko wiele méwig o nim sa-
mym, ale tez wplywaja na aktywnosci bohaterek. W sztuce gléwna zaleta
sa wyjatkowo intensywne wymiany zdan pomiedzy postaciami, retorycz-
nie $wietnie przemyslane, wartkie. S nie tylko no$nikami cech charakte-
rologicznych, umozliwiaja odtworzenie pogladéw bohateréw, jak i prze-
mycanych w ten sposéb pogladéw Zapolskiej. Rurawski, doceniajac tekst
sztuki jako taki, zauwazyl:

Akcja tego trzyaktowego dramatu rozwigzana jest z duzym mistrzostwem sce-
nicznym. Wszystkie rozmowy tocza sie w tych samych, z lekka tylko przeme-
blowanych dekoracjach. Jedynym wlasciwym sposobem charakterystyki
réznych postaw wobec $wiata, wzajemnych sympatii i antypatii oséb, s3 zna-
komite dialogi®?.

Nierzadko postrzeganie si6éstr Koreckich, Julki (nie Julii) i Elki (nigdy
Elzbiety), Niny i Karola zmienia sie kilkakrotnie w jednej scenie. Bohate-
rowie przewaznie pojawiajg sie w duetach spolaryzowanych, dzieki czemu
ich konfrontacje sg bardziej wyraziste. Anna Janicka, analizujac proze Za-
polskiej, kontrast czyni zasada konstrukcyjna, ktérg wzmacnia tak czeste
u autorki Przedpiekla szukanie sladéw pogladéw przeciwnych do deklaro-
wanych®®. Podobng wtasciwo$¢ wskazala Irena Gubernat przypominaja-
ca, ze pisarka czesto zestawiala postacie na zasadzie krzywdzacy (rzadziej:
wyrzadzajaca krzywde) — krzywdzona, ktamigcy — oklamywana, porzuca-
jacy - porzucana itp.** Myséle, ze identyczna prawidtowosé mozliwa jest do

51  G. Zapolska, Autor o swojej sztuce [w:] Publicystyka, cz. 3, s. 239-240. Cyt. za. J. Ruraw-
ski, Gabriela Zapolska, dz. cyt., s. 308.

52 J. Rurawski, Gabriela Zapolska, dz. cyt., s. 309.

53  Por. A. Janicka, Sprawa Zapolskiej, dz. cyt., s. 39.

54 1. Gubernat, Przedsionek piekta, dz. cyt., s. 94-95.
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uchwycenia w Mezczyznie>®. Relacje na linii kobieta — mezczyzna przewaz-
nie przedstawiane s3 jako swego rodzaju walka, szacowanie zakresu wol-
nosci, jaki moze w niej wypracowac kobieta, uwiktana w reguly patriarchal-
nego spoleczenstwa. Niekiedy prébuje je famac i dostosowywa¢ do swoich
potrzeb (Julka), niekiedy poddaje sie im mimo pozoréw samodzielnosci
(Elka), niekiedy wypracowuje sobie w nim przestrzen, w ktorej realizuje
wyuczone, a wiec tez i znane, zadania, nie proponujac nowych rozwigzan.
Nie jest jednak tak, ze zadna z tych postaci nie wylamuje sie z narzuca-
nych identyfikacji. Trafno$¢ rozwigzan dramatycznych Zapolskiej polega
na tym, ze bohaterki zmieniaja fronty, prezentujac postawy nieraz skraj-
nie odmienne od wyjsciowych. Autorka tworzy nie tyle indywidualno$ci,
ile typy — w ten sam spos6b postepuje Szczepkowska, cho¢ druga z wymie-
nionych dba o to, by zmiany w ich zachowaniach nie byly tak zaskakuja-
ce. Zapolska sympatie i antypatie bohateréw przeksztalca szybko — w kil-
ku stowach z didaskaliéw czy frazie z wypowiedzi poszczegdlnych postaci.
Tak zaznacza wazne kwestie, otwiera kolejne dyskusje, lecz ich nie finali-
zuje. Zadaje szereg pytan i udziela szeregu niewiazacych ostatecznie ale
odpowiedzi. Szczepkowska jest bardziej uporzadkowana, jej komedia to
projekt zamkniety (o czym $wiadczy klamrowa budowa tekstu), wyraziscie
nakreslone sylwetki dopiero w finale zyskuja nowe cechy, ktére modyfiku-
ja wyjsciowe, ale tez rozsadzaja przestrzen dramatu, wychodzac poza nia.
U Zapolskiej final skoncentrowany jest wokét Julki i Elki, dowartosciowa-
ne zostaje siostrzenstwo, a obie stoja w tym samym pokoju, w ktérym czy-
telnicy/czytelniczki zastaja je w pierwszym akcie.

Sztuke otwiera rozmowa Julki i Karola, ona siedzi przy piecu, on przy-
chodzi w zasniezonym ubraniu. Wita starsza Korecka, méwiac do niej ,,sio-
strzyczko”. Szybko wychodza na jaw réznice usposobienr — ona jest zasad-
nicza - ,Musisz sie z tym pogodzi¢, ze i ja — kobieta mam swoje zdanie”
(M, s. 294), pragmatyczna, ale umie spojrze¢ na $wiat od lirycznej strony
(mokre szyby przyréwnuje do brylantéw), on nastawiony jest dos¢ scep-
tycznie, narzeka na wlasne zatrudnienie (jest dziennikarzem), uznajac
je za bezproduktywne. Nazywa Julke feministka (feminizm - jak wynika
z dalszej wymiany zdan - jest dla niego réwnoznaczny z niechecia do za-
mazpdbjécia). Wzajemna wymiana retorycznych cioséw trwa — ona jest rze-
czowa, on siega po emocjonalne i szablonowe argumenty: ,Ty w ogéle nie

55 Cytaty z utworu lokowane beda za pomoca skr6tu M z podaniem odpowiedniej strony.
G. Zapolska, Mezczyzna, [w:] tejze, Utwory dramatyczne. Dzieta wybrane, wybor i red.
J. Skérnicki i T. Weiss, t. XIV, Krakéw 1958.
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potrafisz nikogo ani kocha¢, ani nienawidzie¢. Za malo masz temperamen-
tu, Julko - za mato temperamentu” (M, s. 296); zarzuca jej zbytnie przy-
wigzanie do wyznawanych pogladéw i wyciszanie zmystéw. Julka nakre-
$la swoisty model antropologiczny, optuje za tym, by cztowiek (niezaleznie
od plci) stanowil jedno$¢, czyli uczucia, prace, zaangazowanie polityczne
opieral na tych samych zasadach, przy czym najnizej powinien ceni¢ zmy-
sly, Karol sadzi inaczej, co spotyka sie z krytyka ze strony Julki (z duza
doza prawdopodobieristwa bedacej porte-parole Zapolskiej): ,[...] zwaz, iz
najpierw budza sie w nas... zmysty. Te wiec, wedlug twej teorii wychowuja
serce, a serce zmystami przepojone - rozum” (M, s. 300). Dla niej kluczo-
wy jest rozum, dla niego uczucia — na tym konflikcie zostaje oparta fabu-
ta sztuki. Karol prébuje wytraci¢ z Julke z réwnowagi, wtedy pojawia sie
Elka, z ktéra zonaty dziennikarz ma romans, a przyszedl, by oswiadczy¢,
ze otrzymanie rozwodu znéw zostaje odroczone. Ttumaczy mlodszej Ko-
reckiej powody odejscia od zony - pieknej jak Primavera z obrazu Botti-
cellego znanego tez pod tytulem Alegoria wiosny. Nota bene — szybko tym
mianem obdarzy kochanke®®, zamykajac ja w fantazmacie. Zapolska wy-
eksponowala waskotorowos¢ myslenia bohatera i jego tendencje do postu-
giwania sie szablonami, pomijajacymi idiomatyczno$¢ danej osoby. Czujac
sie zwiedzionym przez Nine, zwrdcit sie ku Elce:

Alez ty jestes inng, ty jeste$ moja najdrozsza i najpiekniejsza dziewczynka. Ty
wlasnie pociggnetas mnie ku sobie twoja skromniuchng biedota, bo ja wiedzia-
tem, jakie serduszko spotkalem w ten zimowy wieczér... pamietasz? co? Zjawi-
ta$ mi sie jak bialy posazek. Snieg cie opadt cala - [...] bytas jak markiza jaka
albo jak aniotek. (M, s. 307)

Karol mysli kliszami, ubranymi w patetyczng retoryke; co mozna zaob-
serwowa(, gdy tlumaczy Elce, dlaczego ja wybral, albo gdy prébuje przeko-
na¢ Julke do siebie:

Wasz dom cichy i cieply — przedstawia mi sie jako oaza, do ktérej $piesze. [...]
Chcialbym tu mie¢ swdj home, swoje gniazdo... Tu jak lampa ofiarna plonie
serce kobiece... [...] Zrozum Elko... serce kobiece. Ja tego tylko chce od cie-
nie — nic wiecej! Tylko to, co serce da¢ moze. Spokdj, cisza, kat domowy. Tam,
o! tam! U niej ja nie mialem kata... Wszystko bylo za nowe, za tadne, wszyst-
ko poustawiane modnie, z zimno bylo wieczne — zimno moralne i fizyczne albo
znéw nerwy! Nerwy! A ja c6z? c6z... jestem mezczyzng, musze miec kolo sie-
bie w domu atmosfere ciepla... Ja bylem tam gosciem, niczym wiecej, tylko

56 Por.M,s. 311, 329.
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gosciem. Lekcewazono mnie i moja prace, i méj umysl, i wszystko... Wiec co
dziwnego, zem przyszedl? co? (M, s. 308)

Ty dla mnie jestes tak piekng, tak czysta, tak niedoscignionga, ze jedynie sto-
wem moim chcialem cie zakla¢ w statue, przed kt6éra mégtbym otworzy¢ dusze
swoja. (M, s. 388)

Powyzsza autoprezentacja Karola uwidacznia sktonnos¢ do egzaltacji
i skupienie na sobie — kobieta (jakakolwiek) potrzebna mu, by stworzy¢
miejsce, w ktérym poczuje sie doceniony. W jego planie brakuje miejsca dla
drugiej osoby, stanowi ona bowiem $rodek do celu, a nie cel sam w sobie.
Manipulujac uczuciami Elki, dziennikarz zamieszka siostrami, cho¢ zona
(tymczasowo) odmawia mu rozwodu. Co wazne, na wies¢ o sprzeciwie Niny
dziennikarz wyglasza kwestie, wyjasniajaca pierwotny tytutl sztuki:

Nawet jakiej$ nadziei, ze wreszcie przestane by¢ tym bezdomnym, tym, kté-
ry z zazdro$cig patrzy na lampy ptonace nad stotami o wieczornej porze w ci-
chych, dobrze zamknietych wnetrzach mieszkan. Tutacz poranny, wieczorny,
Ahaswer sercowy i wszystko to, co stanowi potrzebe serca, zakazane... [...]
Bo tak chce $wiat! [...] Goéciem tu wiecznie bede! gosciem — niczym wiecej!
M, s.327)

Przywolujac posta¢ Zyda Wiecznego Tutacza, ktéry po tym, jak obra-
zit Chrystusa w drodze na Golgote, otrzymat kare-obietnice, ze zaczeka na
ziemi, ciggle wedrujac, na powrét Jezusa®), Zapolska nie tylko intensyfi-
kuje negatywne postrzeganie Karola, sygnalizuje takze potencjalng statos¢
jego zachowania - zmieniajg sie okolicznosci, osoby, a mechanika jego po-
stepowania jest stale taka sama, bazuje na dbaniu o siebie samego oraz in-
strumentalnym traktowaniu kobiet. Zapolska w II i III akcie dopelnia owa
charakterystyke — widzimy Karola coraz oschlej traktujacego Elke (bedaca
z nim w ciazy), jawnie flirtujacego z Julka, odmawiajacego ozenku z mlod-
sz Korecka, gdy dostanie rozwéd. Karol deklaruje, ze zakochat sie w Julce,
a gdy ona go odrzuca, ten grozi, ze jednak ozeni sie z Elka, by mdc by¢ blizej
tej, ktoéra nie tylko nie odwzajemnia jego uczud, ale nim gardzi, ze wzgledu
na jego przywigzanie do konkretnego modelu postepowania

57 W innych wersjach byl to szewc, ktéry nie pozwolit Jezusowi odpocza¢ na tawie w dro-
dze na Golgote. Por. H. Biedermann, Leksykon symboli, ttum. J. Rubinowicz, Warsza-
wa 2001, s. 13; J. Sumbor, Ahasver - Zyd Wieczny Tulacz [w:] U #rédel fantasy. Postaci
i motywy z literatury niemieckiej w relacjach interkulturowych, pod red. E. Kaminskiej
i E. Hendryk, Szczecin 2013.
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Ty bedziesz dalej odbywat swoja wieczna wedréwke, ciggle spragniony, ciagle
za inng dazacy. Jest was tysigce takich Ahasweréw mitosnych. Chodzicie ciggle
w blednym kole, wyciagacie rece i obijacie rozpaczliwe glowy i $ciany wiezie-
nia, ktére sami zamkneliscie na klédki. Stworzyliscie sobie $wiat pozadan, in-
tryg, przygdd mitosnych i tym kupczycie w nim, szalejecie sadzac, ze poza tymi
bolami nic juz nie istnieje. A mitosne wasze przygody, to przygody Guliwera
w krainie Liliputéw w poréwnaniu z tragedia walk spolecznych, w poréwna-
niu z majestatem $mierci... Ale wy bedziecie wiecznymi Ahaswerami, gtuchymi
i ciemnymi na wszystko, co nie jest wspélne z waszymi egoistycznymi, erotycz-
nymi aferami. (M, s. 390)

Nie tylko Karol jest Ahaswerem — w podobny sposéb Julka ocenia po-
stepowanie Niny: ,to Ahaswer takze — ktéry szuka, wiecznie szuka...”
(M, s. 399). Wedlug Zapolskiej osoby o takim typie osobowosci kieruja
sie poczuciem stalego braku zaspokojenia, chwilowy spokéj odnajdywany
w relacji szybko wypierany jest przez nude, narastajace niezadowolenie —
tak wtasnie postrzegamy Karola. Nina zostala przez niego zdradzona i po-
stepuje jak , standardowa” kobieta ze swojej klasy, wyuczona do bycia zong.
Przyciagajaca spojrzenia pojawia sie w mieszkaniu Koreckich jako ich wi-
zualna przeciwniczka, broni siebie jako zony: ,Ja mam prawo do Karola,
prawo, ktére mi nadato moje z nim malzenstwo, i od niego nie ustapie”
(M, s. 319)°8. Julka opanowaniem i stanowczo$cia wytraca ja z rGwnowa-
gi, prowokuje do wyznan, méwiac: ,ja umiem wej$¢ w pani polozenie i ro-
zumiem stan twoich nerwéw”, i dodajac, ze de facto rozwdd jest juz fak-
tem: ,,Ale w rzeczywistoéci z chwilg, gdy maz pani odszed! do niej, duchowo
i fizycznie przestatas by¢ zong jego. I wtedy to maz pani spotkal moja sio-
stre i zaczal bywa¢ w naszym domu” (M, s. 319). Nina przyznaje, ze dlugo
tolerowala romans meza, liczac, iz jest tylko chwilowym zauroczeniem. Ju-
lia kazda z jej uwag przejmuje, nicuje i odbija, prowokujac ja do emocjonal-
nego wybuchu, uswiadamiajacego fakt rozpadu malzenstwa.

Nina do$¢ niespodziewanie wraca w drugim akcie — nadal piekna (po jej
stroju — letnim — wida¢ uplyw czasu w sztuce), cho¢ wygladajaca na zme-
czong. Spotyka sie w mieszkaniu sidstr z Karolem - to jedyna wymiana
zdan miedzy nimi w calej sztuce - jest ostabiona po chorobie (zalamanie
nerwowe), prosi go, by wyszed}, bo nie z nim chce rozmawia¢, lecz z Elka.
Godzi sie na rozwdd ze wzgledu na cigze kochanki meza: ,[...] Niech pani
nie mysli, ze gtéwnie dla pani ja to robie, ale ja to robie dla pani dziecka.
Poniewaz ono musi mie¢ nazwisko - bo to juz tak jest przyjete... Dzie¢mi

58 Zdenerwowana podtrzymywac bedzie swoje zdanie dwukrotnie. Zob. M, s. 320-322.
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bez nazwiska to poniewierajg” (M, s. 369). Nietrudno dostrzec w tym echa
osobistych do$wiadczen Zapolskiej (romans z Marianem Gawalewiczem),
a fraza ,bo to juz tak jest przyjete” stanowi swoistg maksyme, ktéra kieru-
je sie Nina. W dialogu miedzy obiema kobietami sporo jest nieporadnego,
ale jednak zrozumienia. Zona Karola kieruje sie wspétczuciem, nie ukrywa
jednak wtasnego, specyficznego egoizmu:

Ale pani bedzie matka jego dziecka — wiec ja od razu zrozumiatam, ze to co$ tak
wielkiego, co$, co jego musi bardzo do pani przywigzywa¢, i powiedziatam so-
bie... ze to skoniczone... i ze niech pani bedzie lepiej jego zong. Chcialam pani
sama powiedzie¢, ze ja sie godze, bo przeze mnie bardzo sie pani martwita,
wiec chcialam, zeby sie pani przeze mnie bardzo ucieszyta. Ja musze pani po-
wiedzie, ze jak sobie wyobrazalam macierzyristwo jako co$ bardzo wielkiego
imyslalam, ze gdy bede mie¢ dziecko, to juz nie bede mysle¢ o strojach, ani nic,
tylko bede... stroi¢ juz moje dziecko. (M, s. 370).

Nina to posta¢ do$¢ dynamiczna — zmienia sie z aktu na akt, reaguje
na okoliczno$ci, dopasowuje sie do nich, a nawet czerpie korzysci. W fina-
le sztuki przychodzi na prosbe starszej Koreckiej, radosna, upewnia je, ze
rozwdd juz blisko: ,,[...] to moje zbawienie” (M, s. 397). Od poprzedniej roz-
mowy uplynely dwa miesigce, a ona jest zareczona z kims majetnym i do-
brze sytuowanym. Przemawia do Julki i Elki w tonie niemalze przyjaciel-
skim. Pierwsza przyjmuje nowiny spokojnie, druga z niedowierzaniem, nie
umie wywikla¢ sie z romantycznych uroszczen, niepewna zasadnosci po-
dejmowanych decyzji.

Zapolska od samego poczatku dramatu pokazuje Elke jako osobe ser-
deczna, delikatna, niekoniecznie umiejacg przewidzieé¢ konsekwencje dzia-
tan — ona uruchomita cigg wizyt Niny, piszac do niej list*®. Mieszka z sio-
stra, pracuje, jest wiec kobietg w pewnej mierze niezalezng. Ale zar6wno
przez Julke, jak i Karola traktowana jest jak dziecko. On nazywa ja ,,dziew-
czynka” (M, s. 307), przyciagajaca ze wzgledu na skromnosé: ,[...] tys mi
stworzona wlaénie na ciche, dobre, kochane dziecko”; ona méwi: , Siostra
moje jest jeszcze dzieckiem trwozliwym i nie umiejagcym da¢ sobie rady
wobec tragedii, w ktéra ja los postawil” (M, s. 317); ,,Méwisz jak dziecko.
Stowo «obowiazek» istnieje gtéwnie dla kobiet w stosunku do mezczyzn.
A przy tym... Karol nie ma wzgledem ciebie obowigzku popartego prawem.

59 ,Napisatam jej, ze sie kochamy, ze jesteSmy bardzo nieszczesliwi, ze on nigdy do niej
itak nie wrdci i ze lepiej niech ona zezna juz w konsystorzu, jak potrzeba. Bardzo ja nie
prositam, bo mam przeciez ambicje, ale dobrze napisatam. Moje przyjaciétki z agencji
powiedzialy, ze bardzo dobrze napisane” (M, s. 314).
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Jest tylko moralne zobowigzanie, a to juz zalezy zupelnie od tego, jaki ty
dasz obrét jego uczuciom do ciebie” (M, s. 347). Wyraznie wida¢ tu rozdz-
wiek miedzy imputowang jej dzieciecoscia, a uruchamiang w momentach
szczegOlnie trudnych dorostoscia, o ktérej wie niewiele; nauczona, ze dzie-
cieco$¢ przydaje jej wdzieku, nie rozumie, gdy dziennikarz domaga sie od
niej, aby byla , kobieta-cztowiekiem” (M, s. 359).

Elka — kobieta-dziecko, niesamodzielna, wymagajaca wsparcia czy in-
struowania — przejmuje te zewnetrzng identyfikacje: ,Ja jestem prosta,
serdeczng dziewczynga i kieruje sie sercem. Tak Karol méwi i za to mnie
kocha” (M, s. 315). Kiedy Karol zamieszka z Koreckimi, Elka szybko do-
strzega rozbiezno$¢ deklaracji i codziennosci. Czuje sie osamotniona, nie
wie, jak ma rozmawia¢ z ukochanym, by nie wywolywaé jego irytacji, nie le-
piej wygladaja relacje z siostra oznajmiajaca: ,[...] znajduje, ze masz to, na
co$ zastuzyta” (M, s. 332) sprawiajaca wrazenie, ze opowiada sie po stronie
Karola, m.in. piszac za niego artykuly. Mtodsza Korecka jest teraz w stu
procentach (takze finansowo) zalezna od os6b, ktére nig w jakiej$ mie-
rze gardza lub namawiaja do rezygnacji z wlasnych uczu¢ czy dazen: ,[...]
dlaczego nie starasz sie sttumic¢ egoizmu, zaprze¢ sie swego «ja» zupelnie”
(M, s. 348).

Gdy Karol wycofuje sie z ich zwigzku, a Elka traci niemowle (niemniej
doswiadcza macierzynstwa, tak istotnego do Zapolskiej - ,A potem mama
nieboszczka myslata, ze ja bede fadna i ze tawo wyjde za maz, méwita za-
wsze, ze ja jestem stworzona na zone i na matke dzieci” (M, s. 310)), prze-
staje by¢ kobieta-dzieckiem. Metamorfoza zostaje zapisana juz w dida-
skaliach otwierajacych akt trzeci. Jest wyraznie ostabiona i zmeczona, ale
~Wypiekniala i wyszlachetniala. Cate jej obejscie takze nabrato cechy wie-
cej szlachetnej” (M, s. 373). Lepiej uktadaja sie jej relacje z Julka. Elka jest
w zalobie - po dziecku, nieudanym zwigzku® i dawnej samej sobie. Zmie-
nila sie po doznanych stratach - zyskata uznanie starszej siostry. Jedynie
przez chwile dochodzi do gtosu dobrze jej znana logika serca, gdy po niespo-
dziewanej wizycie Karola rozmawia z siostra, zastanawiajac sie, czy powin-
na wyjs¢ z niego, skoro ponowit swoja prosbe. Dyskusja zamienia sie dos¢
rozpaczliwe blagania o zgode. Wtedy Julka uswiadamia jej prawdziwe mo-
tywacje dziennikarza (chce by¢ blizej Julki, ktéra rzekomo kocha®, o czym

60 ,Pan teraz jest dla mnie jak widmo spoza grobu... Pan wie —jak duch. Tamten byt inny.
Pani mi jeste$ zupelnie obcy” (M, s. 385).

61 ,Kazde twoje stowo, kazdy twoj postepek, kazdy ruch niemal byt nacechowany jakas
wyzszoscig, mysla, czyms, co mnie powoli do ciebie przykulo. Masz mnie za bardzo
poziomego, przecietnego cztowieka. A przeciez widzisz, ze tak nie byto. Twéj duch,
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juz wspominatam), ponadto przeprasza ja za dotychczasowa oschtosc¢ i ob-
cesowo$¢. W koncu ich uktad przestaje by¢ metaforycznie macierzynsko-
-cérczany, a zamienia sie w siostrzenstwo. Julka dostrzega w Elce kobiete,
nie dziecko ani dziewczyne:

Ty splacitas swa dani jako kobieta, spelnilas swe przeznaczenie. - Przeszla$ cala
tragedie mitosciinad grobem dalas zycie - zyciu. - Lecz teraz z tragedii tej wyj-
dziesz odrodzona moralnie. Zmysly twe przeszly katorge, serce twe tkaniem
swoim obudzi twéj umyst. — I kazda z nas poniesie przed sobg jak lampe ofiar-
na® to, na co ja sta¢. Ty serce Twoje, skrwawione i zbolate. (M, s. 407)

Siostrzenstwo oznacza tu wspdlnote cierpienia®, etyke troski i dobro-
wolne wyrzeczenie sie idei (cho¢by ulotnego) szczescia. Symbioza rozumu
(Julki) i serca (Elki) przeklada sie na realizacje ideatu kobiety-czltowieka,
ktéry Zapolska konstruuje w sposéb peten wewnetrznych sprzecznosdi,
oznaczajacych przede wszystkim konieczno$¢ wyrzeczen — pozornie nie-
dostrzegalnych lub przeciwnie - wyrazistych, kazdorazowo w projekcie
emancypacyjnym dramatopisarki obligatoryjnych. Zapolska w Mezczyznie
wskazuje kobietom dwie drogi — ascetycznej kobiety pracujgcej lub zony
(zaleznej finansowo od meza czy posagu). Druga z nich podaza Nina, nie
pasuje do schematu fatwowierna Elka, pierwsza kroczy Julka. Z tréjki bo-
haterek ona jest najsilniejsza, najwiecej pracuje, jest tez najmniej jedno-
znaczna. Gdyby stworzy¢ rejestr jej uwag dotyczacych powinnosci kobiet,
rozumienia kobiecoéci czy feminizmu, bylyby on niejednolity, wyraznie
kontradykcyjny. Julka raz przemawia jak emancypantka, by po chwili wy-
stepowaé z tezami konserwatywnymi, wspierajacymi patriarchat. Bywa
sojuszniczky, a za moment zamienia sie w adwokatke diabta. Przekonana
o slusznosci wlasnych wyboréw, wierzy w spoteczna warto$é swojej pra-
cy i jednostkowych dziatan dla spoteczenstwa, z ktérego osiagnie¢ i prero-
gatyw, jak sama twierdzi, korzysta codziennie, zatem: ,Nalezy wiec, aze-
bym i ja data nawzajem moja prace i méj trud” (M, s. 352). Zdeklarowana

twoj rozum oddziatal na méj duch, na méj umyst. Ty bytas od wszystkich kobiet rézna.
Ty bytas... innal...” (M, s. 388).

62 Nota bene podobne stowa wypowiada Karol. Zob. M, s. 308. Zaréwno siostra, jak i wia-
rotomny kochanek imputuja Elce rys ofiarniczy.

63 Watek ten przypomina takze o naturalistycznych antecedencjach jej pisarstwa: ,Za-
polska bliska jest przeswiadczeniom Zoli, kiedy wierzy, ze pokazanie cierpienia na sce-
nie jest pierwszym krokiem do wyleczenia spolecznych ran [...]. Brutalny i «cyniczny»
naturalizm francuski polska autorka prébuje nieco oswoic i narzuca mu umoralniajaca
i dydaktyczna funkcje. I ten gest oblaskawiania naturalizmu okaze sie jej swoista pol-
ska sygnaturg”. G. Matuszek, Naturalistyczne dramaty..., dz. cyt., s. 294.



Emancypacja - tak, ale jaka?

feministka, socjalistka®, dziataczka jest przeciwniczky malzenistwa, ozna-
czajacego wedlug niej holdowanie podwdéjnej moralnosci oraz hipokryzje.
Wycisza emocje i namietnoéci, méwiac: ,,[...] wole moja zimng krew rybig”
(M, s. 296). Zoologiczne poréwnanie podkresla jej chtodny intelektualizm:
»Dlatego ja w uczuciach moich rzadze sie rozumem” (M, s. 300). Spierajac sie
z Karolem, prébujacym wzbudzic jej sympatie, nie pochwalajac jego zwigzku
z siostra, jednoczesnie rozumie racje Niny i odpiera jej krytyke formowang
przez Karola: , Ja bronie tylko kobiety przed zarzutami mezczyzny. Méwie
og6lnie” (M, s. 309). W pierwszym i drugim akcie silnie podkreslana jest jej
oschlos¢, a nawet bezwzglednos¢ wobec Elki. Zakochang siostre postrzega
jako dziatajacg na oslep, wieszczy jej klopoty. A jednoczesnie to ona konfron-
tuje sie z Ning, ttumaczy, dlaczego matzenistwo z dziennikarzem nie miato
szans na powodzenie. Stara sie wyjasni¢ motywacje Elki, nie powstrzymuje
jej jednak przed popelnianiem kolejnych bledéw — jest przy tym niezwykle
opanowana, na swéj sposéb wyniosta.

Julka wielokrotnie wyglasza stwierdzenia, ktére bez ryzyka btedu moz-
na potraktowac jako zapis pogladéw samej Zapolskiej: ,To, co dajemy $wia-
tu przez lzy, wzbudza zwykle $miech... Zechcesz kogo$ rozrzewnic, $miej
sie tworzac” (M, s. 323). Maksyma o wymiarze egzystencjalnym odnosi sie
takze do wyboru gatunku literackiego i wzajemnego rozgrywania bohate-
réw sztuki. Opiera sie na zaskoczeniu - widocznym w drugim i trzecim ak-
cie. Julka wspiera Karola, pracuje za niego, instruuje go, jak ma postepo-
waé z Elka (namawia, by cho¢ markowal zyczliwo$¢ wobec niej, de facto
sugerujac, by ja oszukiwal®), ktérej ttumaczy, jak powinna sie zachowy-
wad, by nie zrazi¢ kaprysnego redaktora. Przypomina siostrze o jej niekom-
fortowym potozeniu - ciezarnej panny, ttumaczy, ze prawdziwie kochajaca
kobieta nigdy nie chce by¢ ciezarem dla kochanego mezczyzny. Jednocze-
$nie sama stara sie sytuowac niejako poza swojg plcia: ,Przede wszystkim,
biorac rzeczy utarta droga, to jest we mnie mato kobiecosci... tej waszej

64 ,[...] jest za duzo biednych kobiet na $wiecie, a za malo dla nich pracy” (M, s. 374).
Zob. M. Sliwa, Wzorzec-osobowy kobiety-socjalistki w Polsce, [w:] Kobieta i edukacja na
ziemiach polskich w XIX i w XX wieku, zbiér studiéw pod red. A. Zarnowskiej i A. Szwar-
ca, t. 11, cz. 1, Warszawa 1995. Sliwa, przypominajac o écieraniu sie dwéch tendencji:
tradycjonalistycznej, zachowawczej oraz postepowej, optujacej za coraz wiekszg ilo-
$cig praw dla kobiet, do tej drugiej przypisal socjalistki. Wedlug badacza socjalistki
oredowaly za réwnouprawnieniem kobiet w rodzinie (gdzie traktowano je jak darmo-
we opiekunki), ale i poza nig, co miato przywréci¢ im godnosc i stopniowo pozwolic¢ na
rewindykacje ich praw. Por. tamze, s. 170-174.

65 ,Jakrotko ci powiem to, co ci mam powiedzie¢ [...]. Jesli i tej kobiety juz nie kochasz,
miej na tyle sity, azebys jej tego nie dat uczué... Czy mnie zrozumiates?” (M, s. 355).
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kobiecosci. Po wtére — ja czuje sie gléwnie czlowiekiem, skoro analizuje
warto$¢ moja, i dlatego nadaje sobie chetnie miano czlowieka” (M, s. 338).
Uciekajac od meskich fantazmatéw kobiecosci, nie proponuje w ich miej-
sce nic radykalnie nowego. Jest zasadnicza, punktuje zaréwno Karola, jak
i Elke. A kiedy w przyspieszonej akcji dramatu pod koniec trzeciego aktu
dziennikarz wyznaje jej milo$¢, jest oburzona, cho¢ reaguje spokojnie®,
wyglasza znamienne stwierdzenie:

Wrogiem kazdej kobiety, nieprzyjacielem jej nieublaganym jest kazda inna ko-
bieta. Ta, ktéra posiada serce, nie dziala na nerwy, ta, ktéra dziala na nerwy, nie
pobudza zmysléw, a pobudzajaca zmysly pokonang jest przez kobiete bardziej
uduchowiong. I tak wiecznie, wiecznie... bledne koto! btedne koto! (M, s. 389)

Powyzszy cytat — odnoszacy sie do metodyki milosnych podbojéw me-
skich Ahasveréw — swoista wing za rozpad zwigzkéw obarcza kobiety, tym
atrakcyjniejsze, im bardziej od siebie si¢ réznigce. Zapolska czyni z boha-
terki sroga sedzine, odbierajaca kobietom mozliwo$¢ podejmowania decy-
zji, a z mezczyzn zdejmujaca odpowiedzialnos¢ — skoro sa jedynie kompul-
sywnymi®’ poszukiwaczami coraz to innych wrazen. Jednoczesnie sojusz
Julki i Elki - porozumienie dwdch kobiet, powstate w wyniku cierpien i wy-
rzeczen — zostaje przez dramatopisarke przedstawiony jako wiez warto-
$ciowa i silna. Agata Adamiecka-Sitek opisuje ja nastepujaco:

Na pytanie, jak renegocjowa¢ kontrakt plci, Zapolska odpowiada zatem rady-
kalnie: odrzuci¢ i zwrdcic¢ sie ku nieprzebranym zasobom troski i empatii, jakie
zgromadzily kobiety obarczone odpowiedzialnoscia za zycie, calg pracy afek-
tywnga i praca opieki, od ktdrej zalezy przetrwanie spoteczenstwa. Koniecz-
nie jednak wypada zaznaczy¢, ze kobieca wspoélnota, ktdra projektuje pisarka,
ma swoja niezwykle wysoka scene, a jest nig — ujmujac rzecz najprosciej — wy-
rzeczenie sie pragnienia i odciecie sie od seksualnosci. Erotyczna energia zo-
staje u Zapolskiej przekierowana w szczegdlna, narcystyczna rozkosz cierpie-
nia i poswiecenia. Nie przypadkiem ten rodzaj przymierza kobiet jest tu wiec
zwigzkiem rodzonych siéstr [...] ¢&.

Wyraznie wida¢ niezborno$¢ emancypacyjnego dyskursu Zapolskiej.
Siostrzenstwo umieszcza obok swego rodzaju mizoginii, potrzebna i dajaca

66 ,Szalu twego ja sie nie boje! Sadze jednak, ze zechcesz swe mitosne komplikacje, ktére
stanowia alfe i omege twego zycia, zalatwiac inaczej i uszanujesz spokéj mej siostry,
ktora przez twoje pomyltki milosne jest chora i dtugo nig jeszcze bedzie”(M, s. 392).

67 A. Adamiecka-Sitek, Emancypacja, [w:] Rodzaju zefiskiego. Antologia dramatu, pod red.
A. Chatupnik i A. Lukszy, wybér A. Adamiecka-Sitek i in., Warszawa 2018, s. 20.

68 Zob. tamze, s. 21.
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niezalezno$¢ prace kobiet konfrontuje z malzenistwem jako pelnym sku-
pieniem sie na rodzinie. Solidarno$¢ kobiet, ich wspétdziatanie jest mozli-
we pod warunkiem odciecia sie od seksualnosci. Emancypantki Zapolskiej
sg zapracowanymi ascetkami, zdajacymi sobie sprawe, ze patriarchalna
rzeczywisto$¢ jest trudna do zmodyfikowania. Okopuja sie na swoich po-
zycjach — chwilowo obserwujac i dzialajac w przestrzeni, ktéra uznaja za
bezpieczng i wystarczajaca. Potwierdzona zostaje teza o zachowawczosci
projektu Zapolskiej z Mezczyzny przypominajacego projekt Elizy Orzesz-
kowej, w podobnym stopniu uwalniajacy kobiety, jak i zakreslajacy wyraz-
ne granice owej wolnosci. W odréznieniu od Orzeszkowej autorka Kaski
Kariatydy nie wierzy w mozliwo$¢ porozumienia czy negocjacji. Walka lub
rezygnacja (oznaczajaca pogodzenie sie z niekomfortowym potozeniem) —
przed taka alternatywa staja bohaterki Zapolskiej, nie tyle podwazajacej
sens emancypacji jako takiej, co stawiajacej wiele pytan, testujacej rozma-
ite rozwigzania i udzielajacej do$¢ pesymistycznych odpowiedzi. Autorka
nie stroni od wskazywania opresyjnosci konwenanséw czy stereotypéw,
przy czym nie proponuje ich radykalnych przeksztalcen®. Emancypacyj-
ny projekt Zapolskiej oscyluje pomiedzy esencjalistycznym postrzeganiem
kobiecosci, entuzjastycznym optowaniem za praca kobiet (ale znacznie
mniej entuzjastycznym wskazywaniem zawodéw, w jakich wedlug niej po-
winna realizowa¢ sie potencjalna pracownica) a przekonaniem o koniecz-
nosci wyrzeczen, skupieniu sie na dzialalnosci dla innych z pominieciem
samej siebie.

Maria Morozowicz-Szczepkowska Typ A zaplanowala jako komediowa
parafutureske, niemniej 6w techniczny aspekt nie przestonit jej realistycz-
nego tla i wrazliwosci autorki, silnie atakujacej rozwarstwienie spoteczne,
nieréwnosci ekonomiczne. Trzy akty " nie s3 tak klarownie skonstruowa-
ne jak u mlodopolskiej poprzedniczki, gdyz rozpisane sa nieco chaotycz-
nie, tong w szczegélach. Sa znacznie bardziej dynamiczne, najwazniejsze
postacie szybko zyskuja wyjsciowe charakterystyki. Sztuka pozornie jest
obyczajowym obrazkiem rozpisanym na cztery gtéwne glosy — trzy kobie-
ty i mezczyzna (drugoplanowe postacie sa tylko katalizatorami akcji); nale-
zy czytac ja uwaznie, u Szczepkowskiej znaczace sa najdrobniejsze elemen-
ty w didaskaliach czy frazy.

69  Por. G. Matuszek, Naturalistyczne dramaty, dz. cyt., s. 373-374.

70 W dalszej czesci tekstu bede cytowac ja za nastepujacym wydaniem (skrot literowy T
z podaniem strony): M. Morozowicz-Szczepkowska, Typ A, [w:] Rodzaju zeriskiego.
Antologia dramatu, dz. cyt.
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Akcja usytuowana zostata w kamienicy (najprawdopodobniej warszaw-
skiej) — z oswietlonej $wiatlem elektrycznym klatki schodowej wida¢ pra-
cownie malarskg nieco rozedrganej emocjonalnie, ale bystrej i uwaznej
Izy, pracownie uczonej, chtodnej, uporzadkowanej, kategorycznej Horten-
sji (,pani doktor” — zapewne medycyny); w tle usytuowany jest niewiel-
ki pokéj wynajmowany przez prostytutke Manie™, 13czaca prostolinijnoscé
z gorzka wiedza o zyciu. Mlodzieniec — bezdomny byly student — dotacza
do nich pod koniec pierwszego aktu, dozorca znajduje go nieprzytomnego
w bramie. Tu ujawniaja sie pierwsze powinowactwa ze sztuka Zapolskiej.
Komedia Szczepkowskiej takze skoncentrowana jest wokol zamieszania,
jakie w zyciu bohaterek wywotuje pojawienie sie mezczyzny — cho¢ w po-
réwnaniu z Karolem jest on mniej ekspansywny, stopniowo uniezaleznia
sie, zyskuje samos$wiadomosé¢, chce zmian wykraczajacych poza zycie ero-
tyczne - Karol za$ koncentruje sie jedynie na nim. Bohaterki skonstruowa-
ne przez pisarke-aktorke sg wyraziste — i znéw: to raczej typy niz indywi-
dualnosci. Dla obu autorek istotne sg kwestie zwigzane z feminizmem, ale
i macierzynstwem. U Zapolskiej — uwznioslajacym, u Szczepkowskiej do-
magajacym sie korekt, ktére mialyby uczyni¢ je przywilejem. Obie sa zwo-
lenniczkami pracy kobiet, obie bezbtednie postuguja sie ironia, przy czym
Morozowicz, cho¢ ceni etyke wyrzeczen, nie domaga sie od swoich boha-
terek rezygnacji z pozadania; przeciwnie, zmystowo$¢ jest dla nich czyms
oczywistym, cho¢ réznie rozumianym. Kazda z bohaterek ma swoje ambi-
cje - realizuje je w miare mozliwosci i umiejetnoéci. Pojawienie sie niezna-
jomego indukuje szereg dziatan, zaburzajacych w miare skonkretyzowane
plany. Kim byl tajemniczy Mlodzieniec? Wracajac do zdrowia w mieszka-
niu Hortensji”?, opowiadat o sobie:

[...] ija wydzieralem mojej ciezko pracujacej rodzinie ostatnie grosze na na-
uke. Skonczylem dwa semestry filologii. Z korepetycji wyrzucili: kryzys.
Z uczelni tez: brak oplat. Bylem subiektem w handlu zbozem, bylem pomocni-
kiem rzeznika, zamiatatem ulice. Mieszkata pani w barakach, jako sublokator

71  Zob. A. Urbanik-Kope¢, Chodzi¢ i usmiechac¢ sie wolno kazdemu. Praca seksualna w XIX
wieku na ziemiach polskich, Warszawa 2021.

72 Chciala zaopiekowa¢ sie nim Mania, ale Hortensja sprzeciwila sie: ,Zmarzniety musi
dluzszy czas pozostawad w prawie zimnej temperaturze! Prosze go przeniesé¢ do mojej
kuchenki, tam jest chlodno i nikt nie mieszka” (T, s. 125). Ukryta jest tu cenna infor-
macja o bohaterce - nie zajmuje sie sama domem, nie ma tez gospodyni, skupia sie na
pracy naukowej; pusta i zimna kuchnia sygnalizuje odejscie od tradycyjnych podzia-
t6w: kobieta — dom, mezczyzna — praca, lecz takze wskazuje, ze Hortensja nie moze
pozwoli¢ sobie na gospodynie, ktérej trzeba ptaci¢, albo nie chce korzysta¢ z pomocy,
stawiajac na samodzielnos¢.
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przydzielony do izby zamieszkanej przez cztery rodziny z dzie¢mi? Wy macie
wszystko zorganizowane. Wy wszystko mozecie. Pilnujg was pieniadze i arma-
ty. Mozecie zy¢ spokojnie i ptodzi¢ pokolenia spokojni o ich los. (T, s. 128)

Kwestie ekonomiczne przyczynily sie do jego zgola niefortunnego po-
tozenia - mezczyzna dodaje, ze jest przydatny spolecznie tylko jako poten-
¢jalny zolnierz:

Moze przyjs¢ taki czas, ze bedziecie pisa¢ po brukach ulic: idZ na front! Wow-
czas zorganizowana wladza wyciggnie po mnie rece, jak po skarb, i bedzie mnie
pieczolowicie karmi¢, stroi¢. A gdy wysla nas na miejsce przeznaczenia, powie
do resztek potamanych gnatéw: Nasi bohaterowie! Tak, tak. Jak sie jest bezro-
botnym, to sie duzo i szkodliwie mysli (T, s. 128)

Jego czarnowidztwo prébuje przetamaé Hortensja, méwiac, ze jest ide-
alnym kandydatem do bycia tytulowym typem A, ktéry ,musi wytadowac
nadmiar energii w czynie” (T, s. 129), a ona stworzy mu do tego idealne
warunki. Sceptyczny Mlodzieniec nie zdazy przemyslec propozycji doktor-
ki. Gdy Iza postanowi go zatrudni¢ jako modela, ma jej pozowa¢ nago, by
mogla namalowaé Apolla. Malarka nie rozumie jego radykalnego sprzeciwu
ani uwag o domniemanej nieprzyzwoitosci propozycji, przypominajac mu,
ze wraz z sasiadkami dogladata go w chorobie, myjac, karmigc. Pozowanie
traktuje jako rekompensate za opieke, cielesno$¢ mezczyzny ma dla niej
czysto estetyczne znaczenie: ,Kazdy ma skoére, kosci, rece, nogi brzuch”
(T, s. 134). Jest profesjonalistka, nagi model jest dla niej po prostu jednym
z elementéw warsztatu: ,Prosze stangé w pozie. Nie, bardziej na lewo i po
prostu, bez groteski. Tak. A teraz powaznie, na serio. Juz sie pan otrzaskal,
jutro bedzie sie pan czul jak ryba w wodzie” (T, s. 135). Z dzisiejszego punk-
tu widzenia trudno dopatrze¢ sie w tym watku przyczyn oburzenia, jakie
wywotal w latach XX. Sprzeciw wzbudzila meska nagos¢ na scenie, przeje-
cie patriarchalnej wladzy spojrzenia przez kobiete. Szczepkowska i krytycy
skupili sie na interakgji artystki i odratowanego mtodego mezczyzny, po-
mineli dwie pozostate bohaterki - prostytutke i uczona.

Byly student zostaje wiec modelem Izy (malarka ptaci mu za kazda go-
dzine pozowania, méwiac, ze nie chce go w zadnej mierze wyzyskiwac — i od-
syla go do sasiadki), sekretarzem Hortensji (przepisuje jej rozprawy), po-
maga obu w drobnych obowiazkach domowych - stale podkresla, ze sptaca
dhug, jaki zaciagnal, gdy de facto uratowaly mu zycie. Tylko Mania niczego
od niego nie chce i nie wymaga w zamian za pomoc. Z napisanego do Mto-
dzierica listu wynika, ze jest w nim zakochana i spotykaja sie potajemnie,
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a w konicu dziewczyna otwarcie proponuje mu wspdlne zycie, ma zgroma-
dzone oszczedno$ci, ktére moga by¢ ich wyjsciowym kapitatem do wspélne-
go zycia. On odmawia, ale na pozegnanie chce jej ofiarowac czek — wypisa-
ny za pozowanie przez Ize — czym sprawia Mani wielkg przykros¢. Wyrzuty
sumienia zaglusza Hortensja, méwiac, Ze nie powinien zatowaé prostytut-
ki - po raz kolejny demonstrujac nieskrywang pogarde i nieche¢ wobec nie;j.
Siostrzenistwo jako idea feministyczna, czy cho¢by emancypacyjna, nie sta-
nowi dla wszystkich bohaterek wartoéci na tyle silnej, aby mogto przekro-
czy¢ granice klas spotecznych, funkcjonuje (w do$¢ ograniczonym zakresie,
ale jednak - przewaznie jako wsparcie duchowe czy praktyczne — pomoc
w trudnych kwestiach) tylko wéréd inteligentek — Hortensji, Izy i znanej tyl-
ko z telefonicznych rozméw Anny, kolezanki po fachu Hortens;ji.

Marika jest najmltodsza z bohaterek, ma osiemnascie lat, i paradoksal-
nie najbardziej zdeterminowanga. Marzy o niezalezno$ci finansowej i emo-
cjonalnej oraz mozliwoséci bycia niezalezna od mezczyzn, chocby, jak sama
moéwi, na staro$¢. Prostytucje traktuje jako prace przynoszaca jej konkret-
ne korzysci materialne, jest oszczedna i gospodarna, stara sie zachowa¢
jak najwiecej autonomii, na ogét prezentuje pogodne usposobienie. Pozu-
jac Izie, opowiada o sobie — nie zawsze pracowala jako kurtyzana, jako na-
stolatka byla zatrudniona w fabryce:

Wiékienniczej, w Lodzi. Pelny nos, gardlo i oczy od tego pytu. Nic tylko mgta.
Dwa zlote dziennie i majster kazde z nas... Kazde jedne. Nie chciala to won!
Pracowac za kilka zlotych dziennie i dawa¢ draniowi za darmo, to ja wole tak -
robie, to co chce. (T, s. 122)

Wyzysk i przemoc seksualna nie ztamaly jej, cho¢ pozbawily ztudzen.
Dziewczyna jest nieufna, gdyz inna by¢ nie moze, jesli chce przetrwac. Na-
wigzuje ni¢ porozumienia z Iz, ktéra jej nie ocenia, cho¢ zadaje doé¢ in-
tymne pytania. Nie traktuje jej jednak z géry, chce ja poznaé. Odrzuco-
na przez Mlodziefica Mania wraca na ulice (Szczepkowska okala sztuke
klamra — w pierwszym akcie to ja mija (w towarzystwie klienta) Iza idaca
do Hortensji), nadal przekonana o stusznosci swoich decyzji, cho¢ bardziej
cyniczna po milosnym rozczarowaniu. Manke mozna potraktowac jako od-
powiedniczke Niny z Mezczyzny — obie sa skoncentrowane na realizowaniu
roli spotecznej, w jakiej zostaly ulokowane przez patriarchat. Nie wycho-
dzg poza przyjete (takze przez siebie) schematy, dlatego ze niekoniecz-
nie wiedza, jak moglyby to zrobi¢, nie majg takiego kapitatu spotecznego,
ktéry dawalby ku temu podstawy. Kazda z nich jednak podejmuje decyzje
uznawane przez siebie za optymalne.
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Podobnie postepuje [za, malarka skoncentrowana na sztuce rozumianej
jako tworzenie i Zrédlo zarobku. Trudno dostrzec konsekwencje w jej im-
pulsywnych, dynamicznych (auto)charakterystykach. To ona jest pierwsza
z postaci wypowiadajacych sie na scenie - rozmawia z kim$ przez telefon,
wahajac sie, czy i$¢ na bal. Dowiadujemy sie, Ze jest rozwddka, nie zawsze
dostaje na czas ,apanaze” od bytego meza (niewykluczone, ze wlasciciela
majatku ziemskiego), nie ma pieniedzy na ogrzewanie, sporo rzeczy bie-
rze na kredyt, miewa mysli samobdjcze, patrzy na zycie przez pryzmat ar-
tystyczny, przekladajac to, co widzi, na to, co mogltaby namalowad i w ten
sposéb wypowiedziec sie krytycznie na temat rzeczywistosci, w ktérej zyje.
Kluczowa kwestia dla Izy jest bezpieczenistwo finansowe: ,,Skandal! Zeby
mtloda, zdolna, do diabta!, nawet stawna kobieta, nie mogla utrzymac sie ze
swojej sztuki!l Wotam o przemiane spoleczng! Powinien by¢ przymus kupo-
wania dziel sztuki, jak jest przymus kupowania pozyczek panstwowych!”
(T, s. 115). Praca kobiet wedtug Izy powinna pozwoli¢ jej nie tylko prze-
zy¢, ale przede wszystkim godnie zy¢. Jednoczesnie malarka przyznaje, ze
chciataby znéw wyjs$é za maz (po raz czwarty): ,Uwazam, ze to jedyna sytu-
acja dla kobiety, mie¢ opiekuna, przyjaciela” (T, s. 121). Malzeristwo ma jej
zapewni¢ bezpieczenistwo, nie musi by¢ trwate, byle dawato ekonomiczne
i emocjonalne wsparcie. Nie bylo, jak u Zapolskiej, zagrozeniem dla pod-
miotowosci kobiety " ani tez nie bylo utozsamiane z ograniczeniami.

Podkresli¢ trzeba, ze Iza rzadko kogo$ ocenia, czesciej zadaje pytania,
prébuje zrozumieé (szczegdlnie dobrze uwidocznia sie to w jej podejsciu
do Manii), a nawet jesli co$ lub kto$ nie zyskuje jej aprobaty, bezposred-
nig krytyke zastepuje ironia. Nota bene - ironia’™ jest przez Morozowicz-
-Szczepkowska znacznie czesciej stosowanym chwytem w sztuce niz u Za-
polskiej. Szczepkowska korzysta z niej, aby podkresli¢ kwestie dyskusyjne,
ewentualnie by ukaza¢ dany problem w krzywym zwierciadle, a przez to
zaakcentowad jego wage. Podkresla wiec perswazyjnos¢ tekstu oraz rozbra-
ja potencjalng skandaliczno$¢ niektérych rozwigzan fabularnych. A jed-
nym z nich jest z pewnoscia stynna scena z pozowaniem. Z asystujacg Ma-
nig malarka stylizuje Mlodzierica na Apolla, tlumaczy mu, jakie ma wobec
niego oczekiwania, podchodzi do zadania profesjonalnie, traktuje go jak
obiekt estetyczny: ,Pan jest dla mnie tylko modelem!” (T, s. 133). Zloszcza

73 Por. A. Janicka, Matzeristwo w projekcie emancypacyjnym Gabrieli Zapolskiej, dz. cyt.,
s. 304-306.

74  Zob. np.: Ironia, red. M. Glowinski, Gdansk 2002; P. Laguna, Ironia jako postawa i jako
wyraz, Krakéw-Wroctaw 1984; Z. Mitosek, Co z tg ironig, Gdansk 2013.
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ja skrupuly pozujacego, ktéry czuje sie ubezwlasnowolniony”: ,Uratowa-
ty mi zycie, a teraz robig ze mnie wyrobnika” (T, s. 135). Kiedy obraz jest
gotowy Mlodzieniec nadal przebywa u Izy, sprzata, naprawia, peini funk-
¢je gospodyni — a nastepnie zostaje odestany do Hortensji. Malarka zajeta
jest praca, sprzedaje obrazy, planuje kolejne dzialania, intensywnie szuka
kolejnego meza. Nie zwraca uwagi na dotychczasowego podopiecznego do
momentu, gdy proponuje mu wspélny wyjazd za granice — ma zostac jej
impresariem i partnerem - ustalenia s3 zawite, dynamiczne, coraz bardziej
odstaniaja motywacje Izy po prostu zakochanej w Mlodzienicu. Nie bedzie
szczesliwego zakonczenia, mezczyzna wytyka jej materializm i przywiaza-
nie do wygéd, brak spontanicznosci, na co ona odpowiada:

Co ty wiesz o mojej studenckiej nedzy. Nie znasz mojej malarskiej biedy. Dzi$
sa pieniadze, jutro gtéd. Méj gosciniec to moja pracownia. Tylko ty musisz we-
drowac gosciricem, ja moge zosta¢ tu w pracowni. Ty bronisz swojej wolnosci
w zyciu, ja w sztuce. Bo sztuka jest szczytem zycia. (T, s. 146).

Kontrast zycia i sztuki zamyka dyskusje i mozliwo$¢ porozumienia. Iza
nie szuka kompromisu, lecz opowiada o swoim pojmowaniu tego, co dla
niej wazne. Zarysowana w powyzszym cytacie nomadyczno$c¢” akcentuje
role wolnosci i mozliwoéci ksztaltowania wlasnej egzystencji, wysoko sy-
tuuje poczucie maksymalnej sprawczosci — takze wtedy, gdy sie jest w rela-
¢ji z mezczyzna”’. Emancypacyjnos$¢ pogladéw malarki polega takze na ich
elastycznosci, specyficznej refleksyjnosci, sugerowaniu rozwigzan, a nie
ich narzucaniu, potencjalnych szybkich modyfikacjach oraz pielegnowaniu
autonomii, polegajacym réwniez na umiejetnosci rezygnacji, gdy bilans zy-
skéw i strat bylby dla niej niekorzystny.

Ciekawa ludzi, energiczna Iza (wiek nieokreslony) jest przeciwienistwem
Hortensji, dwudziestopiecioletniej wizjonerki, ktéra patrzy na wszystko
,z naukowego punktu widzenia” (T, s. 115). Fraze powtarza jak mantre,
podtrzymujac iluzje obiektywizmu, podchodzenia do rzeczywistosci/oséb
jako do obiektu badan. Dodatkowo refreniczne zapewnianie o profesjonal-
nym komentowaniu czy odnoszeniu sie do konkretnych kwestii maskuje zle
przez nig oceniang emocjonalnos$¢. Brak emocji ma przektadac sie na wiek-
sza efektywno$¢ pracy oraz poméc w realizacji jej niemalze rewolucyjnych

75 Por. T, s.135.

76 Por. R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i roznica seksualna w feminizmie
wspotczesnym, thum. A. Derra, Warszawa 2009.

77  Por. H. Jaxa-Rozen, K. Jewtuch, Mysl emancypacyjna..., dz. cyt., s. 175.
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planéw. Obmysla bowiem ,[...] wielkie, epokowe dzieto odrodzenia ludz-
kosci” (T, s. 128), wedlug niej bedacej dopiero w fazie niemowlecej: ,W sto-
sunku do bilionéw lat trwajacego rozwoju Ziemi, my, twory ludzkie, jeste-
$my dopiero u progu pierwszej formacji! Trzeba wierzy¢! Ale my stworzymy
cztowieka doskonatego” (T, s. 128). Przekonana o stusznosci postulatéw nie
ma watpliwosci, ze przyczynia sie do znaczacego wzrostu komfortu zycia.
Maksymalnie skoncentrowana na zadaniu bywa wyniosta, mato toleran-
cyjna. Chcac walczyc ze stereotypami, siega po stereotypy oraz rozwigzania
nastawione na efektywnos¢, wydajnosé i kontrole. Catos¢ proponowanych
zmian Hortensja (nazywajaca siebie ,wizjonerka” (T, s. 117)) spisata i zaty-
tutowala Czlowiek jutra, rzekomo juz wyrazito nig zainteresowanie kilkuna-
stu europejskich i amerykanskich naukowcéw. Zatozenia projektu strescita
Izie (z jednej strony zafascynowanej, z drugiej do$¢ sceptycznej, dostrze-
gajacej utopijnos¢ rozwigzan): Hortensja chce wprowadzi¢ rozbudowanga
kontrole urodzen, macierzynstwa i doboru oséb, ktére beda mogly miec
potomstwo — jak najblizsze ideatu, ktérym jest tytulowy typ A", nie tyl-
ko doskonaly estetycznie, ale i etycznie oraz pod wzgledem stanu zdrowia.
Ow modelowy cztowiek ma by¢ nie tylko efektem eksperymentéw, ale tak-
ze tylko on powinien by¢ ojcem wzorcowych potomkoéw i potomkin — beda
sie rodzi¢ w specjalnym osrodku. Przyszle matki i przyszli ojcowie udawali-
by sie tam na péttora roku (ale tylko ci miedzy 20-25 rokiem zycia), byliby
poddawani szczegétowym badaniom, nastepnie w ciggu miesigca powinno
dojs¢ do zaplodnienia™. Ciezarne nastepnie przenoszone bylyby do tzw.
matkarni podzielonej na cztery strefy — od oczekiwania na poréd po ucze-
nie dzieci pierwszych krokéw. Nastepnie — jesli kobieta wyrazi takg wole —
moze zaj$¢ w cigze powtdrnie (tym razem z typem B®), jesli nie — dostanie
solidng pensje i moze odej$é. Dzieci, ktére zostang przyporzadkowane do
typu A, stang sie ,wlasnoécig zaktadu” (T, s. 118), beda wychowywane na
doskonatych ludzi, czyli niepoddajacych sie emocjom, zdyscyplinowanych
i skoncentrowanych na dzialaniu. S to takze idealy Hortensji — deklaru-
jacej, ze za pomoca odpowiednich substancji chemicznych wycisza w sobie

78, Typ A: ,Jasny wlos, biata cera, doskonale rozwiniete, dtugie, muskuly, cienka, dobrze
zarysowana szczeka, nos prosty z maltym garbkiem, o ruchomych, cienkich nozdrzach,
wargi cienkie, jak obrysowane cyrklem, czoto wysokie i szlachetne, wzrost wysoki.
Usposobienie pogodne, charakter silny, zdecydowany. Dumny, odwazny, wytrwaly,
cho¢ subtelny w uczuciach” (T, s. 116).

79 Zob.T,s.116-118.

80 ,Typ B: przysadzisty, muskul krotki, gtowa splaszczona... [...] kosci twarzy wydatne,
konczyny krétkie. Brutal — zwyciezca zycia” (T, s. 118).
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pierwiastek kobiecy, by méc by¢ medrcem. Nietrudno zauwazy¢, ze plany
uczonej sa polaczeniem koncepcji feministycznych i eugenicznych (o czym
juz wspominatam) - chodzi o kontrole urodzen, zniesienie przymusu by-
cia matka, a jesli kobieta zdecyduje sie urodzi¢ dziecko, macierzynstwo nie
powinno jej ograniczaé, nie musi wychowywa¢ dziecka, kwestie te moze
rozwigzaé powolanie osobnej instytucji. Inaczej niz Zapolska, Szczepkow-
ska traktuje macierzynstwo jako epizod w zyciu kobiety, stanowigcy war-
tos¢ o tyle, o ile przyczynia sie do rozwoju spoteczeristwa wrazliwego na
sztuke, cenigcego wartos$¢ pracy i stawiajacego na doskonalenie jednostek.
W Mezczyznie macierzynstwo uszlachetnia, stanowi o wartosci kobiety,
ktérej zaplecze spoteczno-kulturowe powinny stuzy¢ pelnym wsparciem®,
jest powolaniem, w Typie A traktowane jest zadaniowo. Poruszajac kwestie
rodzicielstwa kobiet, Szczepkowska wlaczyla sie do wazkiej w dwudziesto-
leciu 1918-1939 spotecznej dysputy:

Od tego, jak kobieta bedzie wypelniata swoje funkcje matki, w mysl koncepcji
populacyjnych popularnych w catej Europie zalezala liczebnos¢ i jakos¢ przy-
szlych pokoleri. Stad akcje uswiadamiajace znaczenie higieny i zasad zywie-
nia dziecka, prawa do urlopu poloznic w okresie okotoporodowym, zyskiwaty
wymiar dzialalnosci spolecznej. Podobnie rzecz miala sie z ideg $wiadomego
macierzynstwa, ktéra w $wietle publicznej dyskusji przelomu lat 20. i 30. -
odwotywala sie do ogélnospotecznych konsekwencji upowszechniania anty-
koncepgji. Postulat kontrolowania plodnosci przez kobiety polaryzowal spo-
teczenstwo polskie (podobnie jak niemieckie czy angielskie) podzielone na
zwolennikéw i przeciwnikéw ,emancypacji fizjologiczne;j”, by uzy¢ okreslenia
z encykliki Piusa XI®2,

Bohaterka w kazdym z trzech aktéw sztuki charakteryzowana jest wy-
Yacznie przez maksymalng koncentracje na powzietym celu. Szczepkowska
niekiedy pozwala ,wypasc jej z formy” (jesli mozna siegna¢ po gombrowi-
czowska formule), ukazujac jg np. jak entuzjastke, wrecz pasjonatke:

Zycie ludzkie to cud. Forma bytu, niepowtarzalna. Nieoczekiwane wrazenia,
ciagle zagadki, ktére nie wiedzied, gdzie zaprowadza, nie czuje pan tego cudow-
nego wzruszenia, ze znéw jest nowy dzien i nowe mozliwos$ci? Ja siedzialam
pie¢ lat nad swoja praca, a teraz znéw nowe... (T, s. 127)

Uporzadkowane i podporzadkowane dziatalnosci naukowej zycie Hor-
tensji komplikuje sie jednak, gdy orientuje sie, ze w pewnej mierze zalezy

81 Por. A. Janicka, Sprawa Zapolskiej, dz. cyt., s. 161-162.
82  D. Kalwa, Kobieta w Polsce miedzywojennej, Krakéw 2001, s. 53-54.
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jej na Mlodzienicu, ktérego przekonata do udzialu we wstepnych ekspery-
mentach. Zachodzi w nim w cigze (znéw ,z naukowego punktu widzenia”
(T, s. 146), jednak kiedy okazuje sie, ze Mtodzieniec potajemnie spotykat
sie Manig, odrzuca go (ttumaczac to pomytka naukowga, nie byt domniema-
nym typem A), sympatia zamienia sie pogarde, do gtosu dochodza ttumio-
ne emocje®. Bohaterka w badawczym zacietrzewieniu, szukaniu niesys-
temowych rozwigzan momentami bywa groteskowa, jest przerysowana.
Obok konsekwengji i naukowego zapalu kieruje sie nieszablonowo rozu-
mianym altruizmem; bezinteresowno$¢ dotyczy jej fantazyjnych planéw,
ale tez uéwiadamiania innym (w tym przypadku Izie i Mlodziericowi - brak
imienia podkresla jego ,typowos¢”) przelomowosci, wrecz nieodzownosci
proponowanych przez nig rozwigzan.

Omawiajac twérczo$é komediopisarek z dwudziestolecia miedzywojen-
nego, Joanna Wronska zauwazyla:

W pokazanej przez Morozowicz-Szczepkowska , kamienicy kobiet”, a moze ra-
czej klatce schodowej zamieszkalej przez kobiety, panuja takie same prawa jak
w miedzywojennym spoleczenistwie. Bohaterki ratuja mezczyzne, ale tylko do
tego ogranicza sie ich empatia. Przykladu postawy siostrzanej moze dostarczy¢
jedynie Iza, ktéra chce przemieni¢ Manke w warszawska gejsze, perwersyjna
modelke, by ta mogla lepiej zarabia¢, zmienic¢ prace, a nawet zostac ,wzorowsa,
szanowang obywatelky” .

Kamienica, w ktérej rezyduja bohaterki, moze by¢ widziana jako minia-
turowa wersja rzeczywistosci polskiego duzego miasta z lat 30 XX. wieku.
Siostrzenstwo nie jest jednak traktowane tak wasko (o czym juz wspomnia-
tam), a uratowanie Mlodzierica nie jest li tylko dowodem na altruizm bo-
haterek, ale takze miejscami komicznym odwréceniem schematu roman-
tycznego: slaba kobieta uratowana przez mezczyzne. Przeksztalcenie jest
podwdjne ze wzgledu na zmiany genderowych wektoréw oraz oryginalne
uksztaltowanie watku romansowego. Krystyna Duniec wlaczyla Szczep-
kowska do grupy miedzywojennych pisarek-rewolucjonistek (Krzywickiej,

83  Nota bene projektowane przez Hortensje spoteczenstwo, w ktérym emocje maja by¢
tonowane i traktowane jako przeszkoda w efektywnym dziataniu, przypomina to z fil-
mu Kurta Wimmera pt. Equilibrium (2002, w Polsce wyswietlany od 2003). W pan-
stwie Libria, po III wojnie $wiatowej, wyeliminowano odczuwanie, pozadanie, mitos¢
jako elementy konfliktogenne. Odczuwanie traktowano jako zbrodnie — karane $mier-
cig przez spalenie, a obywatele i obywatelki codziennie wstrzykiwali sobie prozium —
$rodek wytaczajacy uczucia (podobnie dziala ten stosowany przez bohaterke ze sztuki
Szczepkowskiej).

84  J. Wronska, Kobiecos¢ a pte¢ meska..., dz. cyt., s. 111.
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Marii Kuncewiczowej czy Poli Gojawiczynskiej), wskazujac na jej afirmo-
wane podejécie do seksu jako przyjemnosci kobiet (Iza), préby sportreto-
wania ,nowych kobiet” w rodzimej wersji®.

Gabriela Zapolska i Maria Morozowicz-Szczepkowska w skonstruowa-
nych z duza pieczolowitoscia sztukach rozwazaly zakres mozliwosci rene-
gocjowania kontraktu plci obowigzujacego w dekadach, w ktérych zyly. Nie
mam najmniejszych watpliwosci, ze dla obu emancypacja jako praktyka zy-
ciowa, idea spoteczna, motyw literacki byla istotna, stanowita wysokowy-
dajne narzedzie krytyczne. Pisarki akcentowaly odmiennos¢ kobiet i mez-
czyzn, rébwnych wobec prawa, ale juz niekoniecznie przekonane byty do
ich identycznych aktywnosci zawodowych. Obie raczej uwypuklaly kwestie
sporne czy kontrowersyjne. Ich demaskacje jedynie posrednio wskazywaty
zmiany, natomiast z pewnoécia byly trafnymi diagnozami.
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EMANCIPATION - YES, BUT WHAT KIND
OF EMANCIPATION? A MAN BY GABRIELA ZAPOLSKA
AND TYPE A BY MARIA MOROZOWICZ-SZCZEPKOWSKA -
PARALLELS AND DIVERGENCES

Summary

This paper presents a comparative analysis of two plays, “A Man” by Gabriela Za-
polska and “Type A” by Maria Morozowicz-Szczepkowska, profiled in order to
characterize and then juxtapose their approaches to the issue of emancipation.
The texts are nearly three decades apart, the two writers, who also had stage expe-
rience, present their understandings of emancipation in dynamic, well-construct-
ed plays. They didn't skip critical reflection about women’s rights and duties.
Zapolska, living as a model emancipist, was ambivalent about demanding equal
rights for women and men, suggesting that women should calm their emotions
and particularistic aspirations in order to focus on the ethics of social concern,
while Szczepkowska postulates women’s independence and financial autonomy
to a much greater extent than her older predecessor. Both also address the topic
of motherhood, significant for Zapolska, less important for Szczepkowska. Ask-
ing questions about the shape of emancipation, both authors gave answers that
were clear, multidimensional and inclined to discuss their potential effectiveness
in a male-centric world.

KEYWORDS: drama, woman, Zapolska, Morozowicz-Szczepkowska, emancipation



