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»NA TE] BALLADZIE WSZYSTKO JEST OPARTE”

1

Przy okazji II Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej z cyklu ,Galczynski
miejsca nieoczytane”. K.I. Galczyniski - biografia i wyobraznia. W siedemdziesig-
tg rocznice Smierci pisarza 1953-2023, ktéra w dniach 20-21 IX 2023 odbyla si¢
w Les$niczéwce Pranie, Pan Doktor Kamil K. Pilichiewicz, indagujac mnie w r6z-
nych sprawach galczynskologicznych, zapytal o mdj ulubiony wiersz Galtczynskie-
go. Sadze, odpartem, ze w tej chwili takim utworem mogtaby by¢ Ballada o moscie
marionetkarzy'. W swoim rodzaju jest to wiersz niepospolity, wiersz, ktory zapada
w pamie¢¢ i budzi sympatie, ponadto zacheca do préb rewaloryzacji popularnej
liryki Galczynskiego.

Wystepuje tutaj w roli galczynskologa zawodowego, ktéry wystuzyt sobie aka-
demickie prawo badania w literaturze tego, na co w danej chwili ma ochote. Ale
jeszcze bardziej galczynskologa z zamilowania, ktdry — wyjasniajac tworczos¢ pisa-
rza - siega po jego utwory czasami zapomniane, innym razem pokiereszowane przez
cenzure i edytoréw, a czasami niestusznie lekcewazone. Na nie zwracatem uwagg,
pomagatem dostrzec ich wlasnosci historyczno-literackie, ktéresmy przeoczyli. Usi-
fowatem takze odkrywa¢ ich urok estetyczny oraz wlasciwosci ideowo-artystyczne,
za co niekiedy spotykaly mnie przygany, ze wybieram powolanie nazbyt przekor-
nego i zachlannego erudyty’. Oczywiscie, ten nieograniczony apetyt hermeneu-
tyczny na wartoséci zdawaloby si¢ drugorzedne w badanych tekstach nauczyl mnie,
jak odkrywac ich uroki w rubryce Mydlo ,,Cyrulika Warszawskiego” (1929-1930)°,

Cytowanym wierszom przywracam pierwotne ksztalty jezykowe i graficzne, oparte na pier-
wodrukach czasopi$émienniczych, ich zapisy réznig sie przeto od tych, jakie spotykamy
w ksigzkach poetyckich Galczynskiego. Pozostale utwory cytuje wedlug: K.I. Galczynski, Wy-
bor poezji, oprac. M. Wyka, Wroclaw 2003.

Zob. T. Bujnicki, Jerzy Stefan Ossowski, Szarlatandw nikt nie kocha. Studia i szkice o Galczyn-
skim, Krakéw 2006, s. 363, ,Ruch Literacki” 2007, nr 4-5, s. 528—-531.

K.I. Galczynski, Mydlo, czyli radzimy sie powiesi¢, wstep K. Galczynska, wyb. i oprac.
J.S. Ossowski, Warszawa 2010.
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albo na $wiatto dzienne wydobywac rézne redakcje tego samego wiersza, zalezne
od okolicznosci.

2

Przed siedemdziesi¢ciu laty Ballada o moscie marionetkarzy ukazala sig
w niezaleznym demokratycznym ,,Kurierze Wilenskim” (19 IX 1934), na szpalcie
arcyciekawej ,,Kolumny Literackiej” prowadzonej — od potowy 1934 do 1938 -
przez wybitnego redaktora, krytyka i awangardowego poete Jozefa Maslinskiego,
zwigzanego z grupa literackg ,,Zagary”, a po wojnie przez kilka dekad wspétreda-
gujacego krakowskie ,,Zycie Literackie™. Miatem to niebywale szczescie, ze 6w
»hajstarszy zagarysta’, ktory klasyfikowal poezje kolegow, a zwlaszcza jej front-
mana Czestawa Milosza na podstawie dyrektyw Awangardy Krakowskiej® - za-
szczycil mnie paroletnig, $miem rzec - przyjaznig — a nawet do konfidencji
przypuszczal. Z Nim przeprowadzatem wielogodzinne rozmowy na temat 6wcze-
snego wilenskiego zycia literackiego, w ktorym pierwszoplanowymi postaciami
mlodego pokolenia literackiego byli poeci zagarysci, oczywiscie na czele z... Je-
rzym Zagorskim, bo w tych opowiesciach Miloszowi przypadty nizsze notowania.
Od wczesnych lat 30. XX stulecia Maslinski — cztowiek renesansu — wspdttworzyt
wilenskie $rodowisko mlodoliterackie®. W Uniwersytecie Stefana Batorego, za
samowolne eksperymenty balneologiczne odprawiony ze studiéw medycznych,
dostal si¢ na Wydziat Sztuk Pieknych, aby ostatecznie, prawie do wybuchu wojny
studiowa¢ filozofie. Dzieki bezkonkurencyjnym recenzjom literackim i teatral-
nym w ,,Kurierze Wilenskim’, gdzie byl takze rysownikiem karykaturzysta, zostat
kierownikiem dziatu literackiego tego dziennika.

JSO [J.S. Ossowski], Jozef Masliriski, [w:] Kultura pogranicza wschodniego, pod red. T. Budre-
wicza, T. Bujnickiego i J.S. Ossowskiego, Warszawa 2011, s. 260.

Zob. T. Ktak, ,,Idgce Wilno” (,,Zagary” - ,Piony” — ,Kolumna Literacka”), [w:] Czasopisma
awangardy. Czes¢ II: 1931-1939, Wroctaw 1979, s. 41-51.

6 Zob. T. Bujnicki, Zagarysci ,drugiej linii” (Maslisiski, Putrament, Mikutko, Huszcza), [w:] Szkice
wiletiskie. Rozprawy i eseje, Krakow 2002, s. 159-166; tenze, O Masliriskim i,,Zagamch”, »Zda-
nie” 2003, nr 1, s. 89; T. Ktak, Awangardzista in partibus infidelium. Kilka rysow do portretu
Jozefa Masliriskiego, [w:] Wobec romantyzmu. Studia i szkice ofiarowane Prof. D. Zamgciriskiej-
-Paluchowskiej, red. M. Lukaszuk M. Maciejewski, Lublin 2006, s. 401-426; J.S. Ossowski,
Zagarysta - Jézef Madlinski, [w:] Od strony Kreséw. Czgs¢ trzecia, pod red. H. Bursztyniskiej
i H. Turkiewicz, Krakéw 2005, s. 167-168; tenze, Kilka nowych ryséw do portretu J. Maslif-
skiego, [w:] Od poetyki do hermeneutyki literaturoznawczej. Prace ofiarowane Profesorowi Ada-
mowi Kulawikowi w 70. rocznice urodzin, pod red. T. Budrewicza i J.S. Ossowskiego, Krakow
2008, s. 307-308; tenze, Zagarystowski start Jézefa Masliriskiego, [w:] Zagary. Srodowisko kul-
turowe grupy literackiej, pod red. T. Bujnickiego, K. Biedrzyckiego, J. Fazana, Krakow 2009,
s. 184-186.
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Do sprawozdania ze ,,Srody Literackiej” Galczynskiego, ktéra odbyta sie 16
IT 1934 - Maslinski dotaczyt krytyczne interpretacje recytowanych przez poete
wierszy — wérdd ktdrych znalazty si¢ wyjatek z Balu u kréla Salomona, rozpoczy-
najacy sie i konczacy fraza: ,Gulistan — mowi - to ogréd z réz...”, zatytutowany,
Piosenka na gitarg’, wydrukowany w ,, Kolumnie Literackiej”, ze wskazaniem miej-
sca jego powstania — ,,Berlin 1933”. W artykule K.I. Galczyriski — poeta zablgkany
w muzyce (,,Kurier Wilenski” 16 IT 1934, nr 45) Maslinski zacytowat takze obszer-
ny fragment Korica swiata, by przedstawic¢ teze, Ze omawiang poezj¢ zaludniaja
ludzie-marionetki o uczuciowosci cztowieka przecigtnego, ktérymi autor obraca
ze zrecznoscig clowna. Galczynski, wielki talent o zacieciu dramatycznym, dosko-
nale podpatruje zjawiska zyciowe, uklada je w jakie$ dazenia irracjonalne, watki
groteskowe. ,,Dziwny poeta. Swiat jest dlan irracjonalny i — niepoznawalny. Wiel-
ka tajemnica. Wielka watpliwos¢. Jesli co$ zdotamy z niego zrozumie¢, to tylko
rzeczy najprostsze, tak proste jak milos¢ i gtéd. Reszta — to donkiszoteria: tragicz-
na lub godna farsy™. Swoje kukietki clown Galczynski prezentuje ze $miechem
przez lzy, smutkiem, dziwnoscia: ,,Majster §wietnie opanowanych efektow [...]
wierzy, ze tylko te, wyswiechtane niby rzeczy sg prawdziwe, ze tylko one wzruszaja
niezawodnie™.

Ze strof ,Gulistan - mowi - to ogréd roz...” dobywa si¢ muzyka i smutek,
dzwigki zachecajace do autodeklamacji, do $piewu przy akompaniamencie, co
zbliza ten rodzaj liryki do szopki i kabaretu. Rozmilowany w poezji klasyczne;j
Galczynski wybiera $rodki melodramatyczne, pragnie zblizenia do czytelnika,
bezposredniego oddzialywania, niemal osobistego kontaktu z odbiorca poezji,
co - zdaniem awangardowego krytyka - lokuje go na poziomie artystycznym Or-
donki i Toli Korian, ktére dobrze wypadaja w ,,Ipsie” lub radiu. Na koncu Maslin-
ski retorycznie pyta: ,,Co dzisiaj ocalato z Kwadrygi, Zegadlowicza, Mlodozenca?”.
Zacheca poete do ,,zmagania si¢ ze §wiatem”, wyjasniania go, traktowania serio.
Ostatecznie paseistycznej i ekspresjonistycznej postawie Galczynskiego prze-
ciwstawia idee Awangardy Krakowskiej, stwierdzajac sentencjonalnie: ,,Brak he-
roizmu odkrywczego w sztuce przyprawia o krétki oddech™. Odmienne gusta

Takiego tytutu uzyl Maslinski. Przywolana przez niego strofa nieznacznie rézni si¢ od strofy
Piosenki opublikowanej w ,,Prosto z Mostu” (9 II 1936, nr 6, s. 1), ktéra znalazla si¢ w Balu
u Salomona (wersy 248-277) w Utworach poetyckich (Warszawa, 1937 s. 110-11). Ten zapis
poematu obowiazuje [w:] K.I. Galczynski, Wybdr poezji, oprac. M. Wyka, Wroctaw 2003,
s. 235-236.

jim [Jozef Maslinski], K.I. Gatczyriski — poeta zablgkany w muzyce, ,Kurier Wilenski” 16 II
1934, nr 45, s. 2.

Tamze.

Tamze.
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i poglad nie przeszkodzg, by w ,,Kolumnie Literackiej” zamiescil klasyczne, zna-
komite wiersze: Ballade slubng II (21 X), Mitg mojg (28 X), Piosenke na gitare
(2 XII), Portret wujaszka (24 XII), Depresje wilenskg (1 IV 1935).

3

Jesienia dla Ballady o Moscie Marionetkarzy, po tytule opatrzonym dopi-
skiem: ,,(Muzyka Sergiusza Kontera)”, co sugerowalo, ze wykonywanej na es-
tradzie wilenskiego Klubu ,,Smorgonia’, Jozef Maslinski pierwszy otwiera tamy
»Kuriera Wilenskiego” (19 IX 1934).

Na tej balladzie wszystko jest oparte

I ty ijaiwszystko co si¢ marzy -

To ksiega jest, a gdy odwrocisz karte,
Przeczytasz: ,Ballada o Mo$cie Marionetkarzy”

Lecz ty nie czytaj ksiegi lepiej,
Tylko kto $mialy, sie odwazy,

Bo jeszcze w noc przestraszy ciebie
Ballada o Mo$cie Marionetkarzy.

Na moscie lezal trup dzieweczki
Przy niej na warcie trzech, a ona
Marionetkarza byla Zona

I o szpiegostwo posadzona.

Wiec maz sie bal, ze jedli przejdzie
Nocg, policjant go wypatrzy,
A potem bedzie w wielkiej biedzie,
I swdj chleb straci i teatrzyk.

Lecz miat kamratéw trzech wybornych,
Powiedzial do nich: - Porco Dio,

My im zagramy na harmonii

I od harmonji sie popija.

W ksiezycu stary most si¢ kiwa.
Harmonja gra, pajacyk szlocha...
Szpicle si¢ zastuchali w dziwa,

A tamci - trupa na samochod.
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Oto widzicie, jak si¢ zdradza,
Zobaczylidcie tutaj sami.

A wiec uwaga, panowie wladza,
Ostroznie z marionetkarzami.

Liryka wilenska — a wystarczy wzia¢ do reki wiersze: Szczescie w Wilnie, We-
soty most, Piosenka, Elegie wileniskie, Cigzki wieczor, Liryk w Wilnie — dzieki nie-
zwyklej wyobrazni Galczynskiego urzeka aurg romantycznosci, pociaga atmosfera
~tajemniczosci’, ktora przenika takze Ballade o Moscie Marionetkarzy. W tej nie-
zwykle zagadkowej wypowiedzi poetyckiej zmystowa i estetyczna konkretnosc,
retorycznos¢, symbolika — stuzg poréwnywaniu réznych $wiatow i precyzowa-
niu ich tematyki przez ,tlumaczenie” na kolejne sugestywne obrazy zmyslowe,
sytuacje emocjonalne. Poeta uruchamia wyobrazni¢ wzrokows, widzi konkretng
ksigge, most, trupa dzieweczki, policjantow, a dzigki wyobrazni stuchowej chwy-
ta rozmowe kamratéw, muzyke harmonii, szloch pajacyka. Dynamiczne szeregi
obrazéw przechodza w zespoly motywow (postacie, sceneria, wydarzenia), te zas,
poza znaczeniami dostownymi, majg ukryte, domyslne, ktérych zrozumienie wy-
maga bieglos$ci w rozpoznawaniu tre$ci obrazowego ,méwienia’, aby wiasciwie
odczyta¢ ogolny sens ballady. I w ten sposéb — poprzez wybdr stosownej dlan
»sztuki interpretacji” — dotrze¢ do ideowo-artystycznych wartosci tej poezji i wy-
da¢ o niej osad aksjologiczny.

4

Sytuacja narracyjna ballady wydaje si¢ od poczatku tajemnicza. Historie spi-
sano w ksiedze: Ballada o Moscie Marionetkarzy. Okolicznosci, w ktérych pod-
miot rozwija opowies$¢ nie sa jawne. Kto zamordowat Zon¢ marionetkarza? Czy
zabdjstwo miato zwigzek z posadzeniem jej (przez kogo?) o szpiegostwo? A ob-
winienie o szpiegostwo mialo podstawy rzeczywiste? Jesli tak, to na czyja strone,
komu Zona marionetkarza sktadala donosy? A moze sprawca zbrodni dziatal pod
wplywem silnych namietno$ci, jakie doprowadzity pézniej do konfliktu moralne-
go z wlasnym sumieniem? Dlaczego maz nie mogt odebra¢ zwlok zony oficjalnie,
ale zaryzykowal ich wykradzenie spod strazy szpicli? Jaka role w zwigzku z calg
dramatyczng sytuacja pelnila policja, ktéra — gdyby zdemaskowala marionetka-
rza — musialaby polozy¢ areszt na jego teatrzyku? Za co — w tej niejasnej sytu-
acji - oskarzony bylby marionetkarz? Czyzby mial zwigzek z posadzeniem Zony
0 szpiegostwo?

Naliczytem tych znakéw zapytania kilkanascie, a przed wieloma stoi ja-
ki§ romantyczny ,,szekspiryzm”. I wreszcie — po swobodnej kompozycji ballady,
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taczacej ujecia deskryptywne z dramatycznymi i lirycznymi — narrator wprowa-
dza na scen¢ motyw fantastyki i ba§niowosci, ktory opiera sie na wspotdziataniu
groteski i tragizmu. Jesli zapewnienie narratora lirycznego: ,,Oto widzicie, jak si¢
zdradza, / zobaczyliscie tutaj sami” mialoby by¢ odpowiedzig na wszystkie mno-
z3ce si¢ uprzednio pytania (cho¢ tak chyba w ostatecznosci nie jest?), to ironicz-
na konstatacja na koncu ballady: ,,A wigc uwaga, panowie wladza: / ostroznie
z marionetkarzami” niweczy wszystkie wysilki hermeneutyczne, bowiem osta-
tecznie obiektywny stosunek wszechwiedzacego narratora lirycznego do boha-
terow i przedstawionych zdarzen, nagle si¢ zmienia. Dotychczas mniemali$my,
ze opowiadajacy o zdarzeniach z zewnatrz, z perspektywy osoby, ktora poznata
je z ksiegi Ballady o Moscie Marionetkarzy, ma do nich dystans. Toz na poczat-
ku zastrzegal, iz po lekture powinni siggac tylko ludzie $miali, ktérych nietatwo
przestraszy¢. Tymczasem, gdy przedstawiony konflikt osigga ostateczny stopien
dramatyzmu, narrator liryczny ironicznie ,,zatrwaza’, ,przestrzega” wtadze przed
marionetkarzami. Znaczy, ze od samego poczatku stal po ich stronie? Ale, co po-
czgé, jesli tego przewrotnego moratu nie wyczytal z ksiegi ballady, ale dodat go
wylacznie ,,0d siebie”? Wiec zapewne ,,upomina’, ,,strofuje”?

5

W balladzie wspotistnieje caly splot zjawisk — dobra i zla, lojalnosci i zdra-
dy, szczescia i nieszczedcia - reprezentujacych przeciwstawne wartosci, w ktérych
wyczuwamy jaki$ dramatyzm, jakas sile tragicznej winy. W tej niezwyklej klech-
dzie wielkos¢ tragizmu ukazana zostala jako poczucie bezsilnosci wobec splotu
niespodziewanych, nieprzewidzianych wydarzen. A przy tym tragiczno$¢ nie-
uniknionej sytuacji niezmiernie komplikuje fakt, ze dramatyczne kolizje rozgry-
waja sie z poczuciem obowigzywania pewnego prawa, swoistego porzadku $wiata.
Wypadki - jakie ku katastrofie pchaja, psychologia bohateréw, od ktorej to zale-
zy - sa najzupelniej realne, przyczynowe. Natomiast przeswiadczenie podmiotu
lirycznego, iz w realnym splocie zdarzen pojawia si¢ prawda, dobro i pigkno kie-
rujace zyciem — ma nature metafizyczng'’.

Tajemnicza i zagadkowa Ballada o Moscie Marionetkarzy potwierdza, ze jej
autor znow okazal sie artystg niezwyktym, ktéry gteboko odczuwa wartosci zy-
cia, szczegolnie moralne. Ponadto wrazenie robi umiejetnos¢, z jaka przedsta-
wia réznorodno$¢ i bogactwo emocji, przezy¢, nastrojow: grozy sytuacji, winy
i kary, fatum i przeznaczenia, ktére wyczuwane s3 jako co$ nadprzyrodzonego.

11

Zob. S. Kolaczkowski, O tragizmie w ogéle, [w:] Wyspiariski. Kasprowicz. Przeglgdy, oprac.
S. Pigon, Warszawa 1968, s. 43-45.
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Jak przystalo na niezawodnego filologa klasycznego — zyciowg tragedie cztowieka
pojmuje metafizycznie. By¢ moze jego rozmyst estetyczny rozbudzata mitologia
i tragedia grecka, a inspirowata ulubiona poezja Horacego, gdzie los, wole bo-
goéw symbolizuje oraz reprezentuje Ananke, bogini i uosobienie nieuchronnosci,
koniecznosci przeznaczenia. Niespodziewanie, w najwyzszym napieciu emocji,
mistrzowsko zaskakuje nas ironiczng puentg: wobec sztuki wladza staje bezsilna.

Ale taka puenta w koncu zobowigzuje do zawezenia relacji: ,wygrani” mario-
netkarze — ,pokonana” wladza, i wlaczenie w owo dramatyczne sprzezenie tego,
co - jako czytelnicy ksiegi — mieliSmy okazje ,,zobaczy¢”. Jezeli w gre wchodzi-
fo przejscie na strong przeciwnika, zdradzenie kogo$, to znaczy, ze szpiegowani
przez wladz¢ marionetkarze zamordowali zong szefa za to, ze ich zdradzita przed
policja, ktéra — utraciwszy donosicielke — poniosta w ten sposéb porazke. Takie
rozstrzygniecie watpliwosci hermeneutycznych wydaje si¢ najprawdopodobniej-
sze. Wprawdzie puenta skomplikowala interpretacje tresci, ale skierowala uwage
na wladze, policje, szpicli, ktorzy — wydaje sie — tez mogli (albo nie?) by¢ skryto-
béjcami podejrzanej o szpiegostwo zony marionetkarza.

Lecz to nie wyjasnia sprawy zakletej w tym przekletym zdaniu: ,,Oto widzi-
cie, jak sie zdradza’, bo jego illokucja nie wydaje si¢ tak oczywista, jak to sugeruje
narrator liryczny. Jako interpretator czuje sig, niestety, pokonany, nie znalazlszy
»hipotezy ukrytej caloéci”'* owej ballady, wobec tego paradoksalnie — Drogi Pa-
nie Doktorze Kamilu, zostaje tylko, jak szef teatrzyku marionetkarzy, rzec sobie:
»Porco Dio”. Wyzyskujac mozliwosci tzw. btednego kota — na zakonczenie — wy-
dedukowawszy, Ze marionetkarzami sa Wtlosi - wré¢my z powrotem na poczatek:
»Na tej balladzie wszystko jest oparte - / i ty, i ja, i wszystko, co sie marzy”.

6

Najpierw w tekstach wyglaszanych na estradzie wilenskiej ,,Smorgonii’,
a pdzniej na famach ,,Prosto z Mostu” (26 V 1935, nr 21), w skladance krytycznej
14 Griissen aus Polen, znalazla si¢ wypowiedZ metapoetycka zatytulowana Podej-
rzany egoizm awangardy:

Czytamy w wierszuJ6zefa Maslinskiego:
»A oczy syna z lasu w las

$nieg drzewa noca na $nieg przettumaczone

w poprzek i na przekor

dni ledwie wydeptane truchtem faktéow

2 J. Stawinski, O problemach ,sztuki interpretacji”, [w:] Liryka polska interpretacje, pod red.

J. Prokopa i J. Stawinskiego, Krakéw 1966, s. 11.
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$nieg nawialo smutku biatego”

Drogi Maslinski, zasnuwasz mnie nostalgicznym,
rozmarzajacym dymem...

Ale moja kucharka wobec tego

musi w dalszym ciagu czytal Deotyme.

By¢ moze tym utworem o wyraznej funkcji ironiczno-satyrycznej Galczynski
»0dwzajemnial si¢” recenzentowi ,Kuriera Wilenskiego” za okazang mu ,wyz-
szo$¢” intelektualng i estetyczng awangardzisty, cierpko wyrazong w zdaniu, ze
autora Piosenki na gitare sta¢ na poezj¢ ambitniejszg i na poziomie wyzszym niz
teksty popularnych przebojéw Hanki Ordonéwny. Lecz tym razem konfrontacja
enigmatycznego oraz niezrozumialego tekstu nowoczesnej poezji z komunika-
tywnymi wierszami Jadwigi Luszczewskiej, Deotymy, zakonczyta si¢ publicznym
oskarzaniem poetéw awangardy, Ze sg egoistami i snobami.

Uwzgledniajac estetyczng ,,typowos¢” utworéw awangardowych oraz pewien
krytyczno-psychologiczny kontekst ich tworzenia, w autoprezentacji, Do przyja-
cidt z ,Prosto z Mostu” (,,Prosto z Mostu” 24 IV 1936, nr 21) Galczynski szyderczo
wyrokowal:

[n]a gtebokich prowincjach, po réznych dalekich Wilnach jest dzi§ sporo mlodych,
kulturalnie skutkiem pochodzenia tabula rasa — niewatpliwie ojcowie przysztych elit,
material ludzki najcudniejszy, i $wiezuteniki, wonny, chlonny, lapczywy. Wielu z tych
mlodych szpera w poezji, niejeden dzwiga w swych ledzwiach bolesno$¢ talentu. Mo-
gliby walczy¢ pidrem o Polske, tak jak ubostwiani przez nich bolszewiccy formalisci
walcza en fine des fins o stawe ZSRR. Otz nie, ci mlodzi, te $wiezaki, ugrzezly gdzies
poza nawiasem rzeczywistosci krajowej. Zatopieni w literackich problemach
(niestety, jeszcze nie na poziomie zacnej stylistyki Gallego) snuja sie po miasteczkach
jak cienie, bredzac o problematykach, metodologiach, koncepcjach et cetera alia. Zre
ich forma, abstrahomania, kabata. Kto jest za to odpowiedzialny? Kto zapewnil, ze
marnujg sie poeci, species nb. ludzka bardziej potrzebna $wiatu niz Zolnierze. Twier-
dzg, ze tylko zlosliwy wplyw rabinackich szkoétek rozmaitych Peiperdw. [...] Kilku-
nastu miodych, dzielnych Stowian cadyk Peiper zdotal przykry¢ swym attasowym
chatatem i pod tym chatatem pokazuje niebozetom rézne glupie sztuczki. [...] Za-
mydlone sztuczkami §wiezaki z stowianiska zasypiaja. [...] Rezultat taki, ze tak zwana
awangarda (sic!) ta, co wyszla spod peiperowskiego mankieta, od lat do dzi$ dnia nic
innego nie robi, tylko medytuje,do czego by koniec koncdéw pordw-
na¢ nocnik w §wietle ksie¢zyca.Nieuleczalny tryper metafory".

K.I. Galcezynski, Do przyjaciot z ,, Prosto z Mostu”, [w:] Wybér poezji, oprac. M. Wyka, wyd. VI
zm., Wroctaw 2003, s. 422-423.

74



»NA TE] BALLADZIE WSZYSTKO JEST OPARTE”

Krytyczna wypowiedz pamflecisty bez watpienia dotyczyla nieustepliwego
obroncy zagarystow — Jozefa Maslinskiego — wszelkimi sposobami zabiegajace-
go, by czlonkowie grupy pozostali wierni zasadom i zobowigzaniom awangar-
dy, ktérej poetyke sami probowali na tamach ,,Linii” (1931-1933) modernizowa¢
i wlaczac do tworczosci poetyckiej. Tymczasem Galczynski, gromadzac argumen-
ty przeciw awangardzie, staral si¢, aby mlodzi poeci Wilna porzucili program jej
przywodcy Tadeusza Peipera - ktéry w wypowiedziach teoretycznych wrecz ob-
sesyjnie rozwijal zalozenia kluczowej figury wlasnej poetyki (metafory), przez co
odpowiedzialnos¢ za marnowanie energii i talentow, ,,ktore niczemu nie stuzg™**,
spadata na niego oraz jego nastepce — w domysle — Juliana Przybosia. Wypada za-
uwazy¢, ze Maélinski awangardowa twdrczos¢ Przybosia uznawal za niedoscigly
rodzaj artyzmu, ktéry sam réwniez pragnal wydoskonala¢.

7

Moje rozliczne: w Krakowie, Warszawie oraz Wilnie, Zzmudne i czasochton-
ne kwerendy czasopis$miennicze wynagrodzilo odnalezienie ciekawego wiersza,
Odjazd pastuchéw (,,Kurier Wilenski” 7 IV 1935, nr 96), pasujacego, by tak rzec,
do ,kolekeji wilenskich cymeliow lirycznych” Galczynskiego. Najpierw 6w tekst
udostepnitem w zbiorze studiéw Szarlatanow nikt nie kocha (2006)', by pdzniej
przekonac sie, ze zabraklo dla niego miejsca w obszernym, sporzadzonym przez
Kire Galczynska, zbiorze Farlandia (Warszawa 2008), a samoistne $wiatlo druku
ujrzat dopiero, kiedy podsunatem go edytorom wierszy zebranych Galczynskie-
go Szarlatanéw nikt nie kocha (Warszawa 2014). Z oczywistych wzgledow wiersz
nie mogl zosta¢ opublikowany we wzorowym Wyborze poezji Galczynskiego pod
redakcjg Marty Wyki (Wroctaw 2003). Natomiast inne powody musialy sprawic,
ze do tego reprezentatywnego tomu ,,najcelniejszych utworéw literatury polskiej”
nie weszta Ballada o Moscie Marionetkarzy ani seksistowsko nacechowana Balla-
da staroniemiecka, jakze rézna od Odjazdu pastuchéw - ujmujacego dobrotliwo-
$cig wiersza pelnego sympatii, stodyczy, zyczliwosci w postrzeganiu kobiety przez
cwalujacych mezczyzn.

Grzywy koni falujg — klaszczmy w dionie. Odjezdzamy.

Chléd poranku, szmer na drodze do podrdzy usposabia.

Do widzenia, pocztmajstrowo! Przejedziemy pod twem oknem,
Klaszczac w dlonie, az si¢ zbudzi safandula, tw6j malzonek.

4 Tamze.

15 J.S. Ossowski, Szarlatanéw nikt nie kocha. Studia i szkice o Galczyriskim, Krakow 2006, s. 189-190.
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On nie lubit jasnowlosych, ty bywalas$ dla nas stodka,

Ale trudno, naszym koniom trzeba szuka¢ stodszej trawy:
Do widzenia, pocztmajstrowo! Juz mineliémy twe okno,
Klaszczac w dlonie, az zadrzaly twe niebieskie okiennice.

Ku dabrowie pierzchnat sen, gdy sie zaczal szmer na drodze,

Droga w podro6z szmerem zwiodla, tesknym, niedo$cigtym szmerem.
Dojrzewaja cienie drzew, nagrzewaja sie rumaki,

Pod wieloma kopytami droga si¢ pokryje cieniem.

Ten klasycystyczny utwér drukowany w ,,Kolumnie Literackiej” potwierdzat
przepas¢ w pogladach na praktyki poetyckie miedzy Galczynskim a nieprzejed-
nanym zagarysta, redaktorem Jozefem Maslinskim, ktéry wkrotce porzucil pisa-
nie wierszy.

8

Brany przeze mnie pod uwage wzglad na oryginalnos$¢ sprawil, iz Ballade
0 Moscie Marionetkarzy zaliczylem do utwordw z grupy najlepszych wéréd wilen-
skich dziel sztuki stowa Galczynskiego. Pomimo iz nie weszla do jego Utworéw
poetyckich, posiada nie mniejszy od zaprezentowanych w tym tomie status arcy-
dzieta, w ktérym wyrazaja sie przezycia majace szeroko zastosowalng wymowe
alegoryczng. Utwor stwarza pewng sposobnos$¢ rozumienia tego, czego dotych-
czas nie mogli$my — drogi Panie Kamilu - sobie u§wiadomic¢, a co na powierzch-
ni¢ wydobywa ,sztuka alegorezy”. Oczywiscie, to interpretacyjne wydobycie
mozliwe jest tylko wowczas, gdy znaczenia stéw poety s3 nam - bez przeszkod
percepcyjnych - catkowicie dostepne. Czyz za przedstawieniem obrazowym,
~W ksiezycu stary most si¢ kiwa. / Harmonja gra, pajacyk szlocha... / Szpicle sie
zastuchali w dziwa, / A tamci - trupa na samochdd’, nie kryje si¢ moralizatorskie
znaczenie domyslne: sztuka zwycieza zlo? Imaginatywnosci teatru, fantazyjnosci
poezji, zmystowosci muzyki — maja site, by przemdc krzywdy, kleski, nieszczescia
zyciowe. Zatem cofam poprzednie: Porco Dio, bowiem po wyzej poczynionych
ustaleniach, mozliwe beda pewne uwagi ogélniejsze.

Nie mogac pochwali¢ sie erudycja intertekstualng, na przyklad znakomicie
wyzyskiwang przez Erazma Kuzme w interpretacji Kotica swiata Galczynskiego's,
mimo wszystko zaryzykuje przypuszczenie, iz Ballada o Moscie Marionetkarzy

16

Zob. E. Kuzma, O intertekstualizmie migdzybiegowym. (Na przyktadzie ,Kotica Swiata”
K.I. Galczynskiego), [w:] Literatura i kultura popularna, t. 2, pod red. J. Kolbuszewskiego
i T. Zabskiego, Wroclaw 1992, s. 25-43.
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mogtlaby stanowi¢ impuls artystyczny idacy od recenzji Maslinskiego: K.I. Gat-
czynski — poeta zablgkany w muzyce? Lider krytyki wilenskiej w swoim tekscie,
nb. wyprzedzajacym profesjonalne, utrzymane w podobnym tonie interpretacje
Bolestawa Micinskiego'’, rozporzadzajac zaledwie tekstem Piosenki na gitare, czy-
li wyimkiem z catego Balu u kréla Salomona, za wartos¢ podstawowa analizowa-
nej poezji uznat jej ekspresywnos¢ tworcza:

Kukietki Galczynskiego, to wiasnie takie mate Don Kichoty: - czego$ tam biedactwa
chca, co$ seplenia ci smutni faceci... A ich tworca prezentuje je z usmiechem dwu-
znacznym. [...] Klown - §miech, smutek, dziwno$¢. ,,Smiech przez tzy” [...]. Muzyka
i smutek. Te strofy same prosza o $piew, dzwick towarzyszacy, melodeklamacje [...].
Galczynskiemu, rozmitowanemu w poezji klasycznej, marzy sie jaka$ powrotna fala,
jaki$ nowy najazd zywego slowa, recytacji autorskiej, $piewu z akompaniamentem
muzyki. [...] W jego wlasnem zyciu tak pojeta poezja z realnoscig splotta sie blisko,
tworzac przedziwne historie. Tego zblizenia bezposrednio$ci oddziatywania pragnie
Galczynski dla swojej sztuki'.

Przywolana charakterystyka liryki poety ,,zablgkanego w muzyce” uwydatnia
pewien rodzaj artyzmu Ballady o Moscie Marionetkarzy, i okresla starania jej auto-
ra, zeby poprzez wiersze wywolywac przezycia i wrazenia, ktére odpowiadaty jego
zamystom ideowo-artystycznym. Dzisiaj obecnosci takich doswiadczen egzysten-
cjalnych w sztuce poetyckiej zwyklo si¢ nazywac ,,neoklasycyzmem tragicznym”".

9

Wypada zauwazy¢, ze przy powolywaniu si¢ na niedrukowany tekst Balu
u krola Salomona nacisk Maslinskiego padal na wysubtelnienie i uwrazliwienie
na muzyke wiersza. Natomiast po zacytowaniu istotnych, nierozdzielnych od po-
ematu passusow:

Gulistan moéwi — to ogréd roz

w ogrodzie - méwi — strumienie
Roéze? Na gtowe — mowi — roze wloz
Strumienie — mdéwi - to cienie.

Kto méwi? — méwi... To kilka chwil.

7 Zob. B. Micinski, Pochylmy si¢ nad wierszami Galczyriskiego, ,Prosto z Mostu” 1936, nr 13,
[przedruk] [w:] Pisma. Eseje. Artykuly. Listy, oprac. A. Micinska, Krakéw 1970.

jim [Jozef Maélinski], K.I. Galczyriski - poeta zablgkany..., s. 2.

M. Janion, To jest klasycyzm tragiczny, [w:] R. Przybylski, To jest klasycyzm, wstep. M. Janion,
Warszawa 1978, s. 5-12.
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Swiat — méwi - jak lalka znika
Ach to nic! - méwi - to tylko tryl
Kto méwi? méwi muzyka.

Przestan, nie trzeba juz tyle tak
To wszystko nic nie znaczy
Widzisz te maty? Te mgly to $wiat,
A to jest krew twej rozpaczy.

- skomentowal je krétko: ,,Muzyka i smutek”. Tymczasem ceng za owe ,maty”
mieszajace ludziom w glowach, zasiewajace miedzy nimi niezgode, gmatwajace
jasnosci sytuacji w $wiecie, cztowiek placit daning krwi - $miercig, ktéra pograza-
ta w rozpaczy jego bliskich. Wszelako gdyby interpretator skupit uwage na ostat-
nim fragmencie Piosenki na gitare:

I znowu w gore, i znow, i znow
wyrastajacym trylem:

a moze dosy¢ trylow i stow?
poczekaj, jeszcze chwile.

Jeszcze chwileczke maty jak tryl,
$wit takze bedzie wkrotce.

Stabnij czy mezniej, watp czy sig sil —
$mier¢ zagra ci na dudce.

- nie mialby argumentdow, aby dostrzegltszy w analizowanej poezji problematyke —
jak si¢ wyrazil - ,najmocniejszych, najskorszych do oddzwigku spraw ludzkich’,
sprowadzic ja tylko do kwestii ,,ukotysania $wiata”*. Jesliby krytykujac rozmito-
wanie Galczynskiego w poezji neoklasycznej, mial dostep do catego tekstu Balu
u kréla Salomona, powinien byt zwroci¢ uwage, iz poprzez dysonanse estetyczne
(groza, koszmar, placz, lek), ale rowniez przez wprowadzenie do ,literatury wy-
sokiej” zjawisk ,literatury niskiej” w poemacie dokonuje si¢ destrukcja, rozbicie
harmonii $wiata i kultury*..

20

jim [Jozef Maslinski], K.I. Galczyriski — poeta zablgkany w..., s. 2.

K.I. Galczynski powinien by¢ bezspornie reprezentantem esejow R. Przybylskiego To jest kla-
sycyzm (Warszawa 1978), ale jego nazwisko w ogole nie pojawia sie na kartach tej pracy. Wszak
w swoim projekcie neoklasycyzmu, tworzonego w dialogu z dzielami Eliota, ktadl nacisk na
zasadnicze rozszczepienie migdzy wartoéciami wielkiej tradycji judeochrzescijansko-srod-
ziemnomorskiej a do$wiadczeniami moralnymi i intelektualnymi swojej epoki.

21
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Postugujac si¢ przenosnia muzyczng, mozna by powiedzieé, ze w poezji au-
tora Piosenki na gitare pojawia si¢ reprezentacja rozmaitych instrumentéw; nie
tylko fortepian, harmonia i skrzypce, ale i dudka, i okaryna, na ktérych wygrywa
sie melodie skromnych piosenek, ale tez piesni o zyciu i $mierci cztowieka:

Byl taki cztowiek, ktéry miat
gliniang matg okaryne.

Jak do snu sobie na niej grat,

po kazdym ,la” przepijal winem.
A kiedy dorést cztowiek 6w,

to przyszla noc na niego podla,
rozrosta mu si¢ okaryna

i zadusila, i przygniotta

tego czlowieka, ktéry miat
gliniang matg okaryne.

Pomimo ze liryke refleksyjna poeta obarcza $wiadomoscig istnienia przenik-
nietego $miercia, tragizmem, rozpacza — ktdre prowadza do rozpoznania sytuacji
egzystencjalnej wspolczesnego cztowieka — wyposaza ja rowniez w przytomnosé
romantycznej wiary w sztuke, w harmonie doskonatego, wyniesionego ponad zy-
cie pigkna. Z interesujacego nas obecnie punktu widzenia najistotniejsze jest to,
ze Bal u Salomona, ale i Ballada o Moscie Marionetkarzy wskazujg, co w danej
sytuacji czytelnik (przez ,zastuchania w dziwa”) powinien robi¢, jak sie zachowac,
w obronie ktérych warto$ci moralnych stanac.

Dystansujac si¢ wobec kultury, mitow, literatury, symboliki, jezyka $wiata
$rédziemnomorskiego, ktére jednoczg nas we wspdlnym poszukiwaniu praw-
dy, Maslinski tymczasem, w jakim$ $wietym awangardowym zapamietaniu, od-
rzucal antyczng lirg, symbol harmonii §wiata — by zajadle walczac o estetyke
dysharmonii oraz kakofonii, ostatecznie pozrywac pelni¢ porozumienia mie-
dzy poezja i odbiorca. Zwrdéémy przy tym raz jeszcze uwage na swoistg defi-
nicyjnos$¢, kategorycznos¢ ostatniego zdania jego gatczynskologicznej recenzji:
»Brak heroizmu odkrywczego w sztuce przyprawia o krétki oddech”, $wiad-
czacy, ze pomimo $wietnego rozeznania w sprawach poezji, sztuki wspoétcze-
snej, goszczenia na szpaltach ,, Kolumny Literackiej” najznamienitszych pisarzy
Dwudziestolecia — przez oddanie si¢ kultowi awangardy ograniczal wlasne ho-
ryzonty krytycznoliterackie, co z niepokojem konstatowal autor listu Do przy-
jaciét z ,Prosto z Mostu”.
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10

Wilenska liryka autora Ballady o Moscie Marionetkarzy charakteryzowala sig
falami jakiego$ jednolitego nastroju neoromantycznego, wybrzmiewajacego w ryt-
mie muzycznym, ale przy tym wyrdzniala si¢ spontaniczna ekspresja uczuciowa.
Niezaleznie od zdecydowanego krytycyzmu wobec poetyki neoklasycystycznej
Maglinski - krytyk niepospolity — pierwszy uchwycil jej rysy pierwszorzedne
i najistotniejsze, a rzecza wysoce znamienng bylo postawienie Galczynskiego na
réwni z Jozefem Czechowiczem, przywodca Drugiej Awangardy, mimo artystycz-
nych autonomii wierszy kazdego z nich*. A poniewaz obaj z rownym powodze-
niem uczynili ,glosy liryczne”
i, szczegdlnie im nalezalo si¢ miano ,,nowoczesnych” Tego miana Czechowi-
czowi i Galczynskiemu, ktdrzy, jak niewielu w Dwudziestoleciu, znali warto$ci
nowatorskiej, inspirujacej ich poezji T. S. Eliota, skapili poplecznicy awangardy
krakowskiej, uczyniwszy ze stowa ,,nowoczesnos¢” aksjologiczne fetysze krytycz-
no- i historycznoliterackie.

Znawcy poezji Lesmiana i Przybosia przez wiele dziesigcioleci wmawiali nie
tylko polonistom, ze tylko owi ,,nowoczesni” potrafia odstania¢ i w tworzywie

, jezyki swoich poezji niepowtarzalnym

jezykowym wyrazaé stany wewnetrzne, poprzez ktére do czytelnikéw dotrzeé
miataby prawda o §wiecie oraz jego utajonych znaczeniach. A tym, ktérzy nie ro-
zumieli, po co nowoczesni odksztalcajg gramatyke i frazeologi¢ w wierszach, za-
lecali, izby czytali mozolnie, wracajac do niektorych wyrazen, a jesli juz pokonaja
wszystkie trudnosci ,,powinni kontemplowa¢ owe stowa i miec¢ zywsze niz zwykle
poczucie, Ze stowa te zrosly sie ze swymi znaczeniami, we wszystkich ich rozgale-
zieniach™* - radzit rzeczoznawca poezji Le§miana i Przybosia trzy dekady temu,
a przy tym odradzal zgtebianie twdrczosci poetow, ktorzy poprzez nasladownic-
two rzeczywistosci wywotywali iluzje zgodne z nakazami zdrowego rozsadku.

11

Teraz, Drogi Kolego Doktorze, bedac pod wrazeniem wiersza, od ktérego za-
czelismy, kiedy powrdcimy do frazy: ,Na tej balladzie wszystko jest oparte / I ty
ijaiwszystko co si¢ marzy” — po doswiadczeniach egzemplifikacji intencji pisarza,
i wyjasnieniach intencji jego przypowiesci na temat katartyczno-etycznych war-
tosci sztuki — czekajg nas wyzwania trudniejsze. Nie tylko np. uzasadnienie sensu

2 Zob. ]. S. Ossowski, ,Wiletiskie imbroglio”. Dylematy liryki refleksyjnej, [w:] Szarlatanow nikt
nie kocha. Studia i szkice o Galczyriskim, Krakow 2006, s. 233-235.

W. Borowy, Przedmowa do ,, Antologii liryki polskiej”, [w:] Studia i szkice literackie, t. 2, Warsza-
wa 1983, s. 67.

Z. Lapinski, Dwaj nowoczesni: Lesmian i Przybos, ,,Teksty Drugie” 1994, nr 5/6, s. 85.
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zmiany berlinskiego tytulu Balu u krola Salomona na Bal u Salomona, nie tylko
zinterpretowanie zmian w wersach Piosenki na gitare: ,,Przestan, nie trzeba juz
tyle tak” na - ,,Nie krzycz, nie trzeba... juz tyle lat!” i - ,Widzisz te maty? Te mgly
to $wiat” na — ,Widzisz te mgly? Te mgly to $wiat’, ale zrozumienie i wyjasnienie
znaczenia ksiegi, pojawiajacej sie¢ w obrzeznej wizji poematu, ktéra przyjaciel nar-
ratora lirycznego - czlowiek ,nieprawy”, krzywdzacy zong i ludzi stabszych od
siebie — kupit na kredyt, by moéc zachwyca¢ si¢ obrazami ,,rozmarzonych ptakéw
na Jawajskim niebie”.

Bal u Salomona autor poswiecit sprawie dotarcia do prawdy o wypedzaniu
nas ze $wiata judeochrzescijanskiego, wygnaniu ze $§wiata mitéow kultury $rod-
ziemnomorskiej. Na bohatera wybrat czlowieka o rozdwojonym ,,ja’, romantyka
przezywajacego zagrozenia racji swego bytu i bycia, doswiadczajacego zagrozen
jestestwa pod naporem materializmu, relatywizmu, powszechnego spodlenia lu-
dzi, ktérzy przygotowuja dla $wiata nowe morze bezsensownych cierpierr. Ow bo-
hater zastanawia si¢, komu w tej udrece $wiatem nie nalezy odbiera¢ ztudzen, ze
przed katastrofg, przed byciem-ku-§mierci moglby uciec w ,,ksiege mirazy”. I czy
to wystarczy dla uladzenia Zycia w sensowng calo$¢? Zmartemu przyjacielowi sta-
wia takie oto pytanie:

Po co, po co kupiles ksiege mirazy,

w ktore wchodzisz jak monstrum w strumien. ..
abym musiat calg noc o tobie marzy¢

i meczy¢ sie, i nic nie rozumiec.

12

Galczynski chlubi¢ si¢ moze autorstwem pewnych dziel klasycznych - kto-
rych zagadki odbiorca wspdlczesny posiadajacy pewien zasob wiedzy i wyobrazni
historycznej, orientujacy si¢ w aluzjach kulturowych i literackich, rozumiejgcy
staropolskie formy jezykowe zdola trafnie rozwiazaé. Dziela, takie jak: Bal u Sa-
lomona, Ludowa zabawa, Piesni o szalonej ulicy (brulion), Notatki z nieudanych
rekolekcji paryskich, Kolczyki Izoldy, Niobe, czynig zen pisarza ,wzorcowego,
o nieprzemijajacej doniostosci w specjalnej dziedzinie liryki historiozoficzne;j.
Przylozywszy do nich miare klasyczna, ktérg zawdzigeczamy Wergiliuszowi, Dan-
temu, Horacemu, Kochanowskiemu, Mickiewiczowi, Norwidowi — zdajemy sobie
sprawe, ze nie staliémy sie umystowa prowincja z jej ciasnota kultury, mysli, du-
cha, wrazliwo$ci, wyobrazni. Bioragc pod uwage kompetencje kulturowo-literackie
w samych tylko poematach - w efekcie wglebiania si¢ w mistrzowskie rzemio-
sto jezyka, poprzez jaki pisarz wyraza trafiajace do nas mysli i emocje, stwierdzi¢
trzeba, ze sposrod naszych ubieglowiecznych poetéw neoklasycystow bezspornie
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wlasnie on jest niedoscigle europejski, a najmniej zasciankowy, ale réwnoczesnie
najbardziej lokalny: warszawski, wilenski, krakowski, mazurski. Odznaczajac si¢
bardzo kreatywng $wiadomoscig estetyczng i $wiadomoscig artyzmu poezji, to
znaczy tego, co z niej czyni sztuke wlasnie, Galczynski réwnocze$nie wprowadzat
do niej motywy klasycystyczne i ekspresjonistyczne, mity antyczne, romantyczne,
wyobrazenia wziete z kultury religijnej, ludowej, popularnej, stowem, traktowat
literature jako narzadzie wyjasniania $§wiata, w ktérym stale, hic et nunc — toczy
sie walka o dusze cztowieka. Wszystko, coémy powiedzieli na temat zadan, jakich
sie podejmowal, dajac czytelnikom o wiele szerszg game stéw i wierszy — kto-
re wyrazaja mysli, refleksje, odczucia, emocje — dotyczylo liryki modernizujacej
zastany uklad tradycji literackiej, gdzie utwory pdzniejsze modyfikowaly odbior
wczesniejszych.

Alisci w tym miejscu wypada zauwazy¢, ze autor Ballady o Moscie Marionet-
karzy, bardziej niz ktokolwiek z rowiesnikéw jego pokolenia literackiego, potrafit
nowe techniki pisarskie, tradycje, symbole kultury wysokiej przenies¢ do kultu-
ry i literatury popularnej, przystosowa¢ do doraznych potrzeb zycia literackiego.
W rezultacie tej orientacji na odbiorce masowego, na ulatwienie mu autoekspre-
sji, autoterapii czytelniczej, powstalo wiele utworéw do ,,powszedniego czytania’,
ktore stwarzaja mozliwosci zrozumienia tego, co wydawalo sie niezrozumiale,
nieuchwytne w jezyku?®.

Mam na mysli wiersze, do jakich powraca si¢ czesciej, ktéore w pewnych
chwilach chce si¢ zna¢ na pamie¢, poniewaz wyrazaja nasze wiasne stany ducha,
ubogacajg ,doswiadczenia wyobrazniowe . Byly sytuacje, ze mialem ochote mo-
dli¢ sie strofami Serwus, Madonna, a wspomnienia wedréwek po Wilnie splata¢
z wierszami: Elegie wileriskie, czy Wilno ulica niemiecka, bedacymi bezposred-
nim odzewem na moje duchowe potrzeby: dobra, prawdy, pickna. Wiem, w tych
stowach pobrzmiewa idealistyczna metafizyka, ale przeciez wywotana nig ,,bto-
gos$¢ estetyczna” stanowi sedno poezji autora Rozmowy lirycznej, ktdra kiedys tez
ksztattowala ,wyobrazniowe doswiadczenia” mojego Zycia.

Teraz Ballada o Moscie Marionetkarzy udzielala nam - galczynskologom -
napomnien, aby$my podazajac za idealami bieglosci w ,sztuce interpretacji’,
kolejne karty w ksiegach wierszy jej autora odwracali, nie rezygnujac z marzen.
Pewnego dnia przyjdzie nam wréci¢ do zapisu tego wiersza, ktérego poczatkowe
wersy w nowszych wydaniach liryki Galczynskiego przenika duch profetyczny:
»Na tej balladzie wszystko jest oparte / I ty i ja i wszystko co si¢ marzy”.

25

Zob. T.S. Eliot, Kim jest dla mnie Dante, przel. M. Heydel, [w:] tegoz, Kto to jest klasyk i inne
eseje, Krakow 1998, s. 96-97.
¥ 'W. Borowy, Przedmowa do ,, Antologii liryki polskiej”..., s. 67.
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»UPON THIS BALLAD EVERYTHING IS FOUNDED”
Summary

The dispute between the classicist Konstanty Ildefons Galczyniski and the avant-gard-
ist Jozef Maslinski centered on the ideological and artistic form of poetic expression. Re-
constructing their perspectives on poetry and their competitive approaches to poetic craft
was grounded in viewing a poem as an aesthetically formed entity, partly autonomous and
partly explicable through conscious artistic intentions. These intentions, integrated within
the dynamics of literary evolution, reshaped and enriched the understanding of their of
their creativity. Galczynski’s classical Ballad of the Puppeteers’ Bridge, published in the
‘Literary Column Edited by Jozef Maslinski’ in the ‘Kurier Wilenski’ [*Vilnius Courier’]
(September 19, 1934), could be interpreted as substantiating evidence for the consistent
reinforcement of his position as a neoclassicist. Unraveling the various meanings embed-
ded in the dramatic story of the ballad’s heroine’s demise allows for the hypothesis that the
poem encapsulates an allegory of art prevailing over malevolence.

Keywords: Konstanty Ildefons Galczynski, Jozef Maslinski, poetic avant-garde, neo-
classicism, interpretation.
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