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KONSTANTY ILDEFONS GALCZYNSKI
I ZYGMUNT MYCIELSKI -
O ARTYSTYCZNE] PRZYJAZNI
W CIENIU SOCREALIZMU

»Konstantego poznatem dawno przed wojng, w Wilnie” - tak Zygmunt My-
cielski rozpoczal swoje wspomnienie napisane kilka lat po $mierci poety'. My-
cielski od jesieni 1928 roku studiowat kompozycje w paryskiej Ecole normale de
musique. Na przetomie 1933 i 1934 roku odbywal w kraju obowigzkowsa stuzbe
wojskows, a po jej zakonczeniu za namowg kolegi kompozytora Tadeusza Sze-
ligowskiego postanowit wyjecha¢ do Wilna. Znalazt si¢ tam wiosna 1934 roku,
by podja¢ prace w wilenskiej rozglosni Polskiego Radia. Przygotowywal audy-
cje o muzyce, publikowal tez muzyczne relacje w prasie’. Bardzo szybko wszed}
w miejscowe zycie artystyczne. Nie tylko komponowal, ale i pisywal do wilenskich
gazet. Chadzal tez na stynne ,,Srody Mickiewiczowskie” Wtedy zapewne poznat
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego.

Ich znajomos¢ zacieénita si¢ w latach powojennych, kiedy obaj znalez-
li sie w Krakowie i dzialali w tamtejszym $rodowisku ludzi kultury. W 1947
roku w Sledziejowicach utworzono Dom Letniskowy dla pracownikéw kra-
kowskiego ,,Przekroju” i Mycielski, dobrze zaznajomiony z kolegami z redak-
cji tego pisma (gdzie i jemu zdarzalo si¢ publikowac), wykorzystal sposobnosé
wyjazdu na wies, by w spokoju zaja¢ si¢ komponowaniem. Poczatkowo pra-
cowal nad I Symfonig. Pisalo mu si¢ jednak zle i wkrétce zalil sie¢ w liscie do
matki: ,,Ja jestem dalej zty jak pies, moze Galczynski przyjedzie, rozerwie mnie

! 7. Mycielski, Czysty ton, [w:] Wspomnienia o K.I. Gatczyriskim, przedm. i red. A. Kamienska
il Spiewak, Warszawa 1961, [cyt. za:] Z. Mycielski, Szkice i wspomnienia, red. P. Kadziela,
Warszawa 1999, s. 86.

Wiecej na ten temat pisze w ksiazce Zygmunt Mycielski. Miedzy muzykg a politykg (Krakow
2024).
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troche™. Symfonii rzeczywiscie wtedy nie napisal. Poprawil za to przedwojen-
ne Lamento di Tristano, utwdr poswiecony pamieci Karola Szymanowskiego.
A 1 sierpnia 1947 roku pisal do matki:

Zaledwie, ze Tristana i artykul jeden dla ,Ruchu” wypocitem - poza tym ,rabi¢”
»portret Muzy” od poczatku - czynigc go surowszym niz to, co zrobitem poczatko-
wo, ale i czuje, ze to stabowite, trucqué i tanie. Galczynski przytazi do mnie po kolacji
na herbate i rozmawiamy wtedy - jest to z pewnoscig poeta®.

Portret muzy — bo o nim tu mowa - to poemat, ktéry Galczynski napisal
latem 1947 roku w Sledziejowicach. Mycielski zatem od razu zabral si¢ za jego
umuzycznienie. Korzystal z obecnosci poety, z ktérym bez watpienia prowadzit
tez dlugie rozmowy - i na temat tego wiersza, i sztuki w ogodle. To byt przeciez
nietatwy czas — okres forsowania nowych idei i budowania nowego tadu takze
w kulturze. Jak zauwazyl Andrzej Drawicz: ,,[Galczynski] na razie slyszy, wraz
z calg literaturg, wezwania do pelnego zaangazowania. Wezwania brzmig dlan za-
pewne przekonywajaco. Pisac prosciej, zrozumialej, dostepnie dla szerokich mas,
bra¢ udziat w ksztalttowaniu nowej kultury? A c6z innego starat sig [...] robi¢ on
sam?”®. Rowniez dla Zygmunta Mycielskiego kwestia upowszechnienia muzyki
byta wazna, wielokrotnie dyskutowano ja i w gronie Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich, i na tamach ,,Ruchu Muzycznego” Mogli zatem znalez¢ wspolny jezyk.

Portret muzy méwi o powojennej rzeczywistosci, jednak jezykiem wzorowa-
nym na modlitewnej litanii. Juz sam podtytul: Hymn akatystyczny wskazuje na
religijne odniesienia. Akatyst to przeciez prawostawny hymn liturgiczny, skiero-
wany do Matki Bozej lub wybranych swietych. Tyle ze u poety bostwem, do kto-
rego kieruje swoje stowa jest Euterpe, grecka muza poezji lirycznej. Calos¢ sktada
sie z dziewietnastu strof, z ktorych kazda konczy zawolanie: ,Euterpe, Alleluja’,
w finale dopelnione acinskim cytatem z Horacego: ,,Euterpe / Quod spiro et pla-
ceo, si placeo, tuum est® / Alleluja”. Warto doda¢, ze opublikowany na tamach
»Odrodzenia” poemat Galczynskiego wzbudzil mieszane uczucia. Jeden z czytel-
nikow pisal nawet do poety oburzony:

3 Zygmunt Mycielski do matki, Sledziejowice, $roda, IV 1947, Biblioteka Jagielloniska, sygn.
Przyb. 53/50.
4 Zygmunt Mycielski do matki, Sledziejowice, 1 VIII 1947, Biblioteka Jagiellonska, sygn. Przyb.

53/50, t. 13.
*  A. Drawicz, Konstanty Ildefons Galczyriski, Warszawa 1973, s. 208.
6 (fac.) ,Jeslim natchniony, jesli oklask da mi/ Kazdy, w tem twoja pomoc oczywista”. Sa to kon-

cowe wersy ody Do Melpomeny (IV, 3) Horacego, zob. Ody Horacyusza, przekl. L. Siemienski,
Krakdow 1916, s. 124.
7 K.I. Galczynski, Portret muzy. Hymn akatystyczny, ,Odrodzenie” 1947, nr 32, s. 1.
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Szanowny Panie, sadzg, ze dobrze panu zaptacono za napisanie tego wznioslego Po-
grzebu muzy, a zwlaszcza za ten patetyczny okrzyk: ,,My jesteSmy blokiem wschod-
nim!”. Prawdopodobnie jest Pan tak oszolomiony swoimi dobrymi zarobkami
w nowej Polsce, ze nawet opiekunke muzyki i poezji wiaczyl pan do wschodniego
bloku, zapewniajacego panu tak wygodne zycie®.

Dalej czytelnik ten u$wiadamial poecie, ze nie ma prawa méwi¢ w imieniu
narodu, ktory wcale nie czuje si¢ czgscia wschodniego bloku. Przypominat so-
wieckie zbrodnie, a na koniec apelowat: ,,Zycze panu dalszych sukcesdw, ale niech
pan nie bawi si¢ w wieszcza. Niech pan poczeka z tym blokiem wschodnim, az
troche mniej bedg rozstrzeliwa¢ ludzi z rozkazu naszych przyjaciél wschodnich.
Niech pan nie przemawia w imieniu narodu, lepiej juz pisac listy z fiotkiem™.
Najwyrazniej jednak, podczas wspdlnie spedzanych wakacji w Sledziejowicach,
ani Galczynski, ani Mycielski nie mysleli o takim odbiorze poematu.

Mycielski w swoim opracowaniu muzycznym potraktowal temat powaznie.
Tekst powierzyt recytatorowi, ktorego kwestie na wzor antyczny dopowiada chor,
a calo$¢ dopelnia niewielki zestaw pietnastu instrumentéw. Idac tropem poezji,
w warstwie muzycznej z fatwoscig odnajdujemy nawigzania do muzyki religijne;.
Modlitewny charakter muzyki oraz litanijne zaspiewy budzg jednak zaskoczenie
w zestawieniu ze sfowami tekstu, w ktérych mowa na przyktad o budowaniu szos
(»Szosy zbudujemy ci pigkne, zeby$ pieknie mogta wedrowac”, ze strofy XVII)
czy - o wspomnianym wyzej — bloku wschodnim (,,Maniakéw Zachodu o$wie¢, ze
jestesmy blokiem wschodnim’, ze strofy XVIII). Konicowe wersy to czysto modli-
tewna inwokacja, finalowe wezwanie do muzy oparte na stowie ,,alleluja” Myciel-
ski zanotowal w rekopisie partytury, ze w ostatnim fragmencie kompozycji (takty
od 230 do 245) wykorzystal cytat ze $Sredniowiecznej francuskiej piesni z okresu
wypraw krzyzowych (Chanson de croisade). Nie podal jednak dokladnego zrédla.
Tymczasem, jak si¢ okazalo, melodi¢ piesni zapisal odrebnie i podarowat poecie,
opatrujagc dedykacja: ,,Konstantemu — madra pamiatke ze Sledziejowic-Przekro-
jowo-Zdroju, 24 lipca 1947 - Zygmunt’". Dopiero poréwnanie zachowanego
w zbiorach Galczynskiego podarunku z zapisang w partyturze informacja kompo-
zytora pozwolilo ustali¢, ze wykorzystany przez niego cytat to popularna trzyna-
stowieczna pie$n pielgrzymia Chanterai por mon corage autorstwa burgundzkiego

List niedatowany, podpisany ,,Czytelnik’, [w:] Pozdrowienia dla Czarodzieja. Korespondencja
K.I. Gatczyriskiego, wyb., wstep i komentarze K. Galczynska, Warszawa 2005, s. 225.

Tamze.

Chanson de Croisade. Nuty i stowa z dedykacja dla Konstantego I. Galczynskiego, 1947 (inw.
1431, t. 1, k. 68), W zbiorach Muzeum Literatury w Warszawie. Reprodukcja udostepniona jest
na wystawie w Muzeum Konstantego Ildefonsa Galczynskiego w Praniu.
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truwera Guiota z Dijon. Autograf piesni znajduje si¢ w Bibliothéque Nationale de
France. Mycielski najprawdopodobniej poznat ja podczas studiéw w Paryzu, ko-
rzystajac z opublikowanej na poczatku dwudziestego wieku edycji Josepha Bédie-
ra i Pierrea Aubry zatytulowanej Les chansons de croisades avec leurs mélodies"'.
Wskazywaloby na to oznaczenie przez kompozytora cytowanej melodii po prostu
jako Chanson de croisade.

1L. 1. Chanson de croisade, rgkopis $redniowiecznej pie$ni zanotowanej przez Zygmunta Myciel-
skiego, przekazany w prezencie Konstantemu I. Galczynskiemu. Ze zbioréw Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie

n Les chansons de croisades avec leurs mélodies, red. ]. Bédier, P. Aubry, Paris 1909. Za pomoc

w identyfikacji pie$ni dzigkuje Pawlowi Gancarczykowi z Instytutu Sztuki Polskiej Akademii
Nauk.

54



KONSTANTY ILDEFONS GALCZYNSKI I ZYGMUNT MYCIELSKI...

l

ﬁ

—

l
|
|

!

|

il

|

|

|

/l/

|

B ENISYE

/ll

/l

w@--m
(X5, oct #30ck 275 T770)

1L. 2. Zygmunt Mycielski, Portret muzy, poczatek, rekopis. Archiwum Zygmunta Myciel-
skiego, Biblioteka Narodowa
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IL. 3. Zygmunt Mycielski, Portret muzy, r¢kopis. Archiwum Zygmunta Mycielskiego, Bi-
blioteka Narodowa
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Premiere Portretu muzy Mycielskiego zaplanowano na antenie Polskiego Ra-
dia 1 stycznia 1948 roku. Wczesniej, bo 16 grudnia 1947 roku kompozytor pi-
sal w liscie do matki: ,,Pierwsza proba z chorem radiowym »Euterpe Alleluja«
wypadta przyzwoicie. Brzmi to dobrze — wszystko tak jak chcialem jako brzmie-
nie”?. A 29 grudnia dodawal: ,Préba wyszta dobrze dosy¢ - przez radio brzmi
lepiej niz na sali — co w porzadku, bo pisalem to z mysla o radiu. Zobaczymy, jak
wyjdzie odegrane z tasmy”". Utwor zostal nadany przez radio zgodnie z planem,
w archiwum Polskiego Radia zachowalo sie jego nagranie. W wersji koncertowej
natomiast Portret muzy nigdy chyba nie zabrzmial, w wykazach twoérczo$ci kom-
pozytora funkcjonuje niekiedy wrecz jako ,,muzyka radiowa™*. Stuchajac dzi$
archiwalnego radiowego nagrania, trudno nie zadac sobie pytania, czy obaj twor-
cy rzeczywiscie traktowali cala sprawe powaznie. Czy tez raczej praca nad tym
utworem byla dla nich rodzajem zabawy, swoistej gry z nakazami wladz, coraz
bardziej idacymi w kierunku narzuconej pézniej na powaznie doktryny socre-
alizmu. Mycielski w cytowanym liscie do matki uzywa stowa trucqué, co oznacza
sztuczke badz podstep. A Galczynski byt przeciez autorem nie tylko lirycznych,
ale i kabaretowych tekstow. Po latach Mycielski tak go wspominal:

Ilekro¢ go spotykalem, odczuwatem rodzaj zazenowania, jakbym dotykal abstrakeji,
samej poezji, ze wszystkim, co jest w niej zmyslone, zobaczone przez pryzmat roz-
szczepiajacy rzeczywisto$¢ na niewidzialne dla innych barwy. Nie wiedziatem, kiedy
mowi prawde, a kiedy na niby, kiedy zartuje, a kiedy méwi na serio, kiedy jest szczery,
a kiedy zmyslenie jest jego szczero$cig. Nie wiedzialem, czy mnie lubi, czy drwi, mo-
wiac ,Zyzio”, ,Zyziw”, ,Zyziowi” — kiedy bierze siebie na serio, a kiedy mnie. Swiat
jego byl zielona gesia albo paryskimi rekolekcjami. Westchnienie i grymas sasiado-
waly ze soba tak blisko, ze $lizgalem sie po nich jak melodia na trylu instrumentéw
smyczkowych w orkiestrze. Sadze, Ze to jest poezja, caly ten wachlarz, od najbardziej
ponurych wizji i przeczué, ktore umial wyrazi¢ kilku stowami, po $wieto jarmarczne,
ktore tworzyl papierowa kokarda, kijem, z ktérym wychodzil na spacer, jakby na
najwigkszg i jedyna w swoim rodzaju wycieczke'.

W maju 1948 Galczynscy wyprowadzili si¢ do Szczecina, a i Mycielski mu-
sial si¢ nad przeprowadzka zastanawia¢, skoro poeta w wywiadzie udzielonym

2 Zygmunt Mycielski do matki, Warszawa, 16 XII 1947, Biblioteka Jagiellonska, sygn. Przyb.
53/50.

3 Zygmunt Mycielski do matki, Warszawa, 29 XII 1947, Biblioteka Jagiellonska, sygn. Przyb.

53/50.

Tak klasyfikuje te kompozycje Michal Klubinski. Zob. Katalog rekopiséw Biblioteki Narodowej,

t. 24: Archiwum Zygmunta Mycielskiego, oprac. M. Klubinski, Warszawa 2017, s. 204 i nast.

Z. Mycielski, Czysty ton, [w:] tegoz, Szkice i wspomnienia, s. 87-88.
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14 marca 1948 roku pismu ,,Ekran Tygodnia” (dodatek wroctawskiego ,,Kurie-
ra Ilustrowanego”) moéwil: ,Bede w polskim porcie, wojewoda szczecinski jest
przyjacielem poetéw, oprocz Gila i Papugi, ktorzy juz sa w tym pieknym mie-
$cie, zamieszka w nim Andrzejewski i Mycielski, atmosfere zrobimy nie ma obaw.
A domek z ogrédkiem tez zacheca™®. Kompozytor ostatecznie w Szczecinie nie
zamieszkal, najprawdopodobniej zbyt wiele spraw faczylo go z Krakowem, gdzie
mieszkal z matka i pracowal w redakcji ,,Ruchu Muzycznego’, a takze z Warsza-
wa, gdzie od 1947 roku pelnil funkcje sekretarza generalnego Zwigzku Kom-
pozytoréw Polskich, a w listopadzie 1948 zostal tego stowarzyszenia prezesem.
Z Galczynskim pozostal jednak w kontakcie. Notujac wlasne kompozytorskie za-
mierzenia na rok 1948, zapisal: ,,Ewentualnie: co$ do Galczynskiego na »pendant«
do Portretu muzy”"’.

Owym ,,pendant” sta¢ si¢ mialo opracowanie wiersza Kwiaty na tor, napisa-
nego przez Galczynskiego wtasnie w 1948 roku. Wedlug Wojciecha Kassa: ,,Pozo-
staje kwestig otwartg, gdzie ten wiersz zostal skreslony — w Krakowie, Szczecinie,

Warszawie, a moze na kolanie lub w jakims obskurnym hoteliku podczas ktoregos
z licznych spotkan autorskich odbytych w tymze roku™"®. Warto dodac, ze w listo-
padzie 1948 roku Galczynski pojechal z polska delegacja do Moskwy na obchody
rocznicy rewolucji pazdziernikowej — a o rewolucji wlasnie jest w wierszu mowa.
Analizujac poezje¢ Galczynskiego konca lat 40., Andrzej Drawicz notowal:

Pojawiaja si¢ utwory, w ktorych niepokdj poszukiwan ustepuje miejsca pewnosci
znajdowania. To nie wychodzi poezji na dobre. [...] Wiersz Kwiaty na tor konczy si¢
tak:

Szczury w koncu same wyjda z nor.
Nasza jest ziemia. Nasz firmament.
Rzucam kwiaty na tor,

ktérym przejezdza rewolucja.
Panna roztropna.

Stonce sprawiedliwosci.

Amen.

Wedlug informacji przekazanych autorce droga mailowa przez Wojciecha Kassa, dyrektora
Muzeum Konstantego Ildefonsa Galczynskiego w Praniu, 16 III 2022.

Zygmunt Mycielski, Notatki luzne, rekopis, Archiwum Zygmunta Mycielskiego - czes¢ 11, Bi-
blioteka Narodowa, sygn. I 15 088, s. 65.

18 Z maila do autorki, 16 III 2022. Pierwodruk Kwiatow na tor ukazal si¢ w ,,Odrodzeniu” 1948,
nr42,s. 3.
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Tu wewnetrzny stuch, jak si¢ zdawalo, zawiddl go: litanijne inwokacje nie
przystawaly do tematu®.

W ukonczonym w 1949 roku opracowaniu muzycznym Mycielskiego ton re-
ligijny odzywa si¢ jedynie w zakonczeniu, w melizmatycznie potraktowanym fi-
nalowym slowie ,,Amen”, potaczonym z koscielng kadencja (b-moll rozwigzane
na F-dur). Calo$¢ utrzymana jest w miarowym rytmie (metrum 4/4) o marszo-
wym charakterze. Nie jest to jednak typowy radosny marsz, ale raczej stonowana
melodia utrzymana w molowej harmonice. Mimo braku znakéw przykluczowych
w kompozycji wyrazna jest oscylacja tonacji As-dur/f-moll, Des-dur/b-moll, z do-
minacja trybéw molowych. Mimo zatem rewolucyjnego charakteru wiersza pie$n
daleka jest od typowych, podniostych i optymistycznych piesni masowych swojego
czasu. Nieoczywista jest takze harmonika, do$¢ trudna dla masowego odbiorcy.

Mycielski napisal zatem piesni masows, ale czy rzeczywiscie typowa? I dla-
czego w ogole zdecydowal si¢ na skomponowanie muzyki do tego wilasnie tek-
stu? Skad wyrazne religijne odniesienia zaréwno w wierszach, jak i w muzyce obu
przywolywanych tu utworéw? By¢ moze najblizsze wyjasnienia zagadki zwigzanej
z obiema kompozycjami do stéw Galczynskiego pozostaja stowa, ktére Zygmunt
Mycielski zapisal w dzienniku 7 grudnia 1948 roku:

Chca dzi$ sztuky zastapi¢ religie, z ktéra koncepcja materialistyczna walczy - i stad
hasto ,,sztuka dla mas”. Rodzi si¢ z tego mndstwo komplikacji, bo wiadomo, ze masy
maja w dupie dobra sztuke. Jednakze gra warta jest $wieczki, cho¢ nie wierze, zeby
sztuka mogta by¢ czyms$ wigcej niz skladowg sakralnego obrzedu - bez wzgledu na
przedmiot tego obrzedu (liturgia etc.). Ale — czy mozemy sie przeciwstawiaé w imi¢
stabych haset ,,upadajacego kapitalizmu”? Jedzmy w prostote, w styl, moze pokonamy
ten okres dosy¢ ponurych indywidualnych igraszek. Galczynski tez mysli, ze wcho-
dzimy w okres dogmatyczny, chocby sie on i nazywal ,,twoérczym marksizmem”.

19 A. Drawicz, dz. cyt., s. 213.

2 Z.Mycielski, Pierwszy zeszyt notatek - po wojnie, paZdziernik 1946. Krakow, [w:] tegoz, Dzien-
niki powojenne. Materialy do dziennikow powojennych, Archiwum Zygmunta Mycielskiego -
cze$¢ 11, Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. IV 15090, s. 30-31. Na podobny element
zwroécita uwage Cecylia Judek w swoim wystapieniu podczas II Ogdlnopolskiej Konferencji
Naukowej z cyklu ,Galczynski - miejsca niedoczytane” zatytulowanym Konstanty Ildefons
Galczytiski - biografia i wyobraznia (Biatystok-Pranie, 20-21 IX 2023). Wskazala ona, ze
w opublikowanym na famach ,,Przekroju” 1 maja 1948 roku wierszu Galczynskiego odno-
szacym sie do pochodu majowego w Szczecinie poeta w ostatnim wersie napisal, ze ,,rodzi sie
nowa liturgia’, co redaktor Marian Eile zamienil na ,,nowa epoka”. Fakt tez podkresla jednak
zaznaczone i w przywolanym cytacie Mycielskiego odczucie pokrewienstwa nowej ideologii
z nowg wiarg, ktéra miataby zastapi¢ masom dotychczasowe obrzedy liturgiczne. Ten trop
wzmacnia interpretacje¢ ttumaczaca omawiane juz polaczenie ideologicznego tekstu z religijna,
modlitewng muzyka.

59



BEATA BOLESLAWSKA-LEWANDOWSKA
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11. 4. Zygmunt Mycielski, Kwiaty na tor, zakonczenie. Partytura, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne
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Pod koniec 1949 roku Mycielski przestal partyture Kwiatow na tor dyrekto-
rowi Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, Tadeuszowi Ochlewskiemu, a w za-
faczonym liscie napisal: ,,Posylam maly choérek a capella. Jezeli uznacie, ze to do
wydania, to badz faskaw co$ za to mi da¢ z PWM - ile si¢ da”'. Nie ukrywat wiec,
ze wymiar finansowy zwigzany z ewentualnym opublikowaniem kompozycji miat
dla niego znaczenie. W cytowanym liScie sugerowal tez, ze mozna by Kwiaty na
tor wykona¢ razem z Portretem muzy, dodajac w nawiasie: ,,Moze by to na jakie
socjalistyczne swieto pusci¢?”?>. Mial zatem pelng swiadomos¢ co do wydzwieku
obu kompozycji, mimo ich do$¢ wysublimowanej jednak poetycko-muzycznej
szaty. Z drugiej strony — by¢ moze to wlasnie ten ostatni element, czyli nieoczy-
wisto$¢ przekazu, sprawil, ze utwory te nie staly si¢ sztandarowymi przykladami
muzyki socrealistycznej? Obie pojawiaja si¢ co prawda w omdéwieniu muzyki pol-
skiej okresu 1945-1955 autorstwa Zofii Lissy, ktora Portret muzy wpisuje w nurt
kantaty solowej z elementem melodramatycznym, a Kwiaty na tor kwalifikuje jako
artystyczng piesn choralng®, nigdy jednak nie zyskaty popularnosci.

Na koniec jeszcze jeden akcent muzyczno-poetyckiej przyjazni Mycielskiego
z Galczynskim. Ot6z nazwisko poety pojawia si¢ w dedykacji jednego z najwaz-
niejszych - i najlepszych — utworéw Zygmunta Mycielskiego konca lat 40.: Uwertu-
ry Slgskiej na duzg orkiestre symfoniczng i dwa fortepiany, skomponowanej latem
1948 roku podczas pobytu kompozytora w Katowicach (w partyturze kompozytor
zanotowatl daty: 20 VII-12 VIII 1948). Na czas komponowania utworu naktadaty

2 Zygmunt Mycielski do Tadeusza Ochlewskiego, list niedatowany, Archiwum Narodowe w Kra-

kowie, sygn. 29/2334/0/-/122.

Tamze. Piesnn Kwiaty na tor zostala wykonana 17 czerwca 1950 r. w Warszawie podczas kon-

certu zorganizowanego przez Zwiazek Kompozytoréw Polskich i Polskie Wydawnictwo Mu-

zyczne. Spiewal Chér Polskiego Radia pod dyrekeja Jerzego Kotaczkowskiego. Koncert to-
warzyszyt V. Walnemu Zjazdowi Zwigzku Kompozytoréw Polskich (16-19 czerwca), ktory
uwolnil Mycielskiego z dotychczasowych obowiazkow. Prezesure Zwiazku przejat wéwczas

Witold Rudzinski.

»  Z. Lissa, Muzyka polska w latach 1945-1956, [w:] Polska wspélczesna kultura muzyczna
1944-1964, red. E. Dzigbowska, Krakow 1968, s. 52 i 57. W twodrczoéci muzycznej Zygmun-
ta Mycielskiego tego okresu poza utworami do tekstéw K.I. Galczynskiego znajduje si¢ takze
piesnt Wolnos¢ na glos i fortepian do stow Aleksandra Puszkina w przekl. Juliana Tuwima, skom-
ponowana w 1949 r. Takze i ta pie$ni, odnoszaca si¢ do obalenia tyrana (cara), jest utrzymana
w do$¢ posgpnym nastroju, dalekim od typowego dla tego gatunku optymistycznego wydzwie-
ku. Znacznie weselszy w nastroju jest natomiast skomponowany juz po wdrozeniu socrealizmu
balet Zabawa w Lipinach do libretta Jarostawa Iwaszkiewicza (1952). Kompozytor si¢ga tutaj do
ludowych melodii i tanecznych rytméw, ale wprowadza takze — nieobecna przeciez w oficjalnym
obiegu — muzyke jazzowg. Wszystko to sprawia, ze podejécie kompozytora do tworczoéci o ide-
ologicznym zabarwieniu wymyka sie jednoznacznej ocenie, wskazujac raczej na indywidualne
poszukiwania oryginalnych rozwigzan, do pewnego tylko stopnia zbieznych z forsowana przez
komunistyczne wtadze ideologia. Por. B. Bolestawska-Lewandowska, dz. cyt.
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sie zte wiadomosci o stanie zdrowia Galczynskiego, ktéry na poczatku czerwca
1948 roku doznat rozleglego zawalu serca. Poruszony informacjami o zdrowot-
nych klopotach przyjaciela Mycielski na poczatku wrzesnia pisal do matki:

Dzi$ znalaztem tytul do mojej uwertury - o godzinie 3 rano — nie mogac zasng¢ i juz
go nie zmieni¢: BALLADA O ILDEFONSIE. Bedzie to w ten sposob moje homagium
Galczynskiemu, ktérego coraz bardziej — wiersze, kocham. A on, oby o tym mogt sie
jeszcze dowiedzie¢ i styszec to. Nawet do niego o tym nie pisze — zbyt z nim Zle i mo-
globy mu sie zdawac, Zem zawczasu epitafium napisalt™.

Szczesliwie wkrotce stan zdrowia poety sie poprawil, co zapewne sprawi-
to, ze kompozytor zrezygnowal ostatecznie z pomystu dotyczacego tytutu. Po-
zostawil jednak w rekopisie partytury dedykacje: ,,Konstantemu Ildefonsowi
Galczynskiemu”

Swiadectwa artystycznej przyjazni obu twércow znajdujemy tez i u Galczyn-
skiego. Mycielskiemu pos$wigcony jest wiersz poety Lubig..., napisany w 1949
roku®. W archiwum kompozytora zachowala si¢ tez dedykacja Galczynskiego
zanotowana na maszynopisie Niobe: ,Zyziowi in memoriam Konstanty. 29 Nov
1950, Warszawa . O dedykacjach wpisanych na wreczanych mu tomikach poezji
wspomina takze sam Mycielski, w cytowanym juz wspomnieniu, piszac:

Kochalem jego wiersze i zawsze chcialem mu to jako$ godnie wyrazi¢. Dzi$ otwieram
tomiki tych wierszy i czytam jego dedykacje, ktore tu przekaze, zeby i ta pamiatka
zostala pomnozona drukiem:

Ob. Zygmunt Mycielski

Krakéw

Drogi Zygmuncie!
Obiecates napisa¢ muzyke do Listu znad rzeki Limpopo. Minelo 8 lat i ciagle na witry-
nach ksiegarskich szukam tej muzyki bezskutecznie. Telegrafuj.

Twéj K.I. Galczynski

I druga dedykacja, na tomiku Zaczarowanej dorozki:

# Zygmunt Mycielski do matki, 12/13 IX 1948, Biblioteka Jagielloniska, sygn. Przyb. 53/50.

»  Konstanty Ildefons Galczynski, Lubie..., zob. http://galczynski.kulturalna.com/a-6970.html
[dostep: 31.07.2022].

»Zyziowi in memoriam Konstanty. 29 Nov 1950, Warszawa’, odreczny dopisek na maszynopi-
sie Niobe zachowanym w Archiwum Zygmunta Mycielskiego Biblioteka Narodowa, sygn. IV
14 414.
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Warszawa, 15 IX 1948.
Drogi Zygmuncie!
Z calego serca zycze Tobie, czego i sobie zycze: $miatego, Spiewajacego zycia w stuz-
bie dla ludzi, najczystszego tonu w sztuce pod patronatem $w. Bacha.
Twoj Konstanty

1L. 5. Zygmunt Mycielski, Uwertura slgska, rekopis z dedykacja dla Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego. Oddziat Zbioréw Muzycznych, Biblioteka Jagielloniska
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Wreczajac mi tomik z powyzszymi stowami, napisanymi duzym pismem, zielonym
atramentem, $mial sie. To on byt troche zazenowany. Chcial obroci¢ swoje stowa
w zart. Ale w tym zartobliwym u$miechu wyczuwalem wzruszenie. Konstanty, dajac
mi to, powtarzal: ,Tak, tak, najczystszego tonu w sztuce... Czysty ton...” powtdrzyt
i nie dokonczyl zdania. Byt wzruszony. Stysze ten glos, gdy patrze na pierwsza strone
Zaczarowanej dorozki. W glowie Konstantego byt niepokoj, troska, czy aby ten ton
jest do$¢ czysty. Nie powiedzieliémy juz sobie ani sfowa wiecej na ten temat?.

Czy idac tym tropem mozna oceni¢, Ze w obu przywotanych tu utworach:
Portrecie muzy i Kwiatach na tor — i to zaréwno w wierszach Galczynskiego, jak
i muzyce Mycielskiego — tworcy zdolali zachowa¢ czysty ton? Trudno odpowie-
dzie¢ na to pytanie w sposdb jednoznaczny. Nie mam jednak watpliwosci, ze
rozwijajaca si¢ w cieniu politycznych dylematéw przyjazn miedzy poeta a kom-
pozytorem byta szczera, pelna artystycznych wzruszen i wzajemnych inspiracji.
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KONSTANTY ILDEFONS GAECZYNSKI AND ZYGMUNT MYCIELSKI
- ON A FRIENDSHIP OF ARTISTS IN THE SHADOW
OF SOCIALIST REALISM

Summary

Konstanty Ildefons Galczynski and Zygmunt Mycielski met in the 1930s in Vilnius,
where they both worked for the Polish Radio. After the war, they found themselves in
Krakéw, and it was there that their friendship grew closer. The two works of Mycielski
composed to Galczynski’s words remain the testimony of their artistic relationship: Por-
trait of a Muse for narrator, choir and instrumental ensemble (1947) and Flowers for track
for choir a cappella (1948). The composer’s creative collaboration with the poet occurred
at a time when the ideology of socialist realism was being pushed ever harder, and usually
both works he composed to Galczynski’s words are classified as socialist realist. Mean-
while, a closer look into the scores, as well as the story of the relationship between the two
artists, makes one reflect on the nature of both compositions and the choices of the artists
made in times so strongly marked by politics. The article discusses the artistic friendship
of Konstanty Ildefons Galczynski and Zygmunt Mycielski in the context of the cultural
policy of the early years of the Polish People’s Republic, trying to what extend it influenced
both their thinking and their own work.

Keywords: Zygmunt Mycielski, Konstanty Ildefons Galczynski, Galczynski and mu-
sic, Mycielski and poetry, artists in the face of socialist realism, Portrait of a Muse, Flowers
for Track.
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