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Dziedzictwo przeszlosci nie jest czyms$ danym raz na zawsze. Wymaga nowych odczytan,
ponowien interpretacji, odwagi zapytywania o to, o co nasi poprzednicy nie mogli badz
nie mieli $§mialosci pyta¢. Odnawianie znaczen, przekraczanie utrwalonych stereotypéw
analitycznych, akty zerwania z kanonem interpretacyjnym stanowig cze$¢ tego samego,
zywego procesu tworzenia kultury, ktérego réwnie fundamentalng czeécig sg nieustanne

powroty do tradycji i szacunek Zywiony dla autorytetéw przeszlosci.
Naukowy Projekt Wydawniczy ,,Przetomy/Pogranicza” publikuje:

1.

Prace stanowigce probe nowego odczytania tekstow i autordéw, zjawisk literackich
i kulturowych dobrze juz, zdawaé by si¢ mogto, znanych i rozpoznanych.

Studia ujmujace problematyke literacka w ujeciu komparatystycznym i interdyscypli-
narnym, innymi stowy: ,,pogranicznym”.

Prace z zakresu najszerzej rozumianej wiedzy o kulturze i sztuce, proponujace mono-
graficzne lub/oraz nowe, ,,przelomowe” ujecia tematu.

Ksiazki autordw, ktorych uzna¢ mozna za klasykéw badan nad pewna dziedzing hu-
manistycznego dyskursu.

Dziela o literaturze, kulturze i sztuce, ktére - z réznych powodéw - nie mogly sie
niegdys ukaza¢, nie znalazty wlasciwego momentu.

Pragniemy, by ksigzki publikowane w Naukowym Projekcie Wydawniczym ,,Przelomy/
Pogranicza” tworzyly niewielkie serie i cykle tematyczne, skoncentrowane wokodt poje-
dynczego dzieta, osoby, watku.
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1

Niezaleznie od tego, jakie sg nasze preferencje poetyckie czy literackie, zgo-
dziliby$my sie zapewne ze zdaniem, ze istnieje cos$ takiego jak tajemnica liryczne-
go dzieta Galczynskiego, czy po prostu: tajemnica Galczynskiego.

Ma ona, jak mniemam, trzy wymiary. Najpierw: wymiar biograficzny. Jak
wiadomo, sam Galczynski pozostawat pisarzem uwiklanym w polityczne wybory
strasznego wieku XX, jego poludniowej godziny zawieszonej miedzy dramatycz-
nym momentem przedwojnia a tragiczng chwilg powojnia. Obie te chwile za-
konczone byly przez polityczng totalnoé¢: ideologie nacjonalizmu i komunizmu.
Pisarz lawirowal miedzy Scylla jednej skrajnosci a Charybda drugiej. Probowano
go na rozny sposob taczy¢ z politycznym wymiarem, zazwyczaj gorzko oceniajac
jego w tym zakresie wybory'.

Najlagodniej rzecz ujmujac, nazywano go i wcigz nazywa sie czlowiekiem
stabym, ktoéry nie mial do$¢ sily, by si¢ totalnos$ciom i ideologicznym naciskom
przeciwstawi¢. W wersji skrajnej bywal nazywany totalistg.

I tu wlasnie odslania si¢ zjawisko prawdziwie tajemnicze: o Galczynskim
moéwi sie przez calg drugg polowe XX wieku i az po dzi$ dzien, ze niezaleznie
od jego biografii byt po prostu wielkim poeta. Stwierdzenie to padnie i z ust
przedstawicieli lewicowych elit, i z ust reprezentantéw opcji narodowej, konserwa-
tywnej, prawicowej. Do takiej opinii przychyli si¢ Polak z kraju i polski emigrant
z Paryza, Londynu czy Nowego Jorku. Jakkolwiek z negatywnych opinii o drogach
zyciowych i politycznych samego Konstantego Ildefonsa mozna by zrobi¢ niematg

Odsylam do opus magnum galczynskologii XX-wiecznej: Dziefo i zycie Konstantego Ildefon-
sa Galczynskiego, t. 1-2, pod red. A. Kulawika i J.S. Ossowskiego, Krakow 2005. Ksigzka ta
wprowadza dorobek filologii XX-wiecznej w stulecie XXI, ktore oby podjelo wiasng refleksje
o Konstantym Ildefonsie Galczynskim.
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antologie, to zawsze, podkresle zawsze — opinie te prowadza do zaprzeczajacego

im wniosku: Ale c6z to byl za poeta, ach, co za liryk, jaki kpiarz, talent nad talenty!

Chyba najpickniej dokumentuje te - jak ja nazwac? - dwdjjednie myslenia

o Galczynskim opinia samego Czestawa Milosza, ktory z jednej strony wpisat

poete jako Delte w panorame typéw umystéw skolonizowanych przez ideologie

w Zniewolonym umysle (1953), lecz z drugiej strony powtarzal odwaznie i jakby

na przekor sobie:

O ile upodobanie do wszystkiego, co plebejskie, pchneto go przedtem w kierunku
prawicy, o tyle teraz z réwng gorliwoscia i szelmowskim grymasem grzmial prze-
ciwko mieszczanstwu i reakcji. A masowe audytorium, jakie sobie zyskal, byto duzo
wieksze niz to, jakiego si¢ mdgl spodziewaé przy poprzednim zaangazowaniu po
stronie prawicy. Codzienny jezyk ze wszystkimi swymi ironicznymi skrétami, ktory
tak pociagal niektérych poetéw Skamandra, w Galczynskim znalazt idealnego inter-
pretatora. I caly ten ton polskiej poezji ostatnich dziesiecioleci, ta mieszanina powagi
i makabrycznego humoru bylaby nie do pomyslenia bez niego. Modlac si¢ do Apol-
lina i Matki Boskiej, Galczynski nie tylko byl bfaznem; sam sobie przypisywat role
$redniowiecznego kuglarza Naj$wietszej Panny, cztowieka stabego, pijaczyny, waga-
bundy rzuconego w $wiat obcy prawdziwym pragnieniom jego serca, ale usitujacego
przezy¢ i da¢ ludziom troche pigkna. Z racji tej groteskowej mieszaniny poetyckich
kostiumoéw wzietych z réznych epok oraz upodobania do mitologii klasycznej, moz-
na by powiedzie¢, ze Galczynski na nowo ozywil polska poezje barokowa?.

To pisal Milosz, ktérego — pamietajmy — Galczynski uczcil czy uraczyt Po-

ematem dla zdrajcy. U kresu dlugiego zycia, rozliczajac ten niemily dla siebie epi-

zod, autor Kronik znéw zauwazyl z wewnetrznym rozdwojeniem:

Odtworzenie aury pewnych okreséw historii jest bardzo trudne. By¢ moze zalezy
to od ukladu planet, w ktérym to wypadku astrologia miataby wielka przysztosc.
W kazdym razie rok 1968, kiedy prawie rownoczesnie na dwoch kontynentach za-
czely sie dziwne rewolty, wskazywalby, ze moze i u szczytu zimnej wojny, w 1951
roku, planety dzialaly podobnie, tylko na odwrot. Mysle jednak, ze niezaleznie od
niebieskich mocy Galczynski, do ktérego poezji mam wiele sentymentu, troche sie
wygtupil. Dlaczego napisal Poemat dla zdrajcy? Moim zdaniem, spetnial spoteczne
zamowienie na rodzaj egzorcyzmu, $ciélej — zamoéwienie srodowiska literackiego®.
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A zatem tonacja ta rozbrzmiewa wszedzie, gdzie czytamy o Galczynskim, ze
co najmniej dziwne byly jego wybory zyciowe i polityczne, ale... ale c6z to za
poeta, jak nie mie¢ dlan ,,sentymentu”? Pytanie retoryczne. Lagodne usprawiedli-
wienie liryka rozbrzmiewa od miedzywojnia az po 2024 rok, kiedy pisze te stowa.

31 marca 1953 roku Stanistaw Balinski, pisarz nieztomny wobec pokus komu-
nistycznej dyktatury, pisze do Jana Lechonia o sytuacji literatury krajowej: ,,Ani
Dabrowska, ani Natkowska tak sie nie pohanbily, jak Galczynski, Iwaszkiewicz
i Tuwim™. To glos charakterystyczny dla powojennych opinii o Galczynskim,
lecz, no wlasnie, czytany a rebours oznacza, iz autor Balu u Salomona to poeta, pi-
sarz najpierwszej miary! Podsumowujac ten watek stowami znakomitego znawcy
tworczo$ci poety, Adama Kulawika: ,,Na koniec pozwole sobie na parafraze motta
wzietego z Goethego: Chcemy, aby Galczynskiego mniej potepiano, a uwazniej
czytano™. Nie potrzeba bowiem wzywa¢, by czytano go wigcej, bo wciaz jest czy-
tany w XXI stuleciu. Méwil tez Galczynskim pograzony we francuskim cudnym
piekle Andrzej Bobkowski w Szkicach piérkiem:

Nie mozna by¢ normalnym, gdy je sie skumbrie w tomacie z my$lg o sardynkach, gdy
nie Zyje si¢ w centrum, a przewaznie na jakims$ obwodzie marzen, pragnien. I wsku-
tek tego ten jaki$ przedziwny, §wiety podzial ludzi na inteligentnych i na nieinteli-
gentnych. Stowo ,,inteligentny” miato u nas calkiem specyficzne znaczenie i - glupie.
Okreslenie ,,inteligentny” powstawalo zwykle w rozmowie ,,na wysokim poziomie”,
w ktorej zycie bylo kotletem pozarskim z buraczkami (co$, o czym w ,,inteligentnej”
rozmowie nie mowi si¢) i osobnik obdarzony tym przymiotnikiem zaliczany byt do
kategorii $mietanki®.

- a dzi$ po prostu $§ladami kulturowej recepcji poety jest na przykltad piosenka,
wprost z bardzo rdznej estetycznie uczty. Coz to za poeta byt z nami! Przywolujac
fraze Miloszowa: jakiegoz to go$cia mielismy...

Jest i drugi wymiar tajemnicy Galczynskiego. Cho¢ kultura polska dopraco-
wala si¢ calkiem sporej liczby znakomitych galczynskologdw, to istota liryczno-
-ironicznego talentu mistrza Konstantego pozostaje nierozwiklana. Pisze to bez
smutku, a ze stodko-gorzko-zabawna satysfakcja, bo wiem, ze od czaséw Trembec-
kiego, Malczewskiego i wieszczow znaczy to, iz mamy do czynienia z absolutnym

4 List S. Balinskiego do J. Lechonia z 31 marca 1953, [cyt. za:] W. Wencel, Balitiski. Smutny mto-
dzieniec. Biografia poety, Krakow 2023, s. 199.

> A. Kulawik, Od paputczyka do zlotej rybki, [w:] tegoz, Poezja to jest zloty szerszer. Rzecz o po-
ematach K.I. Galczynskiego, Krakow 2015, s. 116.

6 A. Bobkowski, Szkice piérkiem. Francja 1940-1944, t. 1, oprac. P. Sniedziewski, Krakéw 2023,
s. 179.
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klasykiem, genialnym tworca, talentem Bozym. Ironicznie wezwawszy do wzmo-
zenia poszukiwan tajemnicy orfejskiego geniuszu poety z Lesniczéwki, dorzuce,
iz pewien jestem, ze zwycigstwo nauki nad t3 tajemnicg pozostanie i tak odlegte.
To po prostu ludzki i nieludzki talent.

Oczywista kwestig jest w takim razie istnienie kulturowego wymiaru tajem-
nicy Galczynskiego: to, ze si¢ ona wciela we wcigz nowe formy zycia kultury pol-
skiej, czy rozumie¢ ja jako narodows, czy jako obywatelsko-wspolnotowg. Nadal
wypada méwi¢ Galczynskim. Tak, na przyklad, jak w 2016 roku Olga Lipinska:
»Jednak Galczynski byt oczywiscie najwspanialszym, byl wielkim poeta o niesty-
chanej anarchicznej, nieokielznanej wyobrazni. I po latach, kiedy juz przestalam
robi¢ kabarety w telewizji, postanowilam powréci¢ wlasnie do Galczynskiego™.
Co roku tez przynajmniej kilka toméw poezji nowej, najnowszej dialoguje z Gal-
czynskim (by juz tylko wspomnie¢ o robigcym ,,kariere” na wtasng reke poemacie
Ba! Wojciecha Kassa)®.

W kulturowym pamietaniu Galczynskiego bez przerwy wiele si¢ dzieje. Przede
wszystkim okrzeplo - po dwudziestu pieciu latach heroicznej (,,po gatczynskie-
mu”) dzialalnosci Wojciecha i Jagienki Kasséw - jego Muzeum Konstantego Ilde-
fonsa Galczynskiego w Praniu. To juz pote¢zna, ogélnopolska placowka - swietnie
rozgrywajaca walke o Galczynskiego z pomoca innych niz on, wspdltczesnych
twdrcow, ktorych do siebie zaprasza, a z drugiej strony uwodzaca gosci nie tylko
»mitem” mazurskim Galczynskiego, ale nows, czarujaca ekspozycja.

Wraz ze $miercig Kiry Galczynskiej (1936-2022)° rozpoczal sie inny etap dia-
loguzpoetyijego dzietem. Tak dzieje si¢ zawsze, gdy odchodza straznicy, powier-
nicy, opiekunowie Zycia i Dzieta. I Zycie, i Dzielo uwalniajg sie wtedy i otwieraja
na nowe $wiadectwa biografii i interpretacje spuscizny. Zapytajmy réwniez: czy
nie warto jest pomysle¢ o dzielach wszystkich Galczynskiego, najosobliwiej
wszystkich - i do tego krytycznych, naukowych? (Jakkolwiek ta uczona idea
kidci sie z burszowsko-dandysowskim charakterem dokonan tego Lirycznego
Anarchisty).

»Ja sie nie boje braci Rojek” — Olga Lipitiska: poezja wiecznie mtoda, 06.01.2015, https://teatr.
vod.tvp.pl [dostep: 25.08.2024].

8 W. Kass, Bal, Sopot 2014.

W 2024 r. poemat w formie monodramu wystawit w Praniu z powodzeniem Lukasz Borkow-
ski: Bal. Autor Wojciech Kass, rezyseria Helena Radzikowska, wystepuje Lukasz Borkowski,
premiera 10 kwietnia 2024 r. (z Programu przedstawienia, Warszawa 2024).

Zob. wspomnienie na stronie Biblioteki Narodowej: Zmarta Kira Galczyriska (1936-2022).
Takze: K. Konecka, Kira, cérka Konstantego, pisarze.pl [dostep: 25.08.2024].
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Ksigzka, do lektury ktorej chce Panstwa zacheci¢, ma - z jednej strony — cha-
rakter naukowy, z drugiej z powodu rodzajow swiadectw, jakie si¢ w niej pojawiaja,
daleka jest od scjentystycznej napuszonosci, omawiajac: losy Kostka, australijskie-
go (sic!) syna Galczynskiego, gry z wieszcza tradycja u pisarza, film o alkoholizmie
tworcy, zwigzki liryki z muzyka alternatywna, radiowe przerébki pism Konstante-
go..."" Jest to druga nasza prdba, innego niz tylko artystyczne, mierzenia sie z tajem-
nicg Galczynskiego. Nasza, to jest pranskiego muzeum i srodowiska filologicznego
z bialostockiej Katedry Badan Filologicznych ,Wschéd-Zachéd” Uniwersytetu
w Bialymstoku. Pierwsza podjelismy w 2019 roku''. Pozostaly po niej wspomnie-
nia pierwszej w dziejach Lesniczowki Pranie, niezapomnianej konferencji naukowej
(jakze dalekiej od pompy naukowej, ktéra w Les$niczdwce jest zwyczajnie niemo-
zebna) i publikacja, do ktérej coraz czgsciej wracamy'?. Konferencja w roku 2023
tez okazala sie doswiadczeniem niezapomnianym - po ludzku i naukowo'®. Zapla-
nowana byla jako polaczenie wydarzenia naukowego w miejscu majgcym swoj ge-
niusz z wydarzeniem kulturowym, jakim jest objazd miejsc zwigzanych z zyciem

Wspomnijmy, iz w ksiazce zabraklo niektorych wygloszonych na sesji wystapien: C. Judek
(Ksigznica Pomorska w Szczecinie), Galczyniski w Szczecinie. Opowies¢ niedopowiedziana
A. Janicka (UwB, Bialystok), Galczy#iski okiem emigrantéw: Tymon Terlecki.

" Zob.]. Perlikiewicz-Kass, ,, Konstanty Ildefons Galczynski - miejsca niedoczytane” - Ogélnopol-
ska Konferencja Naukowa, Pranie, 7-8 VI 2019 roku. Sprawozdanie, ,Bibliotekarz Podlaski”
2019, nr 3, s. 435-440.

Prace naukowe z sesji opublikowano w numerze 3/2019 ,,Bibliotekarza Podlaskiego”, red. D. Ku-
lesza, A. Janicka. Numer na s. 15-290 przynosi nastepujace studia i szkice o poecie — Konstan-
ty Ildefons Galczyniski — miejsca niedoczytane: Agnieszka Czajkowska, Proroctwo Konstantego
Ildefonsa Gatczynskiego; Tadeusz Bujnicki, O stuchowiskach radiowych ,Kukutki Wiletiskiej”.
Wokdt kilku wileriskich rekopiséw i maszynopiséw Galczyriskiego; Jerzy Stefan Ossowski, Swiaty
Galczynskiego; Zbigniew Chojnowski, Listy Konstantego Ildefonsa Gatczyriskiego do Redaktora
»Prosto z Mostu”; Dariusz Kulesza, Zielona opozycja. O mazurskich wierszach Konstantego Ilde-
fonsa Galczyriskiego; Katarzyna Wojcik, ...ty jestes Euterpe i liryka, i muzyka”. Portret Natalii
w poezji K.I. Galczynskiego; Pawel Wojciechowski, Mapy egzystencji. Konstanty Ildefons Gal-
czyniski i Tomas Gosta Transtromer; Joanna Godlewska, Apollitiskos¢ w ,, Piesniach” Konstantego
Ildefonsa Galczyriskiego; Artur Grabowski, Tajemnica oczywista, albo cnota uwaznosci, czyli
o tym, jak hellerisko-romarskim tropem poetyki dotrze¢ do intymnego Zrédla poezji; Anna Ja-
nicka, Konstanty Ildefons Galczyriski okiem emigrantéw. Rekonesans; Joanna Chlosta-Zielonka,
Legenda poety. Uwagi o recepcji Konstantego I. Galczyriskiego; Krzysztof Pulawski, Galczyriski
w tlumaczeniu: ,Strasna zaba” czyli ,Potwotna topucha” Kamil K. Pilichiewicz, Recepcja twor-
czosci Galczyriskiego jako wyzwanie. Kazus Michata Glowirskiego; Jarostaw Lawski, Pisarz na
niwie ,regionalnosci”. Przypadek ,Kroniki olsztytiskiej” Galczytiskiego; Zbigniew Faltynowicz,
Tkliwa dynamika. Muzeum Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego w Praniu.

Zob. W. Kass, J. Lawski, Konstanty Ildefons Galczytiski — biografia i wyobraznia. 1I Ogdlnopol-
ska Konferencja Naukowa. W 70. rocznice Smierci pisarza: 1953-2023, Pranie 20-21 wrzesnia
2023 r. Sprawozdanie, ,Bibliotekarz Podlaski” 2023, nr 4, s. 371-381.
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dawnych i wspoétczesnych mieszkancéw Mazur. W 2019 roku bylismy w Ogrodku
Michata Kajki i w Zgonie Igora Newerlego; w 2023 roku przepatrzylismy Pierstawek
Ernsta Wiecherta, wioske Krzyze bohemy artystycznej powojnia, dom Elzbiety Ke-
pinskiej i Mieczystawa E Rakowskiego i Muzeum ,,Chata Mazurska” w Kadzidlowie
prowadzone przez Danute i Krzysztofa Worobcow.

Jestem pewien, ze jest to jedyna mozliwa formuta spotkan z tworczoscia au-
tora ,,Zielonej Gesi”.

Chcialbym zwroci¢ Panstwa uwage na fakt, iz nasza monografia ,nauko-
wa” zapisuje nie tylko swiadectwa badan, lecz rowniez swiadectwa spotkan (se-
sji) 1 $wiadectwa muzealnych artefaktéw, zazwyczaj trzymanych pod kloszem,
a ktére w czesci aneksowej chcemy udostepni¢ catej Szanownej Publicznosci
»leatrzyku Zielona Ge$”. Z ufnoscig, ze Publicznos$¢ na chwile przerwie udzial
w widowisku, by zaja¢ sie czytaniem i ogladaniem, zapraszam Panstwa do lektu-
ry nowej ,galczynsko-logicznej” monografii. Jak najbardziej naukowe;j!

3

Jako wspoltworca projektu mam nie tylko mily obowiazek, ale milg ,,chec¢
wewnetrzng” podziekowania wszystkim Przyjaciotom, Uczestnikom Konferen-
cji, ktorzy stworzyli jej wspanialg atmosfere, uwalniajaca mazurski genius loci.
A specjalnie: dziekuje Jagience i Wojtkowi Kassom - za Pranie; mojej Zonie -
Annie Janickiej, za opieke¢ nad jednym z organizatoréw (czuly opieke, prosze
zgadna¢ nad kim); Danucie i Krzysztofowi Worobcom - za wspaniale przyjecie
nas w Kadzidlowie. Last but not least sktadam serdeczne podzigkowanie Pra-
cownikom Muzeum Konstantego Ildefonsa Galczynskiego w Praniu. Byliscie
Panstwo dyskretnie wyrozumiali, pomocni i Zyczliwi, niczego wigcej nie potrze-
bowalis$my - dzigkujemy.

Na sam mazurski koniec przesytam pozdrowienia i podziekowanie jeszcze
jednej osobie, ktdra to wszystko w istocie zorganizowala i wymyslifa. Jest ta
Osobg autor Roku polskiego (nie, bynajmniej nie Zygmunt Gloger, cho¢ o niego tu
chodzi takze)'. Jak malo kto musiat on potaczy¢ ducha filologii z duchem mazur-
skiej kpiny, gdy parodiujac dzieto Glogera, pisal...

Sierpien, czyli Augustus

Znany facinnik Sirko

mowi, ze Panna to Virgo -

wiec w znak Virgo wchodzi Sierpien,

1 Zob. Z. Gloger, Rok polski w zyciu, tradycji i piesni, Warszawa 1900.
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miesigc peten roéznych cierpien,
oczywiscie jak dla kogo,
bo jedni si¢ kapa¢ moga®.
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GALCZYNSKI: IRONY, PHILOLOGY AND DESTINY

Summary

In this sketch, the author builds a narrative that will provide an introduction to
the volume of studies on the prominent 20"-century Polish poet — Konstanty Ildefons
Galczynski (1905-1953). Galczynski is presented as a poet, whose biography has raised
controversies until the present day, because of his flirting with nationalism before World
War Il and after the war — with Communism. In spite of that, all critics of Galczynski agree
that he was an outstanding, original poet, a lyricist and ironist, a melancholic and a mock-
er. The passing of the poet’s daughter, Kira Galczynska (1936-2022) commenced a new
stage in the dialogue with the poet and his works. This is what always happens when the
guardians and custodians of the Life and Work pass away. Both the Life and Work become
liberated and open to new biographical testimonies and interpretations of the heritage.
The author also poses the question: In the 21* century, should we not consider publishing
a critical, academic edition of the complete works of Galczynski?

Keywords: K.I. Galczynski, 20™ century poetry, the mystery of Galczynski’s lyricism,
Czestaw Mitosz.

5 K.I. Galezynski, Rok polski, [cyt. za:] Dzieta w pieciu tomach, t. 1, Poezje, Warszawa 1979, s. 405.
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Muzeum K. I. Galczynskiego tuz po otwarciu w 1980 r. (fot. arch. Muzeum)



Wojciech Kass
Muzeum Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego w Praniu

TOPOS I ETHOS LESNICZOWKI PRANIE

Do konca II wojny na Praniu (takg figure jezykowa utrzymywali w mowie
tutejsi) urzedowalo trzech niemieckich lesniczych, a $wiadkiem upadku Prus
Wschodnich byt Hugo Schmidt, ktéry wraz z rodzing zdotat uciec i przedrze¢ sig
przez kordony frontu, aby w koncu osig$é¢ w niemieckim pojattanskim mateczni-
ku. W 1998 roku odwiedzita mnie corka tego lesniczego, Christel, i przekazata do
archiwum placowki kilka zdje¢ utrwalajacych wyglad miejsca w okresie II wojny.
Na jednym z nich Hugo Schmidt, w czapce z wszyta w otok niemiecka gapa, stoi
pod debem na skarpie i wpatruje si¢ w jezioro. Dab, skarpa i jezioro nadal s3. Le-
$niczy, mimo ze utrwalony w zdjeciu jak muszka w bursztynie — minal.

To jest fatwe do wyobrazenia: pagér widoczny z drogi na Krzyze i Karwice,
w ktorej to wsi droga rozchodzi si¢ w kierunku Drapacza i Turoéli oraz biegnie
dalej do Faryn i Kokoszki. A z tych wiosek — do Spychowa albo Myszynca. Jeszcze
do 2011 roku ta droga na odcinku Pranie - Karwica byla gruntowa. To jest do
przedstawienia sobie — pagor jeszcze nie jest zryty zadnym budowlanym funda-
mentem, a widok na jezioro z niego nie jest przelamany brytami budynkéw. Byt
kto$ pierwszy, ktéry na nim stangl i pomyslal: tu stanie dom i urzad lesny, chlew
i obora, stodota, kuchnia letnia, wedzarnia ryb, pomost. Pomiedzy droga a pagoé-
rem zasadzi si¢ zboze, przy lesniczéwce posadzi sad, zatozy kartoflisko i warzyw-
nik, wystawi pasieke.

Mysl o takiej osadzie zapulsowata nie wiadomo kiedy i nie wiadomo w czyjej
w glowie. W kazdym razie na poczatku lat 80. XIX wieku na pagorze postawiono
lesniczéwke, wpierw drewniang czy typu szachulcowego, jaka byla ta w sasiednim
Zdrdznie, z rozmyslem skazana na zniszczenie w ciggu dwoch ostatnich dekad. Pig¢
lat przed I wojng $wiatowa wyparla ja cywilizowana kuzynka, a wiec lesniczéwka
z czerwonej cegly, kryta dachowka typu holenderskiego, a zaraz obok w tym sty-
lu - chlew i obora oraz kuchnia letnia. Stodota pozostata drewniana, lecz, wiadomo,
drewno jest budulcem mniej wytrzymatym niz cegta, przypuszczalnie wigc podle-
gata ona remontom i przeobrazeniom. Swiadectwem epoki cegly w Praniu jest zela-
zna tablica, umieszczona w gérnym rogu bocznej elewacji lesniczowki, z datg 1909.
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Z pagora roztaczal si¢ wowczas zapierajacy dech w piersi widok na Jezioro
Nidzkie, ktore z lotu ptaka ma ksztalt jelenich rogéw, przeciwlegty brzeg niepora-
niony infrastrukturalnymi ranami ludzkiej zapobiegliwosci i zapalczywosci, pola
i taki ciagnace si¢ wzdluz jeziornego brzegu do wioski Krzyze, ktérej mieszkancy
wypasywali na nich swoje trzody. Ostatnig z pasterek byta babcia Szurcowa, ktora
spotykalem, kiedy pod koniec poprzedniego wieku nadal prowadzita na wypas
swoja ostatnia krowine, to ja tajajac, to czule méwiac do niej po imieniu. Miesz-
kancy Krzyzy wtedy, jak wielu mazurskich wiosek, mieli wiele lepszych zaj¢é niz
obstuge ruchu turystycznego. Tworzyli kulture pracy i pozytku, a nie kulture wy-
gody i wypoczynku.

Gdyby dziecko chcialo przedstawi¢ wizerunek lesniczéwki i jej obejscia od
strony wod Nidzkiego, to na pewno namalowaloby grzbiet wieloryba wynurzony
z jeziornej glebiny, a na tym grzbiecie budyneczki, drzewa, plotki, dym z komina.
Cho¢ powoli wstepuje w wiek sedziwy, taki rysunek tego miejsca od strony jeziora
formuluje si¢ w mojej wyobrazni coraz silniej, z roku na rok stygnac w relief mitu.

Po wojnie ,,prace” 1aki i pole pokryl las, a wzdluz drogi prowadzacej do Pra-
nia od strony ladu wyrosty $wierki, z ktorych wiele zeschlo i zostalo wycietych,
a w najwiekszej wyrwie po $wierkowym szpalerze lat temu kilka nasadzono lipy.
Litera Jana Kochanowskiego przekuta lipe w twardy symbol drzewa, pod ktérym
dobrze si¢ pisze i ktére stwarza ku temu pisaniu najlepsze warunki. W kazdym ra-
zie w przeciwienstwie do konstelacji obiektéw na pagorze jego topografia zaczeta
ulega¢ stopniowemu zatarciu.

W 1945 roku w Praniu nastat le$niczy Stanistaw Popowski wraz z matka Zofia,
a w 1956 roku, w trzy lata po $mierci autora Kroniki olsztynskiej, stolek lesniczego
na Praniu objal Kazimierz Smigielski, ktéry - zegnajac sie z tym miejscem pod
koniec lat 70. XX wieku - zlorzeczyt pewnie tym wszystkim, ktérzy postanowili
zmieni¢ przeznaczenie lesniczowki z lesnego urzedu na posmiertny kwaterunek
poety, czyli muzeum pamieci o nim i jego zZywej literze poezji.

Poeta nie jest tylko i wytacznie kreatorem krajobrazu jezyka, okazuje si¢ bo-
wiem, ze ci najwybitniejsi, oczywiscie bezwiednie, ustawiaja przyszlosciowy kurs
miejsc, obiektow, archiwéw, galerii etc. Stowem — wplywaja na ich los, na formy
i figury tego, co rzeczywiste i realne, ksztaltowane przez historie. Pojawienie si¢ na
pranskim pagoérze w lipcu 1950 roku Galczynskiego i jego rodziny wytyczylo na
zasadzie trzepotu skrzydet motyla rodzaj echa, ktére w kilka lat po $mierci poety
zaczelo przybierac formy trwate az po obecna funkcje i ksztalt tego miejsca.

Ten przyjazd sprawil przemeblowanie pagdra, ktére mialo rozpocza¢ si¢ nie-
bawem, gdyz meble stuzace lesnej ekonomice i statystykom nie mogly by¢ przy-
datne poetyce i jej literze, takoz muzealnictwu i kulturze. Juz w 1960 roku na
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frontowej $cianie lesniczowki odslonieto tablice upamietniajaca nie tyle robote
lesnikow w puszczy, ile robote poety w jezyku. Wraz z tym faktem los Prania za-
czal si¢ przesadzacd, z wolna przestawalo ono by¢ lesnym urzedem, generatorem
kultury lesnej i rytualéw mysliwsko-fowieckich, a stawalo si¢ miejscem pamieci,
muzeum biograficzno-literackim, wiecej — warsztatem literackiej roboty, cechem
rzemiost stylistyk i poetyk réznych. Ale przeciez nie tylko funkcja urzedu na pa-
gorze zaczela sie z lesniczowki ulatnia¢, takze funkcja ,,pensjonatu’, gdyz z chwila,
kiedy na Mazurach zaczeto ktas¢ tory pod kolej zelazng, do tego odleglego i za-
krytego pozostatoscia wielkiej Puszczy Jansborskiej katka Rzeszy Niemieckiej za-
czeli zjezdzaé pierwsi odwazni i ciekawi $wiata turysci. Le$niczéwki wigc, te lesne
arkadie i oazy, oferowaly pokoje do wynajecia, a i zdrowy wikt podparty lesnymi
darami: owocami, dziczyzng, konfiturg i nalewka. Czyz poeta, jego zZona Nata-
lia i cérka Kira nie byli pensjonariuszami w domostwie Stanistawa Popowskiego
i jego matki? Byli, podobnie zresztg jak wielu innych, po ktorych nie przetrwaty
ani $wiadectwa zdjgciowe, ani piSmienne.

Sternik los zaczal Pranie prowadzi¢ w kierunku miejsca kultury, dzwigajac
je na pozycje najbardziej znanej w Polsce lesniczowki, ktéra juz gestem swoje-
go do niej przybycia i pobytéw w niej poeta wprowadzil niejako boczng furtka
do historii literatury. Zatem w Praniu mamy wpierw do czynienia z polozonym
na pagorze urzedem lesnym, ktory posiadal unikatowe genius loci, lecz wcale nie
wigksze niz innych lesniczéwek posadowionych w krainie puszczansko-jeziorne;.
Po $mierci Galczynskiego Pranie zaczyna by¢ miejscem wzbudzajacym zacieka-
wienie poprzez rosngca legende poety i samo przez si¢ w te legende krzepnace,
nastepnie miejscem kultury, zwlaszcza literackiej i muzycznej oraz nie tylko mu-
zeum, ale - podobnie jak w swoim czasie inne mazurskie lesniczéwki - pisarskim
warsztatem (Sosnowka — Kazimierz Orlo$, Kierzek — Bohdan Czeszko, Gasior -
Igor Newerly, Maskulinskie — Mirostaw Zutawski, Jan Wernic).

Stowem, w Praniu wystapilo zjawisko tkanki tacznej, w ktérym tkanka kul-
tury laczy si¢ z tkanka natury. Poeta, po pierwsze, uprawomocnil na pagoérze li-
tere poezji, po drugie — pracownig literacka, kontynuowang przez siedemnascie
lat przez jego corke Kire Galczynska, a nastepnie Wojciecha Kassa przez ponad
¢wier¢ wieku. Napisane przez nich w Praniu utwory i ksigzki moglyby juz stano-
wic¢ poczatek biblioteki, a te inspirowane miejscem, twdrczoscig i legenda Gat-
czynskiego zasili¢ sporych rozmiaréw antologi¢ wraz z bonusem broszury adre-
sow bibliograficznych.

Zmieniajacy sie topos Prania wytworzy! ethos i co najmniej kilka symboli,
miedzy innymi sceng, ktéra wyrosta z niego niejako naturalnie jako jeszcze jedno
drzewo w lesie. Nie moglaby by¢ inna, ani wigksza, ani technicznie wypasiona,
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gdyz istotg Prania, jak i catych Mazur, jest kameralno$¢, za ktorg ludzie beda coraz
bardziej tesknili i poszukiwac jej beda jak ciszy, skupionego mroku czy czystego
powietrza. Szkoda, ze decydenci, od ktérych zalezy przyszto$¢ mazurskiej krainy,
tego nie rozumiejg, pochwalajac gigantomanie oraz megalomanie i jednoczesnie
poklepujac po plecach ich rozsadnikow.

Scene zaprojektowata w 1999 roku zmarla dziesi¢¢ lat pozniej scenogratka
Studenckiego Teatru Satyrykéw (1954-1975, Warszawa) Zofia Géralczyk-Marku-
szewska. Drugim, wigkszym sklepieniem sceny jest gwiazdziste niebo, a jeszcze
wigksza scenografig, pomimo kurtyny ilustrujacej zielong ge$ posrod tabedzi, jest
rozlegly widok jeziora, trzcin, niebosklonu, ptactwa wodnego, f6dek i jachtow
oraz przeciwleglego brzegu. Artystka podkreslata: sztuka jest sztuczna. Dlatego
kurtyna ta przedstawia styk natury i kultury, przyrody i wyobrazni, a jest nim
tolerujace si¢ wzajemnie towarzystwo tabedzi i tworu wyobrazni poety, a wigc
zielonej gesi — hybrydy w polowie przynaleznej do pidrowatych i w potowie do
$wiata literackiego. I jeszcze jedno symbolizuje ta scena, cos$ elementarnego, a jed-
noczesnie nalezacego do tajemnicy twdrczych zdolnosci. Otdz owa rzeke talentu
poetyckiego Galczynskiego zywily migdzy innymi dwa doplywy — muzyka i teatr.
Stad teatralnos¢ jego wielu utworéw literackich (wiersze inscenizujace obyczajo-
we scenki, dialogi etc.) oraz muzyczno$¢, ujawniajgca sie tylez na poziomie tema-
tow, ile i w samej ich strukturze.

Zywa figura teatru jest aktor, muzyki - dyrygent, instrumentalista, solista.
Dlatego na pranskiej scenie wystepuja przede wszystkim oni. Poeci rzadziej, i to
zazwyczaj na kameralnej gorce w Praniu, w miesigcach jesieni, zimy i wczesnej
wiosny.

Zmow wiec, przechodniu, paciorek za poete i to miejsce. Mimo ze jest male,
kruche, niezdolne do obstugi kultury masowej rozrywki i hatasu, to wspiera sie
na poteznej zyle, jaka jest tesknota cztowieka do takiej miary w nim samym, ktéra
w miniaturze odbija kosmos, niczym boczne lusterko samochodu, ktére w wier-
szu Adama Zagajewskiego miesci olbrzymig fasade katedry w Chartres.

Galczynski napisal: prawdziwa kultura jest przy swieczce. Oby jej ptomienia
nie zagasily zywioly wiatru, burz i deszczu, gdyz i one s3 rzadcami pranskiego
pagora.
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Wojciech Kass
Museum of Konstanty Ildefons Gatczyniski in Pranie

THE TOPOS AND ETHOS OF THE FORESTER’S HOUSE PRANIE

Summary

The author of the essay presents an essential outline of the history of the Forest-
er’s House Pranie in Masuria, which became famous after the poet Konstanty Ildefons
Galczynski had stayed there several times. This was where he wrote his most mature works
(including Kronika olsztyriska [The Olsztyn Chronicles] and Piesni [Songs]). However, the
author goes back to the times when the Forester’s House belonged to the German state,
where it played the role of a forestry post. Thanks to the post-war visits of Galczynski and
his family, the former German, and then after 1945, Polish forester’s house was trans-
formed into the Museum of Konstanty Ildefons Galczynski.

Keywords: Pranie Forester’s House, history, lake, K.I. Galczynski, Masuria.
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Odlew po$miertnej maski Galczynskiego zdjetej przez Alfonsa Karnego,
ze zbiordw Muzeum w Praniu. Fot. J. T. Gwiazdowski
(z arch. Muzeum w Praniu)
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Lucyna Galczynska z synem



Bogumila Zongottowicz
Melbourne, Australia

KOSTEK, SYN KONSTANTEGO -
PORTRET NIEDOKONCZONY

Co komu uczynila matka Kostka Galczynskiego, jak przyjeto sie méwicé
o synu poety, aby przedstawiac¢ jg w polskiej literaturze w negatywnym, zeby nie
powiedzie¢ w obrazliwym $wietle? Kto dal piszacym prawo do budowania jej hi-
storii poprzez dodawanie nieprawdy do nieprawdy?

Probe odklamania tego zaklamanego Zyciorysu mam za sobg'. Kolej na opis
zycia Kostka, jednakze nie w oparciu o to, co sam o sobie rozpowszechnil, a z wy-
korzystaniem materialéw dostgpnych na jego temat gléwnie w Australii i rozmoéw
z jego najblizszymi: matka, Zonami, dzie¢mi i przyrodnig siostrg... Ewa.

Byla jeszcze druga przyrodnia siostra — Kira. Poznala jedynego brata w ich
dorostym zZyciu i wiedziala tyle, ile jej sam o sobie powiedzial. A modwit jej
rozne rzeczy, niekiedy nieSwiadomie wypaczajac fakty. Dla przykladu uczynit
ze swojej matki wie¢zniarke niemieckiego obozu koncentracyjnego O$wiecim,
w ktérym nigdy nie byta. Kira nie tylko w to uwierzyla, ale utrwalila w swoich
ksigzkach, a po niej uczynili to samo inni badacze przeszloéci autora Zacza-
rowanej dorozki. To, ze Kostek mylil si¢, mozna zrozumie¢. Przecietnemu Au-
stralijczykowi okreslenie concentration camp kojarzy si¢ ze stowem ,, Auschwitz”.
Natomiast fakt, ze Kira nie prébowala zweryfikowa¢ stow brata (a moze proé-
bowatla?) pozostaje niepojety. Jego matka byla wigzniarka niemieckiego kobie-
cego obozu koncentracyjnego Ravensbriick. Nie ona jednak ma by¢ bohaterka
tego artykulu.

Wywiad z Lucyna Pyka, primo voto Galczynska, a z domu Wolanowska pt. Bylam prawowitg
Zong autora ,,Zaczarowanej dorozki” zamieszczony zostal w ,,Przegladzie Polskim” — dodatku
do ,,Nowego Dziennika” (Nowy Jork) 105/2006. Obszerny artykul zatytutowany Wokét drugiej
zony Konstantego Ildefonsa Galczynskiego ukazal si¢ w ,,Pamietniku Literackim, t. 43, czer-
wiec 2022 (wyd. Zwiazek Pisarzy Polskich na Obczyznie, Londyn), a 40-minutowy reportaz
Pokochatem ciebie w noc bigkitng, ktérego wspoélautorka jest Jolanta Rudnik, wyemitowano na
antenie Polskiego Radia Koszalin dnia 16 stycznia 2023 r.
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*

Konstanty Ildefons Galczynski junior urodzil sie 22 stycznia 1946 roku o go-

dzinie 12.30 w szpitalu $w. Mikotaja (St-Nikolai Hospital) w Hoxter w Nadrenii
Péinocnej-Westfalii w Niemczech. Jego rodzicami byli Lucyna Wolanowska i po-
eta Konstanty Ildefons Galczynski. Zwigzek malzenski zawarli w Blombergu 26
kwietnia 1945 roku®. Konstanty po urodzeniu syna wrdcit do Polski lub - jak
twierdzita Lucyna Galczynska — zostat sitg zabrany na statek z repatriantami.

W marcu 1946 roku odbyly si¢ chrzciny Kostka. Z tej to okazji jego matka

zalozyla sztambuch-pamietnik’, do ktérego wpisali sie miedzy innymi rodzice
chrzestni dziecka: Maria Burska i Stanistaw Czerny*. Burska zyczyta dwumie-

siecznemu niemowleciu:

[...]

Badz - utalentowany, jak Ojciec,

realistg jak Matka,

wielki duchem i sercem jak Ojciec chrzestny -
i miej tyle szczedcia w zyciu

ile Ci zyczy matka Chrzestna -

a bedziesz najszczesliwszym z ludzi.

Wpis Czernego byl nieco dtuzszy:

Mtody Konstantynie!

Urodzite$ si¢ w godzinie

Gdy ojciec Twdj po $wiecie hasat,
Nie martwit si¢ i popasal,
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Na podst. dokumentu przestanego do Gabrielle Parker z USC w Hoxter (Niemcy) z 23 kwiet-
nia 2020 r. Kopia w posiadaniu autorki. Do dzi$ wielu badaczy literatury zajmujacych sie zy-
ciem i twdrczoécig Konstantego Ildefonsa Galczynskiego podaje, ze jego syn byl nie§lubnym
dzieckiem. Australijska pisarka Jane Hampson, bedaca swego czasu, jak sama podaje, w zazylej
przyjazni z synem poety, autorka projektu ,,Along Came Steve Parker” podaje w zapowiedzi,
ze jest to ,,3 x 1-godzinny audiopamigtnik z zycia Steve’a Parkera — chlopca urodzonego w Au-
schwitz po II wojnie $wiatowej jako nie$lubny syn jednego z najbardziej szanowanych pol-
skich poetow, ktory wyrdst na lokalnego szabrownika Darwina i kierownika” (t. ang. autorki)
https://www.awgpathways.com.au/showcase/along-came-steve-parker/ [dostep: 30.11.2023].
Préba sprostowania ze strony autorki spelzta na niczym.

Autorka przekazata go wraz z polskim paszportem Kostka i fotografia jego matki z okresu nie-
mieckiego na rece Wojciecha Kassa, dyrektora Muzeum Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego
podczas konferencji naukowej ,, Konstanty Ildefons Galczynski — biografia i wyobraznia’, ktéra
odbyl si¢ w Praniu w dniach 20-21 wrze$nia 2023 r. Spelnita tym samym obietnice zlozong
synowi poety, gdy przekazywat jej te dokumenty/archiwalia.

Stanistaw Czerny (1889-1963), podputkownik, intendent WP.
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I gdy wyzwolenia nadeszta pora

On moze gdzie§ w rozgwarze, z wieczora
Snit sen o nastepcy tronu

I opiewal go stéw korona...

Lecz to nie byto to wlasciwe,

To sprawily losy méciwe —

To byla wielka tragedia serca

Ze ten wladciwy stal si¢ przeniewierca
Synu wielkiego Czlowieka. ..

Ciebie jasna przyszios¢ czeka,

Tylko bierz z ojca to co jest wznioste,
Bys byt do Czynéw dorosty. -
Drogiemu chrzesniakowi na pamiatke
(podpis nieczytelny)

Trzy lata przebywali w obozie przejsciowym w Paderborn, gdzie Lucyna praco-
wala w centrali telefonicznej, czekajac na wyjazd do Australii, ktéra w pierwszych po-
wojennych latach nie przyjmowala samotnych kobiet z dzie¢mi. Akceptowata przede
wszystkim silnych, zdrowych mezczyzn. Kandydaci na emigracje poddawani byli
szczegolowym badaniom lekarskim. Lucynie pomogt jako sponsor — jugostowianski
pianista Sava Spasojevic, ktérego poznala w Niemczech®, a ktéry réwniez wybrat zy-
cie na emigracji. W jej papierach na wyjazd Sava figuruje jako narzeczony (fiancé).
W tych samych papierach odnotowano, ze maz jest w Polsce (husband in Poland).

Dnia 13 sierpnia 1949 roku, po péirocznym pobycie w obozie dla przesie-
dlencéw we Wloszech, Lucyna Galczynska wsiadla z synem w Neapolu na statek
»Nelly” udajacy sie na antypody. Do Melbourne przyplyneli 9 wrzesnia. Z portu
zostali przewiezieni do o$rodka przyjmowania i szkolenia migrantéw w Bonegilla
w potnocnej Wiktorii, a stamtad kilka tygodni pézniej do hostelu w Maribyrnong
(Maribyrnong Migrant Hostel), w ktérym przebywali czasowo migranci z réznych
grup narodowosciowych. Niedtugo potem przyznano im pokéj w pensjonacie
przy 39 Ballarat Road, w dzielnicy Footscray. Kostek rozpoczat nauke w pobliskiej
szkole podstawowej — St. John’s Primary School®.

W 1951 roku Sad Najwyzszy stanu Wiktoria (Supreme Court of Victoria)
uniewaznil malzenstwo Lucyny i Konstantego Ildefonsa Galczynskich’. Lucyna

Sava Spasojevic 26 sierpnia 1949 r. zawarl zwigzek malzenski z Elizabeth Brkic. Oboje przeby-
wali w Buthurst Centre w Nowej Potudniowej Walii. Zob. Migrants marry, ,National Advoca-
te” (Bathurst), 27 sierpnia 1949, s. 2.

Szkota miescita si¢ przy 34 Essex Street.

Jak wykazaly dochodzenia Eve Ogden, nie byl on starszym bratem peerelowskiego polityka
Tadeusza Hiacynta Pyki (1930-2009), dzialacza komunistycznego, ekonomisty, wiceprezesa
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powrocita do nazwiska Wolanowska i jako... bezdzietna panna... wyszta powtor-
nie za maz za Stanistawa Pyke®. W rok po $lubie przyszia na swiat ich cérka Ewa
(primo voto Eve Ogden).

Stanistaw, wywieziony podczas wojny na roboty do Niemiec, po wojnie nie
chciat wraca¢ do Polski, w ktorej wladze przejeli komunisci. Studiowal medycyne
nauniwersytecie w Bonn. Pracowat w zaktadach farmaceutycznych w Melbourne.
Lucyna znalazla zatrudnienie w fabryce amunicji w Footscray (Ammunition
Factory Footscray). Footscray bylo w tamtym okresie przemyslowa dzielnica
miasta. Po IT wojnie §wiatowej jedna trzecig jego mieszkancow stanowili emi-
granci urodzeni we Wloszech, Grecji, na Malcie, w Niemczech, w bytej Jugosta-
wii i w Polsce. Upadek przemystu wytworczego nastapit w latach 70. XX wieku.
W latach 80. rozpoczat si¢ naptyw migrantéw i uchodzcéw z Indochin, Bliskie-
go Wschodu i Ameryki Potudniowej. Obszary przemystowe zastgpity obszary
mieszkalne.

Przyblizenie charakteru Footscray ma swoje uzasadnienie. Kostek Gatczynski
dorastal w tej dzielnicy. Pykowie, ktérzy kilkakrotnie zmieniali miejsce zamiesz-
kania®, w 1956 roku kupili dom przy 3 Freame Street'’. Chlopak mieszkat z nimi
przez siedem lat. W 1958 roku rozpoczal nauke w Christian Brothers College,
a kontynuowal w Footscray High School" przy Wembley Avenue w Spotswood'*.
Zakonczyt edukacje na jedenastej klasie, otrzymujac $swiadectwo ukonczenia
szkoly (Leaving Certificate), poswiadczajace uzyskanie §redniego wyksztalcenia,
do ktérego matura nie byta wymagana®.

Rady Ministréw, posta na Sejm PRL VI, VII i VIII kadengji, jak podatam w artykule Wokot
drugiej zony Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego. Do takiej konkluzji doprowadzita mnie wy-
powiedz Lucyny Pyki, Ze brat Stanistawa byt znang postacig w Polsce.

W akcie malzenistwa zawartego 4 kwietnia 1952 r. w Melbourne podano, ze byta corka Marii
(z d. Hoeptyng) i Wladystawa Wolanowskiego, inzyniera.

Mieszkali przy 77 Nicholson Street, Footscray, nad sklepem z artykulami dla dzieci w tamtych
czasach. Tam urodzita si¢ ich corka Ewa. Nastgpnie w hostelu przy 1 Leeds Street, réwniez
w Footscray. Ten budynek zostal zburzony, aby poszerzy¢ droge - rég ulic Leeds i Donald.

' Potem mieszkali przy Kooyong Road w Hawthorn.

W Australii mozna bylo wéwczas uzyska¢: Profiency Certificate, Intermediate Certificate,
Leaving Certificate i Matriculation Certificate.

Footscray High School rozpoczeta swoja dziatalnos¢ w 1954 r. Po kilku miesigcach przenie-
siona zostala do nowego obiektu przy Wembley Avenue w Spotswood w Wiktorii. Oficjalnie
znana byta jako Footscray High. W 1990 r. zmienita nazwe na Footscray Yarraville Seconda-
ry College. Niewielki naplyw nowych uczniéw przesadzit o jej zamknieciu w 1996 r. Na jej
miejscu powstalo osiedle mieszkaniowe. Szkoly tej nie nalezy myli¢ z obecng Footscray High
School, ktérg otwarto w 2019 r.

Informacje te uzyskalam od Eve Ogden obecnej podczas spotkania w domu Mary Knight, primo
voto Mary Pyki (Parker) w miejscowoéci Goornong w stanie Wiktoria w Australii w dniu 27 lipca
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Mial 17 lat, gdy na dobre wyprowadzil sie z domu. Zmienil imig¢ i nazwisko -
najczesciej wymawiane wedlug zasad angielskiej fonetyki, a i btednie zapisywane
KOSTIC GACZINSKY - na Steven Pyka. Nie chcial by¢ odmiencem, cho¢ takich
nie brakowato w emigracyjnej masie. Nie mogt znies¢ traumy matki, ktdra prze-
zywala utrate najblizszych' i ciggle moéwita o wojnie. ,Raz Hitler byl zty, drugi
raz Hitler byt dobry”". Kiedy ojczym prébowal go wychowywa¢, nie pozwalala.
Powtarzata: ,,To méj syn, nie twoj”'¢, co powodowalo napiecia w rodzinie. Kostek
chcial si¢ jak najszybciej usamodzielnic.

Niebieskooki szatyn $redniego wzrostu, o solidnej budowie ciala i milej
powierzchownosci cieszyt si¢ sympatig otoczenia. Charyzmatyczny szatawi-
ta, uzdolniony muzycznie, nie potrafil czyta¢ z nut ani ich zapisywac, ale od
dziecka mial zdolno$¢ wnikliwego wstuchiwania si¢ w muzyke. Gral na kilku
instrumentach: gitarze, banjo, pianinie, harmonijce, a nawet saksofonie. Kiedy
koledzy kopali pitke, on ¢wiczyl. Matka, ktéra muzyczng edukacje réwniez roz-
poczeta w dziecinstwie, ttumaczyta synowi: ,,Jak ci bedzie ciezko, nie bedziesz
mial pieniedzy, jako muzykant zawsze dasz sobie rad¢”"”. Jego grania stuchano
Z przyjemnoscia.

A gral, gdzie mu pozwalano. Jednym z takich miejsc byl lokal (coffee lounge)
»Arab’'® zalozony przez braci Grahama, Alistaira i Robina Smithéw w popular-
nym nadmorskim kurorcie Lorne®. Trafil do niego, kiedy pojechal obejrze¢ zie-
mie, ktorg matka kupila w pobliskim Apollo Bay. Wakacje spedzali tu gtéwnie
miodzi ludzie. Coffee lounges stanowily element sceny towarzyskiej w péznych

2023 r. W spotkaniu tym uczestniczyta rowniez Gabrielle Mary Parker. Tymczasem na stronie

internetowej Pulsu Polonii czytamy w artykule Malgorzaty Przytuty-Sawickiej, ze byt ,,psycho-

logiem z wyksztatcenia” i ,,szefem wigziennictwa w Terytorium Pétnocnym’, https://www.zro-
btosam.com/PulsPol/Puls3/index.php?sekcja=5&arty_id=16552 [dostep: 30.11.2023]. Przytula-

Sawicka mija si¢ z prawda.

Wedlug Eve Ogden jej matka miala piecioro rodzenstwa: dwie siostry (Zofi¢ i Wiktori¢) oraz

trzech braci (Karola, Franka i Edwarda). Jedna z sidstr wraz z mezem i dzie¢mi zostala wy-

wieziona na Sybir i $lad po nich zaginal. Jeden z braci jako kilkunastolatek zginat od wybuchu
granatu.

® Z wywiadu przeprowadzonego przez autorke ze Stevem Parkerem w jej domu w Rowville,

Melbourne, Australia, dnia 24 lutego 2014 r.

Tamze.

Tamze.

8, Arab” kontynuuje dziatalno$¢ w Lorne, cho¢ poza nazwa i historia, jaka si¢ za nig kryje, nie-
wiele ma wspdlnego z dawng dzialalnoscig. Odwiedzajacy miasteczko turysci chcieliby jednak,
aby obiekt zachowat sie.

¥ Lorne, na poludniowym wybrzezu Wiktorii, zaczeto zyskiwaé popularnoé¢ jako nadmorski
kurort wraz z otwarciem Great Ocean Road w 1923 r. Droga zostata zbudowana jako pomnik
dla poleglych w I wojnie $wiatowej. Znajduje si¢ na liscie Australian National Heritage.
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latach 50. i 60. ubieglego wieku w Australii. Zwigzane byly z ruchem muzyki fol-
kowej. Legalnie nie podawano w nich alkoholu.
Jak wygladal ,,Arab”?

[...] dluga, waska jadlodajnia, awangardowa konstrukcja z blekitnego kamienia,
szkla i ptdtna, ktéra wzorowala sie na europejskich kawiarniach. Ekspres do kawy
byt zaledwie trzecim tego typu urzadzeniem w Wiktorii. Odziane w bikini kelnerki
serwowaly cappuccino, koktajle mleczne, tosty, kanapki, makarony i cala game ko-
lorowo zatytutowanych deseréw (miedzy innymi ,,Porgy and Bess” i ,,Harem Girl”)
surferom z (melbournenskiego, przyp. autorki) Toorak lub wakacyjnym studentom,
ktorzy wylegujac si¢ na poduszkach, dyskutowali o poezji i Platonie, debatowali na

tematy $wiatowe lub stuchali muzyki [...]%.

Tak opisywal lokal Smithéw Malcolm J. Turnbull, nie byly premier Australii
(to tylko zbieznos¢ nazwisk), ale znawca australijskiej popularnej muzyki.

*

Dziewczeta, surfing, prowadzenie samochodu bez posiadania prawa jazdy -
wszystko to oznaczalo nowe zycie.

Po dtugich wakacjach Kostek wprowadzit si¢ do Petera Barnesa. Matka Pe-
tera byla Irlandka, a ojciec Australijczykiem. Mieli dziesiecioro dzieci (siedmiu
synow i trzy corki). I to byt jeden z powodoéw, dla ktérych Kostek garnat si¢ do
nich. To byta duza rodzina. On tez chcial taka miec.

Siostre Petera, Mary Therese, poznal jako nieproszony gos¢ w jej dwudzieste
urodziny. Wparowal na impreze¢ z grupa kolegow (gate crushes), jako ich niepisany
przywodca, do domu przysztych tesciow w dzielnicy Box Hill w Melbourne. Od-
tad odwiedzal Barneséw regularnie, a 8 maja 1965 roku zawart zwigzek malzenski
z Mary w kosciele pw. §w. Franciszka Ksawerego w tej samej dzielnicy. Zgode¢ na
ich zwigzek musiala wyrazi¢ matka Kostka z uwagi na jego niepelnoletnos¢, ale
zanim doszlo do $lubu, mégl juz sam o sobie decydowac*. Na weselu bawito si¢
kilkadziesigt osdb.

Mlodzi Pykowie zmieniali miejsce zamieszkania kilkakrotnie*?. Na Blekit-
nych Wzgdrzach (Blue Hills) w poblizu miejscowo$ci Euroa Kostek zarzadzat do-
bytkiem Petera Galla, ktory stanowily owce, krowy i konie. Centralnym punktem

2 https://australianfoodtimeline.com.au/the-arab-cafe [dostep: 30.11.2023].
2 Do 1991 r. wiek uprawniajacy do zawarcia malzenstwa wynosit w Wiktorii 16 lat dla kobiet
i 18 lat dla me¢zczyzn.

2 Mieszkali m.in. przy Sonia Street w Ringwood.
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posiadtosci liczacej ponad 200 hektaréw dobrych pastwisk byt duzy edwardianski
dom. W sam raz dla powigkszajacej si¢ rodziny. Dnia 21 wrze$nia 1966 roku uro-
dzit si¢ Damian Steven Pyka, a 12 stycznia 1968 roku Glenn James Pyka. 24 marca
1969 roku Pykowie zmienili nazwisko na Parker*. Ostatnia cérka z tego zwiazku,
Gabrielle Mary, przyszta na §wiat 29 maja 1970 roku juz jako Parker i takie nazwi-
sko nosi do dzis.

Z Blekitnych Wzgérz przeniesli sie do Bayswater do... rudery przy Ash Gro-
ve, ktérg Kostek wyremontowal, aby niedtugo potem wybudowa¢ dom przy El-
dale Court w dzielnicy Wantirna, ktory stoi do dzi$. Po jego sprzedazy rodzina
wyruszyla karawaningiem do Queensland i Terytorium Pétnocnego. Podrézowali
kilkanascie miesiecy bez docelowego punktu. Na pewnym etapie wedréwki dota-
czyt do nich Maorys Bill (William). Jesli w ktéryms$ z przydroznych pubdéw stato
pianino, zaczynali gra¢. Bill na pianinie, a Kostek na gitarze. Wtasciciel lokalu
stawial im zimne piwo i czestowal obiadem. Udostepnial parking dla samochodu
Z przyczepa.

W 1977 roku Parkerowie nabyli dwudziestoakrowg posiadto$¢ w Darwin Ri-
ver (okoto 80 km od Darwin) i konie. Rozpoczeli budowe domu i stajni. Dwa lata
pdzniej w przyczepie kempingowej zaparkowanej pod domem doszlo do przy-
padkowego wybuchu gazu, ktéry zniszczyl nieubezpieczony budynek. Wstawili
cztery t6zka do stajni. Mieszkali w niej dwa lata, zanim Kostek z synami nie po-
stawili nowego domu. Nie mieli pradu ani wody. Uzywali gazowej kuchenki kem-
pingowej i lodoéwki na nafte. Naczynia i ubrania prali w rzece, ktora przeptywala
przez ich posiadlo$¢. W niej tez kapali sie. Kapiel nie nalezata do bezpiecznych.
Zawsze kto$ — zwykle Kostek lub jego najstarszy syn - stal na strazy z naladowa-
nym karabinem. Rézancowy krokodyl mégt wyltoni¢ sie znikad, aby przegoni¢
»hieproszonych gosci” ze swojego terytorium.

To tutaj utworzyli rodzinny zespol Little Darwin River Band nawigzuja-
cy nazwa do popularnej australijskiej grupy rockowej Little River Band*. Mary

»  Kopia odpisu dokumentu DEED POLL Evidencing Change of Name, Reference date: 24 March
1969, Register-General’s Office, Melbourne, 19 May 1972. Archiwum autorki. Z braku doste-
pu do tych danych, w oparciu o informacje uzyskane od rodziny w artykule Woké? drugiej
zony Konstantego Ildefonsa Galczyrnskiego ukazal si¢ w ,,Pamietniku Literackim’, t. 43, czerwiec
2022, s. 176 (wyd. Zwiazek Pisarzy Polskich na Obczyznie, Londyn) podana zostata data wy-
stawienia odpisu dokumentu o zmianie nazwiska, a nie samej zmiany nazwiska. Kira Galczyn-
ska w ksigzce Nie wrdce tu nigdy, czyli pozegnanie z Mazurami (Warszawa 1998) mylnie podaje
nas. 171 nazwisko Porter.

Little River Band (LRB) to zesp6t rockowy zatozony w Melbourne w Australii w 1975 r. Zesp6t
osiggnat sukces komercyjny zaréwno w Australii, jak i Stanach Zjednoczonych. Sprzedali po-
nad 30 mln ptyt.

24
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$piewala, a reszta rodziny akompaniowala jej na gitarach, pianinie i perkusji.
Wystepowali przed miejscowa publicznoscig podczas festynow, piknikow i $wiat.
Mary nauczata w katolickiej szkole podstawowej w Nightcliff. (St Paul’s Catholic
Primary School in Nightcliff)>. W Bachelor College w Bachelor (okoto 100 km
od Darwin) jej uczniami byli dorosli tubylcy. Warto w tym miejscu doda¢, ze
przede wszystkim uczyla wlasne dzieci, ktére nie musialy chodzi¢ lub dojezdza¢
do szkoly®. Kostek pracowal w lokalnej strazy i osrodku detencyjnym zbudowa-
nym w buszu (Wildman River Wilderness Work Camp) nad rzeka Mary w poblizu
Parku Narodowego Kakadu®. Przydato mu si¢ doswiadczenie nabyte podczas za-
trudnienia w stynnym wigzieniu Pentridge w Coburgu, na przedmiesciach Mel-
bourne. Wiezienie dziatalo w latach 1851-1997. Bylo jednym z najsurowszych
zakladéw karnych w Australii.

Rodzinna sielanka skonczyta sie w 1987 roku. Drogi Parkeréw rozeszly sie¢ po
22 latach malzenstwa. W 1991 roku Kostek poslubit Lyn Margaret Whibeard, ale
i to malzenstwo rozpadlo si¢. Mary wyszta za maz za Johna Knighta w 1993 roku
i trwa w tym zwiagzku do chwili obecne;j.

*

W Polsce junior Galczynski zaistnial 9 czerwca 1990 roku, gdy zapukal do
drzwi lesniczowki Pranie nad Jeziorem Nidzkim i o$wiadczyt Kirze, ze jest jej
bratem. Podrézowal wtedy z Lyn po Europie. Decyzja odwiedzenia Polski nie do
konca byta w jego planach, cho¢ wéréd papieréw, ktore zabral ze sobg z Australii,
byt mocno zniszczony jego akt urodzenia, w ktérym stalo czarno na biatym, ze
jest synem Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. Czlowieka o imionach i nazwi-
sku, ktdre kiedys sam nosit. Cztowieka, ktorego nieznana mu twdrczos¢ - nie tyl-
ko z powodu bariery jezykowej — stanowita niezwykte zjawisko w polskiej poezji.

Do Prania — ulubionego miejsca pracy tworczej i odpoczynku jego ojca - za-
widzt Kostka Stawomir Krajewski, ktéry na Facebooku napisal:

Moj ojciec, jadac pociagiem, zapoznal sie [ze] Steve Parker, [ktory] opowiedzial
mu, ze szuka siostry w Polsce, zostal zaproszony do nas do domu, z Zong u nas
mieszkal kilka dni, byt z nim wywiad telewizyjny, ktérego szukam do dzis, a takze

»  Katolicka Szkota Podstawowa $w. Pawla zostala zalozona w Nightcliff przez siostry O.L.S.H
w1967 r.

% Australijczycy byli absolutnymi pionierami w nauce na odlegtos¢.

¥ Wildman River Wilderness Work Camp powstaly w 1986 r. w buszu byt obozem pracy o niskim
poziomie bezpieczenistwa dla mezczyzn w wieku od 14 do 18 lat, ktérzy mieli ktopoty z pra-
wem. Stanowit alternatywe dla wiezienia. Obdz zbudowali okoliczni mieszkancy i personel.
Przestal funkcjonowac jako osrodek detencyjny w 2004 r.
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ja go zawiozlem do siostry pierwszy raz, jak si¢ zobaczyli, widzialem na wlasne
oczy te emocje®.

Podczas drugiej podrézy (1992) legitymowat si¢ polskim paszportem na na-
zwisko... Konstanty Ildefons Galczynski. W 1998 roku odwiedzit Polske z Zona
i siedmioletnig corka Kirg Jean Galczynska (Danvers). Mlodsza, Sarah Jayne Gal-
czynska (Sambanis), przyszta na swiat w 1996 roku. Nadzorowal juz wtedy prace
nieletnich mezczyzn w obozie o minimalnym rygorze w Wildman River (Wild-
man River Wilderness Work Camp) polozonym na terenie Terytorium Pétnoc-
nego, a niedtugo potem pod jego nadzdr przeszed! réwniez osrodek detencyjny
w Don Dale (Don Dale Juvenile Detention Centre)* i centrum w Alice Springs. Po
jedenastu latach musial zrezygnowac z pracy w stuzbach wieziennych. Stalo sie
to po $mierci pigtnastoletniego aborygena Johnno Johnsona Wurramarrba, ktéra
nastgpila 10 lutego 2000 roku na Oddziale Intensywnej Opieki Medycznej Szpi-
tala Royal Darwin. Johnno znaleziono w przydzielonym mu pokoju w Don Dale
z przescieradlem zawigzanym wokot szyi.

Oskarzony o kradziez papieru i farb ze szkoly, zostal aresztowany i skaza-
ny przez Sad dla Nieletnich w Alyangula na okres 28 dni pozbawienia wolno-
$ci. Wielu uwazalo, ze wyrok byl zbyt surowy. Chlopiec nie stanowil zagrozenia
bezpieczenstwa dla spotecznosci. Potrzebowal nauczki. Jego $mier¢ wywotata po-
dejrzenie o naruszanie konwencji ONZ dotyczacej praw dziecka. Przepisy Tery-
torium Poéinocnego dotyczace obowigzkowego skazywania aborygenow zostaly
poddane surowej analizie. W 2000 roku ABC Australia zrealizowal 45-minuto-
wy film Go to Jail**. W raporcie Coroner’s Court w Darwin na Péinocnym Te-
rytorium Australii nr d0019/2000 w sprawie dochodzenia dotyczacego $mierci
Johnno Johnsona napisano, ze Steven Parker byt w chwili $mierci pig¢tnastolatka
zatrudniony jako superintendent w Departamencie Stuzb Wigziennych. Odpo-
wiadal za trzy osrodki detencyjne.

Pan Parker awansowal na to stanowisko. Mial pewne doswiadczenie jako funkcjona-
riusz wi¢zienny w Wiktorii, a takze inne do§wiadczenie w biznesie i jako strazak, ale

»  https://www.facebook.com/page/442096085541/search/?q=Kostek [dostep: 30.11.2023]. Tu
réwniez blednie podano, ze byl synem wiezniarki z O$wiecimia i wlascicielem farmy bydla.

#  ,0érodek detencyjny dla nieletnich Don Dale zostal zbudowany w 1991 r. Zapewnial osa-
dzenie na $rednim i wysokim poziomie, zwykle w pojedynczych celach. Od wszystkich tu
osadzonych oczekiwano uczeszczania do szkoly, chyba Ze byli oni zaangazowani w programy
zawodowe. [...] Terytorium Pdlnocne bylo w tym okresie w czoldéwce innowacyjnych poli-
tyk radzenia sobie z przestepczoscia nieletnich (gléwnie przestepstwami przeciwko mieniu),
w tym wczesnej interwencji poprzez szkolnych konstabli i obozy treningowe”.

% https://www.journeyman.tv/film/752 [dostep: 30.11.2023].
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jesli chodzi o Stuzby Wiezienne na Terytorium Péinocnym, jego kariera rozpoczeta
sie, gdy zostal zatrudniony okoto 1989 roku w celu rozwigzania problemdw, ktdre po-
jawily sie w osrodku Wildman River. Ani wtedy, ani pdzniej pan Parker nie posiadat
zadnych formalnych kwalifikacji w zakresie zarzadzania lub administracji [podkr.
autorki], pracy z mlodziezg lub pracy socjalnej [...], ale podjat sie tej pracy i prowa-
dzil ten os$rodek przez okolo trzy lata, ku wyraznemu zadowoleniu Departamentu,
ktory nastepnie powierzyl mu réwniez Don Dale, okoto 1994 roku. Centrum w Alice
Springs zostalo dodane do jego obowigzkow™.

W niedtugi czas potem w ,NT News” ukazala si¢ notatka informujgca
»0 przejsciu pana Parkera na emeryture”. ,Pan Parker” znalazt sobie nowe zajecie.
Nabyt jacht motorowy i przez kilkanascie lat wozil turystéw odwiedzajacych Te-
rytorium Péinocne.

Odszed! nagle 4 kwietnia 2020 roku w wieku 74 lat*. Izabela Tumas skomen-
towala wiadomo$¢ o jego $mierci na facebookowej stronie Lesniczowki Pranie
stowami: ,I w ten sposéb Konstanty Ildefons Galczynski umart dwa razy...”*.

3t https://justice.nt.gov.au/__data/assets/pdf_file/0008/206774/johnno-wurramarba.pdf [do-

step: 30.11.2023].

Z powodu epidemii Covid-19 w pogrzebie wzieli udzial najblizsi. Cialo Stevena Parkera zosta-

to spopielone.

¥ https://www.facebook.com/page/442096085541/search/?q=zmarl%20Kostek%20Galczynski
[dostep: 30.11.2023].
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Ja i Kostek, nasz dom
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Bogumita Zongotowicz
Melbourne, Australia

KOSTEK, KONSTANTY’S SON - UNFINISHED PORTRAIT

Summary

This article is about the life of Konstanty (Kostek) Ildefons Galczynski junior, son of
poet Konstanty Ildefons Galczynski, known in Australia by the name Steve Daniel Parker.
Kostek “revealed himself” as the poet’s son in 1990, when he visited Poland for the first
time. He went to Pranie forester’s lodge, the poet’s favourite place, which he visited be-
tween 1950-1953, and where there is now a museum dedicated to him. He showed Kira,
his half-sister, his birth certificate. The veracity of this document could not be questioned.
To this day, however, it is still said and written that he was an illegitimate child. The lack
of access to details about his adult life, and his untimely death, has created a false portrait
of Kostek. This article aims to present his true biography, which he himself did not fully
recognize.

Keywords: Kostek, Kira, Galczynski, Pranie, Jezioro Nidzkie, Australia, Darwin,
youth rehabilitation, resocialization.
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Wojciech Kass
Muzeum Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego w Praniu

POD HERBEM AMORA, AMOKU I AMFORY.
SZALONY I DRAMATYCZNY POWROT
GALCZYNSKIEGO DO KRAJU

Sifa pidra wielkich poetéw (do pisania trzeba mie¢ silne rece) polega réwniez
na tym, ze ,liryczng sytuacj¢’, czy tez ,liryczng okolicznos¢”, potrafia oni prze-
ku¢ w mit. Z calg pewnoscia zdolno$¢ te posiadal Galczynski, dlatego tez w jego
wierszach odnajdujemy wyraznie wyrytg ikone milosci Zielonego Konstantego
i Srebrnej Natalii'. Kto wie, czy jak dotad nie byt to jeden z najsilniejszych, dwu-
dziestowiecznych mitéw literackich dotyczacy lirycznego zwigzku meza poety
i oddanej mu, bedacej w stuzbie jego stawy zony. Zastanawiam si¢, czemu i komu
taki stan zawdzieczamy? U podstaw mitu zalozycielskiego tego zwigzku tkwig sto-
wa, ktore poeta wypowiedzial do Natalii podczas ich drugiego spotkania, kiedy
podarowal jej wiersz Portret Panny Noel:

Ach, ktoz to tak cie wy$piewal pomiedzy te dwie kolumny,
W te cisze bardzo podobna snom motyli nad Zrédlem,

W ten szafir dZzwieczgcy nisko, w to zloto skrzydlate wyzej?
To serce moje u stdp twych lezace, placzace jak gwiazda’.

A potem oswiadczyl, ze przez cale zycie bedzie pisal dla niej, ,wyspiewywal”
jeden dlugi milosny wiersz. Zakochana studentka romanistyki chetnie te stowa
podawata dalej, a paleczke po niej przejeta ich corka, Kira Galczynska, majaca
zarazem sktonno$¢ zaréwno do uwznioslania zycia ojca, jak i szkolnego uprasz-
czania litery jego poetyckiego kosmosu, pozornie tylko obracajacego si¢ bez
zadnych turbulencji, galaktycznych wybuchéw i zawiei, zwalisk cial niebieskich
i apokaliptycznych trajektorii meteorytow. Kira Galczynska zrobila duzo dla pa-

! J. Lobodowski, Srebrna Natalia, [w:] tegoz, Worek Judaszéw, Warszawa 1995, s. 200-207.

2 K.I. Galczynski, Portret Panny Noel — pierwodruk: ,,Kwadryga” 1930, nr 3/4. Utwory Kuferlin,
Servus Madonna, Usta i petnia, Podréz do Arabii Saudyjskiej rowniez napisane zostaly pod
wplywem tego spotkania.
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mieci o jej ojcu, to zadanie przejeta po matce, o ktorej zreszta napisala dobrze
skrojong biografie Srebrna Natalia®. Byla jedna z tych oséb, zaraz obok Zygmun-
ta Filipowicza, muzealnika z Suwalk, ktére potozyly kamien wegielny przysztego
Muzeum. Zebrata, uporzadkowala i spisata wiedz¢ dotyczacg pranskiego okresu
w zyciu i tworczosci ojca, korzystajac przy tym, czego pomina¢ mi nie wolno,
z monografii Andrzeja Drawicza Galczyriski na Mazurach, ogloszonej w 1971
roku w olsztynskim wydawnictwie ,,Pojezierze”

Kilkakrotnie zmierzyla si¢ z opisem zycia i fenomenu poetyckiego auto-
ra Zaczarowanej dorozki, odpowiednio dozujac, zaleznie od koniunktury spo-
teczno-politycznej, wiedze o nim. Wielokrotnie wystepowata w obronie poety
i czlowieka, jakby tworca tego formatu potrzebowal jakiejkolwiek obrony czy
wstawiennictwa, cho¢by wynikala ona z najszlachetniejszych intencji. Niestety,
swiadectwa tych wystapien s3 wyraznie emocjonalne, niepozbawione przy tym
pretensjonalnosci, paternalizmu, nieuzasadnionej ztosci i wyzszosci, a takze uwag
obrazliwych*. Wydaje sig, ze corka przez cale zycie tworzyta figure ojca, ktérego
wlasciwie nie znala, a jego ojcostwa dos$wiadczyla zaledwie przez siedem krot-
kich powojennych lat. Przedstawiala te figure jednostronnie, co wynikalo nie tyle
z przemyslenia zfozonego zycia poety oraz wielopigtrowej i wielowatkowej osobo-
wosci, ile z tesknoty za prawdziwym ojcem, ktérego los jej poskapil. Ta figura byla
az nazbyt retoryczna, wyidealizowana i w jakims$ sensie wyrezyserowana. Byla su-
blimacja tesknoty za ojcowska troska, ktdrej idearium opiera si¢ na pobtazliwosci
i rozumieniu, czulosci i przyjazni.

Fenomen Galczynskiego, jego rozmaite wcielenia i przemiany, odstony i za-
stony, jego ucieczki i powroty, znikania i pojawiania sie przerastaly cérke (a kogo
zreszta nie przerosly; Czestaw Milosz napisal, Ze najtrudniejszym przedmio-
tem wykladu o polskiej poezji XX wieku bylby zapewne Galczynski jako istota

3 K. Galczynska, Srebrna Natalia, Warszawa 2006.

* Taz, List do redakcji ,Toposu” - 20 sierpnia 2015 r., ,Topos” 2015, nr 6 (145), s. 209. List dotyczyt:
K. Nowosielski, Bal u Salomona: salon, Gulistan, Sodoma, ,,Topos” 2015, nr 4 (143), s. 46-53.
Fragment: ,,[...] A w eseju pana Kazimierza Nowosielskiego przeczytatam juz w pierwszym
akapicie slowa o wcigz dajacym o sobie zna¢ braku Dziet zebranych K.1.G. Moje zdumienie
wzroslo, gdy na tomie jego wierszy dofaczonego do tego samego numeru »Toposu« dowiedzia-
tam sie, iz pan Nowosielski jest profesorem Uniwersytetu Gdanskiego i swoim studentom wy-
ktada historig literatury polskiej minionego wieku. Czy pan profesor Nowosielski jest tak zapa-
trzony we wlasna tworczo$¢, ze nie wypatrzylt ani w internecie, ani w zadnej wiekszej ksiegarni,
ani w dziesigtkach czasopism informacji o rozpoczeciu w roku 2013 edycji wielotomowego
zebrania Dziet zebranych |...]. Ilez go omingto wierszy K.1.G., ktére nie byly po wojnie publi-
kowane, ilez zaskakujacych odkry¢ w rodzaju »scenariusz filmowy« K.I.G., ilez pasjonujacych
esejow wstepnych najznamienitszych galczynskologow? Az mu zazdroszcze tych odkry¢, ktore
od przeszto roku sg dostepne $rednio zaawansowanemu czytelnikowi ksiazek! [...]".
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wyjatkowo tajemnicza’) i dlatego poeta stal sie w jej dzialaniach na rzecz pomni-
ka Rzeczyniepospolitej Galczynskiej rodzajem patuby - co prawda bliskiej sercu
kapliczki — odstraszajacej zle duchy i totemu odnawiajacego relacje ojca i corki,
poety i jego malej ksigzniczki.

Wracajac do stéw zakochanego Galczynskiego skierowanych do panny Na-
talii, wiemy, Ze ich nie dotrzymal. Podczas gdy on sprzeniewierzyl si¢ malzen-
skiej wiernosci i obietnicy ,jednego diugiego mitosnego wiersza”, Natalia sprze-
niewierzala si¢ - usuwajac z wierszy dedykacje dla innych kobiet® - literackiej
prawdzie. Wezytujac si¢ w utwory kierowane do narzeczonej, a pézniej zony oraz
matki Kiry, jak réwniez w wiersze, ktére po wojnie Galczynski kierowat do swoich
kochanek, ktére obdarowywat szczodrymi komplementami, a serca namaszczat
matrymonialnymi obietnicami, widzimy, Ze ich erotyczno$¢ jest oderotyczniona,
zmystowos$¢ zatarta, a kobieca indywidualno$¢ uogélniona do zjawiska zwiewnej
i eterycznej zenskosci, kosmicznego pierwiastka, ktory to przypadkiem weciela si¢
w wabia kobiecej cielesnosci, ni to alegorie, ni to zwiewng figure retoryczna, ni to
cialo, ni to bezcielesny czar. Liryczna erotyka ustepowata pod naporem poetyki
Amora. Moze wigc tatwiej bylo poecie dedykowa¢ swoim kochankom wiersze,
wczuwajac si¢ w ideal kobiecosci, a Natalii usuwac te zapisy, jako ze mogly rownie
dobrze by¢ skierowane do niej.

A jednak pamietamy, ze Natalia wiele wycierpiala, jej zwigzek z poeta byl
mifosny, a jednoczesnie naznaczony ranami. Jedne z nich mialy zdolnos$¢ szyb-
kiego zablizniania si¢, inne za$ nie. Zaczeto si¢ w Berlinie, Galczynski, kiedy pil,
byt zazdrosnikiem, a gdy obieral meandryczny kurs statku pijanego, nie ogladat
sie na Natali¢ i teSciowa Wiere, pozniej na Kire i innych. W dodatku zaraz po
wojnie popadl w wielkie pijanstwo (sze$¢ lat niewoli, nie liczac wyjatkéw, epizo-
dow, bylo okresem prohibicji i abstynencji), co poskutkowalo czym$ w rodzaju
amoku, w jaki popadl, szalenstwa, na progu ktdrego sie znalazt. Poruszat si¢ po

° C. Mitosz, Rok mysliwego, Krakéw 1991, s. 119-120.

Chodzi tu o kilka wierszy powstatych w 2. pol. 1945 r. i podanych do druku po $mierci K.I. Gal-
czynskiego: Pokochalem ciebie, Prawie wszystko sig stato — pierwodruk: ,,Przeglad Kulturalny”
1956, nr 10, Z tych pokrzywionych uliczek — pierwodruk: ,Kultura” 1978, nr 52/53, Siddme
niebo, Nocne notatki, Cho¢ godzina — pierwodruk: ,Swiat” 1954, nr 49 oraz Ty mnie, mila...,
Ptaszki, ptaszki... — pierwodruk: Dzieta, Warszawa 1957, t. 1-2. Nieprzypadkowo rekopisy
tych utwordw ,odnalazly si¢”, kiedy zmarta Zona poety, Natalia Galczynska, a wigc w 1976 .
Poza tym autorstwo niektdrych tytuléw tych utworédw nie nalezalo do autora Niobe, o czym
$wiadcza trzy kropki na ich koncu. To samo dotyczy przynajmniej trzech wierszy zapisanych
podczas powrotu poety do domu statkiem ,Ragne’, a mianowicie Pyfem ksigzycowym... —
pierwodruk: ,,Przeglad Kulturalny” 1956, nr 10, Gdybys mnie kiedys... — pierwodruk: Dziela,
Warszawa 1957, t. 2, Cézem winien — pierwodruk: Dziela, Warszawa 1957, t. 1, Noc - pier-
wodruk: ,,Przeglad Kulturalny” 1956, nr 10.
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Niemczech, Francji, Belgii i Holandii powodowany sitami odpowiedzialnymi nie
tyle za opamigtanie, ile opetanie, ktére trzymalo poete jeszcze po zejsciu w porcie
w Gdyni z pokfadu statku ,,Ragne”, kiedy nie byto spieszno mu do Krakowa, gdzie
oczekiwala rodzina wraz z pierwsza (jak okazalo si¢) zona, ta ze slubu w obrzadku
prawosfawnym.

Zanim dotarl do grodu nad Wisla, owa sifa splotu amoku - Amora - amfory
bachicznej nakazata mu oblecie¢ rozmaite katy Trojmiasta, a nastepnie pobrataé
sie z konfraternig literacka w Lodzi, gdzie spotkal si¢ rowniez z sasiadem z przed-
wojennego Anina, Jerzym Zarubg, satyrykiem rysownikiem, karykaturzysta i au-
torem stynnego portretu Galczynskiego przedstawionego na nim jako gwiezdna
konstelacja posréd kolorowych mgtawic drogi mlecznej. W Lodzi znajdowat si¢
drugi po Krakowie Dom Literatow, przyciagajacy twércoéw z réznych stron kraju
i Europy, posrdd ktérych rozrzucita ich ludobojcza wojna.

Obiecal wiec nasz poeta malzenstwo Neli Micinskiej i jednoczesnie Marii
Stobnieckiej, a w rezultacie 26 kwietnia 1945 roku w Blombergu zawart katolicki
$lub z Lucyng Wolanowska (rozwigzany w 1951 roku zaocznie), ktérag zwodzit
obietnica wspdlnego wraz z ich synem, Konstantym Galczynskim, urodzonym
22 stycznia 1946 roku, powrotu do Polski. Ostatecznie w krakowskim mieszkaniu
zjawil si¢ w towarzystwie Stobnieckiej. Natomiast pozostawiona w Niemczech Lu-
cyna (wtedy wcigz Galczynska) wyemigrowala z synem w 1949 roku do Australii.

W okresie od kapitulacji Niemiec do marca 1946 roku rozchwierutat swoje
zycie kompletnie, rozbujal je poza granice zdrowego rozsadku, gdzie panowata
zamie¢ upojenia i zachlysniecia nihilistyczng i anarchistyczng wolnoscia, pod-
szyta niepokojem i niepewnoscig — wraca¢ do kraju czy zostac. Jerzy Waldorff
byt przyjacielem rodziny przynajmniej do czasu, kiedy opublikowat liczace po-
nad piecdziesiagt stronic wspomnienie o Galczynskim Czarne owce dla Apolla’.
Woéwczas, juz po $mierci matki, Kira Galczynska postanowita skresli¢ go z listy
powiernikow, ktérym niechybnie byl dla Natalii. Do niego to zwrdcita si¢ o po-
moc, gdy maz bigamista pojawit si¢ w drzwiach krakowskiego mieszkania z Ma-
rig Stobniecka. Waldorff w swoim wspomnieniu wyznaje: ,, Konstanty w ciemnym
korytarzu chodzil tam i z powrotem z rekoma w kieszeniach jakos$ tak, jakby to
wszystko jego nie dotyczylo. Ale skoro podszedlem, to zalozylem rece i powie-
dzialem: - Zmituyj si¢. Co$ ty najlepszego zrobil?! — stanal, spojrzal na mnie i rap-
tem wybuchnat swoim ogromnym $§miechem. W tym $miechu zas, to bylo najbar-

7 J. Waldorff, Czarna owca dla Apolla, Krakéw 1984, s. 51-101. Drugi rozdzial tej ksiazki, pod
tym samym tytulem, poswigcony jest wspomnieniu wieloletniej przyjazni jej autora z po-
eta i jego najblizsza rodzing. Waldorff buduje w tym wspomnieniu psychologiczny portret
K.I. Galczynskiego jako poety oraz czlowieka genialnego i zarazem tragicznego.
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dziej zdumiewajace, brzmiala nuta triumfu. Potem si¢ zjawili Zagdrscy i Maryna,
gotowa nadstawia¢ czola wszelkim nieprawdopodobienstwom $wiata, zaaranzo-
wala nawet co$§ w rodzaju wspdlnej, wczesnej kolacji, do ktdrej po obu stronach
Kota siadly Natalia i ta ze $wiata przywieziona Maria™.

Okolicznos¢ jakby wyjeta ze sztuk Witkiewicza lub Gombrowicza. To w ich
dzietach polska literatura opuszcza ostatecznie arkadyjski ogréd, a znajdujacy sie
poza nim poeci i pisarze pozostaja outsiderami, ktorych poczucie istnienia wypet-
nia rozpacz. Lekarstwem na nig jest jezyk, a wlasciwie gwalt na jezyku, wytaniaja-
ce sie spoza niego dziwne miny, znieksztalcajace twarz grymasy, pochrzakiwania
i zdeprawowane gesty ludzkich potworéw przybranych w stroje groteski, burleski,
czarnego humoru, sarkazmu, satyry.

A wszystkiemu winna rozpacz! Witkiewicz wyprowadza dramat z metafi-
zycznego ogrodu, w ktérym $cierajg sie sily dobra i zta, Gombrowicz i Wat wy-
ciagaja z niego proze, Galczynski poezje, a i proze, biorac pod uwage Porfiriona
Osietka. Cmentarz biurokratow.

Wracajac do opisanych przez Waldorffa okolicznosci powrotu Galczynskie-
go z wojennej tulaczki, zauwazmy, ze jest to dla poety sytuacja katastrofalnego
triumfu, dla rodziny - tragedii, ktérg czym predzej nalezaloby rozwigzaé, a to
rozwigzanie przyklepac i utadzi¢. Echem tego triumfu jest preznie podany i zor-
kiestrowany wiersz Wjazd na wielorybie, w ktérym persona tego utworu wjezdza
do Krakowa - niczym wojenny zwyciezca - jako ,,apostot cywilizacji” i ,,Bachus
demokracji™:

Wodospad szyb. Huragan braw. Gap przy kazdej szybie.
Od piatej rano gapili si¢ na czczo.

I nagle pigta pie¢! I ryk. I tak si¢ zaczat

mdj tryumfalny wjazd na wielorybie.

Swiatla byly dziwaczne. Trudno by orzec, dzien czy

noc; a wiatr? wiatr, ten byt szary i chyzy.

Wiec widzac, co si¢ $wigci, poetyzujacy mlodziency

zakrzykneli chérem: - Teraz nareszcie bedziemy sie mogli wyzy¢!

Zwlaszcza ze w jednym reku trzymatem katedre Notre-Dame ze zlota,
a w drugim wielkg zielong ges, umitowang cére moja

i kiedym sunat szpalerem, styszalem, co mysli hotota.

- Oto nadciaga jak wiatr arcyapostot cywilizacji Przekroju,

Tamze, s. 81.
K.I. Galczynski, Wjazd na wielorybie — pierwodruk: ,,Odrodzenie” 1947, nr 14.

9

45



WOJCIECH KASS

z katedra i gesia, organista i pyrotechnik,

rozdarowujacy sie¢ jak brzoskwinie Tycjanowskiej Lawinii,

zaklety w capa przez milos¢, wyklety przez Tygodnik Powszechny
Bacchus demokracji powracajacy z Indii.

Jak wida¢, jego rozchwiana postawa i jego rozgrymaszona wyobraznia, ma-
jaca zatrze¢ w nim pamig¢ wojny i wizje ruin, a tym samym wskrzesi¢ liryka,
ktéremu trudno jest $piewaé w ztym $wiecie, podazyla za nim z obozu dipiséw
w Hoxter az po mury Wawelu. Wywolany pijackim upojeniem zachwyt wolnoscia
i pomieszanie myslowych azymutéw znajdowaly ujscie w domenie twdrczosci,
ktora wzbierata juz podczas zachodnioeuropejskich peregrynacji poety z miasta
do miasta, od zabytku do zabytku, miedzy ludzmi i trzema kobietami, az w Kra-
kowie z impetem i catkowicie rozsadzita falochrony jego niemoty. Co prawda juz
wczesniej Galczynski napisat kilka wierszy, w tym dwa dla Natalii, przez trzy mie-
sigce w stalagu Altengrabow zapelnil dwa zeszyty notatek, a w Hoxter, na szosach
Niemiec, Holandii, Belgii i Francji, w Brukseli, Paryzu i na statku ,,Ragne” wzbo-
gacil ten plon o jeszcze kilkadziesigt utworéw, wraz z najbardziej konfesyjnym,
nieskrywanym za maskami wierszem Notatki z nieudanych rekolekcji paryskich'.
Na pewno bylo ich wigcej, ale rozdawat je migdzy ludzi lub rozrzucal na wiatr jak
pienigdze na jednej z ulic w Brukseli, krzyczac co$ o srebrnikach i zaprzedaniu
sie. Tak go widzial i podstuchal Melchior Wankowicz". To pisarskie wyzwalanie
sie na rézne mozliwe strony w pewnym stopniu egzorcyzmowalo w nim demony,
ktére wodzily go na pokuszenie.

W 1968 roku Ryszard Kapuscinski oglosit swoje reportaze spisane w trak-
cie i po podrézy w rejon panstw zakaukaskich zatytulowane Kirgiz schodzi z ko-
nia'?. Lektura ksigzki przetamata w Natalii Galczynskiej prég, nad ktérym zaczely
przelewac si¢ wspomnienia dotyczace gruzinskich korzeni rodziny, swojego dzie-
cinstwa, mlodosci i dalej wstecz. Poniewaz matka odczuwala potrzebe dzielenia
sie nimi, Kira Galczynska, piszaca wowczas dla ,,Irybuny Ludu”, postanowila je

K.I. Galezynski, Notatki z nieudanych rekolekcji paryskich - pierwodruk: ,Tygodnik Powszech-
ny” 1946, nr 26.

1 List M. Wankowicza do C. Mitosza datowany 5.11.54 r., [w:] C. Milosz, M. Wanikowicz, Kore-
spondencja 1951-1956, Warszawa 1986, s. 23.

R. Kapuscinski, Kirgiz schodzi z konia, Warszawa 1968. To zbior reportazy zawierajacy relacje
z podrozy autora do Gruzji, Armenii, Azerbejdzanu, Turkmenistanu, Tadzykistanu, Kirgista-
nu i Uzbekistanu, ktore to republiki wchodzity wowczas w sktad Zwigzku Radzieckiego. Lektu-
ra tej ksigzki sklonita Natalie Galczynska do odwiedzenia Gruzji, kraju jej przodkéw od strony
ojca. Podroz, jak i liczne kwerendy doprowadzitly do uporzadkowania wspomnien i wiedzy
Natalii, ktdre nagrane i zapisane przez corke postuzyly jej jako fundament przyszlej biografii
matki, ktéra pt. Srebrna Natalia ukazala sie w wydawnictwie Swiat Ksigzki w r. 2006.
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nagrywac. Cze$¢ z nich postuzyta jej do odtworzenia loséw ojca Natalii, gruzin-
skiego ksiecia i adiutanta cara Mikotaja II (by¢ moze ze wzgledu na dziadka to
imie nadata swojemu synowi) oraz matki, z pochodzenia Rosjanki, a druga ich
cze$¢ do spisania dziejow malzenstwa Srebrnej Natalii i Zielonego Konstantego.

W moim przekonaniu jest to jeden z najmadrzejszych i najuczciwszych por-
tretéw meza i poety, jakie pojawily sie w polskim pismiennictwie biograficzno-
-wspomnieniowym. Pruderia i krygowanie si¢ zostaly w nim zredukowane do
minimum, a milowanie i szacunek nie przeszkodzily Zonie w wypunktowaniu
skaz meza, nadszarpujacych ich zwigzek.

Dlaczego swoje portretujace Galczynskiego wspomnienie Natalia zakonczyta
na wrzesniu 1939 roku, kiedy poeta z domowego progu w Aninie ruszyl na wojne
zaopatrzony przez nig w znajdujacy sie obecnie w muzeum w Praniu modlitew-
nik? (Sam zas zapakowat do plecaka Fausta Goethego, ale wolumen ten przepad}).
Po pierwsze dlatego, ze poczatek 1946 roku na powrot postawil zapore wspomnie-
niom Natalii, przynoszac bolesng wiedze¢ o wiarotomstwie meza. Zarazem Natalia
miata poczucie obowigzku, w koncu zyla pod jednym dachem z dobrem narodo-
wym i musiala to dobro chroni¢. Na t¢ blokade mdgt mie¢ wplyw catkowity zakaz
mowienia w domu o wojnie, ustalony przez Galczynskiego. Postanowili z Natalia,
ze tre$¢ zapisywanych przez trzy miesiace notatek ukaze si¢ dopiero za pdt wieku
pod tytulem Notatnik z Altengrabow", do czego doprowadzita juz cérka, w 2003
roku powierzajac jego wydanie Czytelnikowi.

Nie ma w nim nic takiego, co by nie moglo by¢ ujawnione zaraz po wojnie,
chyba ze chodzilo o przebudzenie w poecie uczuc religijnych, co zreszta we wste-
pie do ksiazki usiluje zatrze¢ cérka poety. Przekonuje, ze ta ,religijno$¢” to jedy-
nie sztafaz wynikajacy z tego, ze jedyna ksiazka, jaka dysponowat, byl juz wspo-
mniany modlitewnik. W kazdym razie mozemy przypuszcza¢, ze nakaz milczenia
dotyczyl przede wszystkim przygdd w kilka miesiecy po wojnie, a Ze wojna to
rzecz straszna, postuzylta ona niczym rozciagliwa kotdra do zakrycia kilku innych,
tuzpowojennych wydarzen w zyciu autora Balu u Salomona.

Dzisiaj nie zyje juz nikt, kto poznat Galczynskiego, a cho¢by widziat go z bli-
ska lub z daleka. Nikt. A na poczatku grudnia ubieglego roku zmarta cérka poety,

13 K.I. Galczynski, Notatnik z Altengrabow, [w:] Dzieta wybrane, t. 3, Warszawa 2003. Do chwili
obecnej ukazaly si¢ trzy wydania notatnika, w: Bellona, Oficyna Wydawnicza Aspra 2008, Pro-
szynski Media 2016, t. 4 Dziela zebrane. Zgodnie z Zyczeniem poety ukazal si¢ 50 lat po wojnie,
a odczytany i zredagowany zostal przez corke Kire Galczynska. Zeszyt w linie zawiera zapiski
poety obejmujace okres od 1.08 do 18.11.1941 r. Notatnik - gatunek wyjatkowy w twdrczoéci
- m.in. zawiera opisy pracy robotnika przymusowego, zycia codziennego w stalagu, lektury,
modlitwy i wiele cennych refleksji dotyczacych cywilizacyjnych zagrozen, kultury oraz zadan
przyszlej poezji.
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ostatnie cielesne ogniwo tgczace nas z Galczynskim, przekaziciel jego zywego ob-
razu, sylwetki w stanie czynnym.

Mieczystaw Rakowski, moj sgsiad z Prania, powiedzial mi kiedys: ,,Chcesz
mie¢ wyobrazenie o tym, jak poruszat sie Galczynski, jakie byty jego gesty, zarys
sylwetki, to patrz na Mikotaja™*. Wiec patrzylem, gdy odwiedzit mnie w Praniu
na dwa lata przed koncem XX wieku. W tym czasie przyjechal takze zobaczy¢
posmiertny kwaterunek ojca syn — Konstanty Ildefons Galczynski, po ojczymie -
Pyka, potem Steve Parker, z kolei od 1990 roku znéw z polskim paszportem, ktory
kazal wydac na swoje pierwotne imiona i nazwisko. Podobnie jak ojciec ciemny,
krepy, z duzymi dforimi i stopami, promiennym wyrazem twarzy.

Gdyby przeklu¢ mu ucho kolczykiem, pasowalby do cyganskiego taboru.
Imal si¢ wielu zaje¢, pracowal w strazy pozarnej, w wiezieniu jako pracownik so-
cjalny, przez cztery lata objezdzat Australi¢ w kamperze, zatrudniajac sie doryw-
czo tu i tam, posiadal farme w stanie Victoria, organizowal polowy dla turystow
na wlasnej fodzi motorowej, byt przedstawicielem rzadu na Terytorium Péinoc-
ne Australii jako ekspert od resocjalizacji mlodziezy, ktéra wchodzita w konflikt
z prawem. Grywal w réznych zespolach muzycznych na fortepianie, gitarze, ban-
jo, saksofonie.

Podczas pobytu w Praniu'® nie opuszczal go wigor i usmiech, pelny facet,
w niczym nieokrojony, wyrywajacy sie zawsze do przodu, kochajacy zycie, lasy
na urodg zycia, jej ksztalty i pokarmy. Mikolaj z kolei mogt przypomina¢ swojego
wielkiego dziadka, lecz tylko od zewnatrz, brak bylo mu odwagi, wiary w sie-
bie, tej wewnetrznej sily i odsrodkowego przekonania do tego, co robimy, a ktére
w rownym, o ile nie wiekszym stopniu lepig nasze zycie i konstruuja los. A syn,
ten syn poety z Australii, cho¢ urodzony 22 stycznia w Niemczech, byt odbiciem
najwazniejszych atrybutéw swojego ojca: jego otwartej przytbicy w intensywnym
stosunku do zyciowych zagadnien, odwagi do zycia, ktora wcale nie jest dykto-
wana brakiem wyobrazni, w koncu ciekawoscig rzeczy i zjawisk. Po to, by méc
czytac litere Galczynskiego, majac na karku pot wieku, uczyt si¢ tego dziwnego
jezyka, jakim dla Australijczyka jest polski. Nie szla mu jednak ta nauka skoro
(cytuje za filmem o nim nakrgconym w 2016 roku przez Malgorzate Przytute-Sa-
wicky): ,,Szkoda, Ze nie czytam po polsku i nie rozumiem. Czasem z nim gadam
w glowie [ojcem - przyp. méj — W. K.] i pytam: »co by$ zrobil, jak co$ si¢ dzieje.

" 0d 1967 r. Mieczystaw Franciszek Rakowski posiada usytuowany tuz przy Muzeum K.I. Gal-
czynskiego w Praniu skromny drewniany dom. Te uwage wyglosil po wizycie, jedynej zreszta
odkad w Praniu pracuje, ktdrg zlozyt mi w sierpniu 1998 r. Mikolaj Galczynski wraz ze swoja
6wczesng zong Katarzyna. Mikotaj jest synem Kiry Galczynskiej i aktora Janusza Bylczynskiego.

5 20 maja 1998 r.
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To jest nawet $mieszne! Lub: »Teraz duzo jego ksiazek jest po angielsku. Czytam je
i widze, Ze mam ten sam charakter, jaki on miat«. Albo: »Jestem szczgsliwy, ze nie
jestem durak. Mam jego geny i moje dzieci tez majg, one sa dobre w szkole, nie-
ktore pisza. Dzigkuje mu za to, ale go nie znam«'. Tymczasem jego polska siostra
odziedziczyla cechy matki Natalii, zaréwno jej powierzchownos¢, jak i sktfonnos¢
do ujmowania Zycia w pewien schemat, a przeciez zycia, tego, co zywe, jak powia-
da Osip Mandelsztam, z niczym nie da si¢ poréwnac"’.

Na Mikofaju, bezdzietnym synu Kiry Galczynskiej ze zwigzku z aktorem Ja-
nuszem Bylczynskim, konczy sie polska linia rodu. 1 stycznia 2024 roku naleza-
ce do rodziny prawa autorskie ulegty na mocy ustawy wygasnieciu. Tym samym
mozliwo$¢ korzystania z literackiej spuscizny tworcy najmniejszego teatrzyku
$wiata ,,Zielona Ges$” uzyskaja wszyscy. Paradoksalnie linia australijska Galczyn-
skiego zywotnie si¢ rozwija, to drzewo wypuscilo konary w postaci pieciorga dzie-
ci z dwdch malzenstw Konstantego juniora, w tym dwdch synéw oraz trojga dzie-
ci adoptowanych, o$miu galezi wnuczat i kilkunastu latoroéli prawnuczat, w tym
najmlodszej Harlow Jeane Galczynskiej, urodzonej w styczniu 2023 roku.

Zielony kangur nie zna trwogi, moczmy nogi, moczmy nogi!
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Wojciech Kass
Museum of Konstanty Ildefons Gatczytiski in Pranie

UNDER THE CREST OF CUPID, AMOK, AND AMPHORA.
THE WILD AND DRAMATIC RETURN
OF KONSTANTY ILDEFONS GALCZYNSKI TO HIS HOMELAND

Summary

The study is an attempt at the interpretation of the least known period in the biog-
raphy of K.I. Galczynski, which still awaits detailed research, i.e. the period from the end
of World War II to the 22" of March 1946, when the poet disembarked from the ship
“Ragne” and wrote in the memorial book of the Harbour in Gdynia: “Galczynski is back
and alive!”. The poet’s return to Poland took nearly eleven months of wandering along the
roads and highways of Germany, Holland, Belgium, and southern France, from where he
tried to get to Italy. He roamed in alcohol-induced trance, intoxicated by love, offering
ill-considered marriage proposals. Yet trance and intoxication were not the only attributes
of this journey, as they were accompanied by an emotional craze and eclipse of the mind
that resulted from this Saint Vitus’ dance, as well as the despair that resulted from the
inability to solve the dilemma: whether to return to the country where the instruments
of ideological slavery had begun to emerge, or not. Galczynski arrived in Krakow, at the
apartment occupied by his legally wed wife Natalia, whom he had married in the Ortho-
dox church in Warsaw in 1931, and his daughter Kira. He left in Germany his second
wife, whom he married fourteen years later in a catholic church in Blomberg, and his son
Konstanty who was born on the 22™ of January 1946.

Keywords: K.I. Galczynski, biography, return to Poland, Konstanty Galczynski.
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KONSTANTY ILDEFONS GALCZYNSKI
I ZYGMUNT MYCIELSKI -
O ARTYSTYCZNE] PRZYJAZNI
W CIENIU SOCREALIZMU

»Konstantego poznatem dawno przed wojng, w Wilnie” - tak Zygmunt My-
cielski rozpoczal swoje wspomnienie napisane kilka lat po $mierci poety'. My-
cielski od jesieni 1928 roku studiowat kompozycje w paryskiej Ecole normale de
musique. Na przetomie 1933 i 1934 roku odbywal w kraju obowigzkowsa stuzbe
wojskows, a po jej zakonczeniu za namowg kolegi kompozytora Tadeusza Sze-
ligowskiego postanowit wyjecha¢ do Wilna. Znalazt si¢ tam wiosna 1934 roku,
by podja¢ prace w wilenskiej rozglosni Polskiego Radia. Przygotowywal audy-
cje o muzyce, publikowal tez muzyczne relacje w prasie’. Bardzo szybko wszed}
w miejscowe zycie artystyczne. Nie tylko komponowal, ale i pisywal do wilenskich
gazet. Chadzal tez na stynne ,,Srody Mickiewiczowskie” Wtedy zapewne poznat
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego.

Ich znajomos¢ zacieénita si¢ w latach powojennych, kiedy obaj znalez-
li sie w Krakowie i dzialali w tamtejszym $rodowisku ludzi kultury. W 1947
roku w Sledziejowicach utworzono Dom Letniskowy dla pracownikéw kra-
kowskiego ,,Przekroju” i Mycielski, dobrze zaznajomiony z kolegami z redak-
cji tego pisma (gdzie i jemu zdarzalo si¢ publikowac), wykorzystal sposobnosé
wyjazdu na wies, by w spokoju zaja¢ si¢ komponowaniem. Poczatkowo pra-
cowal nad I Symfonig. Pisalo mu si¢ jednak zle i wkrétce zalil sie¢ w liscie do
matki: ,,Ja jestem dalej zty jak pies, moze Galczynski przyjedzie, rozerwie mnie

! 7. Mycielski, Czysty ton, [w:] Wspomnienia o K.I. Gatczyriskim, przedm. i red. A. Kamienska
il Spiewak, Warszawa 1961, [cyt. za:] Z. Mycielski, Szkice i wspomnienia, red. P. Kadziela,
Warszawa 1999, s. 86.

Wiecej na ten temat pisze w ksiazce Zygmunt Mycielski. Miedzy muzykg a politykg (Krakow
2024).
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troche™. Symfonii rzeczywiscie wtedy nie napisal. Poprawil za to przedwojen-
ne Lamento di Tristano, utwdr poswiecony pamieci Karola Szymanowskiego.
A 1 sierpnia 1947 roku pisal do matki:

Zaledwie, ze Tristana i artykul jeden dla ,Ruchu” wypocitem - poza tym ,rabi¢”
»portret Muzy” od poczatku - czynigc go surowszym niz to, co zrobitem poczatko-
wo, ale i czuje, ze to stabowite, trucqué i tanie. Galczynski przytazi do mnie po kolacji
na herbate i rozmawiamy wtedy - jest to z pewnoscig poeta®.

Portret muzy — bo o nim tu mowa - to poemat, ktéry Galczynski napisal
latem 1947 roku w Sledziejowicach. Mycielski zatem od razu zabral si¢ za jego
umuzycznienie. Korzystal z obecnosci poety, z ktérym bez watpienia prowadzit
tez dlugie rozmowy - i na temat tego wiersza, i sztuki w ogodle. To byt przeciez
nietatwy czas — okres forsowania nowych idei i budowania nowego tadu takze
w kulturze. Jak zauwazyl Andrzej Drawicz: ,,[Galczynski] na razie slyszy, wraz
z calg literaturg, wezwania do pelnego zaangazowania. Wezwania brzmig dlan za-
pewne przekonywajaco. Pisac prosciej, zrozumialej, dostepnie dla szerokich mas,
bra¢ udziat w ksztalttowaniu nowej kultury? A c6z innego starat sig [...] robi¢ on
sam?”®. Rowniez dla Zygmunta Mycielskiego kwestia upowszechnienia muzyki
byta wazna, wielokrotnie dyskutowano ja i w gronie Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich, i na tamach ,,Ruchu Muzycznego” Mogli zatem znalez¢ wspolny jezyk.

Portret muzy méwi o powojennej rzeczywistosci, jednak jezykiem wzorowa-
nym na modlitewnej litanii. Juz sam podtytul: Hymn akatystyczny wskazuje na
religijne odniesienia. Akatyst to przeciez prawostawny hymn liturgiczny, skiero-
wany do Matki Bozej lub wybranych swietych. Tyle ze u poety bostwem, do kto-
rego kieruje swoje stowa jest Euterpe, grecka muza poezji lirycznej. Calos¢ sktada
sie z dziewietnastu strof, z ktorych kazda konczy zawolanie: ,Euterpe, Alleluja’,
w finale dopelnione acinskim cytatem z Horacego: ,,Euterpe / Quod spiro et pla-
ceo, si placeo, tuum est® / Alleluja”. Warto doda¢, ze opublikowany na tamach
»Odrodzenia” poemat Galczynskiego wzbudzil mieszane uczucia. Jeden z czytel-
nikow pisal nawet do poety oburzony:

3 Zygmunt Mycielski do matki, Sledziejowice, $roda, IV 1947, Biblioteka Jagielloniska, sygn.
Przyb. 53/50.
4 Zygmunt Mycielski do matki, Sledziejowice, 1 VIII 1947, Biblioteka Jagiellonska, sygn. Przyb.

53/50, t. 13.
*  A. Drawicz, Konstanty Ildefons Galczyriski, Warszawa 1973, s. 208.
6 (fac.) ,Jeslim natchniony, jesli oklask da mi/ Kazdy, w tem twoja pomoc oczywista”. Sa to kon-

cowe wersy ody Do Melpomeny (IV, 3) Horacego, zob. Ody Horacyusza, przekl. L. Siemienski,
Krakdow 1916, s. 124.
7 K.I. Galczynski, Portret muzy. Hymn akatystyczny, ,Odrodzenie” 1947, nr 32, s. 1.
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Szanowny Panie, sadzg, ze dobrze panu zaptacono za napisanie tego wznioslego Po-
grzebu muzy, a zwlaszcza za ten patetyczny okrzyk: ,,My jesteSmy blokiem wschod-
nim!”. Prawdopodobnie jest Pan tak oszolomiony swoimi dobrymi zarobkami
w nowej Polsce, ze nawet opiekunke muzyki i poezji wiaczyl pan do wschodniego
bloku, zapewniajacego panu tak wygodne zycie®.

Dalej czytelnik ten u$wiadamial poecie, ze nie ma prawa méwi¢ w imieniu
narodu, ktory wcale nie czuje si¢ czgscia wschodniego bloku. Przypominat so-
wieckie zbrodnie, a na koniec apelowat: ,,Zycze panu dalszych sukcesdw, ale niech
pan nie bawi si¢ w wieszcza. Niech pan poczeka z tym blokiem wschodnim, az
troche mniej bedg rozstrzeliwa¢ ludzi z rozkazu naszych przyjaciél wschodnich.
Niech pan nie przemawia w imieniu narodu, lepiej juz pisac listy z fiotkiem™.
Najwyrazniej jednak, podczas wspdlnie spedzanych wakacji w Sledziejowicach,
ani Galczynski, ani Mycielski nie mysleli o takim odbiorze poematu.

Mycielski w swoim opracowaniu muzycznym potraktowal temat powaznie.
Tekst powierzyt recytatorowi, ktorego kwestie na wzor antyczny dopowiada chor,
a calo$¢ dopelnia niewielki zestaw pietnastu instrumentéw. Idac tropem poezji,
w warstwie muzycznej z fatwoscig odnajdujemy nawigzania do muzyki religijne;.
Modlitewny charakter muzyki oraz litanijne zaspiewy budzg jednak zaskoczenie
w zestawieniu ze sfowami tekstu, w ktérych mowa na przyktad o budowaniu szos
(»Szosy zbudujemy ci pigkne, zeby$ pieknie mogta wedrowac”, ze strofy XVII)
czy - o wspomnianym wyzej — bloku wschodnim (,,Maniakéw Zachodu o$wie¢, ze
jestesmy blokiem wschodnim’, ze strofy XVIII). Konicowe wersy to czysto modli-
tewna inwokacja, finalowe wezwanie do muzy oparte na stowie ,,alleluja” Myciel-
ski zanotowal w rekopisie partytury, ze w ostatnim fragmencie kompozycji (takty
od 230 do 245) wykorzystal cytat ze $Sredniowiecznej francuskiej piesni z okresu
wypraw krzyzowych (Chanson de croisade). Nie podal jednak dokladnego zrédla.
Tymczasem, jak si¢ okazalo, melodi¢ piesni zapisal odrebnie i podarowat poecie,
opatrujagc dedykacja: ,,Konstantemu — madra pamiatke ze Sledziejowic-Przekro-
jowo-Zdroju, 24 lipca 1947 - Zygmunt’". Dopiero poréwnanie zachowanego
w zbiorach Galczynskiego podarunku z zapisang w partyturze informacja kompo-
zytora pozwolilo ustali¢, ze wykorzystany przez niego cytat to popularna trzyna-
stowieczna pie$n pielgrzymia Chanterai por mon corage autorstwa burgundzkiego

List niedatowany, podpisany ,,Czytelnik’, [w:] Pozdrowienia dla Czarodzieja. Korespondencja
K.I. Gatczyriskiego, wyb., wstep i komentarze K. Galczynska, Warszawa 2005, s. 225.

Tamze.

Chanson de Croisade. Nuty i stowa z dedykacja dla Konstantego I. Galczynskiego, 1947 (inw.
1431, t. 1, k. 68), W zbiorach Muzeum Literatury w Warszawie. Reprodukcja udostepniona jest
na wystawie w Muzeum Konstantego Ildefonsa Galczynskiego w Praniu.
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truwera Guiota z Dijon. Autograf piesni znajduje si¢ w Bibliothéque Nationale de
France. Mycielski najprawdopodobniej poznat ja podczas studiéw w Paryzu, ko-
rzystajac z opublikowanej na poczatku dwudziestego wieku edycji Josepha Bédie-
ra i Pierrea Aubry zatytulowanej Les chansons de croisades avec leurs mélodies"'.
Wskazywaloby na to oznaczenie przez kompozytora cytowanej melodii po prostu
jako Chanson de croisade.

1L. 1. Chanson de croisade, rgkopis $redniowiecznej pie$ni zanotowanej przez Zygmunta Myciel-
skiego, przekazany w prezencie Konstantemu I. Galczynskiemu. Ze zbioréw Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie

n Les chansons de croisades avec leurs mélodies, red. ]. Bédier, P. Aubry, Paris 1909. Za pomoc

w identyfikacji pie$ni dzigkuje Pawlowi Gancarczykowi z Instytutu Sztuki Polskiej Akademii
Nauk.
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1L. 2. Zygmunt Mycielski, Portret muzy, poczatek, rekopis. Archiwum Zygmunta Myciel-
skiego, Biblioteka Narodowa
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IL. 3. Zygmunt Mycielski, Portret muzy, r¢kopis. Archiwum Zygmunta Mycielskiego, Bi-
blioteka Narodowa
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Premiere Portretu muzy Mycielskiego zaplanowano na antenie Polskiego Ra-
dia 1 stycznia 1948 roku. Wczesniej, bo 16 grudnia 1947 roku kompozytor pi-
sal w liscie do matki: ,,Pierwsza proba z chorem radiowym »Euterpe Alleluja«
wypadta przyzwoicie. Brzmi to dobrze — wszystko tak jak chcialem jako brzmie-
nie”?. A 29 grudnia dodawal: ,Préba wyszta dobrze dosy¢ - przez radio brzmi
lepiej niz na sali — co w porzadku, bo pisalem to z mysla o radiu. Zobaczymy, jak
wyjdzie odegrane z tasmy”". Utwor zostal nadany przez radio zgodnie z planem,
w archiwum Polskiego Radia zachowalo sie jego nagranie. W wersji koncertowej
natomiast Portret muzy nigdy chyba nie zabrzmial, w wykazach twoérczo$ci kom-
pozytora funkcjonuje niekiedy wrecz jako ,,muzyka radiowa™*. Stuchajac dzi$
archiwalnego radiowego nagrania, trudno nie zadac sobie pytania, czy obaj twor-
cy rzeczywiscie traktowali cala sprawe powaznie. Czy tez raczej praca nad tym
utworem byla dla nich rodzajem zabawy, swoistej gry z nakazami wladz, coraz
bardziej idacymi w kierunku narzuconej pézniej na powaznie doktryny socre-
alizmu. Mycielski w cytowanym liscie do matki uzywa stowa trucqué, co oznacza
sztuczke badz podstep. A Galczynski byt przeciez autorem nie tylko lirycznych,
ale i kabaretowych tekstow. Po latach Mycielski tak go wspominal:

Ilekro¢ go spotykalem, odczuwatem rodzaj zazenowania, jakbym dotykal abstrakeji,
samej poezji, ze wszystkim, co jest w niej zmyslone, zobaczone przez pryzmat roz-
szczepiajacy rzeczywisto$¢ na niewidzialne dla innych barwy. Nie wiedziatem, kiedy
mowi prawde, a kiedy na niby, kiedy zartuje, a kiedy méwi na serio, kiedy jest szczery,
a kiedy zmyslenie jest jego szczero$cig. Nie wiedzialem, czy mnie lubi, czy drwi, mo-
wiac ,Zyzio”, ,Zyziw”, ,Zyziowi” — kiedy bierze siebie na serio, a kiedy mnie. Swiat
jego byl zielona gesia albo paryskimi rekolekcjami. Westchnienie i grymas sasiado-
waly ze soba tak blisko, ze $lizgalem sie po nich jak melodia na trylu instrumentéw
smyczkowych w orkiestrze. Sadze, Ze to jest poezja, caly ten wachlarz, od najbardziej
ponurych wizji i przeczué, ktore umial wyrazi¢ kilku stowami, po $wieto jarmarczne,
ktore tworzyl papierowa kokarda, kijem, z ktérym wychodzil na spacer, jakby na
najwigkszg i jedyna w swoim rodzaju wycieczke'.

W maju 1948 Galczynscy wyprowadzili si¢ do Szczecina, a i Mycielski mu-
sial si¢ nad przeprowadzka zastanawia¢, skoro poeta w wywiadzie udzielonym

2 Zygmunt Mycielski do matki, Warszawa, 16 XII 1947, Biblioteka Jagiellonska, sygn. Przyb.
53/50.

3 Zygmunt Mycielski do matki, Warszawa, 29 XII 1947, Biblioteka Jagiellonska, sygn. Przyb.

53/50.

Tak klasyfikuje te kompozycje Michal Klubinski. Zob. Katalog rekopiséw Biblioteki Narodowej,

t. 24: Archiwum Zygmunta Mycielskiego, oprac. M. Klubinski, Warszawa 2017, s. 204 i nast.

Z. Mycielski, Czysty ton, [w:] tegoz, Szkice i wspomnienia, s. 87-88.
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14 marca 1948 roku pismu ,,Ekran Tygodnia” (dodatek wroctawskiego ,,Kurie-
ra Ilustrowanego”) moéwil: ,Bede w polskim porcie, wojewoda szczecinski jest
przyjacielem poetéw, oprocz Gila i Papugi, ktorzy juz sa w tym pieknym mie-
$cie, zamieszka w nim Andrzejewski i Mycielski, atmosfere zrobimy nie ma obaw.
A domek z ogrédkiem tez zacheca™®. Kompozytor ostatecznie w Szczecinie nie
zamieszkal, najprawdopodobniej zbyt wiele spraw faczylo go z Krakowem, gdzie
mieszkal z matka i pracowal w redakcji ,,Ruchu Muzycznego’, a takze z Warsza-
wa, gdzie od 1947 roku pelnil funkcje sekretarza generalnego Zwigzku Kom-
pozytoréw Polskich, a w listopadzie 1948 zostal tego stowarzyszenia prezesem.
Z Galczynskim pozostal jednak w kontakcie. Notujac wlasne kompozytorskie za-
mierzenia na rok 1948, zapisal: ,,Ewentualnie: co$ do Galczynskiego na »pendant«
do Portretu muzy”"’.

Owym ,,pendant” sta¢ si¢ mialo opracowanie wiersza Kwiaty na tor, napisa-
nego przez Galczynskiego wtasnie w 1948 roku. Wedlug Wojciecha Kassa: ,,Pozo-
staje kwestig otwartg, gdzie ten wiersz zostal skreslony — w Krakowie, Szczecinie,

Warszawie, a moze na kolanie lub w jakims obskurnym hoteliku podczas ktoregos
z licznych spotkan autorskich odbytych w tymze roku™"®. Warto dodac, ze w listo-
padzie 1948 roku Galczynski pojechal z polska delegacja do Moskwy na obchody
rocznicy rewolucji pazdziernikowej — a o rewolucji wlasnie jest w wierszu mowa.
Analizujac poezje¢ Galczynskiego konca lat 40., Andrzej Drawicz notowal:

Pojawiaja si¢ utwory, w ktorych niepokdj poszukiwan ustepuje miejsca pewnosci
znajdowania. To nie wychodzi poezji na dobre. [...] Wiersz Kwiaty na tor konczy si¢
tak:

Szczury w koncu same wyjda z nor.
Nasza jest ziemia. Nasz firmament.
Rzucam kwiaty na tor,

ktérym przejezdza rewolucja.
Panna roztropna.

Stonce sprawiedliwosci.

Amen.

Wedlug informacji przekazanych autorce droga mailowa przez Wojciecha Kassa, dyrektora
Muzeum Konstantego Ildefonsa Galczynskiego w Praniu, 16 III 2022.

Zygmunt Mycielski, Notatki luzne, rekopis, Archiwum Zygmunta Mycielskiego - czes¢ 11, Bi-
blioteka Narodowa, sygn. I 15 088, s. 65.

18 Z maila do autorki, 16 III 2022. Pierwodruk Kwiatow na tor ukazal si¢ w ,,Odrodzeniu” 1948,
nr42,s. 3.
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Tu wewnetrzny stuch, jak si¢ zdawalo, zawiddl go: litanijne inwokacje nie
przystawaly do tematu®.

W ukonczonym w 1949 roku opracowaniu muzycznym Mycielskiego ton re-
ligijny odzywa si¢ jedynie w zakonczeniu, w melizmatycznie potraktowanym fi-
nalowym slowie ,,Amen”, potaczonym z koscielng kadencja (b-moll rozwigzane
na F-dur). Calo$¢ utrzymana jest w miarowym rytmie (metrum 4/4) o marszo-
wym charakterze. Nie jest to jednak typowy radosny marsz, ale raczej stonowana
melodia utrzymana w molowej harmonice. Mimo braku znakéw przykluczowych
w kompozycji wyrazna jest oscylacja tonacji As-dur/f-moll, Des-dur/b-moll, z do-
minacja trybéw molowych. Mimo zatem rewolucyjnego charakteru wiersza pie$n
daleka jest od typowych, podniostych i optymistycznych piesni masowych swojego
czasu. Nieoczywista jest takze harmonika, do$¢ trudna dla masowego odbiorcy.

Mycielski napisal zatem piesni masows, ale czy rzeczywiscie typowa? I dla-
czego w ogole zdecydowal si¢ na skomponowanie muzyki do tego wilasnie tek-
stu? Skad wyrazne religijne odniesienia zaréwno w wierszach, jak i w muzyce obu
przywolywanych tu utworéw? By¢ moze najblizsze wyjasnienia zagadki zwigzanej
z obiema kompozycjami do stéw Galczynskiego pozostaja stowa, ktére Zygmunt
Mycielski zapisal w dzienniku 7 grudnia 1948 roku:

Chca dzi$ sztuky zastapi¢ religie, z ktéra koncepcja materialistyczna walczy - i stad
hasto ,,sztuka dla mas”. Rodzi si¢ z tego mndstwo komplikacji, bo wiadomo, ze masy
maja w dupie dobra sztuke. Jednakze gra warta jest $wieczki, cho¢ nie wierze, zeby
sztuka mogta by¢ czyms$ wigcej niz skladowg sakralnego obrzedu - bez wzgledu na
przedmiot tego obrzedu (liturgia etc.). Ale — czy mozemy sie przeciwstawiaé w imi¢
stabych haset ,,upadajacego kapitalizmu”? Jedzmy w prostote, w styl, moze pokonamy
ten okres dosy¢ ponurych indywidualnych igraszek. Galczynski tez mysli, ze wcho-
dzimy w okres dogmatyczny, chocby sie on i nazywal ,,twoérczym marksizmem”.

19 A. Drawicz, dz. cyt., s. 213.

2 Z.Mycielski, Pierwszy zeszyt notatek - po wojnie, paZdziernik 1946. Krakow, [w:] tegoz, Dzien-
niki powojenne. Materialy do dziennikow powojennych, Archiwum Zygmunta Mycielskiego -
cze$¢ 11, Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. IV 15090, s. 30-31. Na podobny element
zwroécita uwage Cecylia Judek w swoim wystapieniu podczas II Ogdlnopolskiej Konferencji
Naukowej z cyklu ,Galczynski - miejsca niedoczytane” zatytulowanym Konstanty Ildefons
Galczytiski - biografia i wyobraznia (Biatystok-Pranie, 20-21 IX 2023). Wskazala ona, ze
w opublikowanym na famach ,,Przekroju” 1 maja 1948 roku wierszu Galczynskiego odno-
szacym sie do pochodu majowego w Szczecinie poeta w ostatnim wersie napisal, ze ,,rodzi sie
nowa liturgia’, co redaktor Marian Eile zamienil na ,,nowa epoka”. Fakt tez podkresla jednak
zaznaczone i w przywolanym cytacie Mycielskiego odczucie pokrewienstwa nowej ideologii
z nowg wiarg, ktéra miataby zastapi¢ masom dotychczasowe obrzedy liturgiczne. Ten trop
wzmacnia interpretacje¢ ttumaczaca omawiane juz polaczenie ideologicznego tekstu z religijna,
modlitewng muzyka.
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© Woino (tempo 12)(d=0)
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11. 4. Zygmunt Mycielski, Kwiaty na tor, zakonczenie. Partytura, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne
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Pod koniec 1949 roku Mycielski przestal partyture Kwiatow na tor dyrekto-
rowi Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, Tadeuszowi Ochlewskiemu, a w za-
faczonym liscie napisal: ,,Posylam maly choérek a capella. Jezeli uznacie, ze to do
wydania, to badz faskaw co$ za to mi da¢ z PWM - ile si¢ da”'. Nie ukrywat wiec,
ze wymiar finansowy zwigzany z ewentualnym opublikowaniem kompozycji miat
dla niego znaczenie. W cytowanym liScie sugerowal tez, ze mozna by Kwiaty na
tor wykona¢ razem z Portretem muzy, dodajac w nawiasie: ,,Moze by to na jakie
socjalistyczne swieto pusci¢?”?>. Mial zatem pelng swiadomos¢ co do wydzwieku
obu kompozycji, mimo ich do$¢ wysublimowanej jednak poetycko-muzycznej
szaty. Z drugiej strony — by¢ moze to wlasnie ten ostatni element, czyli nieoczy-
wisto$¢ przekazu, sprawil, ze utwory te nie staly si¢ sztandarowymi przykladami
muzyki socrealistycznej? Obie pojawiaja si¢ co prawda w omdéwieniu muzyki pol-
skiej okresu 1945-1955 autorstwa Zofii Lissy, ktora Portret muzy wpisuje w nurt
kantaty solowej z elementem melodramatycznym, a Kwiaty na tor kwalifikuje jako
artystyczng piesn choralng®, nigdy jednak nie zyskaty popularnosci.

Na koniec jeszcze jeden akcent muzyczno-poetyckiej przyjazni Mycielskiego
z Galczynskim. Ot6z nazwisko poety pojawia si¢ w dedykacji jednego z najwaz-
niejszych - i najlepszych — utworéw Zygmunta Mycielskiego konca lat 40.: Uwertu-
ry Slgskiej na duzg orkiestre symfoniczng i dwa fortepiany, skomponowanej latem
1948 roku podczas pobytu kompozytora w Katowicach (w partyturze kompozytor
zanotowatl daty: 20 VII-12 VIII 1948). Na czas komponowania utworu naktadaty

2 Zygmunt Mycielski do Tadeusza Ochlewskiego, list niedatowany, Archiwum Narodowe w Kra-

kowie, sygn. 29/2334/0/-/122.

Tamze. Piesnn Kwiaty na tor zostala wykonana 17 czerwca 1950 r. w Warszawie podczas kon-

certu zorganizowanego przez Zwiazek Kompozytoréw Polskich i Polskie Wydawnictwo Mu-

zyczne. Spiewal Chér Polskiego Radia pod dyrekeja Jerzego Kotaczkowskiego. Koncert to-
warzyszyt V. Walnemu Zjazdowi Zwigzku Kompozytoréw Polskich (16-19 czerwca), ktory
uwolnil Mycielskiego z dotychczasowych obowiazkow. Prezesure Zwiazku przejat wéwczas

Witold Rudzinski.

»  Z. Lissa, Muzyka polska w latach 1945-1956, [w:] Polska wspélczesna kultura muzyczna
1944-1964, red. E. Dzigbowska, Krakow 1968, s. 52 i 57. W twodrczoéci muzycznej Zygmun-
ta Mycielskiego tego okresu poza utworami do tekstéw K.I. Galczynskiego znajduje si¢ takze
piesnt Wolnos¢ na glos i fortepian do stow Aleksandra Puszkina w przekl. Juliana Tuwima, skom-
ponowana w 1949 r. Takze i ta pie$ni, odnoszaca si¢ do obalenia tyrana (cara), jest utrzymana
w do$¢ posgpnym nastroju, dalekim od typowego dla tego gatunku optymistycznego wydzwie-
ku. Znacznie weselszy w nastroju jest natomiast skomponowany juz po wdrozeniu socrealizmu
balet Zabawa w Lipinach do libretta Jarostawa Iwaszkiewicza (1952). Kompozytor si¢ga tutaj do
ludowych melodii i tanecznych rytméw, ale wprowadza takze — nieobecna przeciez w oficjalnym
obiegu — muzyke jazzowg. Wszystko to sprawia, ze podejécie kompozytora do tworczoéci o ide-
ologicznym zabarwieniu wymyka sie jednoznacznej ocenie, wskazujac raczej na indywidualne
poszukiwania oryginalnych rozwigzan, do pewnego tylko stopnia zbieznych z forsowana przez
komunistyczne wtadze ideologia. Por. B. Bolestawska-Lewandowska, dz. cyt.
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sie zte wiadomosci o stanie zdrowia Galczynskiego, ktéry na poczatku czerwca
1948 roku doznat rozleglego zawalu serca. Poruszony informacjami o zdrowot-
nych klopotach przyjaciela Mycielski na poczatku wrzesnia pisal do matki:

Dzi$ znalaztem tytul do mojej uwertury - o godzinie 3 rano — nie mogac zasng¢ i juz
go nie zmieni¢: BALLADA O ILDEFONSIE. Bedzie to w ten sposob moje homagium
Galczynskiemu, ktérego coraz bardziej — wiersze, kocham. A on, oby o tym mogt sie
jeszcze dowiedzie¢ i styszec to. Nawet do niego o tym nie pisze — zbyt z nim Zle i mo-
globy mu sie zdawac, Zem zawczasu epitafium napisalt™.

Szczesliwie wkrotce stan zdrowia poety sie poprawil, co zapewne sprawi-
to, ze kompozytor zrezygnowal ostatecznie z pomystu dotyczacego tytutu. Po-
zostawil jednak w rekopisie partytury dedykacje: ,,Konstantemu Ildefonsowi
Galczynskiemu”

Swiadectwa artystycznej przyjazni obu twércow znajdujemy tez i u Galczyn-
skiego. Mycielskiemu pos$wigcony jest wiersz poety Lubig..., napisany w 1949
roku®. W archiwum kompozytora zachowala si¢ tez dedykacja Galczynskiego
zanotowana na maszynopisie Niobe: ,Zyziowi in memoriam Konstanty. 29 Nov
1950, Warszawa . O dedykacjach wpisanych na wreczanych mu tomikach poezji
wspomina takze sam Mycielski, w cytowanym juz wspomnieniu, piszac:

Kochalem jego wiersze i zawsze chcialem mu to jako$ godnie wyrazi¢. Dzi$ otwieram
tomiki tych wierszy i czytam jego dedykacje, ktore tu przekaze, zeby i ta pamiatka
zostala pomnozona drukiem:

Ob. Zygmunt Mycielski

Krakéw

Drogi Zygmuncie!
Obiecates napisa¢ muzyke do Listu znad rzeki Limpopo. Minelo 8 lat i ciagle na witry-
nach ksiegarskich szukam tej muzyki bezskutecznie. Telegrafuj.

Twéj K.I. Galczynski

I druga dedykacja, na tomiku Zaczarowanej dorozki:

# Zygmunt Mycielski do matki, 12/13 IX 1948, Biblioteka Jagielloniska, sygn. Przyb. 53/50.

»  Konstanty Ildefons Galczynski, Lubie..., zob. http://galczynski.kulturalna.com/a-6970.html
[dostep: 31.07.2022].

»Zyziowi in memoriam Konstanty. 29 Nov 1950, Warszawa’, odreczny dopisek na maszynopi-
sie Niobe zachowanym w Archiwum Zygmunta Mycielskiego Biblioteka Narodowa, sygn. IV
14 414.
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Warszawa, 15 IX 1948.
Drogi Zygmuncie!
Z calego serca zycze Tobie, czego i sobie zycze: $miatego, Spiewajacego zycia w stuz-
bie dla ludzi, najczystszego tonu w sztuce pod patronatem $w. Bacha.
Twoj Konstanty

1L. 5. Zygmunt Mycielski, Uwertura slgska, rekopis z dedykacja dla Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego. Oddziat Zbioréw Muzycznych, Biblioteka Jagielloniska
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Wreczajac mi tomik z powyzszymi stowami, napisanymi duzym pismem, zielonym
atramentem, $mial sie. To on byt troche zazenowany. Chcial obroci¢ swoje stowa
w zart. Ale w tym zartobliwym u$miechu wyczuwalem wzruszenie. Konstanty, dajac
mi to, powtarzal: ,Tak, tak, najczystszego tonu w sztuce... Czysty ton...” powtdrzyt
i nie dokonczyl zdania. Byt wzruszony. Stysze ten glos, gdy patrze na pierwsza strone
Zaczarowanej dorozki. W glowie Konstantego byt niepokoj, troska, czy aby ten ton
jest do$¢ czysty. Nie powiedzieliémy juz sobie ani sfowa wiecej na ten temat?.

Czy idac tym tropem mozna oceni¢, Ze w obu przywotanych tu utworach:
Portrecie muzy i Kwiatach na tor — i to zaréwno w wierszach Galczynskiego, jak
i muzyce Mycielskiego — tworcy zdolali zachowa¢ czysty ton? Trudno odpowie-
dzie¢ na to pytanie w sposdb jednoznaczny. Nie mam jednak watpliwosci, ze
rozwijajaca si¢ w cieniu politycznych dylematéw przyjazn miedzy poeta a kom-
pozytorem byta szczera, pelna artystycznych wzruszen i wzajemnych inspiracji.
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KONSTANTY ILDEFONS GAECZYNSKI AND ZYGMUNT MYCIELSKI
- ON A FRIENDSHIP OF ARTISTS IN THE SHADOW
OF SOCIALIST REALISM

Summary

Konstanty Ildefons Galczynski and Zygmunt Mycielski met in the 1930s in Vilnius,
where they both worked for the Polish Radio. After the war, they found themselves in
Krakéw, and it was there that their friendship grew closer. The two works of Mycielski
composed to Galczynski’s words remain the testimony of their artistic relationship: Por-
trait of a Muse for narrator, choir and instrumental ensemble (1947) and Flowers for track
for choir a cappella (1948). The composer’s creative collaboration with the poet occurred
at a time when the ideology of socialist realism was being pushed ever harder, and usually
both works he composed to Galczynski’s words are classified as socialist realist. Mean-
while, a closer look into the scores, as well as the story of the relationship between the two
artists, makes one reflect on the nature of both compositions and the choices of the artists
made in times so strongly marked by politics. The article discusses the artistic friendship
of Konstanty Ildefons Galczynski and Zygmunt Mycielski in the context of the cultural
policy of the early years of the Polish People’s Republic, trying to what extend it influenced
both their thinking and their own work.

Keywords: Zygmunt Mycielski, Konstanty Ildefons Galczynski, Galczynski and mu-
sic, Mycielski and poetry, artists in the face of socialist realism, Portrait of a Muse, Flowers
for Track.
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»NA TE] BALLADZIE WSZYSTKO JEST OPARTE”

1

Przy okazji II Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej z cyklu ,Galczynski
miejsca nieoczytane”. K.I. Galczyniski - biografia i wyobraznia. W siedemdziesig-
tg rocznice Smierci pisarza 1953-2023, ktéra w dniach 20-21 IX 2023 odbyla si¢
w Les$niczéwce Pranie, Pan Doktor Kamil K. Pilichiewicz, indagujac mnie w r6z-
nych sprawach galczynskologicznych, zapytal o mdj ulubiony wiersz Galtczynskie-
go. Sadze, odpartem, ze w tej chwili takim utworem mogtaby by¢ Ballada o moscie
marionetkarzy'. W swoim rodzaju jest to wiersz niepospolity, wiersz, ktory zapada
w pamie¢¢ i budzi sympatie, ponadto zacheca do préb rewaloryzacji popularnej
liryki Galczynskiego.

Wystepuje tutaj w roli galczynskologa zawodowego, ktéry wystuzyt sobie aka-
demickie prawo badania w literaturze tego, na co w danej chwili ma ochote. Ale
jeszcze bardziej galczynskologa z zamilowania, ktdry — wyjasniajac tworczos¢ pisa-
rza - siega po jego utwory czasami zapomniane, innym razem pokiereszowane przez
cenzure i edytoréw, a czasami niestusznie lekcewazone. Na nie zwracatem uwagg,
pomagatem dostrzec ich wlasnosci historyczno-literackie, ktéresmy przeoczyli. Usi-
fowatem takze odkrywa¢ ich urok estetyczny oraz wlasciwosci ideowo-artystyczne,
za co niekiedy spotykaly mnie przygany, ze wybieram powolanie nazbyt przekor-
nego i zachlannego erudyty’. Oczywiscie, ten nieograniczony apetyt hermeneu-
tyczny na wartoséci zdawaloby si¢ drugorzedne w badanych tekstach nauczyl mnie,
jak odkrywac ich uroki w rubryce Mydlo ,,Cyrulika Warszawskiego” (1929-1930)°,

Cytowanym wierszom przywracam pierwotne ksztalty jezykowe i graficzne, oparte na pier-
wodrukach czasopi$émienniczych, ich zapisy réznig sie przeto od tych, jakie spotykamy
w ksigzkach poetyckich Galczynskiego. Pozostale utwory cytuje wedlug: K.I. Galczynski, Wy-
bor poezji, oprac. M. Wyka, Wroclaw 2003.

Zob. T. Bujnicki, Jerzy Stefan Ossowski, Szarlatandw nikt nie kocha. Studia i szkice o Galczyn-
skim, Krakéw 2006, s. 363, ,Ruch Literacki” 2007, nr 4-5, s. 528—-531.

K.I. Galczynski, Mydlo, czyli radzimy sie powiesi¢, wstep K. Galczynska, wyb. i oprac.
J.S. Ossowski, Warszawa 2010.
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albo na $wiatto dzienne wydobywac rézne redakcje tego samego wiersza, zalezne
od okolicznosci.

2

Przed siedemdziesi¢ciu laty Ballada o moscie marionetkarzy ukazala sig
w niezaleznym demokratycznym ,,Kurierze Wilenskim” (19 IX 1934), na szpalcie
arcyciekawej ,,Kolumny Literackiej” prowadzonej — od potowy 1934 do 1938 -
przez wybitnego redaktora, krytyka i awangardowego poete Jozefa Maslinskiego,
zwigzanego z grupa literackg ,,Zagary”, a po wojnie przez kilka dekad wspétreda-
gujacego krakowskie ,,Zycie Literackie™. Miatem to niebywale szczescie, ze 6w
»hajstarszy zagarysta’, ktory klasyfikowal poezje kolegow, a zwlaszcza jej front-
mana Czestawa Milosza na podstawie dyrektyw Awangardy Krakowskiej® - za-
szczycil mnie paroletnig, $miem rzec - przyjaznig — a nawet do konfidencji
przypuszczal. Z Nim przeprowadzatem wielogodzinne rozmowy na temat 6wcze-
snego wilenskiego zycia literackiego, w ktorym pierwszoplanowymi postaciami
mlodego pokolenia literackiego byli poeci zagarysci, oczywiscie na czele z... Je-
rzym Zagorskim, bo w tych opowiesciach Miloszowi przypadty nizsze notowania.
Od wczesnych lat 30. XX stulecia Maslinski — cztowiek renesansu — wspdttworzyt
wilenskie $rodowisko mlodoliterackie®. W Uniwersytecie Stefana Batorego, za
samowolne eksperymenty balneologiczne odprawiony ze studiéw medycznych,
dostal si¢ na Wydziat Sztuk Pieknych, aby ostatecznie, prawie do wybuchu wojny
studiowa¢ filozofie. Dzieki bezkonkurencyjnym recenzjom literackim i teatral-
nym w ,,Kurierze Wilenskim’, gdzie byl takze rysownikiem karykaturzysta, zostat
kierownikiem dziatu literackiego tego dziennika.

JSO [J.S. Ossowski], Jozef Masliriski, [w:] Kultura pogranicza wschodniego, pod red. T. Budre-
wicza, T. Bujnickiego i J.S. Ossowskiego, Warszawa 2011, s. 260.

Zob. T. Ktak, ,,Idgce Wilno” (,,Zagary” - ,Piony” — ,Kolumna Literacka”), [w:] Czasopisma
awangardy. Czes¢ II: 1931-1939, Wroctaw 1979, s. 41-51.

6 Zob. T. Bujnicki, Zagarysci ,drugiej linii” (Maslisiski, Putrament, Mikutko, Huszcza), [w:] Szkice
wiletiskie. Rozprawy i eseje, Krakow 2002, s. 159-166; tenze, O Masliriskim i,,Zagamch”, »Zda-
nie” 2003, nr 1, s. 89; T. Ktak, Awangardzista in partibus infidelium. Kilka rysow do portretu
Jozefa Masliriskiego, [w:] Wobec romantyzmu. Studia i szkice ofiarowane Prof. D. Zamgciriskiej-
-Paluchowskiej, red. M. Lukaszuk M. Maciejewski, Lublin 2006, s. 401-426; J.S. Ossowski,
Zagarysta - Jézef Madlinski, [w:] Od strony Kreséw. Czgs¢ trzecia, pod red. H. Bursztyniskiej
i H. Turkiewicz, Krakéw 2005, s. 167-168; tenze, Kilka nowych ryséw do portretu J. Maslif-
skiego, [w:] Od poetyki do hermeneutyki literaturoznawczej. Prace ofiarowane Profesorowi Ada-
mowi Kulawikowi w 70. rocznice urodzin, pod red. T. Budrewicza i J.S. Ossowskiego, Krakow
2008, s. 307-308; tenze, Zagarystowski start Jézefa Masliriskiego, [w:] Zagary. Srodowisko kul-
turowe grupy literackiej, pod red. T. Bujnickiego, K. Biedrzyckiego, J. Fazana, Krakow 2009,
s. 184-186.
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Do sprawozdania ze ,,Srody Literackiej” Galczynskiego, ktéra odbyta sie 16
IT 1934 - Maslinski dotaczyt krytyczne interpretacje recytowanych przez poete
wierszy — wérdd ktdrych znalazty si¢ wyjatek z Balu u kréla Salomona, rozpoczy-
najacy sie i konczacy fraza: ,Gulistan — mowi - to ogréd z réz...”, zatytutowany,
Piosenka na gitarg’, wydrukowany w ,, Kolumnie Literackiej”, ze wskazaniem miej-
sca jego powstania — ,,Berlin 1933”. W artykule K.I. Galczyriski — poeta zablgkany
w muzyce (,,Kurier Wilenski” 16 IT 1934, nr 45) Maslinski zacytowat takze obszer-
ny fragment Korica swiata, by przedstawic¢ teze, Ze omawiang poezj¢ zaludniaja
ludzie-marionetki o uczuciowosci cztowieka przecigtnego, ktérymi autor obraca
ze zrecznoscig clowna. Galczynski, wielki talent o zacieciu dramatycznym, dosko-
nale podpatruje zjawiska zyciowe, uklada je w jakie$ dazenia irracjonalne, watki
groteskowe. ,,Dziwny poeta. Swiat jest dlan irracjonalny i — niepoznawalny. Wiel-
ka tajemnica. Wielka watpliwos¢. Jesli co$ zdotamy z niego zrozumie¢, to tylko
rzeczy najprostsze, tak proste jak milos¢ i gtéd. Reszta — to donkiszoteria: tragicz-
na lub godna farsy™. Swoje kukietki clown Galczynski prezentuje ze $miechem
przez lzy, smutkiem, dziwnoscia: ,,Majster §wietnie opanowanych efektow [...]
wierzy, ze tylko te, wyswiechtane niby rzeczy sg prawdziwe, ze tylko one wzruszaja
niezawodnie™.

Ze strof ,Gulistan - mowi - to ogréd roz...” dobywa si¢ muzyka i smutek,
dzwigki zachecajace do autodeklamacji, do $piewu przy akompaniamencie, co
zbliza ten rodzaj liryki do szopki i kabaretu. Rozmilowany w poezji klasyczne;j
Galczynski wybiera $rodki melodramatyczne, pragnie zblizenia do czytelnika,
bezposredniego oddzialywania, niemal osobistego kontaktu z odbiorca poezji,
co - zdaniem awangardowego krytyka - lokuje go na poziomie artystycznym Or-
donki i Toli Korian, ktére dobrze wypadaja w ,,Ipsie” lub radiu. Na koncu Maslin-
ski retorycznie pyta: ,,Co dzisiaj ocalato z Kwadrygi, Zegadlowicza, Mlodozenca?”.
Zacheca poete do ,,zmagania si¢ ze §wiatem”, wyjasniania go, traktowania serio.
Ostatecznie paseistycznej i ekspresjonistycznej postawie Galczynskiego prze-
ciwstawia idee Awangardy Krakowskiej, stwierdzajac sentencjonalnie: ,,Brak he-
roizmu odkrywczego w sztuce przyprawia o krétki oddech™. Odmienne gusta

Takiego tytutu uzyl Maslinski. Przywolana przez niego strofa nieznacznie rézni si¢ od strofy
Piosenki opublikowanej w ,,Prosto z Mostu” (9 II 1936, nr 6, s. 1), ktéra znalazla si¢ w Balu
u Salomona (wersy 248-277) w Utworach poetyckich (Warszawa, 1937 s. 110-11). Ten zapis
poematu obowiazuje [w:] K.I. Galczynski, Wybdr poezji, oprac. M. Wyka, Wroctaw 2003,
s. 235-236.

jim [Jozef Maslinski], K.I. Gatczyriski — poeta zablgkany w muzyce, ,Kurier Wilenski” 16 II
1934, nr 45, s. 2.

Tamze.

Tamze.
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i poglad nie przeszkodzg, by w ,,Kolumnie Literackiej” zamiescil klasyczne, zna-
komite wiersze: Ballade slubng II (21 X), Mitg mojg (28 X), Piosenke na gitare
(2 XII), Portret wujaszka (24 XII), Depresje wilenskg (1 IV 1935).

3

Jesienia dla Ballady o Moscie Marionetkarzy, po tytule opatrzonym dopi-
skiem: ,,(Muzyka Sergiusza Kontera)”, co sugerowalo, ze wykonywanej na es-
tradzie wilenskiego Klubu ,,Smorgonia’, Jozef Maslinski pierwszy otwiera tamy
»Kuriera Wilenskiego” (19 IX 1934).

Na tej balladzie wszystko jest oparte

I ty ijaiwszystko co si¢ marzy -

To ksiega jest, a gdy odwrocisz karte,
Przeczytasz: ,Ballada o Mo$cie Marionetkarzy”

Lecz ty nie czytaj ksiegi lepiej,
Tylko kto $mialy, sie odwazy,

Bo jeszcze w noc przestraszy ciebie
Ballada o Mo$cie Marionetkarzy.

Na moscie lezal trup dzieweczki
Przy niej na warcie trzech, a ona
Marionetkarza byla Zona

I o szpiegostwo posadzona.

Wiec maz sie bal, ze jedli przejdzie
Nocg, policjant go wypatrzy,
A potem bedzie w wielkiej biedzie,
I swdj chleb straci i teatrzyk.

Lecz miat kamratéw trzech wybornych,
Powiedzial do nich: - Porco Dio,

My im zagramy na harmonii

I od harmonji sie popija.

W ksiezycu stary most si¢ kiwa.
Harmonja gra, pajacyk szlocha...
Szpicle si¢ zastuchali w dziwa,

A tamci - trupa na samochod.
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Oto widzicie, jak si¢ zdradza,
Zobaczylidcie tutaj sami.

A wiec uwaga, panowie wladza,
Ostroznie z marionetkarzami.

Liryka wilenska — a wystarczy wzia¢ do reki wiersze: Szczescie w Wilnie, We-
soty most, Piosenka, Elegie wileniskie, Cigzki wieczor, Liryk w Wilnie — dzieki nie-
zwyklej wyobrazni Galczynskiego urzeka aurg romantycznosci, pociaga atmosfera
~tajemniczosci’, ktora przenika takze Ballade o Moscie Marionetkarzy. W tej nie-
zwykle zagadkowej wypowiedzi poetyckiej zmystowa i estetyczna konkretnosc,
retorycznos¢, symbolika — stuzg poréwnywaniu réznych $wiatow i precyzowa-
niu ich tematyki przez ,tlumaczenie” na kolejne sugestywne obrazy zmyslowe,
sytuacje emocjonalne. Poeta uruchamia wyobrazni¢ wzrokows, widzi konkretng
ksigge, most, trupa dzieweczki, policjantow, a dzigki wyobrazni stuchowej chwy-
ta rozmowe kamratéw, muzyke harmonii, szloch pajacyka. Dynamiczne szeregi
obrazéw przechodza w zespoly motywow (postacie, sceneria, wydarzenia), te zas,
poza znaczeniami dostownymi, majg ukryte, domyslne, ktérych zrozumienie wy-
maga bieglos$ci w rozpoznawaniu tre$ci obrazowego ,méwienia’, aby wiasciwie
odczyta¢ ogolny sens ballady. I w ten sposéb — poprzez wybdr stosownej dlan
»sztuki interpretacji” — dotrze¢ do ideowo-artystycznych wartosci tej poezji i wy-
da¢ o niej osad aksjologiczny.

4

Sytuacja narracyjna ballady wydaje si¢ od poczatku tajemnicza. Historie spi-
sano w ksiedze: Ballada o Moscie Marionetkarzy. Okolicznosci, w ktérych pod-
miot rozwija opowies$¢ nie sa jawne. Kto zamordowat Zon¢ marionetkarza? Czy
zabdjstwo miato zwigzek z posadzeniem jej (przez kogo?) o szpiegostwo? A ob-
winienie o szpiegostwo mialo podstawy rzeczywiste? Jesli tak, to na czyja strone,
komu Zona marionetkarza sktadala donosy? A moze sprawca zbrodni dziatal pod
wplywem silnych namietno$ci, jakie doprowadzity pézniej do konfliktu moralne-
go z wlasnym sumieniem? Dlaczego maz nie mogt odebra¢ zwlok zony oficjalnie,
ale zaryzykowal ich wykradzenie spod strazy szpicli? Jaka role w zwigzku z calg
dramatyczng sytuacja pelnila policja, ktéra — gdyby zdemaskowala marionetka-
rza — musialaby polozy¢ areszt na jego teatrzyku? Za co — w tej niejasnej sytu-
acji - oskarzony bylby marionetkarz? Czyzby mial zwigzek z posadzeniem Zony
0 szpiegostwo?

Naliczytem tych znakéw zapytania kilkanascie, a przed wieloma stoi ja-
ki§ romantyczny ,,szekspiryzm”. I wreszcie — po swobodnej kompozycji ballady,
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taczacej ujecia deskryptywne z dramatycznymi i lirycznymi — narrator wprowa-
dza na scen¢ motyw fantastyki i ba§niowosci, ktory opiera sie na wspotdziataniu
groteski i tragizmu. Jesli zapewnienie narratora lirycznego: ,,Oto widzicie, jak si¢
zdradza, / zobaczyliscie tutaj sami” mialoby by¢ odpowiedzig na wszystkie mno-
z3ce si¢ uprzednio pytania (cho¢ tak chyba w ostatecznosci nie jest?), to ironicz-
na konstatacja na koncu ballady: ,,A wigc uwaga, panowie wladza: / ostroznie
z marionetkarzami” niweczy wszystkie wysilki hermeneutyczne, bowiem osta-
tecznie obiektywny stosunek wszechwiedzacego narratora lirycznego do boha-
terow i przedstawionych zdarzen, nagle si¢ zmienia. Dotychczas mniemali$my,
ze opowiadajacy o zdarzeniach z zewnatrz, z perspektywy osoby, ktora poznata
je z ksiegi Ballady o Moscie Marionetkarzy, ma do nich dystans. Toz na poczat-
ku zastrzegal, iz po lekture powinni siggac tylko ludzie $miali, ktérych nietatwo
przestraszy¢. Tymczasem, gdy przedstawiony konflikt osigga ostateczny stopien
dramatyzmu, narrator liryczny ironicznie ,,zatrwaza’, ,przestrzega” wtadze przed
marionetkarzami. Znaczy, ze od samego poczatku stal po ich stronie? Ale, co po-
czgé, jesli tego przewrotnego moratu nie wyczytal z ksiegi ballady, ale dodat go
wylacznie ,,0d siebie”? Wiec zapewne ,,upomina’, ,,strofuje”?

5

W balladzie wspotistnieje caly splot zjawisk — dobra i zla, lojalnosci i zdra-
dy, szczescia i nieszczedcia - reprezentujacych przeciwstawne wartosci, w ktérych
wyczuwamy jaki$ dramatyzm, jakas sile tragicznej winy. W tej niezwyklej klech-
dzie wielkos¢ tragizmu ukazana zostala jako poczucie bezsilnosci wobec splotu
niespodziewanych, nieprzewidzianych wydarzen. A przy tym tragiczno$¢ nie-
uniknionej sytuacji niezmiernie komplikuje fakt, ze dramatyczne kolizje rozgry-
waja sie z poczuciem obowigzywania pewnego prawa, swoistego porzadku $wiata.
Wypadki - jakie ku katastrofie pchaja, psychologia bohateréw, od ktorej to zale-
zy - sa najzupelniej realne, przyczynowe. Natomiast przeswiadczenie podmiotu
lirycznego, iz w realnym splocie zdarzen pojawia si¢ prawda, dobro i pigkno kie-
rujace zyciem — ma nature metafizyczng'’.

Tajemnicza i zagadkowa Ballada o Moscie Marionetkarzy potwierdza, ze jej
autor znow okazal sie artystg niezwyktym, ktéry gteboko odczuwa wartosci zy-
cia, szczegolnie moralne. Ponadto wrazenie robi umiejetnos¢, z jaka przedsta-
wia réznorodno$¢ i bogactwo emocji, przezy¢, nastrojow: grozy sytuacji, winy
i kary, fatum i przeznaczenia, ktére wyczuwane s3 jako co$ nadprzyrodzonego.

11

Zob. S. Kolaczkowski, O tragizmie w ogéle, [w:] Wyspiariski. Kasprowicz. Przeglgdy, oprac.
S. Pigon, Warszawa 1968, s. 43-45.
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Jak przystalo na niezawodnego filologa klasycznego — zyciowg tragedie cztowieka
pojmuje metafizycznie. By¢ moze jego rozmyst estetyczny rozbudzata mitologia
i tragedia grecka, a inspirowata ulubiona poezja Horacego, gdzie los, wole bo-
goéw symbolizuje oraz reprezentuje Ananke, bogini i uosobienie nieuchronnosci,
koniecznosci przeznaczenia. Niespodziewanie, w najwyzszym napieciu emocji,
mistrzowsko zaskakuje nas ironiczng puentg: wobec sztuki wladza staje bezsilna.

Ale taka puenta w koncu zobowigzuje do zawezenia relacji: ,wygrani” mario-
netkarze — ,pokonana” wladza, i wlaczenie w owo dramatyczne sprzezenie tego,
co - jako czytelnicy ksiegi — mieliSmy okazje ,,zobaczy¢”. Jezeli w gre wchodzi-
fo przejscie na strong przeciwnika, zdradzenie kogo$, to znaczy, ze szpiegowani
przez wladz¢ marionetkarze zamordowali zong szefa za to, ze ich zdradzita przed
policja, ktéra — utraciwszy donosicielke — poniosta w ten sposéb porazke. Takie
rozstrzygniecie watpliwosci hermeneutycznych wydaje si¢ najprawdopodobniej-
sze. Wprawdzie puenta skomplikowala interpretacje tresci, ale skierowala uwage
na wladze, policje, szpicli, ktorzy — wydaje sie — tez mogli (albo nie?) by¢ skryto-
béjcami podejrzanej o szpiegostwo zony marionetkarza.

Lecz to nie wyjasnia sprawy zakletej w tym przekletym zdaniu: ,,Oto widzi-
cie, jak sie zdradza’, bo jego illokucja nie wydaje si¢ tak oczywista, jak to sugeruje
narrator liryczny. Jako interpretator czuje sig, niestety, pokonany, nie znalazlszy
»hipotezy ukrytej caloéci”'* owej ballady, wobec tego paradoksalnie — Drogi Pa-
nie Doktorze Kamilu, zostaje tylko, jak szef teatrzyku marionetkarzy, rzec sobie:
»Porco Dio”. Wyzyskujac mozliwosci tzw. btednego kota — na zakonczenie — wy-
dedukowawszy, Ze marionetkarzami sa Wtlosi - wré¢my z powrotem na poczatek:
»Na tej balladzie wszystko jest oparte - / i ty, i ja, i wszystko, co sie marzy”.

6

Najpierw w tekstach wyglaszanych na estradzie wilenskiej ,,Smorgonii’,
a pdzniej na famach ,,Prosto z Mostu” (26 V 1935, nr 21), w skladance krytycznej
14 Griissen aus Polen, znalazla si¢ wypowiedZ metapoetycka zatytulowana Podej-
rzany egoizm awangardy:

Czytamy w wierszuJ6zefa Maslinskiego:
»A oczy syna z lasu w las

$nieg drzewa noca na $nieg przettumaczone

w poprzek i na przekor

dni ledwie wydeptane truchtem faktéow

2 J. Stawinski, O problemach ,sztuki interpretacji”, [w:] Liryka polska interpretacje, pod red.

J. Prokopa i J. Stawinskiego, Krakéw 1966, s. 11.
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$nieg nawialo smutku biatego”

Drogi Maslinski, zasnuwasz mnie nostalgicznym,
rozmarzajacym dymem...

Ale moja kucharka wobec tego

musi w dalszym ciagu czytal Deotyme.

By¢ moze tym utworem o wyraznej funkcji ironiczno-satyrycznej Galczynski
»0dwzajemnial si¢” recenzentowi ,Kuriera Wilenskiego” za okazang mu ,wyz-
szo$¢” intelektualng i estetyczng awangardzisty, cierpko wyrazong w zdaniu, ze
autora Piosenki na gitare sta¢ na poezj¢ ambitniejszg i na poziomie wyzszym niz
teksty popularnych przebojéw Hanki Ordonéwny. Lecz tym razem konfrontacja
enigmatycznego oraz niezrozumialego tekstu nowoczesnej poezji z komunika-
tywnymi wierszami Jadwigi Luszczewskiej, Deotymy, zakonczyta si¢ publicznym
oskarzaniem poetéw awangardy, Ze sg egoistami i snobami.

Uwzgledniajac estetyczng ,,typowos¢” utworéw awangardowych oraz pewien
krytyczno-psychologiczny kontekst ich tworzenia, w autoprezentacji, Do przyja-
cidt z ,Prosto z Mostu” (,,Prosto z Mostu” 24 IV 1936, nr 21) Galczynski szyderczo
wyrokowal:

[n]a gtebokich prowincjach, po réznych dalekich Wilnach jest dzi§ sporo mlodych,
kulturalnie skutkiem pochodzenia tabula rasa — niewatpliwie ojcowie przysztych elit,
material ludzki najcudniejszy, i $wiezuteniki, wonny, chlonny, lapczywy. Wielu z tych
mlodych szpera w poezji, niejeden dzwiga w swych ledzwiach bolesno$¢ talentu. Mo-
gliby walczy¢ pidrem o Polske, tak jak ubostwiani przez nich bolszewiccy formalisci
walcza en fine des fins o stawe ZSRR. Otz nie, ci mlodzi, te $wiezaki, ugrzezly gdzies
poza nawiasem rzeczywistosci krajowej. Zatopieni w literackich problemach
(niestety, jeszcze nie na poziomie zacnej stylistyki Gallego) snuja sie po miasteczkach
jak cienie, bredzac o problematykach, metodologiach, koncepcjach et cetera alia. Zre
ich forma, abstrahomania, kabata. Kto jest za to odpowiedzialny? Kto zapewnil, ze
marnujg sie poeci, species nb. ludzka bardziej potrzebna $wiatu niz Zolnierze. Twier-
dzg, ze tylko zlosliwy wplyw rabinackich szkoétek rozmaitych Peiperdw. [...] Kilku-
nastu miodych, dzielnych Stowian cadyk Peiper zdotal przykry¢ swym attasowym
chatatem i pod tym chatatem pokazuje niebozetom rézne glupie sztuczki. [...] Za-
mydlone sztuczkami §wiezaki z stowianiska zasypiaja. [...] Rezultat taki, ze tak zwana
awangarda (sic!) ta, co wyszla spod peiperowskiego mankieta, od lat do dzi$ dnia nic
innego nie robi, tylko medytuje,do czego by koniec koncdéw pordw-
na¢ nocnik w §wietle ksie¢zyca.Nieuleczalny tryper metafory".

K.I. Galcezynski, Do przyjaciot z ,, Prosto z Mostu”, [w:] Wybér poezji, oprac. M. Wyka, wyd. VI
zm., Wroctaw 2003, s. 422-423.

74



»NA TE] BALLADZIE WSZYSTKO JEST OPARTE”

Krytyczna wypowiedz pamflecisty bez watpienia dotyczyla nieustepliwego
obroncy zagarystow — Jozefa Maslinskiego — wszelkimi sposobami zabiegajace-
go, by czlonkowie grupy pozostali wierni zasadom i zobowigzaniom awangar-
dy, ktérej poetyke sami probowali na tamach ,,Linii” (1931-1933) modernizowa¢
i wlaczac do tworczosci poetyckiej. Tymczasem Galczynski, gromadzac argumen-
ty przeciw awangardzie, staral si¢, aby mlodzi poeci Wilna porzucili program jej
przywodcy Tadeusza Peipera - ktéry w wypowiedziach teoretycznych wrecz ob-
sesyjnie rozwijal zalozenia kluczowej figury wlasnej poetyki (metafory), przez co
odpowiedzialnos¢ za marnowanie energii i talentow, ,,ktore niczemu nie stuzg™**,
spadata na niego oraz jego nastepce — w domysle — Juliana Przybosia. Wypada za-
uwazy¢, ze Maélinski awangardowa twdrczos¢ Przybosia uznawal za niedoscigly
rodzaj artyzmu, ktéry sam réwniez pragnal wydoskonala¢.

7

Moje rozliczne: w Krakowie, Warszawie oraz Wilnie, Zzmudne i czasochton-
ne kwerendy czasopis$miennicze wynagrodzilo odnalezienie ciekawego wiersza,
Odjazd pastuchéw (,,Kurier Wilenski” 7 IV 1935, nr 96), pasujacego, by tak rzec,
do ,kolekeji wilenskich cymeliow lirycznych” Galczynskiego. Najpierw 6w tekst
udostepnitem w zbiorze studiéw Szarlatanow nikt nie kocha (2006)', by pdzniej
przekonac sie, ze zabraklo dla niego miejsca w obszernym, sporzadzonym przez
Kire Galczynska, zbiorze Farlandia (Warszawa 2008), a samoistne $wiatlo druku
ujrzat dopiero, kiedy podsunatem go edytorom wierszy zebranych Galczynskie-
go Szarlatanéw nikt nie kocha (Warszawa 2014). Z oczywistych wzgledow wiersz
nie mogl zosta¢ opublikowany we wzorowym Wyborze poezji Galczynskiego pod
redakcjg Marty Wyki (Wroctaw 2003). Natomiast inne powody musialy sprawic,
ze do tego reprezentatywnego tomu ,,najcelniejszych utworéw literatury polskiej”
nie weszta Ballada o Moscie Marionetkarzy ani seksistowsko nacechowana Balla-
da staroniemiecka, jakze rézna od Odjazdu pastuchéw - ujmujacego dobrotliwo-
$cig wiersza pelnego sympatii, stodyczy, zyczliwosci w postrzeganiu kobiety przez
cwalujacych mezczyzn.

Grzywy koni falujg — klaszczmy w dionie. Odjezdzamy.

Chléd poranku, szmer na drodze do podrdzy usposabia.

Do widzenia, pocztmajstrowo! Przejedziemy pod twem oknem,
Klaszczac w dlonie, az si¢ zbudzi safandula, tw6j malzonek.

4 Tamze.

15 J.S. Ossowski, Szarlatanéw nikt nie kocha. Studia i szkice o Galczyriskim, Krakow 2006, s. 189-190.

75



JERZY S. OSSOWSKI

On nie lubit jasnowlosych, ty bywalas$ dla nas stodka,

Ale trudno, naszym koniom trzeba szuka¢ stodszej trawy:
Do widzenia, pocztmajstrowo! Juz mineliémy twe okno,
Klaszczac w dlonie, az zadrzaly twe niebieskie okiennice.

Ku dabrowie pierzchnat sen, gdy sie zaczal szmer na drodze,

Droga w podro6z szmerem zwiodla, tesknym, niedo$cigtym szmerem.
Dojrzewaja cienie drzew, nagrzewaja sie rumaki,

Pod wieloma kopytami droga si¢ pokryje cieniem.

Ten klasycystyczny utwér drukowany w ,,Kolumnie Literackiej” potwierdzat
przepas¢ w pogladach na praktyki poetyckie miedzy Galczynskim a nieprzejed-
nanym zagarysta, redaktorem Jozefem Maslinskim, ktéry wkrotce porzucil pisa-
nie wierszy.

8

Brany przeze mnie pod uwage wzglad na oryginalnos$¢ sprawil, iz Ballade
0 Moscie Marionetkarzy zaliczylem do utwordw z grupy najlepszych wéréd wilen-
skich dziel sztuki stowa Galczynskiego. Pomimo iz nie weszla do jego Utworéw
poetyckich, posiada nie mniejszy od zaprezentowanych w tym tomie status arcy-
dzieta, w ktérym wyrazaja sie przezycia majace szeroko zastosowalng wymowe
alegoryczng. Utwor stwarza pewng sposobnos$¢ rozumienia tego, czego dotych-
czas nie mogli$my — drogi Panie Kamilu - sobie u§wiadomic¢, a co na powierzch-
ni¢ wydobywa ,sztuka alegorezy”. Oczywiscie, to interpretacyjne wydobycie
mozliwe jest tylko wowczas, gdy znaczenia stéw poety s3 nam - bez przeszkod
percepcyjnych - catkowicie dostepne. Czyz za przedstawieniem obrazowym,
~W ksiezycu stary most si¢ kiwa. / Harmonja gra, pajacyk szlocha... / Szpicle sie
zastuchali w dziwa, / A tamci - trupa na samochdd’, nie kryje si¢ moralizatorskie
znaczenie domyslne: sztuka zwycieza zlo? Imaginatywnosci teatru, fantazyjnosci
poezji, zmystowosci muzyki — maja site, by przemdc krzywdy, kleski, nieszczescia
zyciowe. Zatem cofam poprzednie: Porco Dio, bowiem po wyzej poczynionych
ustaleniach, mozliwe beda pewne uwagi ogélniejsze.

Nie mogac pochwali¢ sie erudycja intertekstualng, na przyklad znakomicie
wyzyskiwang przez Erazma Kuzme w interpretacji Kotica swiata Galczynskiego's,
mimo wszystko zaryzykuje przypuszczenie, iz Ballada o Moscie Marionetkarzy

16

Zob. E. Kuzma, O intertekstualizmie migdzybiegowym. (Na przyktadzie ,Kotica Swiata”
K.I. Galczynskiego), [w:] Literatura i kultura popularna, t. 2, pod red. J. Kolbuszewskiego
i T. Zabskiego, Wroclaw 1992, s. 25-43.
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mogtlaby stanowi¢ impuls artystyczny idacy od recenzji Maslinskiego: K.I. Gat-
czynski — poeta zablgkany w muzyce? Lider krytyki wilenskiej w swoim tekscie,
nb. wyprzedzajacym profesjonalne, utrzymane w podobnym tonie interpretacje
Bolestawa Micinskiego'’, rozporzadzajac zaledwie tekstem Piosenki na gitare, czy-
li wyimkiem z catego Balu u kréla Salomona, za wartos¢ podstawowa analizowa-
nej poezji uznat jej ekspresywnos¢ tworcza:

Kukietki Galczynskiego, to wiasnie takie mate Don Kichoty: - czego$ tam biedactwa
chca, co$ seplenia ci smutni faceci... A ich tworca prezentuje je z usmiechem dwu-
znacznym. [...] Klown - §miech, smutek, dziwno$¢. ,,Smiech przez tzy” [...]. Muzyka
i smutek. Te strofy same prosza o $piew, dzwick towarzyszacy, melodeklamacje [...].
Galczynskiemu, rozmitowanemu w poezji klasycznej, marzy sie jaka$ powrotna fala,
jaki$ nowy najazd zywego slowa, recytacji autorskiej, $piewu z akompaniamentem
muzyki. [...] W jego wlasnem zyciu tak pojeta poezja z realnoscig splotta sie blisko,
tworzac przedziwne historie. Tego zblizenia bezposrednio$ci oddziatywania pragnie
Galczynski dla swojej sztuki'.

Przywolana charakterystyka liryki poety ,,zablgkanego w muzyce” uwydatnia
pewien rodzaj artyzmu Ballady o Moscie Marionetkarzy, i okresla starania jej auto-
ra, zeby poprzez wiersze wywolywac przezycia i wrazenia, ktére odpowiadaty jego
zamystom ideowo-artystycznym. Dzisiaj obecnosci takich doswiadczen egzysten-
cjalnych w sztuce poetyckiej zwyklo si¢ nazywac ,,neoklasycyzmem tragicznym”".

9

Wypada zauwazy¢, ze przy powolywaniu si¢ na niedrukowany tekst Balu
u krola Salomona nacisk Maslinskiego padal na wysubtelnienie i uwrazliwienie
na muzyke wiersza. Natomiast po zacytowaniu istotnych, nierozdzielnych od po-
ematu passusow:

Gulistan moéwi — to ogréd roz

w ogrodzie - méwi — strumienie
Roéze? Na gtowe — mowi — roze wloz
Strumienie — mdéwi - to cienie.

Kto méwi? — méwi... To kilka chwil.

7 Zob. B. Micinski, Pochylmy si¢ nad wierszami Galczyriskiego, ,Prosto z Mostu” 1936, nr 13,
[przedruk] [w:] Pisma. Eseje. Artykuly. Listy, oprac. A. Micinska, Krakéw 1970.

jim [Jozef Maélinski], K.I. Galczyriski - poeta zablgkany..., s. 2.

M. Janion, To jest klasycyzm tragiczny, [w:] R. Przybylski, To jest klasycyzm, wstep. M. Janion,
Warszawa 1978, s. 5-12.

77



JERZY S. OSSOWSKI

Swiat — méwi - jak lalka znika
Ach to nic! - méwi - to tylko tryl
Kto méwi? méwi muzyka.

Przestan, nie trzeba juz tyle tak
To wszystko nic nie znaczy
Widzisz te maty? Te mgly to $wiat,
A to jest krew twej rozpaczy.

- skomentowal je krétko: ,,Muzyka i smutek”. Tymczasem ceng za owe ,maty”
mieszajace ludziom w glowach, zasiewajace miedzy nimi niezgode, gmatwajace
jasnosci sytuacji w $wiecie, cztowiek placit daning krwi - $miercig, ktéra pograza-
ta w rozpaczy jego bliskich. Wszelako gdyby interpretator skupit uwage na ostat-
nim fragmencie Piosenki na gitare:

I znowu w gore, i znow, i znow
wyrastajacym trylem:

a moze dosy¢ trylow i stow?
poczekaj, jeszcze chwile.

Jeszcze chwileczke maty jak tryl,
$wit takze bedzie wkrotce.

Stabnij czy mezniej, watp czy sig sil —
$mier¢ zagra ci na dudce.

- nie mialby argumentdow, aby dostrzegltszy w analizowanej poezji problematyke —
jak si¢ wyrazil - ,najmocniejszych, najskorszych do oddzwigku spraw ludzkich’,
sprowadzic ja tylko do kwestii ,,ukotysania $wiata”*. Jesliby krytykujac rozmito-
wanie Galczynskiego w poezji neoklasycznej, mial dostep do catego tekstu Balu
u kréla Salomona, powinien byt zwroci¢ uwage, iz poprzez dysonanse estetyczne
(groza, koszmar, placz, lek), ale rowniez przez wprowadzenie do ,literatury wy-
sokiej” zjawisk ,literatury niskiej” w poemacie dokonuje si¢ destrukcja, rozbicie
harmonii $wiata i kultury*..

20

jim [Jozef Maslinski], K.I. Galczyriski — poeta zablgkany w..., s. 2.

K.I. Galczynski powinien by¢ bezspornie reprezentantem esejow R. Przybylskiego To jest kla-
sycyzm (Warszawa 1978), ale jego nazwisko w ogole nie pojawia sie na kartach tej pracy. Wszak
w swoim projekcie neoklasycyzmu, tworzonego w dialogu z dzielami Eliota, ktadl nacisk na
zasadnicze rozszczepienie migdzy wartoéciami wielkiej tradycji judeochrzescijansko-srod-
ziemnomorskiej a do$wiadczeniami moralnymi i intelektualnymi swojej epoki.

21

78



»NA TE] BALLADZIE WSZYSTKO JEST OPARTE”

Postugujac si¢ przenosnia muzyczng, mozna by powiedzieé, ze w poezji au-
tora Piosenki na gitare pojawia si¢ reprezentacja rozmaitych instrumentéw; nie
tylko fortepian, harmonia i skrzypce, ale i dudka, i okaryna, na ktérych wygrywa
sie melodie skromnych piosenek, ale tez piesni o zyciu i $mierci cztowieka:

Byl taki cztowiek, ktéry miat
gliniang matg okaryne.

Jak do snu sobie na niej grat,

po kazdym ,la” przepijal winem.
A kiedy dorést cztowiek 6w,

to przyszla noc na niego podla,
rozrosta mu si¢ okaryna

i zadusila, i przygniotta

tego czlowieka, ktéry miat
gliniang matg okaryne.

Pomimo ze liryke refleksyjna poeta obarcza $wiadomoscig istnienia przenik-
nietego $miercia, tragizmem, rozpacza — ktdre prowadza do rozpoznania sytuacji
egzystencjalnej wspolczesnego cztowieka — wyposaza ja rowniez w przytomnosé
romantycznej wiary w sztuke, w harmonie doskonatego, wyniesionego ponad zy-
cie pigkna. Z interesujacego nas obecnie punktu widzenia najistotniejsze jest to,
ze Bal u Salomona, ale i Ballada o Moscie Marionetkarzy wskazujg, co w danej
sytuacji czytelnik (przez ,zastuchania w dziwa”) powinien robi¢, jak sie zachowac,
w obronie ktérych warto$ci moralnych stanac.

Dystansujac si¢ wobec kultury, mitow, literatury, symboliki, jezyka $wiata
$rédziemnomorskiego, ktére jednoczg nas we wspdlnym poszukiwaniu praw-
dy, Maslinski tymczasem, w jakim$ $wietym awangardowym zapamietaniu, od-
rzucal antyczng lirg, symbol harmonii §wiata — by zajadle walczac o estetyke
dysharmonii oraz kakofonii, ostatecznie pozrywac pelni¢ porozumienia mie-
dzy poezja i odbiorca. Zwrdéémy przy tym raz jeszcze uwage na swoistg defi-
nicyjnos$¢, kategorycznos¢ ostatniego zdania jego gatczynskologicznej recenzji:
»Brak heroizmu odkrywczego w sztuce przyprawia o krétki oddech”, $wiad-
czacy, ze pomimo $wietnego rozeznania w sprawach poezji, sztuki wspoétcze-
snej, goszczenia na szpaltach ,, Kolumny Literackiej” najznamienitszych pisarzy
Dwudziestolecia — przez oddanie si¢ kultowi awangardy ograniczal wlasne ho-
ryzonty krytycznoliterackie, co z niepokojem konstatowal autor listu Do przy-
jaciét z ,Prosto z Mostu”.
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10

Wilenska liryka autora Ballady o Moscie Marionetkarzy charakteryzowala sig
falami jakiego$ jednolitego nastroju neoromantycznego, wybrzmiewajacego w ryt-
mie muzycznym, ale przy tym wyrdzniala si¢ spontaniczna ekspresja uczuciowa.
Niezaleznie od zdecydowanego krytycyzmu wobec poetyki neoklasycystycznej
Maglinski - krytyk niepospolity — pierwszy uchwycil jej rysy pierwszorzedne
i najistotniejsze, a rzecza wysoce znamienng bylo postawienie Galczynskiego na
réwni z Jozefem Czechowiczem, przywodca Drugiej Awangardy, mimo artystycz-
nych autonomii wierszy kazdego z nich*. A poniewaz obaj z rownym powodze-
niem uczynili ,glosy liryczne”
i, szczegdlnie im nalezalo si¢ miano ,,nowoczesnych” Tego miana Czechowi-
czowi i Galczynskiemu, ktdrzy, jak niewielu w Dwudziestoleciu, znali warto$ci
nowatorskiej, inspirujacej ich poezji T. S. Eliota, skapili poplecznicy awangardy
krakowskiej, uczyniwszy ze stowa ,,nowoczesnos¢” aksjologiczne fetysze krytycz-
no- i historycznoliterackie.

Znawcy poezji Lesmiana i Przybosia przez wiele dziesigcioleci wmawiali nie
tylko polonistom, ze tylko owi ,,nowoczesni” potrafia odstania¢ i w tworzywie

, jezyki swoich poezji niepowtarzalnym

jezykowym wyrazaé stany wewnetrzne, poprzez ktére do czytelnikéw dotrzeé
miataby prawda o §wiecie oraz jego utajonych znaczeniach. A tym, ktérzy nie ro-
zumieli, po co nowoczesni odksztalcajg gramatyke i frazeologi¢ w wierszach, za-
lecali, izby czytali mozolnie, wracajac do niektorych wyrazen, a jesli juz pokonaja
wszystkie trudnosci ,,powinni kontemplowa¢ owe stowa i miec¢ zywsze niz zwykle
poczucie, Ze stowa te zrosly sie ze swymi znaczeniami, we wszystkich ich rozgale-
zieniach™* - radzit rzeczoznawca poezji Le§miana i Przybosia trzy dekady temu,
a przy tym odradzal zgtebianie twdrczosci poetow, ktorzy poprzez nasladownic-
two rzeczywistosci wywotywali iluzje zgodne z nakazami zdrowego rozsadku.

11

Teraz, Drogi Kolego Doktorze, bedac pod wrazeniem wiersza, od ktérego za-
czelismy, kiedy powrdcimy do frazy: ,Na tej balladzie wszystko jest oparte / I ty
ijaiwszystko co si¢ marzy” — po doswiadczeniach egzemplifikacji intencji pisarza,
i wyjasnieniach intencji jego przypowiesci na temat katartyczno-etycznych war-
tosci sztuki — czekajg nas wyzwania trudniejsze. Nie tylko np. uzasadnienie sensu

2 Zob. ]. S. Ossowski, ,Wiletiskie imbroglio”. Dylematy liryki refleksyjnej, [w:] Szarlatanow nikt
nie kocha. Studia i szkice o Galczyriskim, Krakow 2006, s. 233-235.

W. Borowy, Przedmowa do ,, Antologii liryki polskiej”, [w:] Studia i szkice literackie, t. 2, Warsza-
wa 1983, s. 67.

Z. Lapinski, Dwaj nowoczesni: Lesmian i Przybos, ,,Teksty Drugie” 1994, nr 5/6, s. 85.

23
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zmiany berlinskiego tytulu Balu u krola Salomona na Bal u Salomona, nie tylko
zinterpretowanie zmian w wersach Piosenki na gitare: ,,Przestan, nie trzeba juz
tyle tak” na - ,,Nie krzycz, nie trzeba... juz tyle lat!” i - ,Widzisz te maty? Te mgly
to $wiat” na — ,Widzisz te mgly? Te mgly to $wiat’, ale zrozumienie i wyjasnienie
znaczenia ksiegi, pojawiajacej sie¢ w obrzeznej wizji poematu, ktéra przyjaciel nar-
ratora lirycznego - czlowiek ,nieprawy”, krzywdzacy zong i ludzi stabszych od
siebie — kupit na kredyt, by moéc zachwyca¢ si¢ obrazami ,,rozmarzonych ptakéw
na Jawajskim niebie”.

Bal u Salomona autor poswiecit sprawie dotarcia do prawdy o wypedzaniu
nas ze $wiata judeochrzescijanskiego, wygnaniu ze $§wiata mitéow kultury $rod-
ziemnomorskiej. Na bohatera wybrat czlowieka o rozdwojonym ,,ja’, romantyka
przezywajacego zagrozenia racji swego bytu i bycia, doswiadczajacego zagrozen
jestestwa pod naporem materializmu, relatywizmu, powszechnego spodlenia lu-
dzi, ktérzy przygotowuja dla $wiata nowe morze bezsensownych cierpierr. Ow bo-
hater zastanawia si¢, komu w tej udrece $wiatem nie nalezy odbiera¢ ztudzen, ze
przed katastrofg, przed byciem-ku-§mierci moglby uciec w ,,ksiege mirazy”. I czy
to wystarczy dla uladzenia Zycia w sensowng calo$¢? Zmartemu przyjacielowi sta-
wia takie oto pytanie:

Po co, po co kupiles ksiege mirazy,

w ktore wchodzisz jak monstrum w strumien. ..
abym musiat calg noc o tobie marzy¢

i meczy¢ sie, i nic nie rozumiec.

12

Galczynski chlubi¢ si¢ moze autorstwem pewnych dziel klasycznych - kto-
rych zagadki odbiorca wspdlczesny posiadajacy pewien zasob wiedzy i wyobrazni
historycznej, orientujacy si¢ w aluzjach kulturowych i literackich, rozumiejgcy
staropolskie formy jezykowe zdola trafnie rozwiazaé. Dziela, takie jak: Bal u Sa-
lomona, Ludowa zabawa, Piesni o szalonej ulicy (brulion), Notatki z nieudanych
rekolekcji paryskich, Kolczyki Izoldy, Niobe, czynig zen pisarza ,wzorcowego,
o nieprzemijajacej doniostosci w specjalnej dziedzinie liryki historiozoficzne;j.
Przylozywszy do nich miare klasyczna, ktérg zawdzigeczamy Wergiliuszowi, Dan-
temu, Horacemu, Kochanowskiemu, Mickiewiczowi, Norwidowi — zdajemy sobie
sprawe, ze nie staliémy sie umystowa prowincja z jej ciasnota kultury, mysli, du-
cha, wrazliwo$ci, wyobrazni. Bioragc pod uwage kompetencje kulturowo-literackie
w samych tylko poematach - w efekcie wglebiania si¢ w mistrzowskie rzemio-
sto jezyka, poprzez jaki pisarz wyraza trafiajace do nas mysli i emocje, stwierdzi¢
trzeba, ze sposrod naszych ubieglowiecznych poetéw neoklasycystow bezspornie
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wlasnie on jest niedoscigle europejski, a najmniej zasciankowy, ale réwnoczesnie
najbardziej lokalny: warszawski, wilenski, krakowski, mazurski. Odznaczajac si¢
bardzo kreatywng $wiadomoscig estetyczng i $wiadomoscig artyzmu poezji, to
znaczy tego, co z niej czyni sztuke wlasnie, Galczynski réwnocze$nie wprowadzat
do niej motywy klasycystyczne i ekspresjonistyczne, mity antyczne, romantyczne,
wyobrazenia wziete z kultury religijnej, ludowej, popularnej, stowem, traktowat
literature jako narzadzie wyjasniania $§wiata, w ktérym stale, hic et nunc — toczy
sie walka o dusze cztowieka. Wszystko, coémy powiedzieli na temat zadan, jakich
sie podejmowal, dajac czytelnikom o wiele szerszg game stéw i wierszy — kto-
re wyrazaja mysli, refleksje, odczucia, emocje — dotyczylo liryki modernizujacej
zastany uklad tradycji literackiej, gdzie utwory pdzniejsze modyfikowaly odbior
wczesniejszych.

Alisci w tym miejscu wypada zauwazy¢, ze autor Ballady o Moscie Marionet-
karzy, bardziej niz ktokolwiek z rowiesnikéw jego pokolenia literackiego, potrafit
nowe techniki pisarskie, tradycje, symbole kultury wysokiej przenies¢ do kultu-
ry i literatury popularnej, przystosowa¢ do doraznych potrzeb zycia literackiego.
W rezultacie tej orientacji na odbiorce masowego, na ulatwienie mu autoekspre-
sji, autoterapii czytelniczej, powstalo wiele utworéw do ,,powszedniego czytania’,
ktore stwarzaja mozliwosci zrozumienia tego, co wydawalo sie niezrozumiale,
nieuchwytne w jezyku?®.

Mam na mysli wiersze, do jakich powraca si¢ czesciej, ktéore w pewnych
chwilach chce si¢ zna¢ na pamie¢, poniewaz wyrazaja nasze wiasne stany ducha,
ubogacajg ,doswiadczenia wyobrazniowe . Byly sytuacje, ze mialem ochote mo-
dli¢ sie strofami Serwus, Madonna, a wspomnienia wedréwek po Wilnie splata¢
z wierszami: Elegie wileriskie, czy Wilno ulica niemiecka, bedacymi bezposred-
nim odzewem na moje duchowe potrzeby: dobra, prawdy, pickna. Wiem, w tych
stowach pobrzmiewa idealistyczna metafizyka, ale przeciez wywotana nig ,,bto-
gos$¢ estetyczna” stanowi sedno poezji autora Rozmowy lirycznej, ktdra kiedys tez
ksztattowala ,wyobrazniowe doswiadczenia” mojego Zycia.

Teraz Ballada o Moscie Marionetkarzy udzielala nam - galczynskologom -
napomnien, aby$my podazajac za idealami bieglosci w ,sztuce interpretacji’,
kolejne karty w ksiegach wierszy jej autora odwracali, nie rezygnujac z marzen.
Pewnego dnia przyjdzie nam wréci¢ do zapisu tego wiersza, ktérego poczatkowe
wersy w nowszych wydaniach liryki Galczynskiego przenika duch profetyczny:
»Na tej balladzie wszystko jest oparte / I ty i ja i wszystko co si¢ marzy”.

25

Zob. T.S. Eliot, Kim jest dla mnie Dante, przel. M. Heydel, [w:] tegoz, Kto to jest klasyk i inne
eseje, Krakow 1998, s. 96-97.
¥ 'W. Borowy, Przedmowa do ,, Antologii liryki polskiej”..., s. 67.
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»UPON THIS BALLAD EVERYTHING IS FOUNDED”
Summary

The dispute between the classicist Konstanty Ildefons Galczyniski and the avant-gard-
ist Jozef Maslinski centered on the ideological and artistic form of poetic expression. Re-
constructing their perspectives on poetry and their competitive approaches to poetic craft
was grounded in viewing a poem as an aesthetically formed entity, partly autonomous and
partly explicable through conscious artistic intentions. These intentions, integrated within
the dynamics of literary evolution, reshaped and enriched the understanding of their of
their creativity. Galczynski’s classical Ballad of the Puppeteers’ Bridge, published in the
‘Literary Column Edited by Jozef Maslinski’ in the ‘Kurier Wilenski’ [*Vilnius Courier’]
(September 19, 1934), could be interpreted as substantiating evidence for the consistent
reinforcement of his position as a neoclassicist. Unraveling the various meanings embed-
ded in the dramatic story of the ballad’s heroine’s demise allows for the hypothesis that the
poem encapsulates an allegory of art prevailing over malevolence.

Keywords: Konstanty Ildefons Galczynski, Jozef Maslinski, poetic avant-garde, neo-
classicism, interpretation.
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1

Galczynski to w istocie poeta dystansu, ironiczny mistrz konstruujacy $wiat
nieco bardziej przyjazny niz jest on w rzeczywistosci, fatwiejszy do zniesienia. Dy-
stans poety rozpozna¢ mozna w jego wyostrzonym spojrzeniu, wnikliwym ogla-
dzie rzeczy, madrym analizowaniu zdarzen, a wszystko przy zachowaniu nalezy-
tego umiaru i odpowiedniej odleglosci od obserwowanego przedmiotu. Dystans
poety mierzy si¢ miarg wlasnie jego madrosci, niekoniecznie tej, ktéra nabywa sie
z wiekiem, bo takze madrosci rodzacej sie we wrazliwosci, literackiej wyobrazni,
przyrodzonej zdolnosci robienia pdt kroku w tyl, zeby widzie¢ wigcej, mie¢ nieco
szerszy horyzont. Dystans pozwala poecie pozosta¢ obserwatorem, narratorem,
lirycznym reporterem, a nie zmusza do konfrontacji i zaangazowania w wydarze-
nia rodzace niepokdj, pozostawiajace traume, albo bolesne znamie na miare tego,
ktore odciska $mier¢.

Galczynski nie unika bynajmniej tematéw trudnych, kraza one wokét niego
i pojawiajg sie w calej twdrczosci. Nie pisze on jednak traktatéw, w ktorych roz-
prawialby sie z Bogiem i historia, no — moze jednak w skapej formie znalazlyby
sie takie zalazki, na przyklad w Notatkach z nieudanych rekolekcji paryskich albo
w takich poematach jak Kronika olsztyriska czy Niobe. Poeta woli pozosta¢ na po-
zycji tego, ktory nie rozstrzyga, ale pyta, a nawet nie pyta, tylko dziwi si¢ $wiatu,
podziwia $wiat, rozpoznaje jego podszewke, nie zawsze méwiac, ze przeczuwa
w niej metafizyke.
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Galczynski wedruje przez krajobrazy, ktére wszyscy znamy'. W Kronice
olsztynskiej przepetnionej zachwytem nad przyroda znajdzie sie jednak cos, co
nie miesci si¢ w porzadku relacji reporterskiej. Pomiedzy lirycznymi obrazkami
znajduja sie prawdziwe porywy mysli, ktére mozna poréwnac do refleksji filozofa.
Poeta dba o to, aby by¢ blisko czytelnika, dostosowuje swoj krok do tempa wedru-
jacego z nim odbiorcy, staje si¢ nienatretnym przewodnikiem po krainach réwno-
legtych. Dyskretnie pokazuje wplecione w krajobraz §lady metafizyczne, ktérych
on sam tak nie nazywa. Charakterystyczna jedynie dla Galczynskiego dykeja po-
etycka z wielka fatwoscig odzwierciedla pigkno natury, pisarz przenosi ja w swoje
utwory w catosci. Nie zrywa on samych kwiatkéw, ale wydobywa z glebi, jakby
z korzeniami, cale struktury piekna i utrwala w stowie. Kronika olsztyriska zaczy-
na sie lirycznym wysilkiem, prébg wdarcia si¢ w istote natury oraz zatrzymania
czasu jako fenomenu w niej si¢ objawiajacego. Przemijanie zmusza poete do oca-
lania w jezyku, $wiat zewnetrzny zamyka — jak w walizce — na papierze:

Gdy trzcina zaczyna plowiec,
a zotadz wiekszy w dabrowie,
znak, ze lata ztote nogi

juz sie szykuja do drogi.

Lato, jakze ci¢ ubtagac?
pro$ba jaka? tkaniem jakim?
Tak ci pilno p6j$¢ i zabraé

w walizce zielen i ptaki?

Ptakow tyle. Zieleni tyle.
Lato, zaczekaj chwile.
(Kronika olsztynska, 1)

W dalszej czedci poematu jest nie mniej pigkna, nastrojowych lamp nafto-
wych, ale owo pickno nie miesci si¢ w wymiarze codziennosci. Poeta lubi do-
powiadac stowa sugerujace stany metafizyczne, proponuje, by przeczuwaé wraz
z nim inne przestrzenie, nawet nieskonczonos¢:

Warto w tym miejscu przypomnie¢ $wietny szkic Jarostawa Lawskiego: Pisarz na niwie ,,regio-
nalnosci”. Przypadek ,Kroniki olsztyrskiej” Galczyniskiego, ,Bibliotekarz Podlaski” 2019, nr 3,
s. 263-280; w tym samym numerze periodyku réwniez artykul Dariusza Kuleszy: Zielona opo-
zycja. O mazurskich wierszach Konstantego Ildefonsa Galczyniskiego, tamze, s. 105-124.

K.I. Galczynski, Kronika olsztyriska, [w:] tegoz, Portret muzy. Wiersze zebrane, t. 2, wstep
J.S. Ossowski, Warszawa 2014, s. 511.
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Dobrze jest nad jeziorem

nawet porg deszczowa.

Lesniczy wieczorem

lampe zapala naftowa,

po chwili we wszystkich pokojach

naftowe lampy ptona,

a cienie od rogéw jelenich

rozrastaja si¢ w nieskonczonos¢.
(Kronika olsztyniska, 11)?

Metafizyka Galczynskiego jest zupelnie nienatretna, to wlasciwie dyskretne
aluzje, poetyckie usmiechy i porozumiewawcze mruganie do czytelnika, z ktérym
przeciez mozna si¢ zrozumie¢ zupelnie bez stow. Ale w stowach. Wazniejsze jest
moze bowiem nie to, jakie krajobrazy opisuje poeta, ale co w nich umieszcza jako
pozorne metafory, niewinne symbole albo aluzje do innych pisarzy i filozofow*.

Galczynski to poeta §wiatéw réwnolegltych; w jednym sg trzciny i ptaki, jezio-
ra i naftowe lampy, w drugim, nieodleglym, gtebokie mysli o $mierci, milosci, bez-
radnosci. Ta réwnolegla konstrukcja w rzeczywistosci odpowiada jednemu zna-
nemu nam $wiatu, ogladanemu z réznych stron. Poeta nie wymysla zatem owej
réwnoleglej wersji krajobrazu, drugiego, metafizycznego $wiata, on go odnajduje
w dystansowaniu si¢ wobec rzeczywisto$ci. Dlatego tatwo mozna nie dostrzec po-
wagi tematu, nawet gdyby chodzilo o $mier¢, bo zdystansowany poeta pozwala
sobie na komfort estetycznego maskowania sprawy eschatologicznej. W V czg-
$ci Kroniki pisze Galczynski o szmerach traw, pszczolach, kwiatach, aby skonczy¢
iScie barokowa pointa. Méwi on o $§mierci jak o ogladaniu krajobrazu, ze chcialby
nie tyle umrze¢, co po prostu -

uchwyci¢ to wszystko rekami,
ucalowac to wszystko ustami
i tak zajs¢, jak stonce zachodzi®.

Zajs¢ jak stonce - to chyba tyle co umrzec dostojnie i picknie. Z pogodzeniem
i z godnoscig. Melancholia jest preludium do smutku, zalu i zwatpienia. W po-

? Tamze.

*  Przemiany zjawiska, jakim jest metafizyka w wyobrazni Galczynskiego, s3 od dawna wazna
czescig studiow; jedna z ostatnich interesujacych propozycji prezentuje Michal Pietniewicz
w szkicu Galczyriski. Apokaliptyczny kuglarz, ,Pisarze.pl” nr 24/24 (574), https://pisarze.pl/
2020/03/31/michal-pietniewicz-galczynski-apokaliptyczny-kuglarz/ [dostep: 7.03.2025].

° K.I. Galczynski, Kronika olsztyriska, wyd. cyt., s. 514.
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etyckim $wiecie Galczynskiego miesza si¢ ona jednak z jakim$ niezwyczajnym
stanem pogodzenia, nadziei, moze nawet szczesliwosci. Doswiadczenie egzysten-
cjalne, w tym przeczuwanie $mierci, w poezji Galczynskiego $cisle zwigzane jest
z poczuciem estetyki. Najdobitniej daje si¢ ona pozna¢ w tym, co transcendentne
w poezji, w przezyciu pickna zamknietego w stowie:

Funkcja poetyckiego, intuicyjnego poznania, aktu specyficznej hermeneutyki, na
gruncie ideowo-estetycznych pogladéw Galczynskiego zyskuje znaczenie podstawo-
we. Rola poezji w zyciu cztowieka polega na dotarciu do ruchomej granicy sensu,
na ,wyjasnieniu’, ,naswietleniu” skomplikowanej struktury bytu, istnienia, transcen-
dencji. Wyzwania stajace przed jednostka, problemy samotnosci, sprawy szczescia
i cierpienia, zycia i $mierci - to tematy najlepiej wyrazajace dialektyke nastawien po-
znawczych Galczynskiego wobec bogactwa tkwigcego w jednosci i wielosci $wiata; to
poszukiwanie rownowagi miedzy tym, co jasne, klarowne, a tym, co nieuformowane,
irracjonalne, ciemne®.

Taki wlasnie mechanizm poetycki dziala w niniejszym poemacie. Wyraze-
niem zdolnym ocala¢ przed rozpacza jest pigkno, kobieta, a przede wszystkim
noc. Poeta nie boi si¢ przerwac szerokie liryczne krajobrazy maksymg jakby za-
pozyczong z lektury rownoleglej, niezbyt pasujacej do nastroju i tematu, pisze
w cze$ci VIII:

Ze wszystkich kobiet $wiata
najpigkniejsza jest noc’.

I nie byloby w tym moze nic szczegdlnego, gdyby nie to, ze ta najkrotsza, je-
dynie dwuwersowa, cz¢$¢ poematu jest zapisana odmiennie od pozostatych. Wy-
réznia si¢ forma graficzna, poniewaz drugi wers cofa si¢ az do polowy pierwszego,
co mogtoby sugerowac zawieszenie glosu, mysli, zwrdcenie uwagi na jedyna w ten
sposob podkreslong czgs¢ poematu. A do tego jeszcze brak w malej niby-strofie
rymu, jakby wraz z rymem brakowalo jakiej$ harmonii. A przeciez ta czg¢$¢ po-
ematu moglaby si¢ znalez¢ pomiedzy Zdaniami i uwagami A. Mickiewicza®.

Jedyna cze$¢ poematu zapisana bez konsekwencji, bez rymu, bez rozwinigcia
mys$li, zamknieta w sobie jakby gnoma, to teatralny gest autora odwracajgcego

¢ J.S. Ossowski, Sprawa Galczynskiego. Szkice z antropologii kultury literackiej, Kielce 2011,
s. 300-301.

K.I. Galczynski, Kronika olsztyriska, s. 515.

Stosunek Gombrowicza do tradycji romantycznej jest tematem o tyle waznym, o ile wciaz
niepoglebionym. Wspomina o tym problemie m.in. J.S. Ossowski w cytowanej wyzej ksiazce.
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w tym miejscu glowe w strone czytelnika. Mruga on do towarzyszacego mu we-
drowca, by z ironicznym u$miechem, ale $miertelng powaga, poréwnac $mier¢ do
kobiety, a kobiete do nocy. Umiera si¢ przeciez tak, jak zachodzi sforice — w noc’.

2

A przeciez Galczynski jako ikona kultury'® wcale si¢ nie kojarzy z dramatem
przemijania, z traumami i cierpieniem oraz ze $miercia, to nie sg jego sztandaro-
we tematy! Autor Zielonej Gesi i Porfiriona Osietka, wierszy zabawnych, majacych
$mieszy¢ i cieszy¢, stal si¢ figura o wiele fatwiejszg do zapamietania jako poeta
usmiechniety. Juz we wczesnym okresie literackiej i kulturalnej aktywnosci, w la-
tach 1933-1936 wspotpracowat z Polskim Radiem w Wilnie, w ktérym prowadzit
razem z Czestawem Miloszem i Teodorem Bujnickim autorskie audycje. Warto
w tym miejscu przypomnie¢ stynny ,Kwadrans dla ponurych” oraz ,Kukutke
wileniskg™'!. Dowcipne scenariusze przepelnione byly ironia, ale tez czarnym hu-
morem, ukazywaly ztozonos¢ aktualnych problemdw, ale nie mogly przyttaczaé
cigzarem tematu. Galczynski nawet w czasie wojennej nocy i w ponurych dniach
rezimu stalinowskiego umial znalez¢ wyjatkowa rownowage. Balansowal miedzy
dramatem rzeczywistosci i arkadig swojej wyobrazni, a gwarancje niepogubienia
sie w $wiecie przez siebie idealizowanym bylo trenowanie dystansu - do jednego
oraz drugiego stanu umystu.

O piekle poeta wolal méwic lekko, jasno, jezykiem egzegety ,,swojskiego’,
domowego. Wolal kry¢ sie za maska ,blazna’, niz by¢ posadzonym o szarlata-
neri¢, wymadrzanie sie i udawanie proroka. A znal lub przeczuwal, co jest pod
podszewka, wiedzial, Ze ,Jeszcze tyle byloby do pisania, / nie wystarcza tu zadne
stowa” (Kronika olsztynska, XIII). Poetycka teologia Galczynskiego zbudowana

Noc to temat wcale niejednoznaczny w poezji Galczynskiego. Wiele uwagi poswigca temu
T. Wilkon w ksigzce Poematy Konstantego Ildefonsa Galczytiskiego, Katowice 2010.

Daleki jestem od uzycia okreslenia ,,ikona kultury” w znaczeniu takim, do ktérego przywykt
dzisiejszy czytelnik, nie odnosze¢ tego do popularnosci i rozpoznawalnosci artysty, ale waznej
roli spotecznej. Upominat sie juz o to dziesiatki lat wezesniej A. Stawar, piszac o Galczynskim:
»W naszych czasach piszac o poetach zapominano czgsto, Ze byli poetami. Méwiono o wiedzy,
jaka zostala przekazana w ich utworach, o naukach z nich wynikajacych i temu podobnych
rzeczach. Ale czy w tym lezy wiecznotrwala istota poezji? Cenimy wylozenie prawd czasu dane
nam w postaci skladnych obrazéw, wpadajacych w ucho melodyjnych wierszy. Ale obcujac
z poezjg Galczynskiego, mamy przede wszystkim poczucie — wiele po temu §wiadectw - jakie-
gos$ zywiotu poetycznosci, fali poetycznosci ogarniajgcej stuchacza lub czytelnika” - A. Stawar,
O Galczynskim, Warszawa 1959, s. 395-396.

" Pisze o tym T. Bujnicki, O stuchowiskach radiowych ,, Kukutki Wileriskiej”. Wokét kilku wile#-
skich rekopisow i maszynopiséw Galczyhiskiego, ,Bibliotekarz Podlaski” 2019, nr 3, s. 35-52.
Uwagi godne sg pozostale teksty o Galczynskim pomieszczone w tym numerze czasopisma.
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jest na dystansie ironii, ale na pewno nie na cynicznym dystansowaniu si¢ do
pryncypiow'. Poeta nie $mieje sie ze spraw ostatecznych, tak jak nie $mieje sie
z fundamentalnych idei filozoficznych, ale w obu przypadkach, i w wielu innych,
moéwi o nich z usmiechem. Moze dzigki takiej postawie artysty §wiat staje sie zno-
$niejszy i bardziej czytelny? Mowi na przyklad, ze nie warto si¢ ba¢ piekla teolo-
gow, ze wigksze i prawdziwsze piekto gotuje w domu Zona, czytamy to w wierszu
z 1947 roku Z antologii infernalnej:

Jeden pan czytal Platona

i przestal wierzy¢ w piekto.
Rzekta do niego Zona:

Coz cig, Alojzy urzeklo.

[...]

Tu oszalata Zona

roztlukla osiem talerzy.

Wiec pan przestal czyta¢ Platona
i znowu w pieklo uwierzyt".

Galczynski usmiecha sie porozumiewawczo do czytelnika, jakby poza cza-
sem, pokazujac mu, ze w pieklo mozna przesta¢ wierzy¢, albo go doswiadczyc,
we wlasnym domu'. Bo tez nie trzeba umiera¢, aby pozna¢ wlasng $mier¢ i o niej
opowiadaé. W wierszu Wtoze spodnie czarne, cmentarne poeta antycypuje wlasna

Wprowadzajac do proby opisu poezji Galczynskiego terminy ,dystans” i ,ironia’, mysle
o szczegdlnych cechach wyobrazni poety, obdarzonego nie tylko natchnieniem i talentem, ale
szczegolng odwaga jako pisarza. Zdotal on skonstruowa¢ niewzruszony ,,kregostup poetycki’,
ceche te Kazimierz Wyka okreslit mianem rygoru:

»Liryka taka byta zawsze i pozostaje liryka ryzykowna. Ryzykowna jest tez liryka Galczyn-
skiego. Bo wbrew obyczajowi i zasadniczemu dazeniu réwiesnych mu rocznikéw poetyckich
nie staral si¢ on nigdy podporzadkowac swej wyobrazni i wrazliwosci jakims ustalonym rygo-
rom i konstrukcjom. Galczynski bowiem zawsze wszelkie rygory podporzadkowuje tylko so-
bie, tylko koniecznosci wyrazu obowigzujacej dla danego utworu, dla danej sytuacji liryczne;j.
Dlatego w jednym i tym samym wierszu znalez¢ u niego mozna fragmenty roznych stylow,
$§lady odmiennych sposobéw eksploatowania wyobrazni” — K. Wyka, Rzecz wyobrazni, War-
szawa 1977, [tu:] Prébka sprawy Galczytiskiego, s. 79.

K.I. Galczynski, Z antologii infernalnej, [w:] tegoz, Portret muzy. Wiersze zebrane, t. 2, s. 178.
Usmiech Galczynskiego jako figura poetycka, a moze filozoficzna, jest jednym z kluczy do
zrozumienia fenomenu jego oryginalnosci — nie tylko na tle polskiej poezji, ale z pewnoscia
europejskiej. Nie chodzi przeciez o mine czy grymas, ale znak w rozumieniu podstawowym,
ktéry odnosi sie do fundamentéw komunikacji i poznania. Jednym z wazniejszych wspotcze-
snych rozpoznan tego motywu jest esej W. Kassa Zielony kangur nie zna trwogi, moczmy nogi,
moczmy nogi opublikowany w: https://teologiapolityczna.pl/wojciech-kass-zielony-kangur-
nie-zna-trwogi-moczmy-nogi-moczmy-nogi [dostep: 7.03.2025].
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$mier¢, unikajac tradycyjnych skojarzen i symboliki zwigzanej z funeraliami. To
jeden z pierwszych wierszy dziewigtnastoletniego pisarza, wrazliwego na kolory
i dzwigki, o wiele wazniejsze w utworze niz efektowne groby i trumny:

Gdy skonam, o moi najdrozsi,

a skonam wieczorem niebieskim,
napiszcie list, przyjaciele,

do panny Felicji Kruszewskiej®.

Po wyobrazonej $mierci lirycznej, cho¢ lata pdzniej, napisa¢ warto Elegie.
Pomimo podniostoéci gatunku poeta nie ulega patosowi i w dalszym ciggu kpi
z wlasnej $miertelno$ci i zamiast demonizowa¢, woli zbratac¢ sie z kostucha:

Gdzies pod latarnig w wietrzng zamiec
kostucha nagle w ptacz i krzyk:

- Skad ma pan siedem dziur w pizamie?
Wyglada pan jak siddembka pik.

- Wtasnie - powiadam - to mnie boli,
moja kochana, czyli ma chere:
Siedmioma szpadami melancholii
Przebilem sig¢ jak Apollinaire's.

Smier¢ towarzyszy poecie przez cale zycie, przez lata stala si¢ czyms bliskim
jako upersonifikowana w jego wyobrazni postaé, na tyle dobrze z nim zaprzyjaz-
niona, ze pozwala on sobie zwracac¢ si¢ do $mierci per ,kochana”

3

Nie dajmy si¢ jednak nabra¢ na usmiech Galczynskiego. To nie trywialny
grymas poety lekcewazacego sprawy ostateczne, nie glupia mina, ale twarz ma-
drego cztowieka, ktdry zrozumial, iz wszelkie zmagania i szamotanie sie z sitami
wiekuistymi to glupota. Im bardziej si¢ poeta usmiecha, tym wigcej o wiecz-
nosci zdotal si¢ dowiedzie¢, ale w zadnym przypadku nie oznacza to oklamy-
wania siebie lub czytelnika. Zwlaszcza w sprawach ostatecznych Galczynski
nie klamie.

15 K.I. Galczynski, Wloze spodnie czarne, cmentarne, [w:] tegoz, Szarlatanéw nikt nie kocha.
Wiersze zebrane, t. 2.
16 K.I. Galczynski, Elegia, [w:] tegoz, Portret muzy. Wiersze zebrane, t. 2, s. 331.
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Po dlugiej podrozy, jaka jest zycie, poeta wie, ze warto podsumowac swoje
przygody, a czymze miatyby one by¢, jedli nie memuarami literata. W ostatnim swo-
im wierszu powrdci Galczynski do zrédel, do antyku, ale moze i do swoich mlo-
dzienczych lektur. W Wyspie Megalomania, napisanej dzien przed $miercia, poeta
czyni aluzje do Eneidy Wergiliusza'’, to znaczy do opowiesci o podrézy mitycznego
Eneasza, szukajacego swojej ojczyzny, domu, po tym, gdy zniszczona zostala jego
rodzinna Troja. Powroty do arkadii okazuja si¢ niemozliwe, nie kazdemu udaje si¢
zalozy¢ wlasny Rzym. A wtedy pozostaje jedynie marzy¢ o wielkosci ze swiado-
moscig, ze sie juz jednak nigdy nie urosnie. Poeta ma na uwadze inny niz jedynie
dostowny wymiar podrézy, realizuje si¢ ona przede wszystkim w wyobrazni, poza
czasem, a raczej w czasie wiecznym, mitycznym. Czlowiek w takiej podrézy po-
znaje siebie i innych, przede wszystkim spotyka si¢ z nieznanym, z inno$cig. Takie
spotkanie jest wyzwaniem dla jego cztowieczenstwa, w ktérym winien si¢ on wypet-
niac poprzez afirmacje wlasnego ,,ja” i tego, ktorego spotka. Mysle tu o szczegolnego
rodzaju wyobrazni antropologicznej, o ktorej wspomina Grzegorz Godlewski:

Po to wlasnie badacz wyrusza w podréz — nawet jesli juz nie za morza, tylko do
sasiedniej dzielnicy - aby z ,innoscig” si¢ zetkna¢, zaznac jej, posmakowac. Aby ta
empiryczna konfrontacja z kim$ od niego odmiennym otworzyta mu oczy na $wiaty,
ktorych istnienia nie wykoncypowalby przy biurku. [...] Zwornik catego przedsie-
wziecia stanowi, jak sie rzeklo, wyobraznia, jakkolwiek nie ucielesnia ona wszyst-
kich uruchamianych tu dyspozycji, a jedynie nadaje im wspolny wektor. Wektor ten
mozna okresli¢ jako impuls transgresji — przekroczenia ,,przyrodzonych” kulturo-
wo granic wlasnej konstytucji, by uchwyci¢ sam sposob wlasnego ukonstytuowania.
A zatem funkcja wyobrazni antropologicznej, w tym rozumieniu, jest uruchomienie
transgresji kulturowe;j's.

W znaczacej czesci utworéw Galczynskiego napisanych w duchu groteski, sa-
tyry, ironii znajdziemy gleboka diagnoze czlowieka i ludzkosci, przenikliwg prawde
o tym wlasnie, jak ,ja” odzwierciedla si¢ w innym". Grymas satyry ulatwia prze-
kroczenie granicy poznania, jakze trudnej bez stworzenia odpowiedniego dystansu.

Takze w ,Teologii Politycznej” warto przeczytac esej J. Z. Lichanskiego, rzucajacego nowe $wia-
tfo na fascynacje Galczynskiego antykiem, mitologia, tak bardzo waznym zrédlem wyobrazni
poety nie tylko w cytowanych tu utworach: https://teologiapolityczna.pl/jakub-z-lichanski-
konstanty-ildefons-galczynski-wielki-acz-lekko-zapomniany-kochanek-muz-i-apolla [do-
step: 7.03.2025].

8 G. Godlewski, ,Wyobraz sobie gre jezykowq...” czyli o pozytkach z wyobrazni w antropologii
stowa, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2008, nr 4 (21), s. 70-71.

Na temat satyry i groteski w tworczosci Galczynskiego inspirujaco pisze Elzbieta Sidoruk
w ksiazce Groteska w poezji Dwudziestolecia. Lesmian - Tuwim — Galczyniski, Biatystok 2004.
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Zamiast goryczy i rozczarowania Galczynski w swoim Zyciu i w twdrczo-
$ci wybiera usmiech. Jest to mina erudyty bratajacego sie z literackim kuzynem
Wirgiliuszem, z ktérym dzieli doswiadczenie Zyciowe i niewyrazone dramaty du-
chowe. Obaj na koniec spieraja si¢ o sens utrwalania pamieci, Wirgiliusz odmawia
pisania pamietnikéw, bo nie gwarantuja zyczliwosci czytelnika, a zycie — choc¢by
po $mierci - jest wygodne i spokojne:

8.

Niech... - Tu Wirgiliusz:
- Kochany Kociu.
Wyda¢ pamietnik?
Wrhasciwie po cio?

9.

(Bowiem Wirgiliusz
zmigkezal sylaby:
np. ,,$toik’,

»po cio” lub ,$taby™)

10

- Po cio, kochany?
Na cio te hece?
Jak u Jowisza

Zyje za piecem.

11.

Wydam pamietnik,
to tylko sobie
nieprzyjemnosci
réznych narobie®.

Dowcipny poemacik ma elementy powagi, chociaz dopiero po czasie sg one
widoczne, pisarz zapowiada kolejny juz raz swoja $mier¢, cho¢ raczej nie wie, jak
blisko prawdy padaja jego stowa, gdy pisze:

Gdyby tak mozna,
toby nie wstawat,
bo w mdzgu ciagly
zajob i zawal?'.

2 K.I Galczynski, Wyspa Megalomania, [w:] tegoz, Portret muzy. Wiersze zebrane, t. 2, s. 925-926.
21 Tamze, s. 929.
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Wiersz-przestroga o cechach moralitetu moglby w jakims sensie by¢ poetyc-
kim testamentem Galczynskiego. Ale co by poeta mial komu w takim testamen-
cie zapisa¢, oprocz historyjki o nieistniejacej wyspie ,,bezptasiej i bezroslinnej”,
na ktorej tylko ,jedyny domek / jedyna izba”? Ogotocony krajobraz wyspy moze
nasuwac skojarzenia z grobem - jedyna izba in saecula saeculorum. Wyspa Mega-
lomania wydaje si¢ wielka tylko z bliska, dopoki si¢ patrzy na nig bez odpowied-
niego dystansu. To wyspa wyolbrzymionych codziennych probleméw. Ale gdy sie
zmruzy oko, to wowczas wyda sie nie tylko mniejsza, ale i nieco $mieszniejsza.
Moze to wiersz-ostrzezenie przed tytulowa megalomania, a moze ostatnie wy-
znanie poety, dzielacego sie lekiem przed samotnoscig - takg posréd ludzi, ktéra
wszak najgorsza?

Bo do kogo si¢ w samotnosci usémiechac¢?
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Krzysztof Korotkich
Department of Comparative Cultural Studies
University of Bialystok

GALCZYNSKI - A MORTALLY SMILING POET.
ON DEATH IN SEVERAL POEMS - WITHOUT A SMIRK.

Summary

The author of the sketch focuses on the thanatological motifs in the poetry of Kon-
stanty Ildefons Galczynski (1905-1953), one of the most eminent lyricists in Polish liter-
ature of the 20" century. According to the researcher, Galczynski was a poet of parallel
universes; one of them had reeds and birds, lakes, and paraffin lamps, while the other one,
close, evoked deep thoughts of death, love, and helplessness. This parallel structure, in
fact, corresponded to the only world known to us, yet seen from different points of view.
Therefore, the poet does not invent the parallel version of the landscape, another, meta-
physical world; he finds it in distancing himself from reality. Looking from the distance,
the poet allows himself the comfort of aesthetic masking of the eschatological issue and
his fascination with death. He preferred to speak about hell lightly, clearly, using the lan-
guage of a folksy, home-grown exegete. He prefers to hide behind the mask of a “joker”
than to be accused of charlatanerie, playing the wise guy, and pretending to be a prophet.
Yet he knew or felt what was hidden under the lining, he knew that “There would be so
much more to write / no words will suffice here” (The Olsztyn Chronicles XIII). The po-
etic theology of Galczynski is founded on an ironical distance, yet most certainly not on
cynically distancing himself from the principal values. The poet does not ridicule ultimate
issues, nor does he mock fundamental philosophical ideas. However, in both cases, and
many others, he speaks about them with a smile. It might be that such attitude of the artist
makes the world easier to handle and clearer.

Keywords: Konstanty Ildefons Galczynski, death, smile, irony, distance.
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Biurko i krzesto poety z warszawskiego mieszkania, obecnie fragment
ekspozycji w Muzeum w Praniu. Fot. J. T. Gwiazdowski
(z arch. Muzeum w Praniu)



II. INTERPRETACY]JNE ISKRZENIA



KONSTANTY ILDEFONS GALCZYNSKI

MA ZASZCZYT ZAPROSIC NA

POIMIENINOWY PORANEK POETYCKI

TYM RAZEM

w sali Teatru Malego Marszalkowska 81-b.
w dniu 16-go marca 1947 r,, o godzinie 11-ej.

(PROGRAM CALROWICIE ZMIENIONY)

RECYTUJA
BYLY SOLENIZANT I HENRYK LADOSZ

Wielka iloé¢ pozostalych biletéw nabywaé moina w Kasie
Teatru lub w ,Oficynie Ksiggarskiej”, Marszalkowska 34.

KWIATY I UPOMINKI NIE OBOWIAZKOWE.

Zaproszenie ze zbioréw Muzeum w Praniu (fot. arch. Muzeum)
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O WILENSKIEJ] EGZOTYCE GALCZYNSKIEGO

Gdyby nie badania Jerzego Stefana Ossowskiego’, wilenska twdrczos¢ Gat-
czynskiego pozostalaby na marginesie, a wiersze wowczas napisane bylyby in-
terpretowane poza wilenskim kontekstem. A ten blisko trzyletni wilenski okres
zasluguje na baczniejsza uwage zaréwno ze wzgledéw biograficznych, jak i twor-
czych. Pisala Kira Galczynska:

Do wymyslonego przez siebie Wilna Konstanty Ildefons jedzie sam i z gleboka wiarg,
ze tym razem wszystko mu si¢ uda [...] i rzeczywiscie zaaklimatyzowat sie, zadomo-
wit w tym pieknym miescie nad Wilia niespodziewanie szybko...?

Co wazne, ,wyprawe’ do Wilna poprzedzily dwie poetyckie ,wyprawy”
w wierszach o tonacji eskapicznej: Prosba o wyspy szczesliwe i Podroz do Arabii
szczgsliwej. Ow — wyznaczony przez antyczng tradycje - kierunek do zyznej i bo-
gatej ,,Arabia felix” i na dalekie wyspy Oceanu Atlantyckiego, ktdre sg zarazem
mitologicznymi miejscami ponadczasowego ,,szczgscia’, egzotycznymi i arkadyj-
skimi’. W obu wierszach zaznaczat si¢ jednak ton pesymistyczny; nie w rzeczywi-
sto$ci, ale tylko w marzeniu sennym mozna dotrze¢ do ,wysp szczesliwych™:

A ty mnie na wyspy szcze$liwe zawiez,

Wiatrem fagodnym wlosy jak kwiaty rozwiej, zacatuj,

Ty mnie ukolysz i uspij, snem muzykalnym zasyp, otuman,
We $nie na wyspach szczgsliwych nie przebudz ze snu
Pokaz mi wody ogromne i wody ciche...%,

! J.S. Ossowski, Szarlatanéw nikt nie kocha, Krakéw 2006 [cz. 11, ,,Szczescie w Wilnie”, s. 153-260].
2 K. Galczynska, Gatczyriski, Wroctaw 1998, s. 71.

sWyspy szczesliwe” Taczono czesto z Elizjum lub wydzielong cze$cig Hadesu — miejscami po-
bytu dusz ludzi cnotliwych.

Cytaty z utwordéw Galczynskiego za: K.I. Galczynski, Dziela w pigciu tomach, Warszawa 1979,
Poezje, t. 11 Proza, t. 4.
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a podrdézowac do ,,Arabii szczesliwej” moga jedynie umarli. Zatem ,,projekt” lep-
szego $wiata, do ktérego zmierzaja liryczni bohaterowie, to utopia®.

Natomiast owo ,wymyslone’, ale rzeczywiste Wilno okazalo si¢ miejscem
realizacji marzenia, ,,szczgsciem w Wilnie” na jawie. Po pobytach w metropo-
liach - Warszawie i Berlinie — Galczynski przezywal zdumienie i zaskoczenie
prowincjonalnym, pogranicznym miastem®. Egzotyka Wilenszczyzny to przede
wszystkim swoista ,wyspowos¢” na mapie Polski, odrebnos¢ ,,krainy jezior” i jej
wieloetniczno$¢. Dla przybysza z centrum kraju bylo to zetkniecie z dziwnoscia
i tajemniczoscig nieznanego oraz niezwyklego miasta i jego okolicy.

Jest tajemnicze Wilno, pomaranczowo-zielone,

Zwlaszcza wieczorem, gdy siedzisz jakby w butelce od piwa.

Drzemig budowle baroku, a w nich jak w szafach przezacnych

Swieczniki zdradliwych ksztattéw, ballady, zmarle perfumy [...]
(Elegie wileriskie).

Wilenskie realia — jak pisal Ossowski — Galczynski widzial ,,okiem ekspre-
sjonisty””. Dzieki temu formowal je w groteskowy i fantastyczny obraz miasta.
Zarazem obraz egzotyczny, bo ,,obcy”; lokujacy sie poza znang dotad przestrzenia
miejska, nacechowany odrebnoscia przyrody, kultury, architektury i srodowiska.

Niemniej w owym ,egzotycznym” Wilnie Galczynski szybko znalazt przy-
jazne $rodowisko wsréd mlodej generacji wilenskich literatéw. Co wazne, nie
wsrod tradycjonalistycznych regionalistow, lecz poetéw — Zagarystow; nawigzal
przyjaznie z Teodorem Bujnickim, Jerzym Zagorskim i Jézefem Maslinskim oraz
wszedl w srodowisko ,radiowcéw”: Witolda Hulewicza i Tadeusza Byrskiego®.
Te zwiazki wzmocnily tendencje ludyczne jego poezji i nadaly jej ton humory-
styczno-satyryczny. Mlodzi wilefiscy tworcy umieli bawic sie literatura, tworzy¢
zabawne, groteskowe teksty i uprawia¢ nowoczesny typ komizmu. Galczynski
tworzyl z nimi ,wspdlnote” zabawy literackiej, tworzyt skecze i teksty humory-
styczne dla klubu artystyczno-literackiego ,,Smorgonia™, pisal (czesto wspdlnie

5 Adam Kulawik interpretuje wiersze eskapiczne jako ,wyartykutowanie niezgody” na rzeczywi-

sto$¢ (Poeta jest to zloty szerszen. Rzecz o poematach K.1. Galczyriskiego, Krakow 2015, s. 19-20).

Na egzotyzm niektérych polskich regionow (jak Gorny Slask czy Polesie) zwrocit uwage Igna-

cy Fik (Dwadziescia lat literatury polskiej, [w:] tegoz, Wybor pism krytycznych, Warszawa 1961,

s. 503).

7 ].S. Ossowski, Szarlatanéw nikt nie kocha, s. 158.

8 Por. T. Stepien, Galczyriski i media, Katowice 2005, [rozdz.] W rozglosni wiletiskiej, s. 201-220.

? »Smorgonia” — Klub Literacko-Artystyczny (1933-1935) pod patronatem Rady Wilenskich
Zrzeszen Artystycznych, wzorowany na parodystycznej Akademii Smorgonskiej o§wiecenio-
wego Towarzystwa Szubrawcow, gromadzacy przedstawicieli inteligencji wileniskiej, organi-
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z Teodorem Bujnickim'’) konferansjerki dla audycji radiowych ,,Kukulki Wi-
lenskiej”!!. Dzieki temu wczesniejsza obcos¢ kresowego (pogranicznego) miasta
stawala sie coraz bardziej ,,swojska”. ,,Tajemnicze” Wilno stawalo sie takze tema-
tem utwordw lirycznych. Galczynski odnajdywal w nim znane mickiewiczowskie
»miejsca wspdlne’, ale i ,,miejsca odkrywane”: niezwyklos¢ pejzazu oraz bliskos¢
i serdeczno$¢ poznawanych ludzi. To gwarantowalo ,,szcze$cie w Wilnie”, akcen-
towane tytulem jednego z najwcze$niej napisanych tu wierszy'>. Miasto mogto
wiec stac sie Arkadiag — wytesknionym rajem, ,wyspa szczesliwg”. Rownoczesnie
pelng egzotycznych niezwyktosci.

Aby rozpoznac to, w jakim stopniu Wilno okreslito charakter poezji (i prozy)
Galczynskiego, warto przyjrze¢ si¢ specyficznym elementom obrazowania. Po-
eta ,budowal” Wilno z aluzji (gléwnie mickiewiczowskich), cytatow, trawestacji
i stereotypowych wyobrazen; korzystal ze ,,spetryfikowanych stylow literackich™>.
Miasto obdarzal epitetami: ,,dziwne”, ,,tajemnicze”, ,,pomaranczowo-zielone”. Sto-
wem, jawilo mu si¢ ono jako miasto inne niz wszystkie dotad poznawane miasta,
a wigc na swdj sposob egzotyczne.

Egzotyka przestrzenna Wilna taczyta sie z obrazowaniem geograficzno-przy-
rodniczym o wektorach pétnocnych i poludniowo-wschodnich. O ile ta pierwsza
byta lokalna, okreslana czesto przez realia Wilenszczyzny druga miala najczesciej
znamiona fantastyczne i groteskowe. Polarny mit péinocy, ktéry byt obecny przede
wszystkim u zagarystow (Tropiciel Aleksandra Rymkiewicza, Jedna podroz Jerzego
Zagorskiego, pejzaze bialoruskie Teodora Bujnickiego, Jozefa Maslinskiego i Jana
Huszczy), rzadko pojawial sie w poezji Galczynskiego. Dla poety egzotyczne bylo
wieloimienne srodowisko miasta. Nie przypadkiem ,,odkrywal” Wilno ,,méwiace
po polsku z rosyjska i z rosyjska po polsku” oraz - Wilno ,,barokowe, cerkiew-
ne, lacinskie i tatarskie”. Wilno Galczynskiego mialo wigc rysy orientalne, ale
zderzajace si¢ z elementami kultury zachodniej i dlatego bylo miastem ,,dziwnym”

zujacy spotkania rozrywkowe o programach satyryczno-humorystycznych, transmitowanych
czesto przez rozglosnie wileniska. Zob. S. Lorentz, Album wileriskie, Warszawa 1986, s. 129-174;
T. Bujnicki, Nowi Szubrawcy. Klub Literacko-Artystyczny ,,Smorgonia” (1933-1935), [w:] tegoz,
Na pograniczach, kresach i poza granicami, red. i oprac. tekstu M. Siedlecki, L. Zabielski, Biaty-
stok 2014, s. 337-357.
1 ,Bujnicki z Galczynskim mieli pokrewne temperamenty artystyczne, dobrze im si¢ ukladata
wspolpraca, przy ktorej perorowali we wszystkich jezykach $wiata, znanych sobie i niezna-
nych” (J. Zagoérski, Tropem Dorka - niedrukowany wstep do Wierszy wybranych T. Bujnickie-
go, maszyn. w posiadaniu autora). Zob. takze T. Bujnicki, W kregu ,,Kukutki” i ,,Smorgonii”
(Bujnicki i Gatczynski), [w:] tegoz, W Wielkim Ksiestwie Litewskim i w Wilnie, Warszawa 2010,
s. 300-311.
»Kukulka Wileniska” - cykliczna audycja humorystyczna rozgtos$ni wilenskie;.
Tak tez tytuluje Kira Galczyniska czwarty rozdzial swojej biografii (dz. cyt., s. 69-97).
B T. Stepien, Galczy#iski i media, s. 205.
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i ,tajemniczym”™*. Egzotyka miasta nasyca si¢ stereotypami i aluzjami, ktore zaczy-

najg funkcjonowaé w nowych i zaskakujacych kontekstach. ,,Melanz” narodowo-
$ci i kultur staje si¢ podstawg egzotycznych uje¢ poetyckich. Charakterystyczna dla
nich jest groteskowa stylizacja. Fantastyczne i magiczne Wilno jest zamieszkiwane
przez mieszkancow roznych narodowosci, przede wszystkim przez ,.egzotycznych”
Zydow ,,...z ulicy Gaona, ze Szklanej, z Mylnej, z Podwéjnej’, ktorzy

...zyja z NAPRAWY LALEK I ZALEWANIA KALOSZY.
Okiem czerwonym jak koral szukaja znakéw na chmurach,
smazg $ledzie i wierza w nadejscie Goga-Magoga. ..

(Elegie wileriskie)

- oraz bogatych kupcow zydowskich ze ,zdradzieckiej i zbdjeckiej” ulicy Nie-
mieckiej z ,,ciemnej” groteski Wilno, ulica Niemiecka.

Zadziwiajacy jest architektoniczny ksztalt miasta. Opisywal je poeta w roz-
nych barwnych tonacjach, w groteskowych deformacjach oraz magicznych funk-
cjach. Zwlaszcza wileniskie mosty i mostki stawaly sie ,nosicielami” tych funkgji.
Zwierzyniecki i Zielony ,,skad magik Bosko / Wzniost si¢ na oczach cesarza
w polnocnych mgiel nostalgiczno$¢” oraz ,,mostki ponad Wilenka z balustradami
w trytony”; na takim wtasnie mostku groteska faczy sie¢ z metafizyczng refleksja:

...gdy niczym Pascal stoje nad otchlanig,
Zapatrzony z mostu w Wilenke ...
(Modlitwa polskiego poety)

Te mostki - bliskie domku poety na Zarzeczu — powrdca jeszcze w kilku
wierszach (Elegie wiletiskie, Noc w Wilnie, Farlandia) i polacza si¢ z motywami
erotycznymi. Bo wlasnie w przestrzeni tajemniczego Wilna umiescil Galczynski
liryke milosna poswigcong Natalii, Zonie poety'. Erotyka tych wierszy wpisuje
sie w egzotyke miasta i tworzy mit wilenskiej Arkadii. Przyjazd Natalii basnio-
wa ,lazurowg karetg” (ale i... samolotem!) jest przybyciem na ,wyspy szczesliwe”
Dlatego od erotykow wilenskich nie sposdb oddzieli¢ miasta i domku nad Wilen-
ka. Wilno - to , miasto przyjazne” dla mlodej pary, miasto wypelnione basniowa
fantastyka ze ,skrzacikiem z halabardg’, ,,$wiecznikiem z pigcioma Murzynami’,
niebieskim, srebrnym i zlocistym Chlopczykiem (Matly Apollo). Ta fantastyczna

Nawet w wydanej w Wilnie warszawskiej ,,zabawie ludowe;j” pojawiaja sie, na prawach zaska-
kujacych interpolacji, motywy wileniskie (K.I. Galczynski, Ludowa zabawa, Wilno 1934).

Por. M. Jedrychowska, Gafczyriskiego paradygmat mitosnej ekspresji, [w:] Dzielo i Zycie Kon-
stantego Ildefonsa Galczynskiego, t. 1, red. A. Kulawik i J.S. Ossowski, Krakow 2005, s. 121-140.
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i groteskowa sceneria ogarnia domek na Mtynowej, spotkania na mostku i jazde
saniami po miescie:

W tym Wilnie bedziesz r6z3, bedziesz matka za mlodu [...]
Znam domek: drzwi w ulice, a okna do ogrodu,
A w ogrodzie rosng dwie jabtonie.

- w ktorym

... jeszcze serdecznos¢, okiennice, bezpiecznosé [...].

~Wilenska” kreacja Natalii otwierala jeszcze jeden aspekt egzotycznosci:
»kaukaski” - w Balladzie slubnej II posta¢ ciotki ,Wielkiej Xieznej Kaukazu”;
orientalna jest uroda ,,srebrnej’, ,,smaglej” i ,,smuklej” Natalii.

Z kolei prowincjonalng Wilenszczyzne odkrywal Galczynski na wakacjach
w Antopruciach Konstantego i Anieli Pisanich'® oraz w Ornianach Michata
Tyszkiewicza i Hanki Ordondéwny. Tu, w fantastycznym pejzazu, latem, jesienia
i zimg, mozna odnalez¢ poczatek pozniejszej fascynacji krajobrazem jezior i la-
sOw w okresie mazurskim, w Praniu.

Poetyckie Wilno Galczynskiego mialo jeszcze jeden wymiar — romantyczny.
Poeta wkracza tym samym w panujacy w miescie kult Mickiewicza, robi to jed-
nak inaczej niz autorzy ,powaznych” utwordw i dziel o ,wieszczu”. Galczynski
- podobnie jak zagarysci — bawit si¢ utworami Mickiewicza, wprowadzajac alu-
zje, pastiszujac i parodiujac (Ofiara Swierzopa, Kompleks wiosenny). Jego wilen-
ski Mickiewicz mial posta¢ fantomowa, zjawiskowa i na swoj sposob egzotyczna.
W radiowej humoresce Wileriska jesieri ,,magia stéw” kreuje przechadzajacego si¢
po Wilnie autora Ballad i romansow:

Rzeczywiscie jest zmierzch wieczorny nad Wilnem [...] Otwieram okno na te cu-
downg jesien 1934... Balladami i romansami pachnie... Po tych ulicach chodzit...
Przystawal... zamyglal si¢... Ucho natezal ciekawie... Chlopak kedziorny.

Tym sposobem czgste aluzje Mickiewiczowskie s humorystycznie ,,ociepla-
ne”. Przywolywane najczesciej z Pana Tadeusza (Szczescie w Wilnie) i Ballad i ro-
mansoéw (Wesoly most). Mickiewicz staje si¢ postacig bliska i wspotczesna.

6 W Antopruciach pisze Galczynski (wspdlnie z Teodorem Bujnickim) konferansjerki do wilen-
skiego radia, a motywy groteskowych zdarzen wakacyjnych znajda sie w skeczach o wycieczce
kajakowej, sptywach, wizycie u cudotwdrcy z Mejszagoly i kresowym dworze w Upadku cioci
Lizy. Por. K. Galczynska, Cudotworca z Mejszagoly, Warszawa 2000, s. 14-15.
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Na wilenskiej ulicy - tak-to-tak Gierwazenku,
Na c6z to nam przyszio kochana?

Po wilenskiej ulicy - tak-to-tak Protazenku,
Saniami trzeba pedzi¢ od rana [...]

Romantyzm jest jednak takze niebezpieczny. Pojawiaja si¢ bowiem, trakto-
wane groteskowo, romantyczne watki ,,samobojcze”:

A ten deszcz - to jakby wiatr mial tyfus
I wymajaczylo mu sie takie Wilno z deszczem
I z takimi na Wilence mostkami,
Gdzie samobojstwo to tylko romantycznos¢ |...]
(Noc w Wilnie)

Zamyka owe ,mickiewiczowskie” tematy nieudane ,rande-vous z panem
Mickiewiczem” w ,,pozegnalnym” wilenskim wierszu Wilesiskie imbroglio. Mic-
kiewicz ujety w sposob groteskowo-parodystyczny'’ jako ,komunista’, ktorego
zeslanie przeksztalca si¢ w emigracje do ZSRR.

...wiem, przy Wielkiej mieszka...
Dzwonie...

Wychodzi posta¢ mglista.

- Pan Mickiewicz?

- Nie ujechat do Roéji...

Boze! Znaczy tez komunista!

Perspektywa liryczna, uwidoczniona przede wszystkim w wierszach erotycz-
nych (adresowanych do zony - Natalii) i wierszach ,,mickiewiczowskich” wspoét-
istniala z perspektywa humorystyczng. Granice miedzy nurtami byly nieostre,
tym bardziej ze oba cechowala groteskowo$¢, ,,zart liryczny” i swoista fantastycz-
nos¢. Liryczno-groteskowy byl pejzaz Wilna w utworach: Wesoty most, Elegie wi-
leriskie, Noc w Wilnie, Wilno, ulica Niemiecka, Wileriskie imbroglio.

Wilno fascynowalo poete-liryka, ale zarazem otwieralo sie na kping, pastisz,
parodi¢ - tworzylo ludyczny obraz miasta. Na humorystyczng tworczo$¢ Galczyn-
skiego szczegolny wpltyw wywarly zwiazki z wilenska rozgtos$nia. Razem z Bujnic-
kim i Zagorskim tworzyli ,,nowe” radiowe gatunki: konferansjerki, stuchowiska,
skecze, teksty $piewane i minispektakle. Kierowana przez Hulewicza rozgtosnia

7 Na obecno$¢ groteskowych elementéw w poezji Galczynskiego zwraca uwage Elzbieta Sidoruk

(Groteska w poezji Dwudziestolecia: Lesmian, Tuwim, Galczyniski, Biatystok 2004, s. 219-286).
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otwierala si¢ na r6zne formy literackiej zabawy w cyklicznych audycjach ,,Kukut-
ki Wilenskie;j” i Klubu Literacko-Artystycznego ,,Smorgonia”. Zmienial si¢ rodzaj
odbioru; teksty otrzymywaly oprawe akustyczna; o kontakcie decydowala nie lek-
tura, lecz slyszenie, a stowo wpisywalo sie w kontekst rozmaitych dzwiekéw, w tlo
muzyczne i glos aktorski (czgsto byt to glos samych autorow).

Ludyczny obraz Wilna, widziany w ,,.krzywym zwierciadle” stuchowisk ,,Ku-
kulki” i ,Smorgonii’, o ktorej Galczynski pisal zartobliwie ,,Smorgonio ja kocham
Cig czule..”, uwydatnial to, co w miescie bylo dziwne i niezwykle. Radio sprzy-
jalo egzotyce. Sceneria kreowanych przez Galczynskiego ,,$wiatow” eksponowala
ich absurdalnos¢. Na tym polegala egzotyka humorystycznych wierszy i skeczéow,
taczac w sposob zaskakujacy elementy miejskiej, przynoszonej z zewnatrz ,,cy-
wilizacji” z prowincjonalng, anachroniczng Wilenszczyzng, w ktérej gubia sie
mieszczanscy turysci (skecz o wycieczce kajakowej wujaszka i jego siostrzencow),
wiklajg si¢ w konwencjach ,,straszni” ziemianie z Upadku cioci Lizy, dziala ,cu-
dotworca z Mejszagoty”, a na tle wielkiej polityki pojawia si¢ dobroduszny wuja-
szek ,,$pigcy pod starg wisnig” (Spij wujaszku). Galczynski odnajduje w wileriskim
otoczeniu $miesznos¢ i dziwaczno$¢ utrwalonych konwencji, sprowadzanych do
groteskowego absurdu. One to ,,egzotyzujg” $wiat odlegly, znajdujacy si¢ na ,kre-
sach” nie tyle przestrzennych, co na ,kresach” rzeczywistosci II Rzeczypospolitej.

Sceneria tych tekstow eksponowata absurdalnos¢, dziwacznoséc¢ i grotesko-
wos¢ przedstawianych $wiatow. Pojawiala si¢ w nich takze drwina, dystans wo-
bec wilenskich ,,obyczajow”. I tak wilefiska pozytywna ,,serdecznos¢” ze Szczescia
w Wilnie ma parodystyczny rewers w humoresce Serdecznosci wileriskie, ktora ka-
rykaturuje wilenski, kresowy jezyk:

W dalekim, cudacznym Wilnie - ludzie serdeczni. Co chwila styszy si¢ - Kochanien-
ki, gotabko, mito$¢ uczyn, na herbatke przyjdz! Z pierogami!

Ludno$¢ méwi po polsku z rosyjska, po rosyjsku z polska, a na dobra sprawe sam
czort nie wie, o co tym ludziom chodzi. We mgle dusze zgubili. Belkoca. Serdeczno$¢
za to niestychana'®.

Jednak egzotyka powstajacych w Wilnie utworéw Galczynskiego nie ograni-
czala si¢ jedynie do ukazywania ,,dziwnosci” i ,cudacznosci” prowincjonalnego
Wilna i Wilenszczyzny. Podobnie jak inni wilefiscy tworcy, zwlaszcza zagarysci,
wkraczal takze na teren egzotyki ,wlasciwej”, lokowanej w przestrzeniach afry-
kansko-azjatyckich. ,,Przywiozl” ja Gatczynski z kwadryganckich zabaw egzotyka
dalekich, zamorskich ladéw. Stamtad pochodza rozrzucone po réznych wierszach

8 Tekst publikowany juz po opuszczeniu Wilna (1936 r.) w pismie ,,Polonia”
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motywy: palm, bialych stoni, tygrysow, pustyn itd. Nieprzypadkowo w bliskim
czasowym sasiedztwie wspomnianych wczesniej Podrézy do Arabii szczesliwej
i Prosby o wyspy szczesliwe powstaly trzy wiersze nalezace do ,arabskiego” cyklu
Egzotyki nieprawdopodobne: Karawana, Bazar i Fatamorgana; wowczas tez po-
wstala groteskowa Piesti o strasznym kapitanie Papawaju.

Wymienione utwory swoja geneze zawdzigczaja przyjazni Galczynskiego
ze Stanistawem Marig Salinskim, autorem egzotycznych Opowiesci morskich®.
Zwracala na to uwage Kira Galczynska:

Mlodziutki poeta pokochal tego cudownego juge, za ktérym pozostaly podrdze po
morzach potudniowych, Chiny, Daleki Wschdéd [...] Dziadzia umial opowiada¢ jak
nikt, inicjowa¢ piosenki o dziewczetach z Colombo, o biatym stoniu, o nieruchomym
zlotym oceanie, o kapitanie Papawaju, o Krzyzu Potudnia, o kolezance Malwerzan-
ce... Po miesigcu zdecydowali jednoglo$nie, ze musza mie¢ hymn; do tej rangi awan-
sowal ukochany Bialy ston.

Takie zabawy z egzotycznymi tematami powrdca w Wilnie w niektérych wier-
szach pisanych dla ,,Kukutki Wilenskiej”. Nie bez znaczenia bylo ich ,kolonial-
ne” tlo; publicystyke dwczesng wypelniaja artykuly o potrzebie polskich kolonii,
podroézach do nieznanych i odlegtych krajéw, na pozaeuropejskie kontynenty*.
Utwory o tematach egzotycznych pisza m.in. Ferdynand Ossendowski (o Afryce),
Arkady Fiedler (o Ameryce Poludniowej), zwigzany z ,Kwadrygg” Zbigniew Uni-
fowski pisze reportaze z Brazylii. Przyklady mozna mnozy¢. W podejmowaniu
egzotycznych tematdw nie byl wiec Galczynski odosobniony. Podejmowali je tak-
ze mlodzi poeci wilenskich ,,Zagaréw”: Teodor Bujnicki (Eldorado), Jerzy Zagor-
ski (Kair, Kaukaz), Jerzy Putrament (Rimbaud, Teogonia, Ksigzycowe gory). W éw
egzotyczny nurt Galczynski wnosil ton nowy, publikujac wiersz List znad rzeki
Limpopo, naznaczony eskapizmem i kontestujacy rzeczywisto$¢ polska. Wyima-
ginowany kraj afrykanski to azyl kolonialny, alternatywny wobec rzeczywistosci
polskiej ,,z nuda, bieda /myszami i deszczem”:

Pisze do was ten list znad Limpopo rzeki
Ktora plynie przez kraj daleki.

Koto mego namiotu przechodzg stada stoni
I ludzie szmaragdowi i czerwoni [...]

19 S. M. Salinski, Opowiesci morskie. Cykl nowel, Warszawa 1928.

20 K. Galczyniska, Galczyriski, s. 28.

2 Aluzje ,.kolonialne” znajda si¢ utworach Galczynskiego; np. w wierszu Piosenka pojawi sie afisz
Ligi Morskiej i Rzecznej (nb. w tych latach przeksztatconej w Lige Morska i Kolonialng).
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Co wazne, kreacja podmiotu tego wiersza to kreacja ,,sahiba’, kolonizatora
w egzotycznym afrykanskim kraju (,Murzynigtka rozpinajg palakin nad moja
glowa/ i w durnia gram z samym krélem rzeki Limpopo”). Tym sposobem List
koresponduje z 6wczesng publicystyka ,kolonialng’, wypelniong z artykutami
o potrzebie posiadania przez Polske wlasnych zamorskich kolonii (na przykiad
Madagaskaru!).

»Psychologiczng podnietg do uprawiania tematéw obcych - pisat Ignacy Fik -
byl kryzys, ktory stworzyt zapotrzebowanie na bujng egzotyke jako rekompensate
za trudng i nudng rzeczywisto$¢ wlasng [...] produkcja czy tez konsumpcja litera-
tury egzotycznej moze by¢ wyrazem ucieczki od Zycia biezacego i wlasnego [...]"*.

W éwczesnej tworczosci Galczynskiego kierunek ,,ucieczki” wyznaczaly za-
réwno cytowany List znad rzeki Limpopo, oraz — i przede wszystkim — eskapiczna
»Farlandia” w wierszu pod tym tytulem. ,Farlandia” (neologizm z ang. - ,,daleki
kraj”) jest fantastyczng kraing Potudnia. Wiersz ten mozna traktowa¢ jako ,,po-
zegnanie” z Wilnem?®. Nieprzypadkowo droga do niej prowadzi od rzeczywistej,
wilenskiej ,,budki z papierosami” i mostu (na Wilence):

My$my mieli sie spotka¢ na moscie

By pomodwi¢ o naszej mitosci,

Pod tym klonem, koto budki z papierosami |[...]
Wszedzie duszno i ciasno - lecz znam ja
Pewien kraj pod nazwa Farlandia,

Tam jest niebo $piewajace i palmy |[...]

... To jest kraj, ktory jedziemy odkry¢,

Bardzo wiotki, bardzo stodki

Farlandia.

Fantastyczna Farlandia lokuje sie¢ w krainie ,,palm”, czyli bliskich terytoriom
afrykanskim z Listu znad rzeki Limpopo i wiersza Na dalekim ztotym oceanie (Ma-
roko, Algier i Tunis) oraz potudniowoazjatyckim (Usta dziewczgt z Colombo).

Szczegdlng uwage nalezy zwrdci¢ na wiersze wiaczone do radiowego — nieza-
chowanego w calosci - stuchowiska z 1935 roku zatytulowanego Kukutka w Bang-
koku. Wieloautorskie stuchowisko mialo wyrazistg ceche satyryczna; parodiowato
6wczesne teksty ,,kolonialne”. Utwory skladajace si¢ na stuchowisko (skecze i wier-
sze) stanowily humorystyczny melanz ,wilenskosci” i egzotyzmu ,wlasciwego”
oraz absurdalnego ,,czarnego humoru”. Znalazly si¢ w nim zartobliwe aluzje do

2 L. Fik, dz. cyt., s. 503.
2 Wiersz zostal opublikowany w roku opuszczenia Wilna w wileriskim kwartalniku ,,Srody Lite-
rackie” (1936, nr 4, s. 12, w cyklu ,,Carmina”).
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hasel Ligi Morskiej i Kolonialnej jako hasta Ligi Ludozercéw (,,Moje dziecko tyl-
ko glupiec nie chce swego wroga upiec’, ,,Jezeli masz dobre serce zapisz si¢ na
ludozerce’, ,Zjedz blizniego, ktory ci niemity). Zachowal si¢ takze antykolonialny
utwor Jerzego Zagorskiego i Aleksandra Rymkiewicza Dwie misje**. W stucho-
wisku zacieraly si¢ granice miedzy egzotyzmem wileniskim a egzotyzmem kra-
jow afrykanskich i azjatyckich. Sktadniki regionalne znalazly sie w skeczu Czarne
dziady w Bangkoku braci Sylwanowiczéw i $piewanej przez nich strofie safickiej
i w kresowym jezyku Piesni ob Mao i Roi (Wy postuchajcie mondre cudzoziemcy
/ i wy tutejsze tez nas postuchajcie/ a jak skonczemi ta straszna zdarzenia/ grosz
dziadom dajcie...).

Do tego stuchowiska Galczynski wiaczyt trzy liryczno-groteskowe utwory:
Na wielkim okrecie, W nieruchomym ztotym oceanie i Usta dziewczgt z Colombo,
Ktore odrdznialy sie od innych swoim sentymentalnym charakterem i egzotyka
podrézniczo-zeglarska. Jerzy Stefan Ossowski podkreslal, iz majg one charakter
»szlagierow”, bedac popularnymi pie$niami zeglarskimi®.

Te trzy wiersze nie powstaly bezposrednio na zaméwienie twércoéw stucho-
wiska. Przenidst je Galczynski z zabaw poetyckich ,,Kwadrygi” i jako kolejny ich
wariant. W zbiorach zeglarskich ,,szantéw” mozna odnalez¢ rézne odmiany tych
utwordw, ktérych autorstwo (poza Galczynskim) przypisywano Stanistawowi Ma-
rii Salinskiemu i Aleksandrowi Maliszewskiemu®. Na to, ze tekst W nieruchomym
zlotym oceanie powstal wczesniej wskazuje tez cytat w Balu u Salomona (1933):
»Powtarzaj za mnga: »W nieruchomym zlotym oceanie / plyna todzie biate i ro-
zowe...«. W obrebie stuchowiska utwory Galczynskiego nabraly nowego zabar-
wienia, nadajac im nie tylko odmieniony ton, ale takze rozszerzajac o egzotyczne
motywy podrozy po oceanach i Morzu Srédziemnym, z przywolaniem nazwisk
wielkich podréznikéw (Magellan) oraz ukazujac rézne niezwyklosci egzotyczne-
go $wiata poludniowej Azji i arabskiej Afryki.

Egzotyczno$¢ $wiata przedstawionego wierszy to nie tylko odleglos¢ prze-
strzenna — wyznaczona serig nazw na mapie Azji i Afryki, ale takze zachowa-
nia pasazerow okretu (palenie opium, picie herbaty), czy obecno$¢ indyjskiego
maharadzy. Pie§niowa konstrukeja tych utworéw, wzbogacona przez udajacy eg-
zotyczny ,jezyk” dadaistyczny refren: ,Bialy ston, bialy ston / szaj man joj dzon
gaj njoj...”), dodatkowo je wyodrebniata w stuchowisku. Owe podroéze lirycznego

#  ,Kalumnia Literacka” (dod. do ,,Kuriera Wileniskiego” 1 IV 1935 r.).

2 ].S. Ossowski, Szarlatanéw nikt nie kocha, s. 209.

% Zob. https://teksciory.interia.pl/nieznani-w-nieruchomym-z-tekst-piosenki,t,598936.html
[dostep: 7.03.2025]. Wariant tekstu W nieruchomym zlotym oceanie. Stowa: K.I. Galczynski,
S.M. Salinski, A. Maliszewski. Muzyka: Olaf Svensen.
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podmiotu w $wiaty odlegle i nieznane nie majg satyrycznych ani humorystycznych
rysow. Ich egzotyczno$¢ kojarzy Galczynski z basniowoscia, z fantastycznoscia
$wiata, w ktérym pasazerowie okretu i przybysze do dalekich krain s3 zadowoleni
(»...wszyscy pala opium / malenkie fajeczki, ktére smutki topig”) i szczgsliwi (,,na
wielkim okrecie wszyscy sg szczesliwi”). W tych wierszach poeta niewatpliwie po-
wtarza i modyfikuje motywy wyobrazonych, utopijnych ,$wiatow” ,,szczesliwej”
Arabii, ,wysp szczesliwych” i Farlandii.

Swoistym, groteskowo-egzotycznym podsumowaniem biografii poety jest
wiersz z 1935 roku Zywot Konstantego Ildefonsa Galczytiskiego stylizowany we-
dlug $redniowiecznych ,,zywotéw”, z ojcem ,,cesarzem w Azji Mniejszej”, proba
obrzezania i nawrocenia na islam, perwersjg z Arabka Fatimg, haremem i prze-
wrotem Kemal Paszy. Zywot zamyka berliniskie studiowanie ,,perskiego roman-
tyzmu” i skazanie na tulaczke (,,zostal wedrownym buffonem”). Autoironia tego
wiersza, pomieszanie motywow roéznego porzadku (takze politycznych, patrio-
tycznych, militarnych) jest w efekcie degradacja egzotyzmu przez elementarna
potrzebe zarobienia ,,na buleczke i maselko” Wilno przestaje wiec wystarczac.
Staje sie¢ miastem mniej przyjaznym, bardziej dziwacznym. I dlatego klamrg za-
mykajacg poetycka przygode wilenska Galczynskiego byto Wileriskie imbroglio,
wiersz drukowany w ,,Prosto z Mostu” w 1936 roku, a wiec juz po opuszczeniu
miasta. Byla to wlasciwie ,waleta”; pozegnanie Wilna z groteskowo-ironicznym
dystansem (,,Dzwonnice krzywe? Mozliwe, / Dorozki dziwne? Zapewne./ Wszyst-
ko jest takie niepewne”). Owo rozchwianie, poczucie braku stabilizacji, nawet
przy wsparciu na tradycjach mickiewiczowskich, okazuje si¢ teraz dominujace.
Motywy eskapiczne powtdrzg sie w wierszu Wcigz uciekamy (,Wciaz uciekamy /
z miasta do miasta / inteligenci...”).

Takie rozstanie z Wilnem, wczes$niej aprobowanym i uznanym za miasto sta-
bilizujace Zyciowo, wymaga komentarza, czy $cislej domystu, opatrzonego szer-
szym kontekstem. Ow gest zerwania z Wilnem, w ktérym poeta - jak pisata Kira
Galczynska - czut si¢ dobrze, ma zapewne nie tylko motywacje komercyjna, ale
i w jakims$ stopniu réwniez ideows. Na przetomie 1936 i 1937 zamykat sie bowiem
wazny etap kultury wilenskiej, nastapily exodusy do Warszawy Hulewicza, Zagor-
skiego, Byrskiego, a p6Zzniej rowniez Mitosza. Koricza swdj zywot ,,Zagary” (w kté-
rych ostatnim numerze publikowal Galczynski wiersz Modlitwa polskiego poety).
W Wilnie przestalo by¢ milo i ludycznie. Niknie swobodna, beztroska atmosfera
»Kukutki’, nastepuje upadek przesmiewczej ,Smorgonii’, Zegnanej ironicznym
Lamentem na upadek Smorgonii, Kukutki Wiletiskiej i moralnosci z passusem do-
tyczacym Galczynskiego (,,Jak lew walczy Galczynski virtuosus rzadki...”). Lu-
dycznos¢ wypiera coraz grozniejsza polityczna atmosfera. To wlasnie w 1936 roku
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rozpoczynaja si¢ procesy radykalnie lewicowych przedstawicieli inteligencji wi-
leniskiej, wezesniej zwiazanej z ,,Zagarami””. Ucieczka do fantastycznej Farlandii
zmienia si¢ w poszukiwanie realnego nowego miejsca pobytu. Owa sygnalizo-
wana w Wileriskim imbroglio ,,niepewno$¢” poety prowadzi wiec do porzucenia
obcego juz miasta, powrotu do Warszawy oraz przyjecia kuszacej i stabilizujacej
materialnie propozycji redaktora ,,Prosto z Mostu” Stanistawa Piaseckiego.
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ON THE VILNIUS EXOTIC OF GALCZYNSKI
Summary

Galczynski’s stay in Vilnius (1933-1935) holds an important place in his works, both
the lyrics and humorous works. The “strangeness” and “mysteriousness” of the city influ-
enced the forms of imagery and contributed to the development of the exotic motives that
had been present in his works before. On the one hand, these were the continuations of
the poems that used the ancient myths, but on the other they transformed the image of
the city, of its environment, space, and the Romantic traditions (of Mickiewicz), making it
more unusual. The exoticness combined with grotesque gave the poems and radio perfor-
mances clearly innovative attributes. Apart from the exoticism strictly related to Vilnius,
earlier topics, from the times of “Kwadryga” reappeared. The grotesque lyrical poems that
were included in the radio show Kukulka w Bangkoku [A Cuckoo in Bangkok] and that
would later become popular sailors’ songs, deserve a separate discussion.

Keywords: exoticism, grotesque, humour, Vilnius, Mickiewicz.

¥ Zob. A. Jedrychowska, Zygzakiem i po prostu, Warszawa 1965.
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KOSMICZNY GEST GALCZYNSKIEGO

Z po$piechem niepojetym wlasnie
Bryla obraca sie globowa,

Na Ziemi rajska jasno$¢ gasnie,
Zapada wlasnie noc grobowa;

Johann Wolfgang von Goethe, Faust'

Powiedzialem kiedys o Galczynskim, ze jest to poeta o ,kosmicznej wyobraz-
ni”%. Wywotalo to raczej niemale zdziwienie w kontekscie wlasnie toczonych dys-
kusji o ironii, humorze, satyrze, grotesce Galczynskiego. Nie ukrywam, ze temat
jego wyobrazni uwiera mnie od diuzszego czasu, ze jestem/bylem jednym z tych
wielu, zbyt wielu czytelnikéw autora Kroniki olsztyriskiej, ktérzy nie potrafili zna-
lez¢ zasady uspdjniajacej jego wielce oryginalng wyobrazni¢. Nawet marksizujacy
krytycy z drugiej polowy XX wieku konstatowali bezradnos¢ wobec $wiata wy-
obrazni Galczynskiego®. Oczywiscie, studiow czastkowych o wyobrazni poety,
osadzonych na tekstach, jest wiele®. Ale czym jest wyobraznia Galczynskiego jako
Calosc¢? Calos¢ rzucona na tto modelu imaginacji romantycznej, modernistycz-
nej, a moze, kto wie, nawet tej rodem z XVIII wieku? Czyz poeta nie byt zakocha-
ny w (czytanym w oryginale) Fauscie Goethego?

! J.W. von Goethe, Faust. Tragedia, cz. 1, przekt. i posl. A. Pomorski, Warszawa 1993, Prologus
w niebie, kwestia archaniola Gabriela, s. 13.

J. Lawski, Pisarz na niwie ,,regionalnosci”. Przypadek ,Kroniki olsztyniskiej” Galczyriskiego, ,,Bi-
bliotekarz Podlaski” 2019, nr 3, s. 263-280.

A. Stawar, O Galczyriskim, Warszawa 1959, s. 250: ,Rozwdj poetyki Galczynskiego charakte-
ryzuje zmienno$¢ form, czasem raptowna, przy staloéci zalozen. [...] oryginalno$¢ poetyki
Galczynskiego polega na tym, Ze rozwija si¢ ona w dwoch kierunkach, ktére zdawaly sie wza-
jemnie wylgczac”.

Zob. ].S. Ossowski, Poezja jest tylko dla tych, co majg czyste serca, [w:] K.I. Galczynski, Szarla-
tanow nikt nie kocha. Wiersze zebrane, t. 1, Warszawa 2014, s. 5-52; Dzielo i zycie Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego, t. 1-2, red. A. Kulawik, J.S. Ossowski, Krakéw 2005.
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Wymiary mojej wlasnej bezradnosci wobec wyobrazni poety tak ujatbym
w skrocie...’

Brak, po pierwsze, kategorii, za pomoca ktérych mozna by nazwa¢, adekwat-
nie okregli¢ estetyke, imaginacje, technike tworcza Galczynskiego. Niby jest on
ironiczny, humorystyczny, liryczny, groteskowy etc., ale zawsze w sposéb niepet-
ny. Jego ironia jest zliryzowana, jego liryzm sturpizowany i podszyty groteska.
Siegamy po te kategorie jakby z bezsilnosci: innych nie mamy; a tworzy¢ nowe,
to bytoby zbyt odwazne? Galczynski jest wigc zawsze pomigdzy, nie w pelni, j a k
g d y by : ironiczny, liryczny, groteskowy itp.

Po wtdre, juz posrdd tych kategorii, ktorych uzywamy, daje si¢ wyczué pewne
napigcie, jaka eksplodujaca nieprzystawalnos¢ liryzmu i groteski, humoru i ironii,
wzniostosci i absurdu, purnonsensu i idei. Laczac, mieszajac te kategorie w kotle
»poetyki Galczynskiego”, nie nazywamy zjawiska poetyckiego, lecz niejako two-
rzymy nowe, na co wskazuja owe dysharmonie estetyczne, ich bolesny nadmiar.
Napigcie to znika, gdy symplifikujemy twoérczo$¢ pisarza, czytajac go wlasnie albo
tylko jako poete lirycznego, albo humorystycznego®.

Jest tu jednak jeszcze trudniejszy problem z liryzmem o niemal niemozliwej
do nazwania cesze wyrdzniajacej. (To po trzecie). Nie potrzeba wysilen czytelni-
czych, by stwierdzi¢, ze to jeden z najwybitniejszych lirykéw polskich, a jednak
istota, tonacja, sposdb tworzenia tego liryzmu wymykaja sie¢ nazwaniu. ,Wytwo-
rzenie, wyrobienie takiego stylu nie jest sprawa fatwa — wymaga ogromnej pracy.
Galczynski nalezal do najpracowitszych poetéw swego pokolenia” — pisal Andrzej
Stawar w 1959 roku’. Czy na pewno wszystko tu jest ,wyrobione”? A styl tylko ,wy-
pracowany” ¢ Bardzo w to watpie. U krytyka stycha¢ zresztg ducha czaséw i ich kultu
pracy.

Wreszcie (to po czwarte): wieloznaczno$¢ utwordéw Galczynskiego bywa
posunieta az do ich hipersemiotycznosci®, a nawet bezznaczeniowosci. Jesli bo-
wiem zgodzimy sie, iz s3 one pigkne, to na pewno nie uzgodnimy jednomyslnie,
ze znaczg to albo tamto. Odczucie wieloznacznosci, a czgsciej jeszcze nieokreslo-
nosci znaczeniowej wierszy Galczynskiego jest przemozne, prowadzac czasem do

5 Prezentowane tu wyobrazenia o poezji Galczynskiego traktuje jako eseistyczny (cho¢ z przypi-

sami) zapis pewnej jej, owej liryki, wizji, a nie jako sady ,,naukowe”

Finezyjnie, nie upraszczajac przy tym poezji Galczynskiego, sprzecznosci te znosi w eseistycz-

nej wypowiedzi Artur Grabowski: Tajemnica oczywista, albo cnota uwaznosci, czyli o tym, jak

hellefisko-romariskim tropem poetyki dotrzec do intymnego Zrédla poezji, ,,Bibliotekarz Podla-

ski” 2019, nr 3, s. 171-194.

7 A. Stawar, dz. cyt., s. 151.

8 O hipersemiozie: J. Lawski, Bledne ognie. O hipersemiozie w ,,Basni” Goethego, [w:] J. W. von
Goethe, Basi/Das Mdrchen, wyd. polsko-niemieckie, przel. K. Krzemien-Ojak, wstep W. Ku-
nicki, oprac., red. i wprow. J. Lawski, Biatystok 2017, s. 51-74.
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hipotezy, iz teksty te (niektére) moglyby nic nie znaczy¢. Nic - w sensie przekazy-
wania idei. Ze majg w sobie Cos, ale tym czyms jest ewokacja piekna wynikajgca
z mistrzowskiej gry stowem. I wtedy bylby to ich jedyny przekaz: pieknos¢ nie-
mozliwa do nazwania w znanych nam kategoriach. Naturalnie, wiele znajdziemy
u poety tez utworéw z wpisang jakas ideg, a tez nawet ideologia. Wspdlistnienie
w jednej tworczosci ideologii, samych w sobie groznych, sprzecznych ze sobg, tak
jak przedwojenna ideologia nacjonalistyczna ,,Prosto z Mostu” i powojenna ide-
ologia panstwowa zestalinizowanej Polski (wahalbym si¢ przed nazwaniem tego
»~marksizmem”), rodzi wrazenie jakiego$ poteznego zgrzytu, zasadniczej niespdj-
nosci: poety, podmiotu, dzieta, zycia®.

Galczynski, a jednak, ma swdj poetycki idiolekt - jezyk nieporéwnywalny do
zadnego innego. I to nie ,wypracowany’, lecz naturalny, jak najnaturalniejszy, wy-
brzmiewajacy od pierwszych do ostatnich wierszy tg samg rytmika, lirycznoscia
i kosmicznym oddechem obrazowania. Nie znaczy to, Ze nie pracuje nad swoimi
wierszami. Nie musi pracowa¢ natomiast nad talentem, ktéry jest mu zadany -
wraz z oryginalng wyobraznia.

Réwnoczesnie jest to imaginarium, jest to jezyk zlozony z ogromnej, lecz $ci-
sle okreslonej liczby elementdéw, ktére w réznych konfiguracjach wcigz pojawiaja
sie i subwariantywnie powtarzajg. Do tego zespotu statych wyobrazen w imagina-
rium poeta dodaje wcigz nowe elementy egzotyzujace 6w kosmos: pojawiajg sie
one rzadziej, czasem utrwalajg jako pewna niepierwszorzedna, ale znaczaca linia
tematow, motywow, symboli, znakéw kulturowych'. Generalnie te same gatunki
(poddane hybrydyzacji, metamorfozom), chwyty poetyckie, obrazy, nawigzania
kulturowe, sposoby kreowania wznioslosci i jej przeciwienstw — powtarzajg sie
w calej tworczosci, a mimo to efekt poetycki, jaki Galczynski osiagga, jest osobliwy:
to efekt nowosci przy rdwnoczesnej powtarzalnosci ,,chwytow” w poetyce dziel,
co dostrzegaja i sam poeta, i jego czytelnicy.

Wszystko to sprawia, ze w koncu nie tak obfita twérczos¢ poraza potencja-
fem znaczeniowym. Z pojedynczych utworéw i z ,catego Galczynskiego” da sie
wy- i odczyta¢ wszystko. W jakim$ gltebokim znaczeniu jest on podobny do Sto-
wackiego - jego wiersze, poematy mozna interpretowac¢ na niepoliczone sposo-
by: jako symboliczne i zdesymbolizowane, klasyczne i awangardowe, pozbawione
glebi i erudycyjne, intertekstualne i autointertekstualne, puste i petne'.

? Zob. A. Kulawik, Od poputczyka do zlotej rybki, [w:] tegoz, Poezja to jest ztoty szerszen. Rzecz
o poematach K.I. Galczyriskiego, Krakow 2015, s. 105-126. Szczegdlnie zobacz: s. 123.

10 Zob. tekst Tadeusza Bujnickiego w niniejszym tomie, ale tez: S. Stabryla, Rewokacje klasyczne w po-

ezji K.I. Galczyniskiego; ].Z. Lichanski, Z Bizancjum do Nieborowa, czyli o jednej Europie. ,,Niobe”

- po pigédziesigciu latach. Liryka i retoryka, [w:] Dzielo i Zycie..., t. 2, s. 455-472, 493-515.

Por. studia, ktére to same dzielo czytuja na skrajnie rézne sposoby: W. Weintraub, ,,Balladyna”
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Nie ma jednak, to pierwsza z tez, jakie stawiam, u Galczynskiego, zjawiska
literacko wynalezionego w XVIII wieku, ktére do wyzyn doprowadzil Goethe
w Bashni, Tieck w opowiadaniach-basniach (Géra run, Jasnowlosy Eckbert)'2. Mysle
o zjawisku hipersemiozy, czyli swiadomego konstruowania tekstu, ktéry ma by¢
tak natadowany znakami, symbolami, mitami, ze nie tylko staje si¢ wieloznaczny,
ale ujawnia w koncu swa bezznaczeniowos¢. Ani $wiadomie, ani nieSwiadomie
Galczynski tak nie pisal. Cho¢, jako sie rzekto, czesto odnosi sie rowniez u niego
wrazenie, iZ wiersz moze znaczy¢ wszystko i nie znaczy¢ nic. Zaréwno wspomnia-
ny Stowacki, jak Galczynski eksperymentujg natomiast z tekstowa hipersemioza
(gra nadmiarem tworzonych znaczen), z ironiczng gra znaczeniami, lecz nie sg
poetami dazacymi do hipersemiotycznego zawieszania znaczen tekstu, znaczen
$wiata i tym samym znaczen wlasnego zycia jako znaku o maksymalnej, przetado-
wanej gestosci sensu. Jednego te eksperymenty prowadza do poetyki genezyjskiej
Kréla-Ducha, drugiego do Piesni z elementami stoicyzmu.

Eksperymentowanie z sensem, semiotyka i patchworkowa poetyka dziet mi-
strza z Prania nie dawalo spokoju interpretatorom tak wybitnym jak Jan Blonski.
W znakomitym, po $mierci liryka pisanym tekscie Blonski rzuca Galczynskiego
na erudycyjne tlo epoki, w tym mitotworstwa Schulza:

Metafora Schulza rodzi przedmiot, styl - mitologie. Pisarz ogtusza czytelnika patka
stylu, kazgc mu znalez¢ si¢ na kilka chwil poza $wiatem. Galczynski rzeczywisto-
$ci nie przeksztalca, a tylko przestawia jej elementy; flirtuje z tym, co jest, na rzecz
tego, co by¢ moze (a raczej — nie moze). Schulz jest demiurgiem, Galczynski — tref-
nisiem; jego bohater nie zmienia si¢ w karalucha, a w ,,malutkiego osietka z czeko-
lady”. Galczynski nie burzy, a przekreca: Porfirion przedstawia si¢ $piewajac, placac
wacha skdrke portfelu. Nie tworzy $wiatéw nowych, ozywia stare: opowiada legende
o wydartym sercu, prowadzi na wiez¢ noktambulikéw, wspomina konwencjonal-
ng knajpe bandytéw. Jesli wzrusza, to sentymentem; jesli $mieszy — to sztubackim
blazenstwem®.

Po serii pozornych pomniejszen poetyckiej sztuki Gatczynskiego daje Bton-
ski przeciez jego portret w zwielokrotnieniu trafny, niemal apologetyczny, specjal-
nie gdy spoglada na pézna Muze poety:

>

czyli zabawa w Szekspira, ,,Pamietnik Literacki 1970, z. 4, s. 45-89; H. Krukowska, ,, Balladyna”
Juliusza Stowackiego w swietle rozprawy Alfreda de Vigny ,,Rozwazania o prawdzie w sztuce”,
[w:] Ksiega Janion, red. Z. Majchrowski, S. Rosiek, Gdansk 2007.

Zob. L. Tieck, Blondyn Eckbert; Géra run, przekl., wstep i bibliogr. L. Libera, oprac. tekstow,
red. J. Lawski, Bialystok 2022.

J. Blonski, ,, Prochno si¢ w gwiazdy rozlata...”, [w:] tegoz, Poeci i inni, Krakow 1956, s. 49.
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Lecz jak to si¢ stalo, ze ten Galczynski — poeta zupelnie nowy - pozostal zarazem
tym Galczynskim, do jakiego przyzwyczaila nas cafa jego twdrczo$é? Gtéwna bo-
wiem umiejetno$¢ liryczna Galczynskiego — owo szalenstwo sprzecznosci, rozbija-
nie wlasnego wzruszenia, awangardyzm nastrojéw — nie zanikia bynajmniej, lecz
tylko — zmienita swdj sens. To, co bylo niegdy$ znakiem wewnetrznej niezgody
i $wiadectwem intelektualnej niepewnosci, stalo si¢ teraz — umiejetnoscia ,,zmiany
instrumentu’”, jak to pieknie sam tworca okreslal. Dowdd niedojrzatosci poznawczej
i zwatpienia wobec rzeczywistosci - stal sie srodkiem poznawczego bogactwa i pew-
nosci w owej rzeczywisto$ci kontemplowaniu'.

A wiec jednak do czego$ Galczynski doszedl w poetyckim rozwoju! Ale do
czego? Jeszcze koniecznie chcialbym tutaj przypomnie¢ glos Marty Wyki:

Stowem, z kulturalnych fragmentéw powstaje cato$¢ spojona ,,talentem indywidual-
nym”. Galczynski swoj repertuar, jak powiedzieliSmy, programowo powielal, ustalajac
tym swoistym autokopiowaniem wtasny styl. Siegnat réwniez po gatunki poniecha-
ne, wywodzgce si¢ z tradycji sentymentalnej. Sentymentalizm to jedno z waznych
zrodel jego liryzmu, jesli pamieta¢ rowniez o mieszczanskosci sentymentalizmu,
o sentymentalnym stylu piesniowym i ludowym".

Czy rzeczywiscie sentymentalizm to jedno z gtéwnych zrédet liryzmu Galezyn-
skiego? Powtarzajacy sie repertuar chwytow miataby tu spajac i ogarnia¢ po prostu
niemozliwa do okreslenia gwiazda talentu. Mistrz! Ale dlaczego? Talent! Ale jaki?

Rekapitulujac ,negatywnosci’: wszystkiego w tej poezji za wiele, a to ,,za wie-
le” jest jeszcze zbyt wieloznaczne. Porazajacy wszedzie nadmiar — przy mistrzo-
stwie artystycznej organizacji? Spdjrzmy na naladowany mlodopolska stylistyka
wiersz Pomysty z 1924 roku:

Snie wspaniate pomysty, dramaty mocarne,
ducha tego$¢ zelazna, pelng meskiej dumy -
pali to sie¢ w mym wnetrzu jak ognie ofiarne
i w huraganu mysli rozkrzykuje szumy'®.

A teraz odczytajmy ostatnie akordy piesni pisanych ,jakoby” z ducha Ko-
chanowskiego, gdzie stycha¢ serio formulowane, autotematyczne wotanie o...

" Tamze. Zob. ]. Blonski, Poezja K.I. Gatczyrskiego (1945-1953), ,Pamigtnik Literacki” 1954,
nr 4, s. 503-544.

5 M. Wyka, Wstep [do:] K.I. Galczynski, Wybdr poezji, wyd. 6 zm., Wroctaw—Warszawa- Krakow
2003, s. LXII.

16 K.I. Galczynski, Pomysly, [w:] Szarlatanéw nikt nie kocha..., t. 1,s. 59.
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przebaczenie grzechu niespelnienia i naraz grzechu nadmiaru. Prosba: ,Wybacz-
cie mi ludzie” tak brzmi w Piesni X:

Wybaczcie mi, ludzie, jesli

w tych piesniach datem tak malo,
ze nie takie niose pie$ni,

jakie by nie$¢ nalezato;

ze tyle tu tych pieknosci,
ptakéw, réznych pobrzekadet,
ztocistosci, srebrzystoci,
ksiezycow, Bachow i $wiatel'”.

Poeta stow ,tyle” i ,tak™ az tyle i az tak, oto poeta nadmiaru. Nadmiar Gal-
czynskiego, to teza wtora, byl nadmiarem uswiadomionym i metapoetycko prze-
pracowywanym. To oczywiste, Zze co$ znaczyl rowniez bez wzgledu na to, czy
ujawnial si¢ jako naturalna sktonno$¢ wyobrazni i umystu poety, czy byt to nad-
miar, ktéry wynurzyt si¢, wynikt z chaosu $wiata poetyckiego mistrza, ktérego
zywot tez ulegal kolejnym Zyciowym i historycznym chaosotwdrczym impulsom.

Teza trzecia: nadmiar w imaginarium Galczynskiego stanowi nie tylko
przedmiot poetyckiego opanowywania w réznych formach gatunkowych (ktére
w konicu same ulegaja rozbiciu i scaleniu w formy ,,nieczyste”, hybrydyczne), lecz
jest to nadmiar, ktdry stanie si¢ — jako cigzar — w ostatniej, dojrzalej fazie twor-
czosci celem poetyckiego i intelektualnego ataku. Ataku samego poety, ktéry ma
go przezwyciezy¢, jakkolwiek z pelng samoswiadomosdcia, Ze przezwycigzenie nie
istnieje w jego przypadku. Ze byltaby nim tylko $mier¢ stowa albo samego poety.

Poety pragnacego przezwyciezy¢ profuzje $wiatel, ktérymi swiecg $wiatlem
wlasnym i odbijajacym w jego dziele obrazy, cale teksty, stowa. Chce przekroczy¢
owg wszystkoznaczeniowos¢ i nic-nieznaczeniowos$¢, owa hipersemioze, z ktdra
eksperymentowal, z ktdra grat jezykiem, wyobraznia.

Galczynski, tak go czytam, to poeta bdlu egzystencjalnego, spetanego przez
glebinnie pojete zmeczenie: Zyciem, $wiatem, soba. Bolu, ktéry rozrywa jednak
od $rodka i uzewnetrznia wyobraznia. Nadwrazliwy talent poetycki jest u niego
oczywistg predyspozycja liryczng, w ktdrej witalny rozmach wyobrazni, predy-
lekcja do stanéw nocnych'®, melancholia zmeczenia i spleen znuzenia, zmeczenia

7 K.I. Galczynski, Piesti X, [w:] Portret muzy..., t. 2, s. 307. Podpis: Lesniczéwka Pranie, 1953.
Zob. jezykowy obraz nocy i ksigzyca w jezykoznawczej analizie: R. Przybylska, ,Noc” - szkic do
stownika poetyckiego Galczyriskiego; Z. Kubiszyn-Medrala, Szkic do poetyckiego obrazu ksiezy-
ca w poezji K.I. Galczynskiego, [w:] Dzielo i Zycie..., t. 1,s. 175-188, 189-208.
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tacza sie ze sobg. Kazda rado$¢ ma tu swdj cien, a kazdy cien swe ironiczne, wesol-
kowate krzywe odbicie. Ale do pewnego czasu. Do chwili, gdy poeta bedzie starat
sie ztapa¢ rownowage, wpisac siebie, Swiat, w ktory sie wpatruje, ktory przerabia
poetycko, w ksztalt jesli nie porzadku, to jakiego$ opanowania.

Galczynski marzy o $wiecie, gdzie pewne znaczenia sg stale. O poezji, ktora gra-
jac ze $wiatem i sobg jest czyms wiecej niz gra. Pragnie porzadku znaczen - przynaj-
mniej na elementarnym poziomie, zapewniajacym poecie wewnetrzne uspokojenie.
Taki chcial by¢ Galczynski, takie, sadze, bylo jego imaginarium. Zdazyl wstapi¢ na
te droge w czasie, gdy pisal tez najokropniejsze agitki polityczne (owszem, czasem
zironicznym mrugnieciem okiem). To zrozumiale: upadek w taki chaos, kolejna juz
walka wrazliwego czlowieka poruszajacego si¢ w zakleszczeniach niebezpiecznych
idei - to wszystko musialo wzmacnia¢ pragnienie fadu®.

Teraz trzeba wréci¢ do pytania o wyobraznie. Co wspélnego z tym nadmia-
rem i jego przezwyci¢zaniem mialaby kosmiczna wyobraznia poety?

Rzeczywiscie wolno mysled, iz ten wlasnie poeta oddycha stowem i obrazem
w przestrzeni kosmicznej?

Ze ta wyobraznia ma kosmiczng skale?

Ma, lecz w specyficznym, oryginalnym znaczeniu. Dalekim od tego, do jakie-
go przyzwyczaili nas romantycy.

Ich kosmos byl nieskonczony, przemawial i zachwycal, ale byt w cigglym ru-
chu przekroczen, odbi¢, katastrof i eksplozji. Byl poznawczo otwarty, wyzwala-
jacy wyobraznig, by go eksplorowala. Mial skale/ceche totalnosci: ekspandujacy
podmiot romantyczny rosl, rozszerzal si¢ razem z kosmosem. I czasem to ,ja’
kosmiczne romantyka docieralo az do miejsc przejscia, transgresji. A wtedy za
ruchliwym, skrzacym si¢ $§wiatlami, mrokiem kosmicznym Wszystkiego, za Ot-
chlanig odkrywalo si¢ Drugg Strone¢: Boska, duchowas, irracjonalng, Pelni¢ lub
niewytlumaczalng Tajemnice. Pod podszewka nieskoniczonej otchtani kosmiczne;j
(gdy patrzyl innym ,,okiem”), nieograniczonego, dynamicznego, przerazajacego
kosmicznego chaosu tetnilo zycie Innego, jakkolwiek mogliby$my to Inne nazwa¢
(a najczesciej Bogiem, Duchem)®. Dynamizm kosmosu romantycznego odbijat
sie w kreacjach literackich: genezyjskich, apokaliptycznych, katastroficznych i ko-
smogonicznych, Boskich i lucyferycznych.

Galczynski wyrdst z tego $wiata i z jego mtodopolskiego echa-przetworzenia.
Alecodzieje sig¢ wjego kosmosie?

19 Por. W. Kass, Galczy#iski urzeczowiony, ,Topos” 2015, nr 4, s. 39-45.

2 Zob. A. Czajkowska, Proroctwo Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego, ,,Bibliotekarz Podlaski”
2019, nr 3, s. 15-34; D. Kulczycka, Konstanty Ildefons Galczynski wobec dziedzictwa roman-
tycznego. Mickiewicz — Stowacki — Norwid, [w:] Dzielo i Zycie..., t. 2, 5. 531-552.
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Gest kosmiczny

Opisanie wszystkich elementéw wyobrazni Galczynskiego wprawdzie nie
jest niemozliwe?!, to przeciez mijaloby si¢ z celem, ba, zwigkszaloby zapewne
chaos, dodajac do interpretacji juz utrwalonych cala mas¢ nowych interpretacji
stownikowych. Sprébuje wigc znalez¢ punkt zaczepienia, element imaginarium,
ktdry jest staly, powtarzalny. Mozna go tez nazwac¢ ,tematem”. Niechaj bedzie
nim motyw bodaj czy nie najbardziej banalizowany i w poezji, i w jej odczyta-
niach: niebo, kosmos, elementy sfery niebieskiej, ktore rozposcierajg si¢ ponad
glowami poety, podmiotu lirycznego i czytelnikéw. Badacze lubig liczy¢. Oto
jezykoznawczyni policzyta juz na przyklad, ile razy w poezji tej pojawiaja sie
»animizacje ksiezyca™

Ekscerpcja materiatu doprowadzila do zgromadzenia 97 przykladéw animiza-
qji ksiezyca (w tym: 94 animizacje, ktorych tematem jest literacka nazwa ksigzyc,
oraz 3 animizacje z regionalizmem miesigc ‘ksiezyc’); stanowia one 9,2% z ogélnej
liczby 1058 ozywien wystepujacych w utworach lirycznych Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego.

Dodajmy teraz do ksiezyca inne elementy kosmicznej sfery: gwiazdy, stonce,
noc i dzien, wszech$wiat, niebo, chmury. Ilos¢ przywolan zjawisk kosmicznych,
astralnych, lunarnych, solarnych etc. okaze si¢... niebotyczna.

Rzeczywiscie, Galczynski, od juweniliow poczawszy do wierszy ostatnich,
wykonuje gest poetycki, ktory nazwe gestem kosmicznym. Zwracam
uwage na uzyte tu stowo gest: chodzi o §wiadome, naturalne, ale i wystudiowa-
ne przedstawienie czegos. Gest w sposdb oczywisty ma tez nature dynamiczna:
to ruch ciala, mysli, obrazu i innych mozebnych do pomyslenia jako ruchome
i gestyczne elementéw. Czy poeta otwiera/zamyka wiersze wierszem, czy liry-
ki p6zne odsyla obrazowo do zjawisk kosmicznych: przestrzen nieba, ksi¢zyca,
gwiazd.

Wlasdnie: gest. Synonimem dla tego stowa z pogranicza tego, co naturalne
(wprost biologiczne), i tego, co wystudiowane (artystyczne, wyuczone, wymy-
slone) bylyby stowa: poza, dzialanie, odruch, znak, a nawet zagrywka. Gest jest

2 Istotg powtorzen obrazowych u Galczynskiego jest zmienno$¢ (sytuacyjna, estetyczna, seman-
tyczna). Sadze wiec, ze hipotetyczny ,,Stownik symboli i mitéw Galczynskiego” utrwalalby
i zamykat w hastowych interpretacjach co$, czego cecha konstytutywna jest zmienna nie-
uchwytno$¢ znaczen, liryzmu, formy.

B. Walczak, Animizacyjna kreacja ksigzyca w poezji Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, ,Stu-
dia Jezykoznawcze” 2011, nr 10, s. 308.
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czym$ naturalnym, mimowolnym, lecz zarazem chcianym, wynikajacym nie
z przyzwyczajenia, lecz z uksztaltowania calej osobowosci i wyobrazni poety. To
zarazem odruch i zamysl, natrectwo i akt tworczej wolnosci, bez ktérych poetyzu-
jacy podmiot ,j uz nie” moze, nie potrafi, nie chce tworzy¢.

W tym zlozonym znaczeniu oprdcz gestu kosmicznego konstytutywny jest
dla Galczynskiego poetyki caly inny zestaw gestow: gest muzyczny (muzyka-
lizacja $wiata od centrum frazy do odwotan do muzyki symfonicznej, a nawet
muzyki sfer kosmicznych) i gest ironisty (zawierajacy ,,buffo” kazdego ,serio”);
gest klasycysty (nieoperujacego skrajnos$ciami estetycznymi, unikajacego skraj-
nosci ideologicznych, ktérym... ulega); gest kontemplacyjny (wyrazajacy si¢
w poetyckiej adoracji istnienia, jego afirmacji, posunietej az do wyslowien mo-
dlitewnych). I inne! Wszystkie one zazebiaja si¢, tworzac cudowng, naoliwiong
machine poetycka, ktora z niestychang przewidywalnoscia, jak zegar o okreslo-
nej porze, wybija absolutnie nieprzewidywalne kombinacje obrazéw - czystej
liryki.

Kazdorazowo Galczynski lokuje podmiot méwigcy w przestrzeni, ktora jest
rozlegla w skali kosmicznej (moze by¢ ona zarazem kosmiczna komicznie i tra-
gicznie, absurdalnie i ironicznie...). Czyni tak w wierszach wczesnych, gdy jeszcze
pisze pod urokiem maniery mtodopolskiej (Lunatyk, 1924): ,,O pétnocy w zaci-
szu ostatniej komnaty”*. Tak samo si¢ dzieje w twdrczosci dojrzalej, gdy zjawiska
kosmiczne przyjmujg posta¢ elementu gry, ulegaja tez konwencjonalizacji (Ulica
Towarowa, 1929): ,W ogdle tu jest inaczej i gwiazdy sa jak porzeczki/ i jest na-
prawde wesoto, gdy ksiezyc wschodzi nad kinem™**. W wierszach najdojrzalszych,
bedacych poetyckim spelnieniem, jak w Piesni I, elementy kosmicznego entoura-
ge'u wykorzystane zostajg z niezwykla maestria:

U twych ramion plaszcz powisa
krzykliwy, z lesnego ptactwa,
dlugi przez caly korytarz,

przez podworze, az gdzie gwiazda

Venus. A ty$ lot i gérnos¢

chmur, blask wody i kamienia.
Chciatbym oczu twoich chmurno$¢
Ocali¢ od zapomnienia®.

23

K.I. Galczynski, Lunatyk, [w:] Szarlatanéw nikt nie kocha..., t. 1, s. 60.
K.I. Galczynski, Ulica Towarowa, [w:] Szarlatanéw nikt nie kocha..., t. 1,s. 187.
25 K.I. Galczynski, Piesni I, [w:] Portret muzy..., t. 2, s. 898.
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Gest kosmiczny przechodzi u poety przemiany wraz z przeobrazeniem si¢
poetyki i imaginarium poety. Ich zrddet, gestu i kanonu, w mym glebokim prze-
konaniu, nalezy szuka¢ w kosmologii XVIII wieku (w Fauscie!) i w romantyzmie
(noce Mickiewicza, poetéw ukrainskiej szkoly)?. To gest poety sigegajacego gwiazd,
ogarniajgcego wyobraznig przestrzen p o n a d : ponad nim, czlowiekiem w ogd-
le, swiatem ziemskim, kulturg i cywilizacja wytworzona przez cztowieka, historig
z jej nieobliczalnymi szalenstwami.

Ale réwnoczesnie jest to gest poetycki przetrawiony, przefiltrowany przez
poetyckie doswiadczenie Mtodej Polski (od Micinskiego do Staffa, od Tetma-
jera do Pietrzyckiego i calego legionu poetéw minorum gentium, nurzajacych
sie w melancholii gwiazd). Tu za$, tj. u modernistéw, gwiazdy, ksi¢zyce, stonca
ulegaja (czesto) poetyckiej konwencjonalizacji, ornamentyzacji, a czasem s3a po
prostu czescig obrazowej skorupy, ktoéra wigzi i ostatecznie niszczy to, co poeta
chcial wystowi¢, wydoby¢ z jazni”. Nie zawsze tak bywa, co pokazuja glebokie
studia Mariana Stali nad lunarnoscig liryki mtodopolskiej*®. Ale Galczynski nie
studiowal poezji przelomu XIX/XX wieku, on ja przezywal, w niej terminowal,
to byla najzywsza, ,,§wieza” tradycja, ktorg miat ,,za plecami” swej wspolczesnosci
w Dwudziestoleciu.

Osadzajac podmiot liryczny w kosmicznej ramie, Galczynski znajduje si¢
w sytuacji dwuznacznej. Odwoluje si¢ do tradycji XVIII- i XIX-wiecznej, ktora
nowoczesno$¢ Dwudziestolecia jak najzywiej kontestuje jako przebrzmiate sny
o potedze, sny o kosmosie, Absolucie, naturze etc. Nowoczesna wspdlczesnosé
uznaje je za iluzje, szukajac poznawczych poreczen w nauce, psychoanalizie, ide-
ologii. Klasycy XVIII wieku i Romantycy (vide: Faust Goethego) nie tylko latali
wyobraznig w kosmicznych sferach (Byron, Lermontow, Stowacki, Shelley), lecz
»docelowo” chcieli wwierci¢ sie w widzialng strone kosmosu, odkrywajac lub nie
jego strone duchowa®. Pozytywisci i modernisci jeszcze usilujg faczy¢ loty wy-
obrazni z wiedzg naukowg o kosmosie, kosmologia, fizyka®, lecz doprowadzaja

26 Zob. H. Krukowska, Noc romantyczna. Mickiewicz, Malczewski, Goszczyniski. Interpretacje,

wyd. 2, Gdansk 2008.

Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski. Teoria i prakty-

ka, Krakéw 1975; M. Podraza-Kwiatkowska, ,, Bacz o czlowiecze, co gleboka noc rzecze”. Z roz-

wazan nad literackim doswiadczeniem nocy, [w:] tejze, Labirynty - ktadki - drogowskazy. Szki-

ce o literaturze od Wyspiariskiego do Gombrowicza, Krakéw 2011, s. 17-42.

M. Stala, Fragmenty lunarne. Szkice o obecnosci ksigzyca w poezji polskiej od schytku XIX do po-

czgtku XXI wieku wraz z malg antologig ksigzycowych wierszy poetow Zachodu, Krakéw 2021.

#¥  Zob. M. Szargot, Kosmos Krasitiskiego. Studia, Piotrkéw Trybunalski 2009; H. Krukowska, ,,Gene-
zis z Ducha’, czyli Juliusza Stowackiego medytacja o stworzeniu, [w:] Pigkno Juliusza Stowackiego,
t. 3, Metamorphosis, red. J. Lawski, A. Janicka, L. Zabielski, Bialystok 2014-2015, s. 21-44.

% O obrazie naukowym kosmosu i jego odbiciu w prasie polskiej 2. pol. XIX w. zob. Inne swiaty:
Kosmos, [w:] ,,Przeglad Tygodniowy” 1866-1876. Teksty, analizy, komentarze, S. I1: Pozytywisci
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albo do scjentystycznej konwencjonalizacji obrazu kosmosu, albo do jego egzy-
stencjalizacji (to rzeczywisto§¢ wewnetrzna zapisana za pomoca znakow natury),
czasem za$ prowadza celowo do ironiczno-groteskowo-absurdalnej metamorfozy
kosmicznej przestrzeni (Micinski, Witkacy, Jaworski).

Galczynski - sadze tak nie tylko na podstawie frekwencji i powtarzalnosci
motywow kosmicznych — obdarowany byt od urodzenia wyobraznig kosmiczna,
darem przedstawiania w najszerszej skali tego, co mikro, i tego, co makro. I mate,
i wielkie wpisywal w najwieksze. Miat dar uruchamiania wyobrazni kosmicznej,
to jest takiej, ktore zasiedla i/ lub penetruje w kazdym gescie poetyckiego tworze-
nia od razu Calos¢, a nie tylko szczegdl, ogarnia Kosmos, a nie tylko dookolny
$wiat, zycie, historyczny moment, $wiatek rzeczy i codziennosci. Intencje, moce
i zdolnosci tej wyobrazni byly — maksymalistyczne.

Réwnoczesnie jednak - przy ogromnej wiedzy co do losu Faustow i Man-
fredow, Krolow-Duchéw i mlodopolskich Xigg Tajemnych - Galczynski nie
moégt juz jako samoswiadomy kreator powtdrzy¢ ani gestu przenikania ko-
smosu okiem intuicji i wiary, ani nie potrafit nada¢ mu wymiaru duchowe;j glebi.
Lecz réwniez nie mogt i nie chciat p6js¢ jeszcze dalej za mtodopolanami w grote-
skowej monstrualizacji §wiata. I jedno (romantyczne wnikanie poznawcze), i dru-
gie (modernistyczna metamorfoza juz tylko estetyczna), nigdzie juz nie mogto
go doprowadzi¢. Bylby albo epigonem, albo szalonym kosmicznym demiurgiem.

Dlatego jego wyobraznia — w sposob, co powtorze, naturalny i konieczny —
wykonuje ten gest kosmiczny, gest pokwitowania XVIII- i XIX-wiecznej tradycji.
Ale w jej gescie kosmicznymnie ma juz intuicji epistemologicznego przekro-
czenia. Gdy podmiot Galczynskiego powraca z przestrzeni kosmicznej na padot
ziemski, niziny, to po to, by i kosmos, i ziemi¢ utozsamic, skonfrontowac, ale bez
dramatycznych konsekwencji*'. Jakby to ,,ja” Zylo nie w nieskoniczonym, ekspan-
dujacym, rozrastajacym si¢ kosmosie/chaosie, lecz wkosmicznym akwa-
rium, gdzie ziemia to cze$¢ nieba, a niebo to zawsze cz¢$¢ ziemi. I tu, i tu panuje

i $wiat, t. 2, red. A. Janicka, wspolpr. A. Kowalczykowa, P. Suchodolski, E. Zabielski, oprac.
tekstow, komentarz D. Piechota, M. Siedlecki, P. Suchodolski, P. Wojciechowski, L. Zabielski,
Bialystok 2020, s. 679-732; M. Okulicz-Kozaryn, Nieskoticzonos¢ w ,,romansach naukowych”
Camillea Flammariona, [w:] Nieskoficzonos¢: badania interdyscyplinarne. Studia, red. M. Saga-
niak, A. Kozlowska, D. Sulej, Warszawa 2017, s. 287-297.

Duzo wigcej optymizmu w ocenie metafizycznych waloréw poezji Galczynskiego wykazuje
J. S. Ossowski, wskazujac przy tym jednak na nieuchwytno$¢ metafizycznego wymiaru. Zob.
tenze, Swiaty Galczysiskiego, ,Bibliotekarz Podlaski” 2019, nr 3, s. 59: ,Co wiecej, cala lirycz-
na tworczos$¢ poety w znacznym stopniu obejmuje tematy, motywy i rozwazania nad byciem
i czasem (historig), zlem i dobrem, mitoécig i $miercig, wigc przedstawia swiat w sasiedztwie
nieuchwytnych zaswiatéw, z jakich do czytelnikéw plyng metafizyczne »impulsy« emocjonal-
ne i intelektualne”.
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ruch. Ta konwencjonalizacja dokonuje sie¢ jednak w ramach przemian $wiata we-
wnetrznego poety, a nie za sprawa poezji, tworczosci jako zjawiska spotecznego,
majacego swe epoki, mody; style. Po co wiec te wszystkie ,,gwiazdy jak porzeczki’?

Kosmos poety

Od gestu kosmicznego poety przejdzmy do zarysowania obrazu kosmosu
poety.

Jaki jest kosmos Galczynskiego, gdy rzuci¢ go na tlo romantyczne? Pamieta-
jac o dystansie, jaki od romantykéw go dzieli (druga polowa XIX wieku, Mloda
Polska), i usitujac okresli¢ rodzaj tegoz dystansu?

Kosmos czy chaos? U romantykow, powtdrze, mamy wizje kosmosu dyna-
miczng, rozszerzajaca sie, dwoistg ontologicznie. Przeswity, przejscia ze strony
widzialnej prowadza w nim na strone niewidzialng. Podmiot romantyczny na
przemian to utozsamia si¢ z kosmosem, to wnika w niego, to jest przez te ca-
to$¢ pochlaniany (w ujeciach katastroficznych)®. Kosmos Galczynskiego zda sig
tymczasem jako calo$¢ statyczny, nie rozszerza si¢ i nie szuka przeswi-
tow Drugiej Strony. W wielkiej kuli czy bani kosmicznej, ktdra jako calos¢ jest
statyczna, panuje natomiast u niego ozywczy ruch: wstepowania na niebosklon
i zstepowania (gwiazd, ksiezycow itp.), rozswietlania i gasniecia (stonc, gwiazd,
komet), taczenia tego, co gorne (niebieskie, przynalezne do nieba, a nawet swo-
iscie niebianskie), z tym, co dolne, niskie, przyziemne (ale nigdy nie chodzi o ja-
kie$ przestrzenie chtoniczne, otchlanne, piekielne), czyli faczenia si¢ z ziemia, jej
$wietlistym i mrocznym Zyciem zanurzonym w sensie i migotliwym bezsensie,
pograzonym w codziennosci i usitujagcym z niej uciec.

Kosmos autora Korica swiata jest wiec obramowany jakas statyczna nieskon-
czonoscia, we wnetrzu ktdrej panuja ruch i gwar, ale nikt — nikt, to znaczy takze
podmiot liryczny - nie prébuje tu przewiercac si¢ na jego druga strone, prze-
kracza¢ owej nieskoniczonej ramy. Czlowiek ziemski, podmiot liryczny zadziera
glowe, patrzac w niebo, na ktérym trwa wiecznotrwaly spektakl gwiazd, cial nie-
bieskich. Czasem nawet éw podmiot wzlatuje nad Ziemie. Bywa, ze patrzy na nia
jak Bdg, dialogujacy z Czartem w Prologu Fausta, ale jest to tylko konwencja ta-
kiej supranaturalnej rozmowy, tylko mistrzowskie poetyckie zaaranzowanie takiej
ponads$wiatowosci, metafizycznej sytuacji (u Goethego stychaé przeciez ironie

32 Por. M. Kochanowski, ,W wir tej nocy diabli biorg” — wiry w poezji modernistycznej: wstepne

rozpoznania, [w:] Noc. Symbol - Temat — Metafora, t. 2, Noce polskie, noce niemieckie, red.
J. Lawski, K. Korotkich, M. Bajko, Bialystok 2012, s.613-627.
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czleka Oswiecenia)®. Z ambicji o romantycznym odkrywaniu Bosko-duchowej
drugiej strony kosmosu zostaja Galczynskiemu gleboka kulturowa pamie¢ takich
poszukiwan i marzycielskie pragnienie powtorzenia Boskiej sytuacji, tltumione
przez zmeczenie, lecz podsycane przez melancholie.

Te pamie¢ i to marzenie wyraza gest kosmiczny Galczynskiego. Notuje go
jednak, 6w gest (jako gest-$lad, a nie poznawcze szalenstwo) w symplifikatach*
romantycznego poznania, to jest wydrazonych z glebokich znaczen obrazach,
symbolach, wizjach: to s te ,,galczynskie” anioty, ksiezyce, gwiazdy, stonca...

Ich, owych symplifikatéw, ruch, przemiany, faczenia i rozlgczenia nada-
ja zyciu kosmicznej wyobrazni witalnos¢, lecz, dodajmy, zdaja sie¢ tez pewnym
przeklenstwem, ograniczeniem podmiotu lirycznego, ktdry taczy, wznosi, swie-
ci, przeksztalca, zstepuje i wstepuje (imituje porzadek anodos i katodos)*, lecz
niczego nie przekracza. Nie dokonuje spektakularnych przekroczen epi-
stemologicznych, nie odkrywa rzeczywistosci transcendentnej wobec tak pel-
nego ruchu kosmosu. Petnego ruchu, ale przy calej swej wielko$ci zamknietego,
autarkicznego.

To kosmos troche jak z przedstawienia, ktéoremu przygrywa wcigz ta sama
melodia z pozytywki. To kosmos-gest. Czyzby byt to swiat powtarzalnej nudy?
Poetyckiej konwencji zuzytej do cna? Nie! Kto zatem zyje w tym i takim kosmo-
sie? Swiecie, gdzie trzeba is¢. ..

Przez piach, przez mech, przez mrok, przez torf
pod niebem wykrzywionym jak dziwolag -

i znéw przez noc, przez krakanie wron,

Niobe,

nogi mnie bola!*

Kondycja podmiotu lirycznego? Jest on u romantykéw podmiotem dyna-
mizujgcym $wiat i ekspansywnym, stale rozszerza swoje przestrzenie, zlewa si¢
z kosmosem/ chaosem, naturg. Odkrywa w sobie i naturze tajemne przejscia na
strone druga lub samg boskos¢. Podmiot Galczynskiego nie jest do niego podob-
ny. Otaczajg go realia epoki: to pierwsza polowa XX wieku. Po niebie nie duch

Zob. uwagi A. Pomorskiego o ironii Goethego: tenze, Ten bardzo powazny zart, [w:] J.W. Go-
ethe, Faust..., s. 371-372. Tu uwagi o faustyzmie Galczynskiego, s. 569-570.

*  Symplifikat to znak, ktory zostal po symbolu lub micie, gdy ten stracit juz zdolno$¢ przenosze-
nia znaczen glebokich. Jest on tylko formg, ornamentem, jest fatwo rozpoznawalny, ale juz nie
odsyla do glebi (symbol), nie jest wieloznaczny i nie pozwala zrozumie¢ $wiata (mit).
Zapozyczam si¢ u Wojciecha Gutowskiego, jego literackich analiz katabazy i anabazy: tenze,
W splgtanej tkaninie stuleci... O literaturze polskiej kulturowego przetomu, Bialystok 2020.

36 K.I. Galczynski, Niobe, [w:] tegoz, Portret muzy..., t. 2, s. 547.
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lata, lataja samoloty. Nauka snuje wizje podboju kosmosu, a literatura zaczyna $ni¢
swoj sen science fiction. Samemu Galczynskiemu daleko do podbijania kosmosu,
cho¢ zawsze patrzy w niebo. Podmiot romantyczny nazwatbym podmiotem sym-
fonicznym (w poznaniu, dgzeniu do pelni), pragnagcym uslyszenia badz zagrania
symfonii poznania i estetyki’’. Podmiot Galczynskiego jest inny: to podmiot nie-
konczacej si¢ muzycznej uwertury, przedkoncertowej proby wielkiego mistrza,
ktory wie, ze nie moze juz zagra¢ symfonii, uja¢ poznawczo i estetycznie kosmosu.

To podmiot, ktéry przycupnal w swiecie, dryfuje w nim, chroni sig¢, opatruje
rany, zapisuje kulturowo-cywilizacyjne leki. Szuka tez katow, z ktérych — wsparty
zewnetrznymi mocami srodowisk i idei — mdglby $piewac, wyspiewywac lirycz-
nie $wiat i zycie.

W Galczynskim istnieje pelna $wiadomos¢ utraty przez cztowieka romantycz-
nych marzen-wyobrazen kosmosu, ale nie gasnie samo marzenie o ich istnieniu.

Podmiot pozostaje tu w ciagglym ruchu w zamknietym, ale napetnionym zmia-
na, gwarnym kosmosie. On sam, 6w podmiot, poruszajac si¢, pozostaje w jakims
gleboko wewnetrznym dystansie wobec tego ruchu: jest w nim bowiem co$ sta-
tego. Melancholia, liryzm, trwoga i pragnienie — to trwale nieruchome elementy
w poruszajacym sie kosmosie, ktory jako calos¢ jest zamkniety i jednowymiarowy.
Minety czasy Kréla Ducha. Krél juz nie rzadzi swym krélestwem — wszech§wiatem,
ktory wymknat sie¢ spod jego wladzy: porusza si¢ sam mocg praw natury, zachwyca,
przemawia®®, pozwala na siebie spogladac, a nawet sie opisywac, ale czym jest? Czy
trzeba o to pytac? Trzeba i nie trzeba... Lecz odpowiedzi w tej epoce udzielajg inni:
uczeni, ideolodzy, utopisci i kreatorzy swiatéw nieistniejacych.

Swiat Galczynskiego, tak czasami odrealniony, jest i chce by¢ ontologicznie
rzeczywisty, osadzony w bycie, ktory nie jest ztuda. Ale to poetyzujacy podmiot
Galczynskiego powleka te ontologiczng realnos¢ siecig obrazéw nowych-tych-sa-
mych, pragnac réwnoczes$nie uwolnienia sie i od tego poetyzowania, i od ruchu:
obrazdéw, wlasnych przemieszczen, ruchu spojrzen. Od niestatosci, zmiennosci,
nietrwalo$ci. Nie kazda sztuka od tego uwalnia, czyni to dopiero ta, ktora przy-
chodzi wraz z rozpoznaniem, ze nie sposoéb pozosta¢ do konca zycia kosmicznym
bataguta®. Tak, balagula, szalawily, burszem, bezruchem w wiecznym ruchu, kté-
ry wyznaje w 1942 roku w Stalagu Altengrabow:

Zob. glebokie uwagi Marii Zadenckiej: ,,Z panig Muzykg blgdzic przez pokoje - muzyka i prze-
strzefi w tworczosci K.I. Galczyniskiego, [w:] Dzielo i Zycie..., t. 1, s. 105-120. Z licznych gestow
poetyckich Mistrza gest muzyczny nalezy do najwazniejszych.

% Zob. T. Rittel, Konstantego Ildefonsa Galczytiskiego dyskurs o cierpieniu. Analiza jezykowo-kul-
turowa, [w:] Dzielo i Zycie..., t. 1, s. 283-300.

O figurze bataguly zob. A. Nawarecki, Bataguly, [w:] Szybko i szybciej. Eseje o pospiechu w kul-
turze, red. D. Siwicka, A. Nawarecki, M. Bieniczyk, Warszawa 1996.
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To nic, ze droga daleka,
ze trzeba tesknié i czekad,
wieczor juz blisko i aniot, Ty i Betlejem;
a nadto Pan Bég niesrogi
kwiatuszkéw nasiat wzdtuz drogi
i kazdy kwiatek powiada:
- Miejcie nadzieje!*

Takie umocowanie podmiotu ma konsekwencje estetyczne. Podmiot Zyje
w $wiecie estetycznie rozbitym, sfragmentaryzowanym, zhybrydyzowanym,
w ktoérym znaki tradycji, erudycji - pamietajmy tez o klasycznym oczytaniu Mi-
strza, cytujacego cale zdania z pamieci po lacinie - sg przez jego wyobraznig sta-
le wchlaniane, przyswajane i przeobrazane, a na koncu, by tak rzec, okazywane
$wiatu jako stare-nowe, autorskie wiersze, obrazy, frazy Galczynskiego. Nie jest
to $wiat estetycznie schaotyzowany nawet wtedy, gdy teksty poety przypominaja
hipersemiotyczne (nadznaczeniowe), a wlasciwie bezznaczeniowe przekazy.

Dlaczego nie ma tu chaosu? Bowiem kazda z tradycji, jakosci, form estetycz-
nych, jakie ,,przerabia” poeta, przeniknieta jest jego uspodjniajagcym caly ten swiat
liryzmem:jedynym w swoim rodzaju. To on jest tg nieskonczong, niekoncza-
cg sie uwerturg niemozliwej w epoce nowoczesnosci symfonii poznania i estetyki,
wiedzy o Wszystkim i sztuki Absolutu.

Jaki to liryzm?*! Nie jest to lirycznos¢ tylko sentymentalna. Liryzm Galczyn-
skiego taczy w sobie melancholie straty i tesknoty (rozpacz za utraconym Univer-
sum) i réwnocze$nie wida¢ w nim promien marzenia o innym, scalonym $wiecie.
W liryzmie tym jest nawet zawarta — inna niz gleboka i stara melancholia straty -
rozpacz wynikajgca ze straty melancholii, z wpadania w stany
ekstazy i odretwienia, gdy melancholizowanie jest niemozliwe, a podmiot trwa
w stuporze, w odretwieniu i niemocie rozpaczy.

Pomiedzy delektowaniem si¢ stratg a marzeniem o niemozliwej pelni, mie-
dzy strata melancholii a jej odzyskaniem miesci si¢ jeszcze u Galczynskiego w jego
liryzmie cala paleta jakosci wyrazajacych bogactwo tego liryzmu, jego prostote
w skomplikowaniu: ironia (ale ciepta, nieniszczaca), tragiczno$¢ (ale bez tragedii),
rzewno$¢ (kategoria zapoznana w XX wieku), czulo$¢ i empatia, intuicjonizm

40 K.I. Galezynski, To nic, ze droga daleka..., [w:] Szarlatanéw nikt nie kocha..., t. 1, s. 623. Pod-
pis: Stalag Altengrabow, 1942.

Paradoksalnym elementem liryzmu jest uwolnienie poezji od natretnej erudycyjnosci przez
wziecie jej w nawias, zawieszenie, stopienie. Zob. J. Ochorowicz, Liryczna tworczos¢ poetow.
Szkic psychologiczny, wyd. nowe, popr., Warszawa [1914], s. 104: ,Jezeli erudycja i filozofia
moga by¢ przydatne p o e ¢ i e - to wcale sg niepotrzebne poezyi. Jedna przydusza ja gruza-
mi pamieci, druga préznig abstrakeji”

41
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i refleksyjnos¢, sarkazm i autorefleksja dumnego poety. Poety, ktéry wie przy tym,
ze jest potomkiem Orfeusza, a nie zwyklym wierszopisem (cho¢ wpada w wier-
szopisanie o strasznym wieku, w ktérym wymyslono najokrutniejsze szalenstwa,
z komunizmem i faszyzmem na czele, wieku, ktéry nim miota, ktéremu daje si¢
czasem zwies¢, niestety; czasem kokietuje totalitaryzmy, o tym tez pamietajmy).
Ale to Orfeusz rozmawiajacy z ksiezycem: ,,Kiedy w szybie promien zamigoce,/
wiec to ja, Twdj ksigzyc. Serce nocy”*.

Zdumiewajgce s tonacje zliryzowanego humoru Galczynskiego, poety funk-
cjonujacego w kulturowym obiegu jako zgrywus, autor od skrzydlatych stéw, iro-
nista w najlepszym razie. A przeciez humor pisarza przenikniety jest tym samym
liryzmem, ktory przesyca cale to imaginarium. Jego $miech nigdy nie jest gargan-
tuiczny, nawet kiedy $mieje si¢ jak Gargantua albo z Gargantui. Nie jest to zimny
$miech Mefistofelesa. Jego $miech nie jest $miechem bez konca i miary, nieopa-
nowanym. Galczynski jest raczej poeta stodko-gorzkich, ironiczno-sarkastycz-
nych usmiechnien, chwile trwajacych grymaséw $miechu i czegos$ posredniego
miedzy gestem $miechu a naturalnym za$mianiem si¢*. Jego $miech godzi z...
($wiatem), ale nie wyzwala z niego. Nie oczyszcza $wiata i podmiotu, ale pozwala
na chwile zlapacoddech poecieijego stuchaczom. Usmiech pogodzenia (ze
$wiatem) ma w humorze Galczynskiego zawsze t¢ samg nute, nute nieodwolalnej
straty i marzenia, ktore nie moze si¢ j u z ziscic.

O czym marzy? O ustaniu ruchu. Co to znaczy?

Epilog: makatka Galczynskiego

»Poeci mlodo zmarli - byli to prawie wylacznie lirycy - twérczos¢ epiczna
lub dramatyczna wymaga wiecej doswiadczenia [...]” pisal znakomity znawca
psychologii twérczosci, eseista Julian Ochorowicz*. Galczynski, jak na predesty-
nowanego liryka, zyl dlugo. I do konca zachowal witalnos$¢. Moze zyl tak dlugo,
a zmart przedwczesnie, w chwili gdy osiagnal poetyckie apogeum, bo tak dlugo
byt trzpiotem, wcielat si¢ w role, gral? Nie wiem. Marzyl o ustaniu tego ruchu, kté-
ry przenikal jego samego i kosmos, w ktérym zyl i ktory w poezji tworzyl, ,,do-(s)
twarzal”. Pragnal, by ustalo to rozpiecie miedzy dokonang i trwajaca wciaz strata
a juz niemozliwym i zawsze aktualnym marzeniem.

42

K.I. Galczynski, Ksigzyc, [w:] Portret muzy..., t. 2, s. 723. Rok powstania: 1952.

Zob. B. Gryszkiewicz, Peklowana baronowa, czyli o ,czarnym” humorze Konstantego Ildefonsa
Galczytiskiego, [w:] Dzielo i zycie..., t. 1, s. 53-70.

4 J. Ochorowicz, dz. cyt., s. 77.
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Jak sadze, Galczynski marzy o zawieszeniu kosmicznego gestu, o wygasnieciu
halasliwego ruchu: przede wszystkim dynamizmu swej niespokojnej wyobrazni.
Nie chce by¢ histrionem kosmosu i kosmicznym wagabundg zmieniajagcym ma-
ski. Potrzebuje jesli nie porzadku, to uporzadkowania — nawet w intymnej, ma-
lenkiej skali domu, przystani (tu: Le$niczéwka Pranie), mikrokosmosu, a wreszcie
uporzadkowania, ktére byloby Dzielem, a nie tylko lirycznym, rozrzutnym dro-
biazgiem, forma hybrydyczng. Ma do$¢ harmidru, ruchu, poetyckiego i zyciowe-
go balagulstwa. Chce przystang¢ nie w gwiazdach, a w domu, ktéry mialby state
$ciany, rytm zycia i, last but not least, sens. Poetycko to przystaniecie wydarzy si¢
za sprawa Prania — w Kronice olsztyriskiej, Niobe, Wicie Stwoszu i Piesniach.

Pamietamy na pewno o tym, ze Juliusz Stowacki marzyl o posiadajacym
glebie $wiecie, o kosmosie, wyobrazajac go sobie jako piekng makatke, w ktorej
przeplatajg si¢ ze sobg nici Ducha i nitki materii. Zyjemy, imaginowat sobie, po
brzydszej stronie tkaniny, a tam, po stronie drugiej, jest $wiat pelni, piekna i Bo-
skosci. To, co duchowe, mialo wnika¢ w to, co ziemskie, ale patrzac ze strony
ziemskiej, to poeta-Orfeusz wskazywal mieszkancom brzydszej strony makatki
droge ku stronie jedynie pieknej. Tak to sam, jako duch przewodnik, zapisal:

[...] ksieza mysla po wigkszej czesci, ze Swiat caly jest to, co sie rusza, a za tym $wia-
tem jest przepas¢, w ktora zajrze¢ nie wolno, ani potrzeba... Nie tak jest, bo ta prze-
pas¢ jest prawdziwym, ruszajacym sie, idacym ciagle do celu $wiatem, a ten $wiat jest
to dywanik na wywrét widziany, gdzie rdzne nitki wylaza i ging zndéw niby bez celu
ibez potrzeby... z tamtej strony sg kwiaty i rysunek (Kor II 103)*.

Sceptyczny wobec porywéw Ducha, obdarzony zmystem piekna — Ryszard
Przybylski tak komentowat wieszcza ontologie kobierca:

Symboliczny obraz bytu jest wigc u Stowackiego prosty i jednoczesnie bardzo wy-
mowny. Podejrzewam, ze przywedrowal ze Wschodu. W Bhagavadgicie — pisze Mir-
cea Eliade - ,,Bog »tka« $wiat. Kryszna oglasza si¢ Najwyzsza Osoba, ktdra »tka ten
Wszechswiat«”. Byt jest tedy niby kobierzec lub dywan. Ta ol$niewajaca metafora
podkresla tylko bezczelng istote mitu: intuicyjng pewnos¢ siebie. Prosta informa-
cja i wszystko juz si¢ wie. Wszystko nagle staje si¢ jasne. Nasz materialny $wiat jest
jak odwrotna, brudna i ,,zta” strona kobierca. Ucigte konce, gruzelki, poplatane nici.
»Laka niedorzecznosci i koloréw”. Niedoskonalos¢. Zarys. Nonsens. Dopdki jeste-
$my w ciele, w ,,formie’, nie mozemy ogladac tej drugiej, wlasciwej i ,,dobrej” strony

# List]. Stowackiego do matki, Paryz, sobota, 8 listopada 1845 ., [cyt. za:] Korespondencja Juliu-
sza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw—-Warszawa-Krakow 1963, t. 2, s. 103.
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kobierca, $wiata noetycznego. Mozemy si¢ jedynie domysla¢, jaki jest, na podstawie
tej rozmazanej bredni, ktéra ogladamy na co dzien*.

Dlaczego przywoluje ten fragment? Zeby pokazaé, czym rézni si¢ poznawcza
pewno$¢ romantyka od takiego samego marzenia Galczynskiego. Tez marzyt on
o pigknym kobiercu, o tkaninie. Tez rozumial, Ze potrzebny jest Boski Tkacz czy
Boska Tkaczka, by tkanina nie tylko istniala, ale miata sens, byta przesycona piek-
nem. Ale gdy Stowacki sam w sobie znalazt Tkacza (Boga, ewoluujacego Ducha),
to Galczynski moégt juz tylko (i az) lirycznie marzy¢ o tym, by zosta¢ Tkaczem.
Kims, kto tka tkaning, w ktorej stowo oznacza rzecz, czyn nie jest gestem, ruch
czasem ustaje. Zapisal to marzenie w znakomitym finale pelnej ruchu Kroniki
olsztyniskiej, gdzie tyle gwiazd, jezior, fal, szuméw, odbi¢, gdzie tyle wszystkiego
i tyle ruchu, ktory poeta... pragnalby wygasic:

XX

Gdybym tkaczem byl, na imieniny
taka tobie utkalbym tkanine:

W samym $rodku rozlegle jezioro,
nad jeziorem gwiazd modrych kilkoro,
a na brzegu posepna olszyna;

na olszynie nieruchome ptaki,
a w zatoce zebate szczupaki,
ksiezyc, noc i gwarliwa trzcina.

XXI

Stonice nad ziemig nisko,
chlodnawy wieczér wczeénie.
Rozpalimy wesole ognisko,
zaspiewamy wesole piesni.

Nasz ptomien nie zagasnie,
droge do gwiazd odszuka
i nad gwiazdami blyénie.

Pierwsza piesn o przyjazni.
O obowigzku druga.

46

R. Przybylski, Rozhukany koni. Esej o mysleniu Juliusza Stowackiego, Warszawa 1999, s. 151.
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A trzecia - o ojczyznie.
Le$niczowka Pranie, 1950

Czy jednak ustanie ruchu oraz stworzenie tkaniny, w ktorej wszystko jest na
miejscu, unieruchomione, pewne i pelne sensu byto mozliwe jeszcze? Mogt stwo-
rzy¢ gobelin przedstawiajacy petnie bez ruchu? ,,Gdybym tkaczem byt...”. Byt
»tkaczem”, poetg lirykiem. Nie byl juz boskim panem Stowa i nie mégt by¢ Tka-
czem-Kreatorem. Kronike olsztyriskg konczy plomien unoszacy sie dokads, hen
ku czemus, co ,,nad gwiazdami blys$nie”. Gdzie bly$nie? Konczy je ,,chwilo trwaj,
jeste$ piekna” (Verweile doch, du bist so schon!), ale tez stoickie, sobdtkowe jak
z Kochanowskiego, wkroczenie w $wieto, w rado$¢. Galczynski jest poetg unosza-
cych chwil, wielkich gasnacych blyskow.

Ale czy to Seneka, czy Kochanowski, a moze Heraklit i Goethe zasiedli z po-
etg przy tym ogniu? A te pie$ni powinnosci — o przyjazni, obowigzku, ojczyznie
- to Kant? Czy...?

»Gdybym tkaczem byl...” - dlatego, ze nie byl Tkaczem, mégt by¢ wspania-
tym lirykiem. Dlatego, ze nie byl Tkaczem, mogt pisa¢ w Praniu w 1950 roku
Piesni, a nie poemat o Wszystkim, Krdla-Ducha.

Raz jeden Galczynski nie tyle tragizowal liryzm, ile sam stat si¢ tragiczny
(po cichu, bez rozgtosu): umarl wlasnie wtedy, kiedy obraz domu przestat sktada¢
z rozbitych szkiel. Kiedy raz jeden postanowil wstrzymac wszystkie te uwiezione
gwiazdy, zapragnawszy, by ruch odbit si¢ w lustrze jak na kliszy i tak zatrzymal:
jako obraz ,tkaniny”, arrasu. Nie ma na niej domu, ale o dom chodzilo. A moze
nawet, jak ci przekleci romantycy, chcial wnikna¢ w glab lustra. Na drugg strone.

I wtedy naprawde umar}.

Etk, 21 stycznia 2024 .
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Jarostaw Lawski
University of Bialystok

THE COSMIC GESTURE OF GALCZYNSKI

Summary

The author of the essay analyses the images of the Universe, the sky, the stars, and the
Moon that appear in the works of K.I. Galczynski (1905-1953). The analysis reveals that
the poet made a poetic movement that the author refers to as the “cosmic gesture” in mul-
tiple poems, starting from the beginnings of his work until the end. The gesture consists
in placing the lyrical subject and the created world in a cosmic space that is filled with the
movement of stars, moons, and angels. However, this is not the Romantic universe: full of
movement, infinite, with another, divine side. The universe of Galczynski is infinite, yet
closed, filled with the repetitive movements of celestial bodies. Close to the end of his life,
the poet dreams about stifling this gesture and halting the cosmic movement. He dreams
that the melancholic splintering of the subject between what has been lost and what is the
dream about harmony and fulfilment will cease. When he had articulated this dream in
a poetically perfect manner in the Songs (1950) and the Olsztyn Chronicles (1953), he
died, probably of a heart attack.

Keywords: Konstanty Ildefons Gatczynski, the Universe, gesture, stars, fulfilment.
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JWIESZCZA” POEZJA GALCZYNSKIEGO.
NA MARGINESIE WIERSZA
BOJE SIE ZOSTAC WIESZCZEM
(Z POWODU TZW. POLEMIKI ,,BRAZOWNICZEJ”)

Na poczatek wypada przypomnie¢ rozumienie wieszczej poezji. Badacz kultu
romantycznej tréjcy, Henryk Markiewicz, pisat: ,,Niezwykle to w dziejach kultu-
ry literackiej miano - »wieszcz«. Wiara w nadprzyrodzone zrédia natchnienia po-
etyckiego przewija si¢ co prawda przez calg historie, poczawszy od Platona; polski
»wieszcz« jednak to nie tylko twodrca natchniony, uswiecony wizjoner, profeta, ale
takze — duchowy przywodca narodu. Niezwykle tez jest trwale powigzanie tego
okreslenia z trzema lacznie wystepujacymi nazwiskami”'. Cytowany fragment od-
nosi si¢ oczywiscie do zjawiska romantycznego respektu dla poezji i jej natchnio-
nych, obdarzanych przez wspoélczesnych sobie czytelnikéw czcig, autoréw — Adama
Mickiewicza, Juliusza Stowackiego i Zygmunta Krasinskiego.

Wieszcza poezja w odniesieniu do Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego zo-
stala ujeta w cudzystow. Jest on znakiem ambiwalentnego stosunku poety do za-
krzeptych w postaci Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego elementéw zbiorowe;j
pamigci, a tym samym poczucia oficjalnej, politycznie zadekretowanej, wspolnoto-
wosci. Co innego sama poezja — ona jest w wierszach autora Zaczarowanej dorozki
obdarzona wyjatkowa ranga, poprzez rozlegte, w tym romantyczne, konotacje i po-
mimo stosowanych przez niego rozmaitych form kpiny, degradacji czy banalizacji.

Pierwszenstwo Mickiewicza wérdd wieszczéw, narastajace w drugiej potowie
XIX wieku az do kulminacji w roku stulecia narodzin poety, widoczne jest takze
w romantycznych odwotlaniach wierszy Galczynskiego. Jest w nich miejsce i dla
Cypriana Norwida, ktdry na literacki Parnas dostal si¢ z op6znieniem i bywa wy-
mieniany obok wielkiej tréjcy. Mickiewicz w poezji autora Listow z fiotkiem jest

! Cyt. za: H. Gradkowski, Zygmunt Krasiriski - dzieje recepcji (na podstawie dziet literaturoznaw-
cow i autoréw podrecznikéw szkolnych), Jelenia Gora 2010, s. 47.
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traktowany z duzg poufaloscia — jak w Wileriskim imbroglio, w ktérym jest mowa
o ,rendez-vous z panem Mickiewiczem koto rzeczki?, czy w utworze Jesiest, w kto-
rym poezja wieszcza jest po prostu czytana po $niadaniu (,,z ktéra by$ po $niadaniu
czytal Mickiewicza™). ,,Mickiewicz na co dzien” jest hastem wiersza z 1950 roku,
w ktérym poezja ,wielkiego Adama” ma towarzyszy¢ powszedniej pracy narodu®.

Czas powstania utworu Mickiewicz na co dzien zbiega sie z glosnym wysta-
pieniem Kazimierza Wyki® na Ogélnopolskim Zjezdzie Polonistow, ktory byt ko-
lejnym - po szczecinskim zjezdzie literatow z 1949 roku - etapem porzadkowania
dziedzictwa i wytyczania twoérczych dyrektyw. Stuzyto temu celowi powotanie
w 1948 roku Instytutu Badan Literackich, skupiajacego postepowych badaczy,
praktykujacych marksistowskie metody badan. Pisze o wystapieniu Wyki z maja
1950 roku Mariusz Zawodniak:

To wowczas Kazimierz Wyka rozprawil sie z calym dorobkiem badan nad polskim
romantyzmem, kwestionujac w swoim wystapieniu praktycznie wszystko — zaréwno
dotychczasowe jego koncepcje (gléwnie Juliusza Kleinera), jak i metodologiczne sta-
nowiska (filologiczno-genetyczny pozytywizm, idiografizm), oraz rezultaty badan.
W 1950 roku. Wyki nie zadowalala zadna z tradycyjnych pozycji, cho¢ o kilku wy-
razal si¢ z uznaniem. W jednym referacie krytyk przekreslit dorobek catego zaste-
pu badaczy - od Jozefa Kallenbacha i Jozefa Tretiaka poczynajac, przez Stanistawa
Windakiewicza, Manfreda Kridla, Konrada Gérskiego czy Wactawa Borowego, na
Juliuszu Kleinerze konczac™.

Utwor Galcezynskiego, admirujacy powojenny porzadek polityczny, nie po-
siada tez, szczegdlnie kompromitujacych autora. Nie pojawia si¢ tez w nim Zaden
wyrazisty znak panujacej w 1950 roku ideologii. Socjalistyczny hotd oddany przez
mlodszego poete wieszczowi stanowi do$¢ ogdlng apoteoze codziennej pracy, bli-
skiej Norwidowskiemu pojeciu ,,ksztaltu mitosci”.

2 K.I. Galczynski, Wileriskie imbroglio, [w:] tegoz, Utwory poetyckie, Warszawa 1937, s. 44.

K.I. Galczynski, Jesieni, [w:] tegoz, Dziela zebrane w pigciu tomach, t. 1, Poezje, Warszawa 1979,

s.45.

4 K.I. Galczynski, Mickiewicz na co dzien, [w:] tamze, t. 2, Poezje, Warszawa 1979, s. 381.

> Jeszcze w 1955 r. Wyka widzial Mickiewicza przede wszystkim jako rewolucjoniste, zob. K. Wyka,
Na rozpoczecie roku Mickiewiczowskiego, ,,Pamigtnik Literacki” 1955, z. 2, s. 361-385. Pisze:
»Przez dlugie dziesiatki lat usitowano przemilcze¢, zaktama¢, przeinaczy¢ Mickiewicza — ideolo-
ga, zarliwego i ludowego patriote, demokrate i rewolucyjnego demokratg. W solidarystycznym,
zacierajagcym prawde jego idei, nimbie trzech wieszczéw usilowano roztopi¢ jego radykalizm,
droge od ludowosci romantycznej do politycznej walki’, [w:] K. Wyka, dz. cyt. s. 382.

6 M. Zawodniak, ,,Reakcyjny kanon”, czyli tréjca wieszczow w klasowej wizji romantyzmu (kart-
ka z dziejow recepcji), [w:] Mickiewicz — Stowacki - Krasifiski: romantyczne uwarunkowania
i wspolczesne konteksty, pod red. E. Owczarz i J. Smulskiego, Lowicz 2001, s. 64.
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Czy Galczynski, piszac wiersz Mickiewicz na co dzieri, w aluzyjny sposob od-
nosit si¢ do panujacej w 1950 roku goraczki literaturoznawczej? A moze pamietat
o odstonietym 28 stycznia tego roku, odbudowanym pomniku wieszcza na Kra-
kowskim Przedmiesciu? Utwor byl z pewnoscia interpretacja dorobku wieszcza
bez mesjanistycznych i religijnych odniesien, za to wpisujaca si¢ w hasta radosne;j
pracy i entuzjazmu budowy nowej Polski, zgodnej z kierunkiem nadanym przez
nowg wladze.

Mickiewicz i inni romantycy nie s3 jedynymi przykladami poetyckiej wielko-
$ci w utworach Galczynskiego — w jego wierszach przewija si¢ cafa plejada znako-
mitych, posiadajacych autorytet tworcoéw, wlaczanych w potoczne sytuacje i kon-
teksty. Jest w nich miejsce na Wergiliusza, ktéry w utworze W Warszawie lata po
stolicy (,Wieczdr po Zoliborzu jak Wergiljusz z latarka lata™) oraz Lukrecjusza,
przywolanego w poetyckim liscie Do Edwarda (,W ciszy serca Lukrecjusza ttuma-
czysz”®). Galczynski dokonuje swoistego udomowienia Horacego (wiersze Portret
ojca artysty ze stowami ,,A slowa jesien majg tak jak ludzka dusza -/ Méwi Ho-
racjusz. Ojciec lubit Horacjusza™ i Opis domu poety — ,,Przy kominku orzechy na
debowej tacy, [...] Jakoby dwa promienie: Plinjusz i Horacy™"’). Starozytny autor
doczekat sie tez oryginalnego, bardzo niewiernego tlumaczenia - mowa o utwo-
rze Z Horacego, ktéry odnosi si¢ do piesni z ksiegi IV, zatytulowanej Do Torquata
(Diffugere nives redeunt iam gramina campis...)"". Zawarta w pie$ni Horacego
gorzka refleksja o przemijaniu przeistacza si¢ w wierszu Galczynskiego z 1935
roku w opis wiosny obserwowanej w rzeczywistosci miejskiej, zawiera réwniez
zaczepki kierowane w strone gremidéw nagradzajacych wspodltczesnych twdrcow
(Polska Akademia Literatury). Rozpoczyna swdj ,,przektad” poeta:

K.I. Galczynski, W Warszawie, [w:] tegoz, Utwory poetyckie, s. 38.

8 K.I. Galczynski, Do Edwarda, [w:] tamze, s. 40.

K.I. Galczynski, Portret ojca artysty, [w:] tamze, s. 49.

K.I. Galczynski, Opis domu poety, [w:] tamze, s. 61.

W wydanym w 1935 r. we Lwowie tomie wierszy Horacego przeklad brzmi:
»Zmienia szat¢ swa $wiat: juz trawa si¢ jawi na tace,

W gaju rozwija sie lis¢.

Znikly $niegi, a rzeki, dotychczas roztopem huczace,

nurtem zaczely znow is¢.

Nago, bez leku plasaja trzy Gracje z gronem rusalek...

Roku ostrzega nas bieg

z kazda chwila, codziennie kradnacg nam zycia kawalek,

iz nie jest wieczny — nasz wiek...

Zephyr lody pokruszyt - lecz wiosng lato wnet wyprze!

Ono przeminie tez wraz:

jesien jego dziedzictwo roztrwoni... I w tropy najszybsze

zimy powrdci znow czas!”, za: Quintus Horatius Flaccus, Wybér poezji, Lwow 1935, s. 36-37.
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Juz odplynat $nieg z gor, wracaja trawy na pola,

a lasom wlosy zielone,

ziemia zurnale przeglada, wiosenny kapelusz przymierza
podlug zdje¢ z IKC [...]

Poeci, ktérzy w tym roku nie dostali zadnej nagrody,
Leja pieprzone lzy,

Szukaja trucizn sztyletéw, noca sny widza dwuznaczne.
Kurek im $ni sie i Bak'

Tytulem uzupelnienia mozna doda¢, ze w roku powstania utworu Nagrode
Mtodych PAL otrzymat Jalu Kurek za ksigzke Grypa szaleje w Naprawie, w tym sa-
mym 1935 roku Ztotym Wawrzynem Akademickim Polskiej Akademii Literatury
zostal wyrézniony Wojciech Bak.

W galerii poetéw w wierszach Galczynskiego jest miejsce takze dla Artura
Rimbaud w Canticum canticorum i innych, wsréd ktorych sa: Blaise Pascal, He-
raklit, Charles Dickens w Modlitwie polskiego poety oraz Pizon (rzymski konsul,
znany raczej z Listu do Pizonow Horacego) w wierszu Na Nowy Rok pijmy grape-
fruitowy sok (Farlandia, 2008, s. 407) z 1946 roku, dedykowanym Jerzemu Wal-
dorffowi.

Model poezji wieszczej, jako punkt odniesienia, towarzyszy autorowi Zacza-
rowanej dorozki juz od najwczesniejszych utwordw. Przyktadem wiersz Proroctwa,
w ktérym wida¢ wyrazny Mickiewiczowski adres, przedstawiony humorystycznie:

na WILENSKIE SMORGONIJI!

Koncze wieszczy¢. Pergamin
Zapisany, noc gtucha,

Lecz dodam pod linjami,

Ze nastapi posucha®®.

Jednak to dyskusja, ktéra wybuchta po tekscie Tadeusza Zeleriskiego-Boya,
zatytutowanym Mickiewicz a My, wydrukowanym w ,Wiadomosciach Literac-
kich” (1928, nr 49), a potem jako przedmowa do dziel Mickiewicza wydanych
w opracowaniu Manfreda Kridla w Warszawie w 1929 roku, wywolata wiersz,
w ktorym Galczynski wyartykulowat dobitnie nie tylko swéj stosunek do Mickie-
wicza i jego kultu', ale takze, co prawda nie wprost, przedstawil wlasne zasady ars

12

K.I. Galczynski, Z Horacego, [w:] tegoz, Farlandia, Warszawa 2008, s. 222.

K.I. Galczynski, Proroctwa, [w:] tegoz, Utwory poetyckie, s. 163.

Znaczenie 6wczesnych polemik opisuje, za Andrzejem Z. Makowieckim, Jakub A. Malik:
~W Boyowskiej rewizji pogladéw na zycie i tworczo$¢ Mickiewicza dostrzegalne sa wyraznie

13

14
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poetica. Uczynil to, zapewne porwany temperaturg kampanii, w ktdrej znaczacy
glos nalezal réwniez do przyszlego mistrza Zbigniewa Herberta, Henryka Elzen-
berga®.

Zanim Galczynski wzial udziat w, jak to okreglil, polemice ,,bragzowniczej’,
pisywal utwory okreslajace status poety i Zrédfa natchnienia. Wiele przy tym ko-
rzystal z utrwalonej w polskiej literaturze tradycji romantycznej, niekoniecznie
w sposdb kpiarski i groteskowy, z czego niejednokrotnie zdawano juz sprawe'®.
Przyktadem takiej lekcji, pominietej w dotychczasowych badaniach, jest zawiera-
jacy wyraziste przestanie wiersz Polska z 1924 roku, w ktérym temat ojczyzny zo-
staje uznany za inspiracje twdrczosci i staje sie¢ gwarantem artystycznej wartosci.
W swoim mlodzienczym tekscie Galczynski zdaje si¢ przypomina¢ romantyczny
dysonans zycia i dziefa, czy moze raczej pragnienie jednosci biografii i literatury,
okreslajac wspodlczesnych sobie tworcow poezji mianem: ,wyblakli poeci,/ gtup-
cy, wloczegi, blazny, $cierki kawiarniane;”"” i przydajac im jako nadrzedna ce-
che préznos¢, ktora ,knebluje” powazne tematy i nie pozwala poswigci¢ wierszy
prawdziwej wielkosci. Kierowane do poetéw wezwanie prorokujace powrét poezji
karmiacej si¢ mitodcig do ojczyzny - ,Drugie Zmartwychwstanie” - Galczynski
ubiera w ksztatt Mickiewiczowskiej Wielkiej Improwizacji, przybierajac poze re-
prezentanta ,serc milionéw”. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze niemal w tym samym
czasie (1926 rok) powstaje utwor, ktéry wySmiewa patriotyczng poze. Pisze w Mu-
zie Galczynski:

koncepcje Ludzi zywych. Z jednej wigc strony jest to postulat specyficznego rozdzielenia czlo-
wieka prywatnego i dziela, z drugiej — odcyfrowania na nowo biografii pod katem wys$wietle-
nia miejsc zaciemnionych czy wrecz przemilczanych. [...] Boy w zasadzie poezja i tworczoscia
Mickiewicza interesuje sie malo [...]. Jak przystalo na biografiste, interesuje sie¢ Boy zyciem
Mickiewicza, w jego biografii oraz w jej »przyrzadzaniu« przez badaczy odnajduje nienawist-
ne mu rysy brgzowania, ksztaltowania sylwetki wielkiego czlowieka na wzér pomnika”. Zob.
J.A. Malik, Spizowy Adam. Nowaczyriski wobec legendy Mickiewicza. Impresja bez pretensji,
»Roczniki Humanistyczne” 1998, t. 46, nr 1, s. 91-92.
5 Zob. H. Elzenberg, Wielkos¢ i My, ,Droga” 1929, nr 6. Tekst zostal przedrukowany [w:] H. El-
zenberg, Pisma, t. 1, Z filozofii kultury, wyb., oprac. i wprow. M. Woroniecki, Krakéw 1991,
s. 138-144.
Zob. A. Niewiadomski, , Niepotrzebne drzewo z wiecznym szumem”, ,Rocznik Towarzystwa
Literackiego imienia Adama Mickiewicza’, 1988, s. 75-88, M. Tarnogorska, ,,Kilogramowa tza”
i ,nastrojowa kanapa” w przestrzeni komicznej (Najmniejszego Teatru Swiata), https://repo-
zytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/9320/1/BSL_15_2019_M_Tarnogorska_Kilogra-
mowa_lza_i_nastrojowa_kanapa.pdf [dostep: 31.05.2023], J. Zajac, Ballady ,,0 pani, co zabita
pana” w kontekscie kryminologii i kryminatu (Od Mickiewicza do Galczyriskiego), https://rebus.
us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/1782/1/Zajac_Ballady_o_pani_co_zabila_pana_w_kont-
ekscie_kryminologii.pdf [dostep: 31.05.2023].
7 K.I. Galczynski, Dzieta w pigciu tomach, t. 1, s. 14.
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z rymow zielonych zrobimy szpalery,
a z bialych bedziesz miata majtki,
z czerwonych dla mnie bedzie frak's.

Kontekst, w jakim umieszczone zostaly w tym wierszu barwy narodowe -

mimo wyraznego adresu z dziedziny poetyki opisowej, biatych ryméw - bez wat-

pienia stanowi kpine z utworéw nacechowanych patriotycznie. Ten splot powagi

i szyderstwa zawsze juz bedzie towarzyszyt Galczynskiemu, podejmujacemu te-

maty metapoetyckie i arcypolskie.

Dylemat adekwatno$ci postawy etycznej tworcy i waloréw poezji byt podej-

mowany przez romantykéw, i nie zawsze bywal jednoznacznie rozwigzywany.
Wedtug Henryka Zyczyniskiego bohater Nie-Boskiej komedii, poeta i maz, miat
cechy tragiczne i komiczne zarazem. Pisze uczony, powolujac si¢ na Konstantego
Danielewicza, wiernego przyjaciela poety:

Jako nieodlaczny towarzysz Krasinskiego, byt on wtajemniczony w plan i idee po-
ematu. Danielewicz powiada wiec o bohaterze ,Nieboskiej”, ze zakrawa na arlekina
i Ze mu poeta nadaje postaé ,tragico-buffo”. Takiem pojeciem ,tragico-buffo” postu-
guje sie bardzo czesto Krasinski, a zawsze na oznaczenie wlasciwej estetyce niemiec-
kiej teorji humoru i ironji. Skoro wigc Danielewicz z pomocy tego pojecia okresla
charakter hr. Henryka, dowodzi to, ze ,,Nieboska Komedja” faczyta sie w swym po-
mysle w jaki$ sposob z teorja ironji romantycznej®.

Galczynski wiele korzysta z teorii ironii, czego wyrazem jest wlasnie utwor

skierowany przeciwko Boyowi. Nie tylko wiec, jak pisze Dorota Kulczycka tropia-

ca $§lady romantycznych wieszczoéw w poezji autora Listow z fiotkiem,

Galczynski przede wszystkim chce zabawi¢ odbiorce. Wykorzystuje najbardziej ,,do-
strzegalne” poklady tekstu, przede wszystkim ich sfere foniczng i leksykalna, a sama
tres¢ odczytuje w sposob przesadnie linearny, materializujac wrecz abstrakcyjne po-
jecia. Wybiera z tej poezji wszystko to, co niskie, trywialne, krzykliwe, absurdalne,
ujawniajac przy tym umyélnie antyestetyczne tendencje nie tylko swojej, ale i mic-
kiewiczowskiej poezji. Ustosunkowuje si¢ rowniez do posmiertnej stawy wieszcza,
narazonego paradoksalnie — wskutek popularyzacji - na $mieszno$¢. Tak rodzi sig
u niego, wyplywajac z réznych zrodet — zywiol parodii i groteski®.
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Pod powierzchnig kpiny jest u Galczynskiego prawdziwy dylemat tworcy
uwiklanego w zyciowe zobowiazania. Ironia, ktdra jest charakterystyczna dla
jego poetyki, nie osmiesza ani nie niweluje warto$ci, wrecz przeciwnie - ocala
je, umieszczajac w sferze konfrontacji powszechnego z podmiotowym, zamarlego
z zywym. Pisze Agata Bielik-Robson:

Romantyzm [...] przenosi problem ironii w sfere ontologiczng. Ironia przestaje by¢
li tylko tropem, ktdérego celem jest mowi¢ co innego, niz ma si¢ na mysli; staje si¢
nieodlaczng wlasciwo$cia samego istnienia, projektowang nan przez obecnos¢ bytu
podmiotowego, jego marginesem wolnosci i niedokonczenia. Ironia wskazuje row-

niez na punkt, w ktérym [...] styka sie sfera przedmiotowa i podmiotowa [...]”*".

Tak sie dzieje w wierszu Boje sig zostaé wieszczem, o ktéorym bedzie mowa
za chwile.

Romantyczng poezj¢ przywoluje takze mlodzienczy wiersz Galczynskiego,
zatytulowany Stowa zwycieskie, pod ktérym moglby sie podpisa¢ Juliusz Sto-
wacki. ,,Stowa - kule ogniste,/ stowa — blyskawice syczace,/ stowa - cwalujace
konie — meteory lecace z gwizdem!”” - to przeciez manifest znanych z ,,rymow
blyskawicowych” mozliwosci oddzialywania poezji, sily przemieniania ,,zjadaczy
chleba” w ,,aniotéw”*. Pragnienie wielkosci poetyckiego dzieta odzywa si¢ takze
w miodopolskim z ducha utworze z tego samego czasu, zatytulowanym Pomysty.

Przekonanie o zwigzku poezji z duchowym zyciem narodu bylo silnie ak-
centowane w publicystyce Galczynskiego w latach trzydziestych*, kiedy poeta
zwigzal sie ze srodowiskiem ,,Prosto z Mostu”. Miare tej wspotpracy rekonstruuje
w swoim bogato udokumentowanym tekécie Zbigniew Chojnowski, ktory prze-
konuje, Ze nie byta ona nadto intensywna i nie wylgcznie zideologizowana, do-
tyczyta bowiem spraw literackich (migdzy innymi najdluzej promowanej przez
czasopismo ksiazki poetyckiej Galczynskiego)”. W 1935 roku w numerze 26
czasopisma Galczynski publikuje felieton zatytulowany Ze czcig o Tobie méwimy,
Wieszczu!, w ktérym autor — biorgc w cudzystéw potoczny wyraz czci Mickiewi-

21 A. Bielik-Robson, Granice ironii, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 3, s. 168.

2 K. Galczynski, Utwory poetyckie, s. 18.

#  Dorota Kulczycka taczy ten wiersz z V pie$nig Beniowskiego, zob. D. Kulczycka, dz. cyt.

2 O wilenskich losach Galczynskiego w tym czasie pisze Jerzy S. Ossowski w tekscie Wileriski
konterfekt Gatczyriskiego (w socjograficznych ramach), https://rep.up.krakow.pl/xmlui/bitstre-
am/handle/11716/2577/10_wilenski_konterfekt_galczynskiego_j_s_ossowski.pdf?sequen-
ce=1&isAllowed=y [dostep: 31.05.2023].

»  Zob. Z. Chojnowski, Listy Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego do redaktora ,,Prosto z Mostu”,
Bibliotekarz Podlaski” 2019, nr 3, s. 81-101.
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cza - wystepuje przeciwko niszczeniu pamigtek po poecie przez odwiedzajacych
Zaulek Bernardynski 11, gdzie zostata napisana Grazyna®.

Uwagi Galczynskiego odnoszace si¢ do istoty i znaczenia poezji, spotego-
wane dyzurng w srodowisku, w ktérym sie znalazl, ideologia narodowsy, zawiera
tekst Do przyjaciot z ,,Prosto z Mostu” z 1936 roku (,,Prosto z Mostu” 1936, nr 21).
Zostal on powtdrzony w 1937 roku jako zamkniecie wydanego przez Stanistawa
Piaseckiego tomu wierszy*’, co stanowi wyrazny sygnal znaczenia, jakie nadawali
mu zaréwno poeta, jak i wydawca. Artykul czyta si¢ dzi§ trudno, zazenowanie
budzg antysemickie tyrady, taczace pogarde z kultem oséb boskich, Maryi i za-
stepow Swietych. Swoj deklarowany antysemityzm Galczynski okresla na tamach
»Prosto z Mostu”, powolujac si¢ na Tadeusza Zielinskiego, jako ,kulturalno-emu-
lacyjny”. Jest to by¢ moze - bioragc pod uwage atmosfere ideologiczng konca lat
30. XX wieku - argument wystarczajacy, by broni¢ poete; jednak patrzac z dzisiej-
szej perspektywy, nalezy przyznac, ze obrany przez Galczynskiego jako duchowy
patron wybitny znawca antyku w zaden sposéb nie moze by¢ rzecznikiem nie tyl-
ko ,tagodnej’, ale i zadnej formy antysemityzmu. Jego postawa przed wybuchem
IT wojny i podczas okupacji jasno wskazuje na hitlerowskie sympatie.

Wpisany w tekst Do przyjaciét z ,,Prosto z Mostu” atak Galczynskiego na war-
szawskie srodowisko literackie (z redagowanymi przez Grydzewskiego ,Wiado-
mosciami Literackimi”), wykorzystujacy konteksty wilenskie, pewnie wpisalby
sie w romantyczna polemike miodego Mickiewicza z ,,krytykami i recenzentami
warszawskimi’, gdyby nie nieprzyzwoite argumenty, jakich uzyt poeta. Okazuje
sie bowiem, Ze wspdlczesne mu prowincjonalne talenty, widoczne ,,po réznych
Wilnach”, maja by¢, jego zdaniem, zdominowane przez nadmiar zydowskiej me-
dytacji, ktéra obezwladnia i oddala od prawdziwie tworczych tematow.

Z mocno publicystycznej i niezbyt delikatnej caloé$ci mozna jednak wyto-
wi¢ fragmenty odnoszace si¢ do poezji, jej sedna i znaczenia, ujmowanych bez
polemicznych i ,,narodowych” konotacji. Jest w nich Galczynski, jak si¢ zdaje,
wiernym uczniem romantykéw. Swiadczy o tym tytul, taciriskie motto i czes¢
poczatkowa artykutu. Tytut Do przyjaciot z ,Prosto z Mostu” stanowi wezwanie,
ktore, wziete z tradycji retorycznej i literackiej (piesni Horacego), zakorzenito sie
w liryce romantycznej — wystarczy przypomnie¢ wiersze Adama Mickiewicza za-
czynajace si¢ przyimkiem do — Do Niemna, Do Laury, Do*** Na Alpach w Spliigen,
Do... w sztambuch, Do M..., Do przyjaciét Moskali czy pozniejsze Do Matki Polki,

26 K.I. Galczynski, ,,Ze czcig o Tobie mowimy, Wieszczu!”, ,,Prosto z Mostu” 1935, nr 26, s. 9.

K.I. Galczynski, Utwory poetyckie, Warszawa 1937.
28 Tamze, s. 88.
2 Tamze, s. 206.
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Do B... Z.... Formulowane przez Galczynskiego wezwanie do przyjaciot, wzmoc-
nione mottem ,,moi umilowania bracia, badzcie niezlomni’”, ktére by¢ moze wzig-
te zostalo z pierwszego listu §w. Pawla do Koryntian (1 Kor. 15,58), jest niczym
innym, jak przypomnieniem filomackiej przyjazni, ktérej slady mogt w Wilnie
kontemplowac¢ poeta.

Czym jest poezja dla Galczynskiego? ,,Stawa zdobyta krwig poswiecenia™
(s. 197) - nie ,,pienigdzem falszywym” (s. 197), ,blaga” (s. 197) czy stuzbg rewolu-
cji (s. 197), ktorej zapleczem jest finansowa stabilno$¢. Poezja nie jest spowalnia-
niem ,,polskiego wozka lirycznego” (co wlasciwie zatrzymat sie przy ,,Balladach
i Romancach” - stamtad zacznijmy!), (s. 198), ,,nie jest skarbcem-poradnikiem
sposobow, jak zdoby¢ wplywy na ,gieldzie literackiej” (wasze ulubione stéwko),
wygodne mieszkania i bezptatne karty okretowe” (s. 199). Poezja — pisze poeta -
»jest nabozenstwem nieustraszonych” (s. 199), efektem dojrzatosci czlowieka
(s. 199), ,$wietoscig” (s. 200), oczyszczeniem (s. 200), holdem oddanym zyciu
(s. 201), ,rozdawanym bogactwem” (s. 202), ,,to jest szczyt, na ktory sie wchodzi,
albo przepas¢, w ktora sie skacze” (s. 203), ,gwaltownym rezonansem i jednocze-
$nie cierpliwa ksztattowniczka zycia, silniejsza niz $mier¢ i faryzeusz i generalny
inspektorat sil zbrojnych” (s. 206).

Odezwa Galczynskiego jest mocno ugruntowana w ideowej polityce redak-
cji, ktorej wyrazicielem stat si¢ Jerzy Andrzejewski ze swoim tekstem Jesli jednak
umrze..., opublikowanym w numerze 12 z 1936 roku i cytowanym przez poete.
Artykut Do przyjaciét z ,Prosto z Mostu”, obok specyficznej diagnozy stanu lite-
ratury, jest tez wyrazistym odwolaniem do dekalogu. Pisze w nim Galczynski:
»Swiatopoglad poety nie moze by¢ inny jak chrzescijanski” (s. 210), wskazujac, ze
6w charyzmat powinien stac sie zaczynem rewolucji spolecznej, a w tworczosci
artystycznej gwarantowac estetyczng jako$¢ i moralny fundament.

W swoim wolaniu o powrét do cndt ewangelicznych i ksztaltowania rze-
czywistosci spolecznej na ich wzoér nie byt w tym czasie Galczynski odosob-
niony. Niewiele pdzniej, cho¢ juz w czasie wojny, o powrdt do chrzescijaniskich
warto$ci dopominal si¢ laureat Nagrody Nobla z 1948 roku, Thomas S. Eliot.
W 1944 roku twierdzil, iz warunkiem wolnosci tworczej jest norma klasyczna,
ktéra identyfikowal z grecko-rzymskim dziedzictwem i — w ostatecznym roz-
rachunku - z chrzescijanstwem®’. I cho¢ trudno zestawia¢ wywazony namyst
amerykansko-angielskiego poety z szowinistycznym tekstem Galczynskiego,
warto podkresli¢ wspolny kontekst wystapien, majacych na celu zdefiniowanie

% Wszystkie okre$lenia pochodza z wydania firmowanego przez ,,Prosto z Mostu” Utworéw po-

etyckich, Warszawa 1937, w nawiasach zaznaczono strony, z ktérych wzieto cytaty.
31 Zob. T.S. Eliot, Kto to jest klasyk, [w:] tegoz, Kto to jest klasyk i inne eseje, s. 86.
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zaangazowania literatury poprzez odwotlanie do kulturowego dziedzictwa anty-
ku i chrzescijanstwa.

Wiersz z powodu tzw. polemiki ,,brazowniczej” jest pisanym w trybie przy-

puszczajagcym wyznaniem Galczynskiego-poety, ktore zawiera hipotezy i sugestie
z dziedziny ars poetica oraz uwagi zwigzane z instytucja wieszcza, ilustrowana
oczywiscie kultem Mickiewicza i ,,odklamujacg” poete kampania Boya®>. Wzorem
namaszczonego poety jest pomnikowa figura z brazu (przypominajgca monu-
ment Mickiewicza w Warszawie), a jego rola spoleczna okreslana jest lekcewaza-
co, w kategoriach lenistwa i dumy:

Potem bym, oczywiscie,
byt bardzo dumny:
nawet bym do obiadu
nie zlazt z kolumny
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O swoich do$wiadczeniach z Mickiewiczem i z oficjalng mickiewiczologia pisal Boy 11 listopa-
da 1929 r. na stronach Brgzownikéw: ,Tak bylto z Adamem Mickiewiczem. W pare tygodni na
zaproszenie wydawcow napisalem przedmowe do nowego wydania Dziel poety. Wywotata ta
przedmowa zywe polemiki. Ot6z zaciekawiony tematem, mimo ze post festum, brnatem dalej,
nie moglem si¢ oderwa¢, figura Mickiewicza przykuwata mnie; zarazem coraz bardziej umacnia-
fem si¢ w przekonaniu - wyrazonym juz w mojej Przedmowie - ze ze wszystkich naszych wiel-
kich jest on najmniej znany. Ucharakteryzowany na bozka, upraszczany i naciggany na wszystkie
sposoby, traci on - dla ogétu przynajmniej - swa wieloplanowos¢, swoja glebie i bezposrednios¢,
ktore go czynig kopalnig niespodzianek i zagadek. Stat si¢ raczej sztandarem niz czlowiekiem.
Ot6z dzigki niezmiernej uprzejmosci dyrektora Biblioteki Krasinskich, pana Jana Muszkowskie-
go, ktéremu pozwalam sobie na tym miejscu zlozy¢ serdeczne podzigkowanie, dostalem w rece
pewne dokumenty, rzucajace moim zdaniem nowe $wiatto na caly epoke zycia Mickiewicza, jak
réwniez na osobliwy stosunek oficjalnej nauki do naszego najwiekszego poety. I z rozmow, jakie
miatem w tym przedmiocie, z listow, jakie otrzymatem, zyskalem prze$wiadczenie, Ze istnieja
u nas dwie wiedze: jedna urzedowa, druga prywatna, przekazywana sobie miedzy fachowcami
na ucho. Powie ktos, ze nie kazdy szczegot zycia wielkiego czlowieka jest réwnie wazny i rownie
potrzebny; zapewne, ale w decyzji o tym musza rozstrzyga¢ wzgledy istotne. Nie moze historia
literatury zmieniac¢ si¢ w hagiografie. A i ta hagiografia tez bywa ciasno pojeta: czyz nie najwiek-
szym tytulem chwaly $§w. Augustyna sg wlasne jego Wyznania? W zyciu wielkiego cztowieka
najpodnio$lejszym widowiskiem jest ciagly dramat jego zycia, nie za$ sztucznie przez zbyt cno-
tliwych biograféw stworzona harmonia. Pod tym wzgledem panowaly u nas — zapewne wsku-
tek nieszczesnych warunkéw naszego bytu narodowego — dziwne pojecia. Nie dalej jak wczoraj
opowiadal mi bardzo powazny uczony nastepujacy fakt. Ksiadz Kalinka zamierzyt swego czasu
napisa¢ monografie Koéciuszki. W pewnym momencie swoich badan przerwal je i odstapit od
zamiaru: »Nie (powiedzial), nie moge odbiera¢ narodowi jego ideatu«. Jestem pewien, ze dobry
ksigdz Kalinka przesadzal. Ale nie bede si¢ dluzej rozwodzit nad ta sprawg, bo ona wiasnie jest
przedmiotem tych zebranych w cato$¢ artykutéw pisanych w goraczce poszukiwan lub w ogniu
polemiki. Podpisuje je oto do druku w dniu jedenastej rocznicy Niepodleglosci, ktéra wszak
musi sta¢ si¢ naszym wyzwoleniem nie tylko politycznym, ale i historyczno-literackim” Cyt. za:
T. Zeleniski-Boy, Brgzownicy. Cykl autorski 1930 r., Warszawa 2020, s. 9.
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i lezgc na kolumnie,
trawilbym obiad dumnie,
przygrywajac na rymach
»trumny — kolumny*.

Dos¢ pogardliwy stosunek do narodu, zywiony przez przedstawionego
w wierszu wieszcza, wyraza si¢ miedzy innymi w pozycji, jaka przybiera on na po-
mniku. Jest to pozycja lezaca, wbrew dominujacym pozom na Mickiewiczowskich
monumentach w Warszawie, Krakowie, Lwowie i innych miastach. Na pomni-
kach zwykle poeta stoi na wysokim cokole, przyktadajac reke (prawa lub lewa) do
serca. Lezacy Mickiewicz zostal przedstawiony na obrazie namalowanym przez
ucznia Jana Matejki, Tomasza Lisiewicza przed 1904 rokiem, zatytulowanym pod-
niosle Apoteoza Mickiewicza. Malowidlo ukazuje umierajacego wieszcza, otoczo-
nego przez powolane przez siebie literackie postacie Tadeusza i Zosi, Grazyny,
szlacheckich bohateréw Pana Tadeusza, bohateréw 11 i IIT cze$ci Dziadow. Spo-
czywajacy Mickiewicz to takze obraz zachowany przez Seweryna Goszczynskiego,
ktory sportretowal wieszcza piszacego 111 cz¢$¢ Dziadow:

Kiedym go pytal, co on w rzeczywistosci rozumiat przez te liczbe 44, odpowiedzial
mi opowiadajac obszernie prace swoja nad tem miejscem Dziadéw. — Bylo to w Drez-
nie. - Mial nadzwyczajne natchnienie. - Przez trzy dni nie mogt sie oderwac od pi-
sania. — Stol zastany byl czystym papierem, a on przez caly dzien lezat prawie na stole
i pisal - zaledwie tyle tylko odrywal si¢ od pracy, ile bylo potrzeba niekiedy zje§¢
cokolwiek, poczem wracal natychmiast do siebie i ciagnat dalej prace®.

W pozycji lezacej pojawia si¢ Mickiewicz rowniez we wspomnieniu pik. Emi-
la Bednarczyka, relacjonujacego ostatnie chwile zycia poety:

zastalem w jego pokoju panéw Armand Lévyego, sekretarza, Henryka Stuzalskiego,
jego adiutanta a przy 16zku siedzacego putkownika Kuczynskiego. Mickiewicz sam
lezal, ubrany zupelnie procz tuzurka, ktdrego jeszcze nie byl wdzial, na tézku i ...
zywg prowadzit rozmowe o literaturze naszej z Kuczynskim [...]*.

Istnieje odpowiednia fotografia zmarlego poety, przejmujaca i swiadczaca
o przed$miertnym cierpieniu.

K.I. Galczynski, Boje sie zostac wieszczem, [w:] tegoz, Dziela w pieciu tomach, t. 1, s. 108-109.
https://culture.pl/pl/artykul/mickiewicz-a-imie-jego-czterdziesci-i-cztery [dostep: 6.06.2023].
http://www.mickiewiczstambul.com/baza-wiedzy/choroba-i-smierc-mickiewicza/ [dostep:
6.06.2023].
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Jak wida¢ z przytoczonych przykladdw, pozycja lezaca wieszcza nie oznacza
wcale jego lenistwa, w przekazach zawsze polaczona jest z pracg umystowa (nawet
umierajacy Mickiewicz na obrazie Lisiewicza otoczony jest postaciami ze swoich
utworow), co w groteskowy sposob przebija sie i przez tekst Galczynskiego, jako
tworzenie trywialnego rymu ,,trumny - kolumny”.

Poezja wieszcza, wedlug definicji zawartej w wierszu z powodu tzw. polemiki
~brazowniczej’, ma za zadanie ,wzwyz i wszerz ducha skrzydli¢/ jeszcze i jesz-
cze”*. Nie przeklada si¢ to na charakterystyke poszczegoélnych dziet Mickiewi-
cza, przez Galczynskiego sprowadzonych do wymiaru schematu, stereotypu, czy
wreszcie posiadajgcych znamiona przemocy:

Potem bym, oczywiscie,
stworzyl czes¢ I1I

na rado$¢ Pomirowskim?’,
na rozpacz dzieciom [...]
nardd bym, panie $wiety,
do tez przymuszal®.

W chelpliwym, ostentacyjnie degradujacym Mickiewicza wierszu Galczyn-
skiego jest — oprécz drwiny z argumentow Boya, wystepujacego przeciw ,,upupia-
niu” poezji¥, zagladajacego do wieszczej alkowy i oglaszajacego z duma dowody
malosci wieszcza — takze co$ wiecej. Zupelnie serio, jak sadze, Galczynski pisze
o istocie pracy tworczej*’, ktéra wymaga uporu i praktyki (,,tez bym napisat »Dzia-
dy«,/ gdybym si¢ uparl™; ,,Gdybym sie juz w poezji/ onej rozruszal,/ w Paryzu

% K.I. Galezynski, Boje si¢ zostaé wieszczem, [w:] tegoz, Dziela w pigciu tomach, t. 1, Poezje,

s. 109.

Leon Pomirowski to szkolny polonista Gatczynskiego, zob. D. Kulczycka, dz. cyt., s. 10.

K.I. Galczynski, Boje sig zostac wieszczem, s. 108.

¥ Namarginesie mozna doda¢, ze Ferdydurke, ktora o§mieszyla proces ,upupiania” wielkich po-
etéw na przykladzie Juliusza Stowackiego, zostala opublikowana przez Gombrowicza w 1937 r.

10 Jest w wierszu Galczynskiego wiele ironii, podobnie jak we fragmencie tekstu mickiewiczo-
loga, Jarostawa Marka Rymkiewicza: ,,Dam ci — méwi - taki chwyt na rzeczywisto$¢, taki jej
oglad, takie poczucie i przeczucie jej tajemniczosci, taka, krétko méwiac, dam ci cudowng in-
tuicje, ze napiszesz swojego »Pana Tadeusza«. Dam ci taka przenikliwo$¢, ze postugujac si¢ nia
zadrzysz z przerazenia, nie przypuszczajac, iz co$ takiego w ogdle moze by¢ dane czlowiekowi.
Nie obiecuje ci, ze bedziesz od razu stawny jak Mickiewicz, gdyz wiem, ze nie bardzo ci na tym
zalezy. Ale oczywiscie bedziesz stawny i bedziesz si¢ musial z tym pogodzi¢, poniewaz to, co
napiszesz, bedzie tak samo dobre jak to, co on napisal” (J.M. Rymkiewicz, Rozmowy polskie
latem roku 1983, Warszawa 1996, s. 71-71).

# K. Galczynski, Boje sig zostaé wieszczem, s. 108.
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bym napisal ,,P. Tadeusza™?). Ma to potwierdzenie na przyklad w wierszu List
do krawca Teofila, nieprzypadkowo nawigzujacym do postaci biblijnego adresa-
ta Ewangelii wedlug $§w. Lukasza i korespondencji $w. Pawla. W swoim utworze,
przypisanym do krawca Teofila, Galczynski pisze:

Wiec przede wszystkim: Poeta, co stynie,

tak samo dlugo terminowa¢ musi,

rézne postugi wypelnia¢ w terminie:
Dziadziowi fajke nabi¢, teb - babusi,
Majstrowa potaskotaé w szyje, majstra w piety,
Kiedy go meczy kacenjamer wstretny.

v
(O, jakze cigzkie sg poczatki sztuki
I w poetyckiej, i w krawieckiej sztuce! [...]

XV
Bo z wierszem jest tak samo jak z kostiumem:
Uszyty tanio, zawsze jakis kicz ma [...]*.

Na pot powazne wskazania twoércze tylez swiadcza o poetyce codziennosci
uprawianej przez Galczynskiego, co o samej materii sfowa poetyckiego. Poezja na
pewno nie moze si¢ skladac z tanich wzruszen i musi by¢ wynikiem pracy (swiad-
czg o tym pelne skreslen rekopisy poetéw). W napisanym w 1930 roku utworze
Noc listopadowa temat krwawigcej podczas powstania Warszawy wywoluje prze-
stroge:

Bo strojne dzwieki wzruszy¢ lira,
kostium pokaza¢ muzealny,
$mieszny pantalon z kaszemiru,
halsztuk a la melancolique -

to bardzo tatwo...*

W przejmujacy sposdb wyrazil t¢ prawde poeta w jednym ze swoich ostat-
nich wierszy (pochodzacym z 1952 roku), zatytulowanym Chmiel na rogach jele-
nich. Pisal w nim:

2 Tamze.

4 K.I. Galczynski, List do krawca Teofila, [w:] tegoz, Farlandia, s. 435-438.
# K. Galczynski, Noc listopadowa, [w:] tegoz, Dziela w pigciu tomach, t. 1, Poezje, s. 175.
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Zebym tysigc préb miat zrobi¢ i milion,

bede szukal formy najczystszej,

czas, w ktérym zytem, jak twarz lustra,

sportretuje,

tylko trzeba stéw wolnych od wszelkiej naleciatosci
.......... oczyszczonych, odnalezionych,

tylko trzeba wielkiego wysitku®.

Znany z wiersza Boje si¢ zosta¢ wieszczem tryb warunkowy, zostal w cytowa-
nym utworze uzyty na okreslenie prawdziwej poezji, ktorej istota jest uparta praca
nad szukaniem ,,formy najczystszej” (u Czestawa Milosza byta to — w Ars poetica -
»forma bardziej pojemna”). Jest tu juz widoczny znak zyciowego podsumowania,
sygnal powaznego rozliczenia ze spraw, ktére u Galczynskiego niegdy$ budzily
sprzeciw lub prowokowaly do btazenstwa i drwiny. Ale takze i pochodzace z 1929
roku ,,brazownicze” réwnanie si¢ poety z wielkoscig Mickiewicza nie jest przeciez
tylko pyszatkowata pozg. Wiersz Boje si¢ zosta¢ wieszczem zawiera oczywiste i po-
zbawione kpiny odwotanie do tradycji - mierzenie si¢ z wielkoscig Mickiewicza
przez niedocenianego za zycia Stowackiego. Trudno bowiem nie pamieta¢ o gwal-
townej rozprawie, jakg autorowi Pana Tadeusza, uznawanemu przez emigracyjna
publiczno$¢ za boga, wytoczyt autor Beniowskiego. Kontekst poematu domaga
sie przywolania w tym miejscu ze wzgledu na ironie, obejmujaca swym zasiggiem
utrwalone wzorce poezji romantycznej i sposoby jej recepcji, ale takze z powodu
poetyckiej autoprezentacji, dominujacej nad losami heroikomicznego bohatera®.
Przyktad z poczatku piesni drugiej:

O! Boze! ilezbym stworzyl romanséw,

Gdybym chcial wszystkich d...w by¢ zabawa,
Wyspa dla grubych naszych Sanczo Panséw,

Na ktorej by sie uczyli ze stawg
Sylabizowac*,

# K. Galczynski, Chmiel na rogach jelenich, [w:] tegoz, Farlandia, s. 656.

6 Te retoryke powtdrzyt Stowacki w Beniowskim: ,Badz zdréw! - a tak si¢ Zegnaja nie wrogi/
Lecz dwa na storicach swych przeciwnych - Bogi™

Na kontekst Beniowskiego w tworczosci Galczynskiego ogdlnie, ale trafnie zwraca uwage
Dorota Kulczycka, piszac: ,,Przejawia te sama, co Stowacki w swoim poemacie dygresyjnym,
werwe tworcza, podobna ironie i sarkazm. U obydwdch poetéw w zblizony sposéb dochodzi
do gtosu dlugo tlumiony $émiech, bedacy upustem goryczy, folgowaniem nastrojom, reakcja na
nonsens. Laczy tych twércdw jeszcze jedno — wiara w moc poetyckiego stowa. Temat, jedynie
zasygnalizowany, mysle, Ze wymagalby osobnego, gltebszego oméwienia’, [w:] D. Kulczycka,
dz. cyt., s. 14.

J. Stowacki, Dziela, wyd. przygotowane przez Towarzystwo Literackie im. A. Mickiewicza pod
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— lub z koncowki piesni trzeciej:

Moze, wieszcz, zechce jeszcze w jasnowidzie
Rzec co ciemnego? Moze wam pokaze
Pelne piorunéw usta, piersi, trzewa?
Moze zamilkne jak lew [...]
I méglbym... Mégtbym, lecz nie chce... A moze
Nie moge, nie mam dosy¢ serca, zaru.
Préchno $wiecgce ksiezycowo w korze
Zda mi sie pelne widm, pokus i gwaru. ..
Pelne... zatrzymaj mie, potezny Boze!
Bo gotow jestem dla lepszego czaru
Rzuci¢ na serce mego czytelnika
Troche awantur wlasnych spod réwnika®.

Stowacki charakteryzuje siebie i swoje mozliwosci tworcze poprzez ukazywa-
nie nieograniczonych mozliwosci pidra. Te ,,poetyke warunkowq” probowat juz
wczesniej, w lirycznym pamietniku z orientalnej podrdzy. 22 pazdziernika 1836
roku, w Aleksandrii, powstal wiersz, zaadresowany do wuja poety, Teofila Janu-
szewskiego, w ktorym Stowacki pisal:

W kraju porznietym wstazka jasna siedmiu Nilow,
Mogltbym o spokéjnikach zapomina¢ wiejskich,
Pijac mul Etyopéw — zamiast wdd Letejskich.

Lecz ja przeciwnie — wszystkie widziane obrazy

W mysl klade - jak na wielkie zwierciadto bez skazy,
I chciatbym wam, gdy noc was zimowa zaskoczy,
Tym zwierciadlem Egiptu stonice rzuci¢ w oczy...”

Owo ,,mogtbym”, uzyte w ,,poetyckim liscie z Egiptu”, w pdzniejszym Beniow-
skim wymierzone w uspiong stowami wieszcza publicznos¢, wydaje si¢ bliskie
postawie, jaka w 1929 roku przybral wesotkowaty polemista wobec przeciwnika
~brazownictwa”. ,,Mdglbym” jest wyrazem wiary Stowackiego we wlasne poetyc-

red. Juliana Krzyzanowskiego, wyd. drugie, t. 3, Poematy. Beniowski, oprac. J. Pelc, Wroctaw
1952, s. 39.

4 7. Stowacki, Dziela, s. 77-80.

%0 J. Stowacki, Do Teofila Januszewskiego, [w:] tegoz, Dzieta wszystkie, pod red. J. Kleinera, wyd.
drugie, dzial drugi, Utwory wydane ze spuscizny rekopismiennej, t. 9, Podréz do Ziemi Swigtej
z Neapolu - Listy poetyckie z Egiptu — Plan Rhamzesa - Posielenije — Poemat tercynowy o piekle
- oprac. M. Kridl Beatryks Cenci - oprac. J. Czubek, J. Kleiner i J. Kuzniar. Krak - Makbet -
oprac. J. Kuzniar, bibliogr. oprac. W. Hahn, Wroclaw 1956, s. 106.
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kie racje, ale tez dowodem catkowitej bezradnosci poety wobec gustow wspolcze-
snej publicznosci, co podziela Galczynski. Rozminiecie si¢ z ,,horyzontem oczeki-
wan” krytykow i czytelnikow jest dla obu tworcow cena, jaka uiszczaja w zamian
za uparte trwanie przy swoim i wlasng poetycka niezalezno$¢.

Przykladem ,,poetyki warunkowe;j” Galczynskiego, zastosowanej dla wykpie-
nia przemadrzalej opinii literackiej, jest wiersz Evviva la poesia z tego samego co
Boje si¢ zosta¢ wieszczem 1929 roku. I w nim poeta wystepuje przeciw umniejsza-
niu wielkosci poezji (wielkiej poezji) i odnosi si¢ do gwaltownego wystapienia
Boya:

Kon by tez pisal wiersze,
gdyby mu da¢ sto zlotych,

tez mialby aspiracje,

ambicje i tesknoty:

co méwie? nawet wielblad
gwizdnalby na pustynie,
gdyby mu, jak Boyowi,

da¢ przednich wodek skrzynie;

i nawet nietoperze,

ktore wisza na glowie,
pisalyby komedie -

a coz dopiero czlowiek?”!

Galczynski zupelnie serio rozgrywa swéj pojedynek z Tadeuszem Zeleriskim-
-Boyem, bedacym uosobieniem dogmatyzmu krytyki literackiej. Podobnie jak
w poemacie Stowackiego, stawka w tym starciu jest sama literatura, ktora ma by¢
zywa (w wierszu z 1947 roku zatytutowanym Pomnik studenta Galczynski pisat,
nawiazujac réwniez do Mickiewicza: ,,Bo zywy student to jest ktopot dziki./ A my,
Polacy, my lubim pomniki”*?), a podczas lektury powinna porusza¢, wywolywa¢
emocje, wytracac z poczucia samozadowolenia.

Poezja widziana jako proces tworczy (ilu poetéw wypowiada si¢ na temat
»radosci pisania”...) zaréwno u Stowackiego, jak i u Galczynskiego, ma zawsze
znamiona toczonej w odosobnieniu walki. Pomnikowy Mickiewicz z wiersza Boje
sig zostaé wieszczem jest wyniesiony (przebywa na kolumnie) i wyobcowany ze
spoleczenstwa, i to wlasnie z samotno$cia poety, wyzbywajac si¢ kpiny, utozsamia
sie Galczynski. Pisze w ostatniej strofie swojego wiersza:

st K.I. Galczynski, Evviva la poesia, [w:] tegoz, Dzieta w pigciu tomach, t. 1, Poezje, s. 135.

52 K.I. Galczynski, Pomnik studenta, [w:] tegoz, Farlandia, s. 505.
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Wtedy ja, na pomniku

i w cieniu wiazoéw,

sta¢ bede sobie, smutna
figura z brazu,

reke do serca fadnie
przytozywszy, bezradnie
la¢ bede Izy rzesiste

na spodnie z brazu™.

»Lzy rzesiste” sa widocznym sygnatem lektury lirykéw lozanskich, by¢ moze
tez strof Cypriana Norwida W Weronie. Ale idac tropem Stowackiego, w swojej
poezji ronigcego Izy nad wyraz obficie (o czym przekonuje Marek Piechota™),
nalezy w tym miejscu przywola¢ utwor, w ktérym wieszcza stawa jest definiowana
wlasnie poprzez placz. To Izy staja si¢ istota trwalego oddzialywania na czytelni-
ka, we tzach objawia si¢ wieczna moc poezji. Pisze Stowacki w p6znym, pocho-
dzacym z 1846 roku, wierszu z Raptularza:

Bo to jest wieszcza najjasniejsza chwala,
Ze w posag mieni nawet pozegnanie.
Ta kartka wieki tu bedzie ptakata

I tez jej stanie.

Kiedy w daleka odjezdzasz kraine,
Ja konicze moje na ziemi wygnanie,
Ale samotny - ale tzami ptyne -

I to pisanie...”

Przytoczony utwdr zgadza si¢ z ,uczuciowg istotg literatury okreslong
w wierszu Galczynskiego Boje sig zostaé wieszczem. Wspolne obu poetom sg po-
sagowos$¢ jako punkt odniesienia dla samotnosci, plynace bez skrepowania 1zy.
Obaj definiujg si¢ przez ,to pisanie”, ktore obrazuje jednoczes$nie tworczg meke
i zanurzenie natchnienia w potocznosci. Uderza u obu poetéw tak bliskie zesta-

5 K.I Galczynski, Boje si¢ zosta¢ wieszczem, [w:] tegoz, Dziela w pieciu tomach, t. 1, Poezje,
s. 110.

54 M. Piechota, £zy Stowackiego. Rekonesans, ,,Slqskie Studia Polonistyczne” 2012, nr 1-2,
s. 151-169.

% . Stowacki, [Bo to jest wieszcza najjasniejsza chwata...], [w:] tegoz, Dzieta wszystkie, dziat dru-
gi, Utwory wydane z puscizny rekopismiennej, pod red. J. Kleinera przy wspotpr. W. Floryana,
Wiersze drobne z lat 1843-1849 - oprac. J. Kleiner i J. Kuzniar - Poeta i natchnienie — opraco-
wali J. Kleiner i W. Floryan, bibliogr. oprac. W. Hahn, wyd. pierwsze, Wroctaw 1960, t. 12, cz¢§¢
pierwsza, s. 224.
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wienie kontrastowych wobec siebie wieszczej wyniostosci i autentycznych emo-
cji, szablonowej stawy i prywatnego wzruszenia nad wierszem, utartej konwencji
i ocalajacego wymiaru poezji. Zgodny jest wreszcie dystans, by nie rzec nonsza-
lancja, wobec spotecznych proceséw ,,brazownictwa’, niszczacych to, czym jest
»wieszcza najjasniejsza chwata”
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,BARD” POETRY OF GALCZYNSKI.
IN THE MARGIN OF THE POEM I'M AFRAID TO BECOME A BARD
(BECAUSE OF THE SO-CALLED ,BRONZING” POLEMIC)

Summary

The article is an interpretation of K.I. Galczynski’s poem I'm afraid to become a bard
(due to the so-called ,,bronze polemic”) in the context of the 19th century cult of Mick-
iewicz, discredited in 1928 by Tadeusz Boy-Zelenski, and elements of romantic poetics
present in his works. Galczynski’s poetry is rich in references to great European authors,
and formulates a maximalist program for 20th-century lyricism both aesthetically and
ideologically. The model of reference to the cult of Mickiewicz and the figure of identifica-
tion with the fate of the bard is for Galczynski the poetry of Juliusz Stowacki.

Keywords: bard, poetry, cult, monument, Gatczynski.
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FANTASMAGORIE IRONISTY,
CZYLI GDZIE BLADZI
CHRYZOSTOM BULWIEC GALCZYNSKIEGO?

Nieszczesliwy poemat

Przetom wrze$nia i pazdziernika 1953 roku byl ciepty, byta prawdziwa, pol-
ska zlota jesien. W gazetach pisano o tym, ze w Olsztynie wtasnie dziatalnos¢
rozpoczal teatr lalek, niebo przez wigkszos¢ czasu bylo jasne, pogoda zachecata do
spaceréw. Galczynski koniec lata oraz jesien spedza w Lesniczéwce Pranie i w tym
czasie tworzy swoj najdluzszy z poematow, ktory drukuje w odcinkach w ,,Prze-
kroju”. Dodajmy, ze to jeden z najdziwniejszych utworéw, najmniej tez wzbudza-
jacy zainteresowanie badaczy, a takze — niestety — jeden z najmniej dzi$ znanych,
niemal zapomnianych wsréd czytelnikéw. Powody trudnych loséw poematu sa
rézne, nalezy do nich miedzy innymi pierwsza etykieta, ktéra przylgneta do utwo-
ru, nazwanego ideowym, majacym znamiona utworéw pisanych - jak twierdzi
Jerzy S. Ossowski - ,,na zaméwienie”. Wedlug niektorych ,wiersze Galczynskiego
petnity role uzytkowe (propagandowe i agitacyjne) i doraznie dydaktyczne'. Do
takich utworéw naleze¢ mial wlasnie — nazwany przez Czestawa Milosza - ,,gor-
liwym”, ,,powaznym poematkiem” — poemat o przedziwnej podrozy. O wiele bar-
dziej surowy sad w Urokach dworu glosi Wiestaw Pawet Szymanski, méwiac, ze
»hajbardziej zaluje napisania ksiazki o Galczynskim, poniewaz przeoczyt w niej
wiersz Lekcja bolszewicka, pominal niektdre prorezimowe Zielone Gesi, przemil-
czat Chryzostoma Bulwiecia podréz do Ciemnogrodu, stowem - jako intelektuali-
sta akademicki za nieujawnienie poparcia Galczynskiego dla propagandy komu-
nistycznej zastuguje na pogarde®.

! J.S. Ossowski, Sprawa Galczynskiego. Szkice z antropologii kultury literackiej, Kielce 2011, s. 175.
2 W.P. Szymanski, Uroki dworu (rzecz o zniewoleniu), Krakéw 1994, s. 109-112.
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Nie mniej ktopotéw, niz rzekome uwiklanie w komunistyczng propagande,
sprawia kwestia genologiczna, przyporzadkowanie dziela do konkretnego gatun-
ku, opatrzenie odpowiednim przymiotnikiem. Teresa Wilkon na pytanie posta-
wione w tytule Poemat czy satyra odpowiada niejednoznacznie, nie kryjac zara-
zem, ze sprawy poetyki facza si¢ wedlug badaczki z ideologia i wptywem epoki:

Sa to sygnaly, niestety dos¢ liczne, pewnego pauperyzowania si¢ groteskowo-saty-
rycznego stylu poety. Mogta to by¢ reakeja na te glosy krytyki, ktére zarzucaly poecie
drobnomieszczanski estetyzm. Chryzostoma Bulwiecia podréz do Ciemnogrodu stoi
na pograniczu satyry i groteski, z tym, ze przewazaja jednak sktadniki satyryczne, co
byto wyraznym ustepstwem na rzecz socrealistycznych postulatow, wedtug ktorych
satyra powinna zawiera¢ wiecej gniewu niz humoru, wiecej dydaktyzmu niz zabawy?.

Wiecej zyczliwosci wobec poematu miat Tomasz Stepien, piszacy w ksigzce
Galczynski i media, ze swoj $wiatopogladowy dekalog poeta ustalit w latach 1929-
1939, staly si¢ nim poezja, milos¢, praca. I to one dominujg w utworach poetyki
»groteskowego realizmu” i ,,liryki magicznej™.

Rozterki badaczy skupionych na uwiklaniu poety w system polityczny nie
rozwigzuja w pelni podstawowej kwestii, ktdrg pozostaje problem fundamentalny
dzieta, mianowicie: o czym ono jest. O czym jest najdluzszy, bo ztozony z 300
posegmentowanych czterowersowych zwrotek, w sumie z 945 pieciosylabowych
wersow. Taka struktura wersyfikacyjna nadaje poematowi ptynnos¢ i tempo. Przy-
jelo si¢ umiejscawia¢ Chryzostoma Bulwiecia w obrebie poematéw Galczynskiego.
Jak pisze Teresa Wilkon,

dlatego, ze jest to utwor dlugi, narracyjno-opisowy, nawiazujacy do tradycji, zdaniem
niektorych krytykéw - do tradycji poematu heroikomicznego. Po drugie dlatego, ze
zawiera pewne cechy poetyckie, Ze s3 w nim obecne przebtyski wyobrazni poety, tak
waznego skladnika poematéw: Balu u Salomona, Noctes Aninenses, Kolczyki Izoldy,
Zaczarowana dorozka, Niobe i Wit Stwosz. Utwor niewiele jednak mial cech wspol-
nych z poematami heroikomicznymi Krasickiego i Wegierskiego. Z drobnymi wyjat-
kami brak w tym utworze stylizacji pastiszowej na styl heroiczny®.

Brak zgodnosci badaczy odnosnie do jednoznacznego przypisania poematu
Galczynskiego do jednego gatunku oraz réznorodno$¢ propozycji okreslenia go
w pewnym porzadku ideowym moze $wiadczy¢ o tym, ze jest to utwor w jakims

3 T. Wilkon, Poematy Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego, Katowice 2010, s. 75.
4 T. Stepien, Galczyriski i media, Katowice 2005, s. 28.
5 T. Wilkon, dz. cyt., s. 75
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sensie eksperymentalny, oryginalny, wprowadza w poetyce Galczynskiego nowy
wymiar. A nawet w poetyce epoki stanowi nowy i wyrazisty akcent na mapie
lirycznych poszukiwan jezyka najlepszego do opisania §wiata rozsypanego, nie-
pewnego, wcigz odtwarzanego. Galczynski doskonale wyczuwal dyktature poli-
tyczng i wiedzial, jak ,wedrowa¢” przez wertepy socrealistycznych nonsenséw. To
mozna odnalez¢ w podrézach Bulwiecia.

Sztuka bladzenia na mapie

W pewnym sensie znowu wygrywa tu poeta, Galczynski niewinnie wodzi
za nos historykow i teoretykdow literatury, pozwalajac na ,,symboliczne” liczenie
sylab i wazenie nacechowanych politycznie wyrazen. W poemacie bowiem nie da
sie jednoznacznie stwierdzi¢ czystosci gatunku, a jego ostateczna wymowa, zna-
czenie, sens wymykaja sie, gdyby patrze¢ nan wylgcznie jak na tekst realizujacy
zadanie tendencyjne.

Latwiej znalez¢ w poemacie synkretyzm gatunkowy, gre stowem i znacze-
niem, wspomniane wodzenie za nos czytelnika, a moze i cenzora, z ktérym zma-
gal sie pisarz w ,,Przekroju”, niz potulne mieszczenie si¢ w nie jego ramach. Chry-
zostoma Bulwiecia podroz do Ciemnogrodu rozpoczyna si¢ sceng teatralnego dia-
logu, w ktorej wystepuja dwie postaci, ta druga jest tytutowy Lis. Bulwie¢ dzwoni
do Orbisu, planujac podrdz do miasta przez siebie wymyslonego w przekonaniu,
ze przeciez by¢ musi, bo gdyby nawet takiego nie bylo, to Bulwie¢ gotow jest je
odkry¢. Dialog stylizowany jest na typowa teatralna, kabaretowa scenke, klient
chce kupi¢ po prostu bilet, ale automatyczny charakter udzielanych mu odpowie-
dzi (stacja nieznana, stacja nieznana, tak, prosze pana) zdradza interlokutora jako
osobe stabo rozeznang w geografii, turystyce, albo w zagadnieniach wyobrazni.
Chryzostoma pierwszym teatralnym gestem jest okazanie zlosci i rzucenie z fo-
skotem stuchawki. Bohater jako$ tez niezbyt wyraznie odnosi sie do dziwnej roz-
mowy sprzed chwili, natychmiast przechodzac do kontemplowania tego, co widzi
za oknem, a jest to —

jesien jak kalejdoskop.
Lub szarfa. Do wyboru.

Bulwie¢ stuchawke poprawia na widetkach;
Porzadku wzywa gtos go.

Za oknem jesien jak barwne szkielka,

Czyli wspomniany kalejdoskop.
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Taka jesienia, gdy liscie leca,
Chetka na podrdz bierze.

Bulwie¢ w atlasach szuka ze $wieca.
O, Ciemnogrodzie, gdzieze$?*

Poeta nie przedstawia swego bohatera, domyslac sie jednak mozna, ze to ktos
majacy ambicje, odwazny, gotéw do przemierzania §wiata, majacy o sobie nie-
mate mniemanie. Z glosu narratora, tak bliskiego bohaterowi, dowiadujemy sie,
ze jesien to dobra pora na odkrycia, woéwczas bowiem Guglielmo Mezzo odkryt
Wyspe Lotréw Panteje. I dodaje: Bulwie¢ tez moglby odkry¢ co nieco. Na potu-
dniowym Cyprze turysta rzeczywiscie moze znalez¢ wyspe Panthea, ale nie dowie
sie juz, dlaczego mialaby ona by¢ Wyspa Lotréow. To informacje, ktdre jako praw-
dziwe, zaczynaja si¢ w poemacie przeplata¢ z wyobraznig i dalekimi skojarzenia-
mi poety. Wielki odkrywca wyspy Guglielmo Mezzo, nietatwy do odnalezienia
w kronikach podrézniczych, tatwo si¢ daje zidentyfikowac¢ jako odkryweca radia,
takze na litere M. - Guglielmo Marconi. A moze to niefortunny dialog, stuchawka
telefoniczna przed chwilg rzucona przez Bulwiecia uruchomita lawing skojarzen
tak, ze doprowadzila do zrodzenia hybrydy, polaczenia fikcyjnego podrdéznika
Mezzo z prawdziwym Marconim? Moze nieistniejaca Wyspa Lotrow to w istocie
kraina wymyslona przez Marconiego, niewidzialny $wiat eteru, magicznej we-
dréwki glosu, zaklety w stuchawce, w glosnikach?

Bulwie¢ musi by¢ inteligentem, nie rezygnuje z raz podjetego zadania,
a plan ma charakter badawczy, naukowy. Bohater oglada globus, przeszukuje go
metodycznie, zaczynajac od pierwszych liter alfabetu, najpierw znajduje Barcelo-
neg, potem Breme. Jako wyksztalcony i niestrudzony badacz

Wertuje ksiegi.

Szuka w opisach;

W koncu po rade

idzie do Lisa. (s. 651)

W tej czesci poematu, ktérg mozna nazwac ,,odcinkiem’, zatytutowanej
przez Galczynskiego Lisem, powraca dialog, wskazujacy na dobra znajomos¢
Bulwiecia z Lisem, o ktérym jednakze tez nic nie wiadomo. Chryzostom zwraca
si¢ do niego:

o K.I. Galczynski, Chryzostoma Bulwiecia podréz do Ciemnogrodu, [w:] tegoz, Dziela, t. 2, Po-

ezje, weryfikacja tekstu N. Galczynska, przypisy A. Stawar, Warszawa 1957, s. 651. (Wszystkie
cytaty z tego wydania, w nawiasie podaje numer strony).
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- Lisie kochany,

Lisku, liseczku,

Gdzie jest Ciemnogrod,
Gdzie to miasteczko?

— Panie - Lis powie -
W tym cos jest z szykan.
Moze pan mysli,

Ze to Watykan?’

Czy Lis moéglby tu by¢ personifikacja cech takich jak spryt, podstep, ktam-
stwo, ktore do literatury wprowadzili La Fontaine czy Krasicki? A moze jest tu co$
wiecej, mianowicie - czy Lis, ktorego tozsamos¢ pozostanie zakryta, a ktéry od
poczatku towarzyszy Chryzostomowi jako doradca, opiekun w podrdzy, czy nie
jest alter ego bohatera? Moze jego ztym duchem, faustycznym wcieleniem, rozpo-
znaniem zla towarzyszacego czlowiekowi w jego zyciowej wedréwce? W historii
o Koricu swiata Lis wyraza satysfakcje z chaosu, ktorego jest autorem, prawie jak-
by mial co$ wspolnego z Mefistofelesem lub innym diablem:

A Lis sie cieszy,
Ze taki zamet,
tapke podnosi;
- Okay i Amen.

Kreci sie w tlumie,

Nie szczedzi nég

I naszeptuje

Vatike Fuchs. (s. 655)

Lis nie ogranicza si¢ w sumie do szeptania w jedno ucho, tylko w ucho Bul-
wiecia, w cze$ci Trochg bakteriologii staje si¢ gldwnym bohaterem, jest siewca plo-
tek, zamieszania, ktamstw, chaosu:

Watykan pojawia si¢ w utworze jako miasto symboliczne, mocno zwiazane z krytykowanym
systemem wpisanym w panstwo koscielne. Pisarz odnosi si¢ aluzyjnie do bledow Kosciota oraz
obludy temu towarzyszacej. Ale Watykan to takze biegun przeciwny do innego miasta - Ciem-
nogrodu, nieistniejacego na mapie. Jesli zas nie istnieje Ciemnogrod, mozna bytoby poklu-
czy¢ w wyobrazni poetyckiej Galczynskiego i zaryzykowaé podejrzenia, iz zagral on stowami.
Gdyby zatem pod nazwa Ciemnogrod krylo si¢ stowo Carogrdd, czy wtedy nie ukazalby si¢
znacznie szerszy horyzont, od imperium rzymskiego po bizantyjskie. Wydarzenia historyczne
i ich konsekwencje wspodlczesne rozciagalyby si¢ miedzy Wschodem i Zachodem, Carogrod
stalby si¢ ziemig nie mniej tajemnicza od wspomnianego wprost Watykanu. Kto jednak dzisiaj
bytby wtadca Ciemnogrodu-Carogrodu, jaki papiez, cesarz, imperator?
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Od szeptu Lisa

Fala po fali

Szept poszed! w thumie.
Wszyscy szeptali:

(i ze podobno)

(i Ze na pewno)
(ze juz juz juz juz)
(ze pod Izdebna)

A Lis sie $mieje,

Az zrywa boki.

Bo strasznie lubi

Te szeptokoki.  (s. 656)

Lis czasami znika, ale nawet gdy Bulwie¢ go nie widzi, da si¢ takze wtedy od-

czu¢ dziatanie Lisa. W cze$ci Niewgtpliwie u celu podrézy, ktéry oczywiscie celem
podrozy nie bedzie, Lis doprowadza bohatera do miejsca spoczynku:

Tylko Lis zniknat,
Lecz widac¢ $lady.
Poszedl na pewno
Do Ambasady.

»Barbara Ubryk”
zwal si¢ hotelik,
Gdzie si¢ potozyt
Bulwie¢ w poscieli.

Przez okno wida¢
Gwiazdeczke nieba;

Szlafmyca, nocnik,

Wszystko jak trzeba.  (s. 658)

Hotel ,,Ubryk” zaraz po Hymnie Ciemnogrodzian, w ktérym Lis przygrywa na

fisharmonii, stanie si¢ tematem kolejnej cz¢sci poematu:
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Pokojéw nigdy

si¢ nie przewietrza,

Wszyscy wolaja;

- Powietrza nie trza!  (s. 664)

Przypomnijmy zatem:

20 lipca 1869 roku do Sadu Rejonowego w Krakowie wplynal anonim informujacy
o przetrzymywaniu w nieludzkich warunkach zakonnicy w klasztorze karmelita-
nek bosych na Wesolej — éwczesnym przedmiesciu Krakowa. Postanowiono zbada¢
prawdziwos$¢ podanych faktow, sprawa byla jednak delikatna, poniewaz mogta na-
razi¢ na szwank autorytet wtadz i wywotaé powazny konflikt z Kosciotem. Ustalono
wigc, ze dokonanie ogledzin klasztoru nastapi po porozumieniu z wtadzami kosciel-
nymi. W tym celu powiadomiono o tre$ci anonimu biskupa Antoniego Galeckiego -
administratora diecezji krakowskiej, do ktérego zwrdcono si¢ takze z wnioskiem
o pozwolenie na wejscie komisji sadowej na teren klasztoru objetego klauzura. Do
komisji sadowej biskup oddelegowal swojego przedstawiciela, ktérym zostal ksigdz
Roman Spithal. Biskup zaprzeczyt, jakoby co$ takiego moglo mie¢ miejsce, ale osta-
tecznie wyrazit zgode.

Nastepnego dnia komisja sgdowa udata si¢ do klasztoru karmelitanek bosych
i zazadala widzenia z siostra Barbara Ubryk (takie nazwisko wystgpito w anonimie).
Mimo poczatkowego oporu sidstr cztonkéw komisji doprowadzono pod drzwi celi.
Po otwarciu podwdjnych grubych drzwi ,,...ukazala sie celka ciemna prawie zupelnie,
gdyz okno az pod sam wierzch byto zamurowane [...]. Wyziew smrodliwy buchnat
przez drzwi, gdyz w owej celi znajdowata sie wygodka z otworem niezamknietym,
a uchodzacym do dotéw kloacznych. [...] ujrzano tuz przy drzwiach, na garsci starte-
go na proch barlogu, posta¢ kobiety..” - tak opisywala to 6wczesna prasa. Oficjalny
protokot komisji stwierdza: ,,dostrzezono istote zywa, bez najmniejszego okrycia,
skulong w kuczki, [...]. Istota ta podniosta sie z ziemi, [...] naga, brudna glowa ostrzy-
zona krétko, cialo za$ przedstawialo istny szkielet, poobijany zapewne przez tlucze-
nie si¢ po $cianie”

Préby rozmowy z uwi¢ziona przekonaly czlonkéw komisji, Ze majg do czynie-
nia z osoba chora psychicznie. Po przeprowadzeniu czynnosci policyjnych i nakaza-
niu polepszenia warunkow, w jakich przebywata zakonnica, komisja opuscila teren
klasztoru, aby powrdci¢ dzien pézniej w towarzystwie dwdch lekarzy sadowych, ktd-
rzy zbadali stan zdrowia zakonnicy oraz zalecili dalsza obserwacje i leczenie. Biskup
Galecki, zszokowany sytuacja, niezwlocznie uwolnit siostre Barbare od klauzury za-
konnej. 23 lipca przewieziono ja do szpitala i oddano pod opieke lekarska. Stwier-
dzono wowczas, miedzy innymi, calkowite wyczerpanie fizyczne — pacjentka wazyta
zaledwie 34 kg.

Mimo préb zachowania calego sledztwa w tajemnicy po Krakowie zaczety kra-
zy¢ plotki. Po podaniu informacji w dziennikach krakowskich, 24 lipca, wzburzenie
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ogarneto miasto. Kilkutysieczny tlum zgromadzit si¢ na Wesotej, doszto nawet do
szturmu na klasztor — wytamano brame wjazdowa, dopiero interwencja szwadro-
nu huzaréw rozproszyla napastnikéw. Podobne zajécia miaty miejsce tego dnia oraz
nazajutrz pod innymi klasztorami m.in. jezuitow i norbertanek na Zwierzyncu. Woj-
sko obsadzito wszystkie klasztory, jednak oddzialy, obrzucane wielokrotnie kamie-
niami przez rozjuszony tlum, staraly sie nie reagowac zbyt gwaltownie na prowoka-
cje, prawdopodobnie wykonujac rozkazy wladz, a takze solidaryzujac si¢ w gniewie
z mieszkancami Krakowa. Zebrano kilka tysiecy podpiséw pod petycja domagajaca
sie wyrzucenia z miasta karmelitanek i jezuitow®.

Rownolegle do zycia plotek i niebywalego skandalu toczylo sie $ledztwo.
22 lipca aresztowano przeorysze zakonu Marie Wezyk i jej poprzedniczke Mau-
rycje Ksaweri¢ Josaph. Przestuchano przeora klasztoru karmelitow w Czernej
koto Krzeszowic, ktory sprawowal nadzér nad klasztorem karmelitanek bosych.
Przyznat on, ze wiedzial o przetrzymywaniu Barbary Ubryk w celi, zostat wiec
aresztowany pod zarzutem wspotudzialu w sprawie. Przed wtadzami stanelo za-
danie wyjasnienia przyczyn obecnego stanu zdrowia zakonnicy, ustalenia czy za-
szto przestepstwo, a jedli tak, to kto byt jego sprawca. Przestuchiwano swiadkow,
zapoznano si¢ rowniez z zyciorysem poszkodowanej.

Jak bardzo blisko znalazty sie obok siebie $wietos¢ i pieklo, oltarz i wiezienie,
zbrodnia i niewinnoé¢. Klasztorna cela zamieniona w cele wiezienng to zapewne
nie pierwsza taka aberracja w dziejach, w tym przypadku chodzi jednak o co$
wigcej — poeta dostrzega zburzenie porzadku nie tylko prawnego, moralnego, ko-
$cielnego czy religijnego, ale widzi zniszczenie fundamentéw tego, na czym sie¢
wszystko powyzsze opiera — mitosci i nadziei. Niewidzialna bohaterka dramatu
nie tylko jest pozbawiona w poemacie imienia, ale otrzymuje przydomek charak-
terystyczny dla owadow i robaczkéw, a nie dla ludzi. Galczynski zycie przezro-
czystej bohaterki sprowadza do wyrazenia ,,zyjatka’, ale jego deminutywna for-
ma wcale nie tagodzi dramatu. Poprzez okreslenie niestosowne wobec wymiaru
dramatu czltowieka wzbudza poczucie niesmaku, oporu czytelnika, prowokuje do
zajecia moralnego stanowiska.

Autor wprawdzie zredukowat histori¢ do kilku ryméw, ukazujac nawet nie
samg osobe zakonnicy, ale jej podly izbe, tu ironicznie nazwana hotelem, to wia-
$nie o taka opowie$s¢ mu chodzilo, o historie bez historii. Nie ma czlowieka, nie
ma historii, zostal §mierdzacy pokdj. Czy da si¢ bardziej wota¢ jezykiem rozpaczy

8 Zob. L. Stomma, Skandale polskie, Warszawa 2008, s. 89-90. Anna Ubryk (Barbara to imie
zakonne) urodzita sie w Wegrowie na Mazowszu 14 lipca 1817 r. Po $mierci rodzicéw wycho-
wywala si¢ wraz z trzema siostrami. Zob. N. Budzynska, Ja nie mam duszy. Sprawa Barbary
Ubryk, uwigzionej zakonnicy, ktérej historig zyla cata Polska, Krakow 2020.
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niz milcze¢ o niewyrazalnym? Czy pisarz oskarza, czy osadza? W sumie nikogo,
poza ironicznym przemienieniem katowni w hotelik, poza chwilowym zatrzyma-
niem sie w nim Bulwiecia. I wlasnie ta ironia, o tyle dyskretna co bolesna, zmusza
czytelnika do odtwarzania wszystkiego, co nieobecne, zakryte, niezrecznie sprzat-
niete, kaze zaglada¢ do ponurych katéw i odkrywa¢ pozacierane $lady zbrodni.
»Hotel Ubryk” to oczywiscie kpina z proby zatarcia nieludzkich czynéw, to wy-
razenie sarkastyczne, w ktérym mozna odnalez¢ straszne, przerazajace zaprosze-
nie do wspoldzielenia losu nieszczesnej zakonnicy. A moze to forma ostrzezenia
przed powtdrzeniem losu, niekoniecznie wszak trzeba by¢ uposledzong dziewczy-
ng, aby stac sie ofiarg systemu, ideologii, zywego zla. Kazdy moze si¢ zatrzymac
w hoteliku, ktory nie jest hotelikiem, tak jak kazdy moze trafi¢ do klasztoru, ktéry
okazuje sie wigzieniem.

Czy Galczynski czyni aluzje do glosnej tragedii zakonnicy oraz krytykuje
w ten sposob Kosciol, system, postawy ludzkie? Tak, dzisiaj nawet powiedzieliby-
$my - dobrze, Ze tak robi. Pewnym tropem utwierdzajacym stuszno$¢ niniejszych
rozpoznan moze by¢ kolejna czes¢ poematu: Tajemniczy pustelnik. Pierwszym
wersem nawigzuje poeta do istoty problemu, ktory byt fundamentem prawdziwe-
go sensu poprzedniej opowiesci lirycznej. Pisze on:

Lecz nawet poérod
Takich zyjatek
Czasem si¢ zdarzy
Jaki$ wyjatek.

Na wprost Bulwiecia,

Calkiem oddzielnie,

W pieciu izdebkach

Mieszkat pustelnik.  (s. 665)

Pustelnik ma tu cechy Popiela z Balladyny Stowackiego, i takze on traci wcze-
$niej dziecko — Weronike. Nie odwiedzaja go jednak ksigzeta rangi Kirkora, ale -
tylko - Lis, innej rangi ksigze¢. Nastepnie beda Plagi egipskie, koficzace sie refleksja:

Pustelnik, ktory

O pladze styszal,

Twierdzil, ze to jest
Dopust Jowisza.  (s. 668)

Skojarzenia Galczynskiego maja tu charakter swoistej syntezy waznych dla
niego wydarzen, aktualnie dziejacych si¢ lub przypomnianych, probleméw spo-
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tecznych, odniesien do symbolicznych miejsc w dziejach kultury, do mitologii - tu
bezposrednio do Jowisza. Jowisz si¢ pojawi w dalszej czg$ci poematu ponownie.

Ojczyzny Tata

W opowiesci na poly historycznej, a troche jednak — co wynika z licznych
aluzji poetyckich — wspolczesnej, mieszac si¢ przeciez musza w imaginarium po-
ety miejsca i daty, wydarzenia dziejowe z obrazem za oknem. Bialy ko# to w tej
czedci utworu alegoryczna wizja waznego wydarzenia w dziejach ojczyzny, na-
zwanej przez poete Ojczyzng Tata:

potem zwracali si¢ do rycerza:
- Czy juz nadjezdza?
- Nie, nie nadjezdza.

- A moze jednak?
A w miedzyczasie
Zjechal karnawat
W zlotej kolasie.

[...]

I nagle - jak to
Dziwnie si¢ skfada -
sygnal na wiezy:
Trata tatata.

Trata tatata

trata tatata,

ach juz nadjezdza
Ojczyzny Tata.

Ach, juz nadjezdza
Tata Ojczyzny,
Ktory uleczy

Rany i blizny.

Nadjechal. W siodle

Wspial sie postacia

I: - Bracia! - zaczal,

Ale sie zacigl.  (s. 680-681)
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Kim jest Tata Ojczyzny? To postac przez poete mimo oczekiwan czytelnika
nienarysowana, w jakim$ stopniu zakryta za , przegadanym” zapowiadaniem jej,
anonsowaniem posrod gaszczu powtdrzen i onomatopeicznych ,tratatat”. Poeta
moéwi, ze to:

»Nemezis... Jowisz...”
(tratatata)

»Zegar dziejowy...”
(tratatattaa)

Ze dzwieki traby
Byly ogromne,
Weiaz bylo stychad
Tylko te trabe.

I coraz predzej

uszy pocierat

Bialy General!

Bialy General!  (s. 683)

A jezeli Galczynski ma na mysli nie jedng postaé, kryjaca sie pod maska
Taty Ojczyzny, ale to kreacja majaca dwie twarze? Wyobraznia poetycka Gal-
czynskiego rodzi si¢ z gtebokiego doswiadczenia ironii tragicznej, a co najmniej
dramatycznej, ma ztozong strukture wielowarstwowej opowiesci, pozwalajacej
czytelnikowi odkrywac coraz glebsze, bardziej gorzkie, nieoczywiste sensy, zna-
czenia, aluzje.

Jeden z popularniejszych malarzy XIX-wiecznych, Jean Auguste Dominique
Ingres, decyduje si¢ na powrdt do starozytnego sposobu prezentacji wizerunku
portretowanych. Jeden z jego obrazéw (Napoleon I na jego cesarskim tronie, 1806)
przedstawia Napoleona Bonaparte jako cesarza siedzgcego na tronie. W dfoniach
trzyma regalia, symbole krolewskiej wladzy: w prawej rece berto, zwieniczone na
szczycie statuetka sredniowiecznego cesarza Karola Wielkiego; w lewej dloni trzy-
ma wykonang z kosci stoniowej ,,reke sprawiedliwosci” (,,main de justice”), ktd-
ra miafa naleze¢ do Karola Wielkiego, u boku wisi zamknigty w pochwie miecz
koronacyjny. Na jego gtowie spoczywa ztoty wieniec z lisci laurowych. Napoleon
ubrany jest w satynowa tunike ze ztotymi haftami oraz purpurowg peleryne, ozdo-
biong ornamentyka ztotych pszczol. Na szyi, na tle futra z gronostaja, zawieszo-
ny jest wysadzany diamentami Order Legii Honorowej. Przedstawione elementy
mialy na celu przyréwnanie osoby Napoleona do wielkich francuskich wladcow
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z przesztosci. Na draperii, ktora stuzy jako tlo, widoczny jest herb Cesarstwa Fran-
cuskiego (z lewej) oraz herb Krdlestwa Wloch (z prawej)’.

Ingres poswiecil wiele uwagi detalom znajdujacym si¢ na obrazie. Na kuli
przyozdabiajacej oparcie tronu mozna dostrzec odbicie okna, za$ na dywanie
zostaly umieszczone symboliczne motywy, majace przywolywac¢ na mysl potege
i wltadze¢ monarchy. Ze wszystkich jednak symboli najciekawszym z naszej per-
spektywy wydawac sie moze wielki orzel, znajdujacy si¢ na pierwszym planie,
symbolizuje on bowiem rzymskiego boga Jowisza. Forpoczta cesarska w poema-
cie akcentuje wlasnie to imie: ,Nemezis... Jowisz...”, na pierwszy rzuta oka przy-
padkowe, zagubione miedzy wieloma innymi, a w rzeczywistosci odnoszace si¢
do samego Napoleona - cesarza Jowisza.

Bialy General, Tata Ojczyzny, cesarz i nadzieja Polakéw byl przeciez takze
pod Marengo, o czym poeta pisze wprost w kolejnych strofach:

Tu wyzej w siodle
Wspial sie postacia
I znowu zaczal,

I znéw sie zacigh:

- Tentego... bracia...
Gdy pod Marengo... -
Moéwit jezykiem.
Pocierat rekg.  (s. 683)

A pod Marengo, przypomnijmy, miala miejsce decydujaca bitwa drugiej
kampanii wloskiej Napoleona. Zostala stoczona 14 czerwca 1800 roku z armia
austriacka pod wodzg generata Michaela von Melasa. Bitwa zakonczyla si¢ zwy-
cigstwem Francuzow, a jej nastepstwem bylo wycofanie si¢ Austriakéw z Wtoch.
Zwycieski wynik bitwy utrwalit pozycje Napoleona we Francji, porazka mogta
oznaczac jego catkowitg kleske'®. Uznajmy zatem, ze pierwszg twarza poetyckiego
Taty Ojczyzny moze by¢ wlasnie Jowisz spod Marengo, czyli cesarz Napoleon I.
Poeta nie buduje monumentu, ale konsekwentnie, z powaznej figury wyobrazni
literackiej czyni satyryczny'' szkic i odbrazawia krola Wtoch. Ten, ktory jest zwy-

Z obrazem i jego szczegdlowym opisem mozna zapoznal si¢ na stronie: https://archive.
is/20000524200726/http://www.metmuseum.org/explore/Ingres/Ingres/HTML/el_ingres_
c10.htm. Zob. takze: R. Rosenblum, Ingres, Paryz 1986.

Zob. A.G. Macdonell, Napoleon i jego marszatkowie, Warszawa 1939.

Na temat mechanizméw funkcjonowania groteski i satyry w poezji Galczynskiego pisze E. Si-
doruk: ,,Satyra Galczynskiego jest nie tylko satyra na polskie problemy, ale tez na caly $wiat,
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ciezcg w historii, staje sie w wyobrazni Galczynskiego postacig komiczna, przed-
stawiony jest jako groteskowe echo mitycznego cesarza.

Pod wodzg groteskowego Napoleona mieszkancy Ciemnawki, $lizgajacy si¢
na kruchym lodzie, wpadaja do przerebli i tona:

- Bracialll - Zawalit sie
Tu z trzaskiem 16d sie

I potoneli

W jednej minucie

Ludzie-upiory
Ludzie-koszmary.  (s. 684)

Ale dlaczego wodz niosacy w XIX wieku nadzieje dla Polakow mialby sie
sta¢ przyczyna zguby mieszkancéw Ciemnawki? I dlaczego poeta nazywa ich
upiorami, koszmarami? Dlaczego zabawa musi konczy¢ si¢ $miercig? Przypomi-
na mi si¢ w tym miejscu inny obraz, z pewnoscia dobrze znany Galczynskiemu,
namalowany w XVI wieku przez Petera Brueghela Winterlandschap met schaat-
sers en vogelknip (Zimowy pejzaz z tyzwiarzami i putapkg na ptaki, 1565). Obraz
przedstawia mieszkancow wioski bawiacych si¢ na zamarznietej rzece, $lizgaja sie
oni i spacerujg, mimo niebezpieczenstwa, beztrosko traktujac zagrozenie. Wy-
brali ryzyko nad rozum, wszystko dla przyjemnosci. Pomimo pozornie sielskiej
atmosfery dzielo zawiera mocne przekazy dydaktyczne. Gtéwnym artefaktem jest
stabo widoczna na pierwszy rzut oka putapka na ptaki w formie drzwi, znajduja-
ca sie w prawym dolnym rogu. Zwyklo si¢ uwaza¢, iz ptaki i ich nieuwaga maja
$cisty zwigzek z gtupota ludzi na lodzie. Dwa ptaki siedzace na galezi w centralnej
czesci obrazu sg takiej samej wielkosci, co postacie na lodzie. Obraz méglby tym
samym by¢ upomnieniem o rozwage i ostrozno$¢ wobec stalego niebezpieczen-
stwa'%. Galczynski nie mysli raczej o niebezpieczenstwach wynikajacych z mental-
nosci wiesniakow przyzwyczajonych do zwyczajowych zabaw na zamarznietych
sadzawkach, ale o dramatach dziejowych. Ludzie-upiory to spoteczenstwo, ktore

a nawet — jak glosi podtytul Korica swiata - takze »satyra na wszech$wiat, a wiec taka, ktora
niejako sama siebie uniewaznia, poniewaz brakuje jej oparcia w okreslonym systemie warto-
$ci. Uniwersalny wymiar tej satyry jest wypadkowa dominacji groteski jako zasady tworczej,
ktora realizuje si¢ nie tylko na plaszczyznie jezykowej tekstu, ale tez w sferze wyzszych fi-
gur semantycznych, i to nie tylko tych skladajacych sie na $wiat przedstawiony utworu”. Zob.:
E. Sidoruk, Groteska w poezji Dwudziestolecia. Lesmian - Tuwim - Galczynski, Biatystok 2004,
s. 257-258.

12 Na ten temat pisza: R.H. Marijnissen, M. Seidel, Bruegel. Belser, Stuttgart 1969, s. 49 oraz
W. Stechow, Bruegel the Elder, Nowy Jork 1990, s. 98.
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nie znika w odmetach pamieci, ale wraca, wtdczy sie po watkach literackich i po
glowie poety. Ludzie-koszmary nie sg figurg retoryczna, to raczej zbiorowe wy-
obrazenie niewyrazalnego indywidualnie doswiadczenia historii, ktora sie tworzy,
dzieje sig, bez zgody czlowieka zmienia jego los, przemieniajac go w koszmar.
To koszmar dziejow niewyrazalny wprost. Za moéwienie o upiornych dziejach
i o koszmarze egzystencji w stalinowskiej rzeczywistosci tonelo sie ,w jednej mi-
nucie”. Ciemnawka to wie$ ludzi naiwnych, takich, ktorzy uwierzyli cesarzowi Na-
poleonowi, a ostatecznie i tak znikneli pod kra dziejow. Ciemnawka to réwniez
inna wies, potozona sto lat dalej, w okolicach innego ,,cesarza” — noszacego bialy
mundur w stolicy, ktdra ostatecznie pograzyla w odmetach zimy Napoleona.

Tata Ojczyzny, domniemany Napoleon, jak to bywa w wyobrazni, nie musi
przeciez by¢ tym samym Napoleonem, ktéry miat da¢ Polakom zupelng wolnosc,
niepodlegtos$¢ utracong po zaborach. Nie musi nawet by¢ jedynie Napoleonem,
ale, czego nie zauwazyla cenzura, réwnie dobrze Bialym Generatem, Generalissi-
musem, ktory obiecywal Polakom wolno$¢, a ostatecznie zmart byt w roku, w kto-
rym Galczynski swéj poemat w Praniu napisal, czyli w 1953.

Autor Chryzostoma Bulwiecia podrozy do Ciemnogrodu w finale poematu za-
uwaza, ze jedna z przyczyn zatoniecia ludzkosci byto Biate Zwierze, ktdre miato
trzy nogi:

Wtem kon si¢ potknat
i wykopyrtnat;

na 16d upadli

po jakiej$ desce

pan razem z koniem,
kon razem z jezdzcem,

z tego powodu,

ze Biate Zwierze

mialo trzy nogi,

jedng proteze.  (s. 684)

Naprawde niefatwo nadaza¢ za wyobraznig poety i mie¢ pewnos¢, co akurat
mogl on mie¢ na mydli. Jedno ze skojarzen, ktore przyjs¢ moze w tym momencie
do glowy czytelnika, s3 nogi Jozefa Stalina, ktéry od urodzenia mial dwa zrosniete
palce u lewej nogi'*. Wprawdzie w ,,Zyciu Warszawy” z 23 grudnia 1949 roku, a Gat-
czynski gazety raczej czytal, pojawit sie kuriozalny artykulik o protezach:

B Posrdéd wielu biografii zbrodniarza warte uwagi sa zwlaszcza ostatnie ksigzki: S. Sebag Mon-

tefiore, Stalin. Mlode lata despoty. Zanim powstal dwor Czerwonego Cara, Warszawa 2008;
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Z okazji 70 rocznicy urodzin Generalissimusa Stalina koto Ligi Kobiet przy Naczel-
nej Dyrekcji PTD sklada 22 tys. zl., uzyskane z loterii urzgdzonej na terenie biura
Nacz. Dyrekcji na protezy dla dzieci po powstancach, przebywajacych w Poswietnem
koto Wroctawia™.

Malo prawdopodobne, zeby akurat t¢ prasowa note poeta mial na mysli pi-
szac poemat, to jednak prawidia wyobrazni s3 takie, Ze w myslach poety mogly
sie zawieruszy¢ rozne prasowe szczatki, w tym wlasnie takie kuriozum, jak no-
tatka ku czci Generalissimusa z proteza w tle'. Pozostaje oprdcz protezy sprawa
tajemniczej trzeciej nogi, a moze braku czwartej, zalezy zreszty jak liczy¢ - czy
nogi cztowieka, czy bestii zwierzecej. Artykul prasowy przytoczony powyzej nie
jest niczym nadzwyczajnym i sam w sobie nie jest powodem do zdziwienia czy
najmniejszych kpin. Groteskowego charakteru nabiera on w kontekscie niew-
spolmiernego patosu, w jaki zostal wkomponowany, czyli w wielki jubileusz ra-
dzieckiego wodza, wszechobecnego, nawet wicibskiego, nawet w tak waznych
a intymnych kwestiach, jakimi pozostaja zbiorki na protezy. Chodzi przeciez nie
o byle jakie protezy, nie o jakiekolwiek dzieci! Autor niewielkiej notki prasowe;j
w 1949 roku pisze o dzieciach powstancow. Ale czy mozna mysle¢ wtedy o innych
potomkach powstancéw, jesli nie o dzieciach Powstania Warszawskiego? Nawet
dzisiaj wiemy, czym grozilo wspominanie tego konkretnego zrywu niepodlegto-
$ciowego, obarczonego oskarzeniem armii radzieckiej jako wspdtwinnej upadku
powstania. Ci, ktdrzy $lizgali si¢ po kruchym lodzie lata 1944, utoneli pod kra po-
litycznych zbrodni ZSRR. A na czele stal ubrany w biaty garnitur Generalissimus
Stalin — wédz imperium na glinianych nogach.

O. Khlevniuk, Stalin. Nowa biografia, Warszawa 2016; J. Baberowski, Stalin. Terror absolutny,

Warszawa 2014.

»Zycie Warszawy” 1949, nr 353, s. 8.

W tym samym roku Galczynski jest jednym z thumaczy wydanej z okazji jubileuszu Stalina po-
etyckiej antologii Wiersze o Stalinie. Trzy lata po $mierci generalissimusa pisze on wiersz Umart
Stalin. A. Arno postrzega to tak: ,Galczynski zderzyl nieomal kosmiczny patos pograzonej w za-
tobie natury z prostg, pozbawiong panegirycznej retoryki zwrotka o zalu zwyklych ludzi:

Placzg ludzie na ulicach. Ciezko.

Taki ciezar zwalit sie na rece.

Placza ludzie zwyczajni jak ziarnko piasku,

A ci go kochali najgorecej”
- A. Arno, Konstanty Ildefons Galczytiski. Niebezpieczny poeta, Krakéw 2013, s. 321. Interesu-
jaca mogtlaby sie okaza¢ kolejna, nowa interpretacja tego wiersza, jesliby przyja¢ za mozliwa
metode lektury uwzgledniajacej ironi¢ jako podstawowa zasade wyobrazni Galczynskiego.
Placzacy na ulicach ludzie, niewiele rozumiejacy, ryzykujacy zycie, byliby podobni do ludzi-
-koszmaréw z Podrozy..., slizgajacy sie na kruchym lodzie.
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Rok po Powstaniu Warszawskim, w lipcu i sierpniu 1945, Jozef Stalin byt je-
dynym wodzem, ktéry na konferencji w Poczdamie dal sie sfotografowa¢ w stro-
ju ostentacyjnie wyrédzniajacym go sposrod pozostatych przywodcéw ponownie
dzielacych Rzeczpospolita. Biala marynarka oraz ciemne generalskie spodnie
z lampasami musiaty wzbudza¢ uwage i szczegélne zainteresowanie, wyréznialy
imperatora, ktéry nie odmoéwilby z pewnoscig tytutu cesarza.

W wyobrazni poetyckiej mozliwe jest jakies ponadczasowe spotkanie Jowi-
sza z Bialym Generatem, odbyloby si¢ ono z pewnoscia w okolicach Moskwy,
zimg, a na kruchym lodzie $lizgalyby si¢ armie, ludzie-upiory bez twarzy, mate
bezimienne ptaki. Oczywistym bylo, Ze o Stalinie nie wolno pisa¢ inaczej niz tylko
dobrze, a wszelka krytyka wigzalaby sie z wyrokiem wigzienia lub zsylki na ,,biatg
kraing”. Pisarz wykorzystuje w niezwykle subtelny sposéb, kamuflujac maksymal-
nie wszelkie $lady politycznych senséw, mowe ezopowa'®. To jeden z bardziej nie-
jednoznacznych utwordéw, wymagajacych klucza, okazuje si¢ nim lektura w per-
spektywie ironicznej.

Wracajac do Stalina, zbyteczne wydaje si¢ udowadnianie jego roli, ktory jako
»bialy general” moglby si¢ zagniezdzi¢ w wyobrazni Galczynskiego, a takze pro-
ba rozstrzygniecia, jak bardzo wiarygodna jest obecno$¢ Napoleona w poemacie
o Chryzostomie'’. Z pewnoscig za$§ mozna stwierdzi¢ pojemno$¢ wyobrazni po-
etyckiej autora Wyspy Megalomanii, w ktorej Galczynski u kresu zycia pisze:

Mial Galczynski z powodu sklonnoéci do uzywania groteski jako narzedzia poetyckiego, zwlasz-
cza w przypadku takich utworéw, ktére mialy ,rehabilitowac” go politycznie. O uwiklaniach
poety w relacje ze $rodowiskiem literackim i niektérymi krytykami literackimi przypomina
Anna Arno: ,Zadanie »rehabilitacji« Galczynskiego zostalo wykonane, ale klimat dyskusji na-
dal przypominat sad kapturowy. Poeta zostal upomniany za sktonnos¢ do fantastyki, groteski,
uzywanie »akcesoriow basniowych« oraz »rekwizytow bytowania drobnomieszczanskiego«”. —
A. Arno, dz. cyt,, s. 375. Najwyrazniej niezauwazone byly prawdziwe funkcje, wszelkie mozliwe
wlasciwosci i zadania takiej wlasnie wypowiedzi poetyckiej, w ktorej groteska, satyra i ironia
stawaly si¢ dominujacym alfabetem. O potrzebie zrewidowania postaw badawczych wobec zy-
cia i twérczoéci Galczynskiego stusznie pisze Zbigniew Chojnowski: ,,My$lenie o Galczynskim
powinno rozpocza¢ si¢ od nowa. Dotyczy to jego tak biografii, jak i dorobku pisarskiego. Zada-
jemy ponownie pytanie na przyklad o powody decyzji o wlaczeniu sie w powojenng rzeczywi-
sto$¢ krajowg” (s. 21). Niezupelnie jednak jasne i trudne do podzielenia sg tezy tegoz uczonego,
ktéry z przekonaniem pisze: ,,Byt Galczynski propagatorem i »utrwalaczem« socjalistycznego
ustroju, mitéw nie tylko politycznych, ale tez spotecznych” - Z. Chojnowski, Groteska i zart na
serio, [w:] tegoz, Prowincjusze, tubylcy i bywalcy, Biatystok 2024, s. 19.

Zaréwno Napoleon, jak i Stalin s w poemacie postaciami uosabiajacymi wtadze. Skoro ich
imiona nie pojawiaja si¢ wprost, ale sa rozpoznawalne, mozna méwi¢ o pewnej metaforze
imperatoréw, ktorych istnienie jest na granicy $wiata wyobrazni i rzeczywisto$ci, prawdy hi-
storycznej oraz mitycznej wizji, zblizonej do bajki. Owo pogranicze prawdy i literackiego fat-
szu miesci si¢ w mechanizmach metafory, o czym pisze K. Stgpnik: ,,Metafora nie poddaje si¢
analizie logicznej, to znaczy, jej orzeczeniom (artykutowanym sensom) nie przystuguje status
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27

Najgorsze ranki
takiego taty:
glowa jak browar,
jezyk jak patyk.

28

Dziecinne lata,
te lata gdzie sa?
Ni Jowisz, ani
szatan z ekspresu

29

tu nie pomoga
niestety, ano.

Coz, nikt nie kocha
megalomanow.

30

Gdyby tak mozna,
toby nie wstawat,
bo w mdzgu ciagly
zajob i zawal.

37

A ze go nudzi
$wiata arytmia,
wiec, kiedy pisze,
to $wiat udziwnia,

38

cho¢ rzecz - juz Bulwie¢
rzekt nie bez racji -

jest w oddziwnianiu,

w konkretyzacji.

sadu. Nie s3 one ani prawdziwe, ani falszywe. Nie ma logiki wyrazen metaforycznych, tak jak
nie ma logiki zdan literackich. Wyrazenia metaforyczne sytuuja si¢ w przestrzeni fikcji, jednak
z wyraznie zaznaczajacg si¢ odrebnoscig wobec np. zdan wystepujacych w powiesci” — K. Step-
nik, Filozofia metafory, Lublin 1988, s. 115.
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39

Ale co robié¢

z takim flamonem,
Co patrzy przez swe
mysli spietrzone

40

i nic nie widzi,
swe mysli jeno.
Stan taki bardzo
jest zIg higiena.

41

Niejeden mamy
posepny wzorek,
final - kryminat
albo do Tworek®.

Intertekstualny watek zwraca si¢ w strone bohatera stworzonego kilka mie-
siecy wczesniej, najwidoczniej niebanalnego dla poety, skoro przywoluje go
z imienia — Bulwie¢ okazuje si¢ tym, ktory ma jaka$ madros¢, racje. Groteskowy
bohater posiadt skad$ wiedze, ze w zyciu chodzi nie o ,,udziwnianie’, ale ,,0d-
dziwnianie”, nie o ,$wiata arytmie”, ale o ,,konkretyzacj¢”. Mocne to i odwazne
stwierdzenie w ustach poety piszacego historie enigmatycznej, dziwnej, ,aryt-
micznej” podrdzy Bulwiecia. Meandry podréznika nie prowadza do celu, s3 do-
nikad, wraca on ostatecznie do miejsca wyjscia, do klasycznego ad fontes, co
mozna przeczyta¢ w zakonczeniu utworu, ironicznie a opacznie zatytulowanym
FINAL & MOTTO:

lecz w konicu dotart
jesienig czwarta

i zaczal pisac
ksiege in quarto.

Ksiedze dat motto
na pergaminie:
»ALE

POD LODEM

8 K.I. Galczynski, Wyspa Megalomania, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 818-821.
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CIEMNAWKA

PLYNIE”.
Lesniczéwka Pranie,
wrzesien-pazdziernik 1953 (s. 685)

Wiadomo, ze motto winno znajdowa¢ sie blisko tytulu dziefa, na poczatku
zdecydowanie, a nie u jego kresu. Tu poeta postanowil inaczej, motto zapisat jako
ostatnie stowa poematu, uzasadniajac to niby potrzebg wyjasnienia okolicznosci
powstania dzieta albo dopowiedzeniem szczegolow, tak jakby mial potrzebe po-
wroci¢ do poczatku narracji. Bo chociaz wiadomo, ze podréznik wlasnie zakonczyt
podréz i zaczyna pisa¢ swoj poemat, to jednak wszystko dzieje si¢ wewnatrz kon-
czacego sie poematu. Koniec opowiesci staje si¢ poczatkiem innej, pozornie juz zna-
nej, zwiazanej z poprzednia wezlem motta. Narrator wraca do poczatku, bo musi
to uczyni¢, majac pelng $wiadomos¢, ze historia zatacza koto. Prowadzong przez
siebie opowies¢ symbolicznie przekazuje on w zakonczeniu poematu bohaterowi,
ktory przejmie role pisarza. Jego zadaniem bedzie opisywanie swoich ,,przygod”,
doswiadczenia zdobytego w zmaganiu z ,,bajeczng” historig. To, co planuje napisaé
Bulwie¢, zabierajac sie do pracy u kresu tworczosci Galczynskiego (mam na my-
8li final poematu, ale tez zblizajacy sie koniec zycia poety), nie bedzie z pewnoscia
ksiega dziejow, ale zbiorem kolejnych prowokacyjek, z pozoru lekkich i banalnych.
Bulwiec¢ to jeden z tych przyszlych pisarzyn, ktdrzy méwia z rana:

trzeba pamietnik
wyda¢ nareszcie,
zeby sie zrobit
huczek na miescie.

Niech poczytaja

sobie ludziska,

niechaj twdj talent

jak gwiazda btyska. (Wyspa Megalomania, s. 815)

Nadmienmy, ze Wyspa Megalomania moglaby by¢ czytana jako swego rodzaju
kontynuacja Podrozy..., poeta zachowal w nim te same cechy gatunkowe, a szcze-
golny zamyst fabularny cyklu, ktéry moglibysmy nazwac ,,notatkami lirycznymi” sg
ironiczng podro6za przez pod$wiadomos¢ artysty. Poeta niniejszym rozwija mysl,
podkreslajac jej szczegdlne znaczenie dla wyrazania swoich egzystencjalnych reflek-
sji i pogladow na rzeczywisto$¢. Bohater Galczynskiego to albo Bulwie¢, albo Mega-
loman, i jeden, i drugi s projekcja czlowieka w sytuacji przesilenia.
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Odnoszac si¢ do mozliwych senséw zawartych w symbolicznym, bo nieist-
niejacym nigdzie wigcej, nazwisku Chryzostoma, bytby on wpisany w chtoniczna
przestrzen. Istota postaci bylby organiczny zwiazek z bulwa jako czgscia rosliny,
ktéra nie zobaczy nigdy stonca, a jej horyzont okreslony jest przez tajemnice zie-
mi. On moze tylko kietkowa¢, zapowiada¢ kwiat jakiego$ poznania, sam jednak
musi tkwi¢ wiecznie w swoim ograniczeniu, widzi on ,takie $wiata kolo, jakie
tepymi zakresla oczy”. Ale imie bohatera to jego ambicja, poczucie zdolnosci opi-
sania dziejow na wzor wielkiego poprzednika - Jana Chryzostoma Paska. Pod-
sumowujac bohatera Podrozy — chcialby on wiele, przejecha¢ $wiat, pozna¢ go
i opisa¢, ale zobaczy rzeczywisto$¢ zdeformowang, niewyrazng, ograniczong nie-
rozwinietym umystem. Nie stanie si¢ Chryzostomem, autorem Pamietnikow. Na
przeciwlegtym biegunie jest bohater, ktéry niedaleko zawedruje, bo wyspa nie-
wielka. Jest on jednak naznaczony pycha wiedzy, ma madros¢, ktorej nie przekaze
innym, ale zamknie ja w swoim interiorze. On wie, ze powinno$cig pisarza jest
»oddziwnianie” i ,konkretyzacja’, ale czy aby na pewno podejmie on to zadanie?
Ironiczny poeta-doctus jest zbyt swiadom swojej bezsilnosci, by da¢ si¢ nabraé
na 6w iluzoryczny ,konkret”, wybiera konkret mniejszy i méwi w zakonczeniu
Wyspy...: ,Do spraw powrdce / tamtych i do tych” (s. 822). Wrdce — moéwi bohater
$wiadom potrzeby pisania konkretnego — do tego i owego, tego i tamtego, bez na-
zwania tematow, bez ich ukonkretnienia. Bo mimo wszechobecnej megalomanii
jest on zdystansowany wobec jej roli i sily, a narzedziem poety ostanie si¢ ironia.

Bulwie¢ bedzie pisal pamietnik, jak zapowiada w zakonczeniu Podrozy, a na-
zywa to dzielo ksiega. Odwaznie, by nie powiedzie¢, megalomansko. Ma przejac
zadanie swego stworcy, poety. Czyz jednak jest on w stanie wymysli¢ co$ nowego,
bardziej oryginalnego od tego, co zreferowal poetycki ojciec Bulwiecia? Dzieje
ludzkosci to nieustanny, niezmienny ,,zajob i zawal”, chaos powracajacy jak mo-
tyw w operze - jak aria da capo. Motto na koncu utworu to celowa aberracja,
wywrdcenie ,,ksiegi” na nice. Bulwie¢ to wizja czlowieka zagubionego nie na dro-
gach $wiata, ale w samym sobie, on przeciez nigdzie tak naprawde nie wyruszyt
i donikad nie trafi.
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THE PHANTASMAGORIES OF AN IRONIST,
OR WHERE DOES CHRYZOSTOM BULWIEC
OF GALCZYNSKI WANDER?

Summary

The author of the article analyses one of the most mysterious and insufficiently re-
searched satirical and ironic poem by Konstanty Ildefons Galczynski (1905-1953), en-
titled: Chryzostoma Bulwiecia podréz do Ciemnogrodu [Chryzostom Bulwiecs Trip to
Ciemnogrod] (1953). It was expected to be a propagandist work, commissioned during
the Stalinist period. Its genre and aesthetic classification also raised certain controver-
sies. The dilemmas of scholars who focused on the writer’s entanglement in the political
system of Communism do not completely solve the issue of the fundamental problem of
the poem, namely: what it is about. What is the subject of the longest poem, consisting of
300 four-verse stanzas, a total of 945 five-syllabic verses? In the meantime, Gatczynski had
a perfect sense of the political dictatorship and he knew well how to “wander” across the
world of Socialist realist nonsense. According to the author, the poet wrote a hybrid work,
which is difficult to interpret unambiguously, in the times of rampant Stalinist censorship.
Galczynski creates a satirical poetic universe underlined by irony, where the history of
mankind is an incessant “madness and collapse’, chaos resembling a recurrent motif in the
opera. Bulwie¢ is a vision of a man who is lost not on the roads of the world, but within
himself.

Keywords: Konstanty Ildefons Gatczynski, poem, Stalinism, wandering, irony.
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WOBEC GALCZYNSKIEGO:
IWASZKIEWICZ I INNI
(Z DZIEJOW POETY NIEOBOJETNEGO)

Jarostaw Iwaszkiewicz znal Galczynskiego jeszcze przed 1939 rokiem. Wspo-
minal o jego obecnej nieobecnosci w grupie mlodych cztonkéw grupy literac-
kiej ,,Kwadrygi’, gdy odwiedzili autora Oktostychéw w warszawskim mieszkaniu
z oskarzeniem o brak zaangazowania spolecznego. Mieli go za ,,niespolecznego
snoba”. Nie wiadomo, dlaczego wérdd oskarzycieli nie byto najbardziej utalen-
towanego kolegi'. Jego nieprzybycie, nawet jesli bylo przypadkowe, jest symbo-
liczne. Galczynski nie nadawal si¢ na prokuratora. Wolal afirmowa¢, btaznowac,
kreowa¢ nonsensowne, a przynajmniej klopotliwe skojarzenia niz obarcza¢ wina.
Blizsza mu byla dwuznaczna skarga niz Zadza oskarzania.

Drogi kariery literackiej obu przecinaly sie wczesniej w zwiazku ze wspot-
pracg z powolanym z inicjatywy obozu pilsudczykowskiego tygodnikiem saty-
rycznym ,Cyrulik Warszawski” (1926-1934). Wypowiedzi jednego i drugiego
sasiadujg ze soba w ankiecie ,,Prosto z Mostu” Jakg najciekawszg ksigzke prze-
czytatem w r. 1937 (,,Prosto z Mostu” 1938, nr 6, s. 5). Iwaszkiewicz chwalit
zbior esejow Bolestawa Micinskiego Podroz do piekiet i powie$¢ Roberta Gravesa
I, Klaudius, Galczynski za§ monografie J6zefa Birkenmajera Bogurodzica Dziewica®.

Iwaszkiewicz sportretowal poete, jakby wystepowal on w dwoch diame-
tralnie odmiennych postaciach: w stanie upojenia i trzezwosci, jako kto§ sym-
patyczny i odpychajacy, radosny i zalgkniony. Motyw tej dwoisto$ci powraca
w nieocenzurowanych czy tez nieretuszowanych wspomnieniach o Galczynskim.
Obaj spotykali sie lub natrafiali na siebie. Skamandryta wzdychal na dzwigk imie-
nia nabrzmiatego wspomnieniami i zagadkowoscia: ,,Konstanty! Ile wspomnien.

1

J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnie#i, wyd. 2 popr., Warszawa 1968, s. 324-326.
O udziale Galczynskiego w ankiecie zob. Z. Chojnowski, Listy Konstantego Ildefonsa Gatczyn-
skiego do Redaktora ,,Prosto z Mostu”, ,,Bibliotekarz Podlaski” 2019, nr 3, s. 75-98.
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Pijaniusienki na Mazowieckiej, trzezwy w ,,Zodiaku’, zadziorny, niezyczliwy -
a potem zadziwiajaco neurasteniczny”. Jedng z twarzy niedtugo po wojnie zapa-
mietal bardzo dobrze. Iwaszkiewiczowie z corka Teresg i wychowankiem Wiesiem
Kepinskim Wielkanoc 1948 roku spedzali w okropnej willi Zawodowego Zwiazku
Literatéw Polskich ,,Lucylla” w Zakopanem. Podczas pobytu odwiedzal wypoczy-
wajaca czworke Galczynski. Lubil Anne Iwaszkiewicz, ktorej zadedykowal wiersz
pt. Karol Szymanowski:

(poetycka wersja rozmowy na Rynku krakowskim w poblizu domu
»Pod Murzynami” w nocy z dnia 1 na 2 kwietnia 1947)
Annie Iwaszkiewiczowej

Tak. To tu:

koto tych Murzynéw z Konga;

pod ta gwiazda, co tak $miesznie bzyka.
I ten wiatr, co chcialby co$ powiedzie¢, a si¢ jaka:
Mu -

mu -

mu -

muzyka.

A w muzyce flazolety,

z flazoletoéw tkaniny perskie,

rozumie pani? chromatyczna nuta —
tylko stuchac... (polskiej biedy),

dhugo stucha¢... (az do $mierci).

I ten smak w ustach,

jak dojrzatego,

z raju spadajacego

grejpfruta’.

Wiersz ze wzgledu na personalny tytul i tre§¢ muzyczng powinien byl by¢
pos$wiecony Iwaszkiewiczowi, ktory przyjaznit sie i artystycznie wspolpracowat
z Szymanowskim (Anna obwiniala go za nie zawsze dobry wplyw na jej meza).
Czyzby poprzez zone Iwaszkiewicza i wspomnienie o Szymanowskim Galczynski
chcial zblizy¢ sie do autora Dionizji? Powodem powstania wiersza byta 10. roczni-
ca $mierci wielkiego kompozytora, ktérego pamie¢ uczcila redakcja ,,Przekroju™.

J. Iwaszkiewicz, Portrety na marginesach, oprac. P. Kadziela, Warszawa 2004, s. 38-39.

* K.I. Galczynski, Liryka: 1926-1953, wyb. i wstep A. Migedzyrzecki, Warszawa 1962, s. 133.
Pierwodruk wiersza: ,,Przekrdj” 1947, nr 105 (z 13-19 kwietnia 1947), s. 4.

Okolicznosciowy liryk dopelnia rocznicowy artykut Z. Mycielskiego o K. Szymanowskim
pt. Dziesig¢ lat temu... Kompozytor zmart 29 marca 1937.
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W zwigzku z cytowanym wierszem i listem od Iwaszkiewiczowej autor Listow
z fiotkiem pisal w Krakowie 5 maja 1947:

Droga Pani,
List Pani sprawil mi wielkg przyjemnos¢. Ciesze sig, ze przyjela Pani moja skrom-
ng dedykacje, jak rowniez rad jestem z zaproszenia do Stawiska. Oczywista, ze przy
nadarzajacej si¢ bytnosci w Warszawie z zaproszenia skwapliwie skorzystamy. Para-
doksalne, ale prawdziwe: mimo tyluletniej znajomosci nigdy dluzej, niz 6 minut nie
gadalem z Jarostawem! Rece Pani caluje i cory® pozdrawiam

K.I. Galczynski’

Rok p6zniej w Zakopanem zapewne rozmowy obu literatow trwaly dluzej niz
6 minut. Ale podczas zapamietanego wieczora to Galczynski dilugo monologo-
wal. Gdy si¢ zasiedzial, poprosit starszego kolege o odprowadzenie na Krupéwki.
Autora Zaczarowanej dorozki — zdaniem skamandryty - trawil niepokojacy lek®.
Do zakopianskiego wielkanocnego pobytu 54-letni twdrca powrdcil w felietonie
z cyklu Listy do Felicji w ,Nowinach Literackich” z 16 maja 1948. Poruszyl kwe-
stie staro$ci objawiajacej sie ,,uczuciem niezrozumienia”. Zauwazyl to, gdy stuchat,
jak Galczynski i Janusz Minkiewicz czytali glosno przed licznie zgromadzona pu-
blicznoscia teksty z ,,Przekroju” i ,,Odrodzenia” (jesienig 1946 autor Piesni o fladze
swoj kabaretowy talent realizowal, wystepujac w pierwszym programie krakow-
skiego teatrzyku satyrycznego ,,Siedem Kotow™). Iwaszkiewicz u§wiadomit sobie,
ze sposob czytania mlodszych o pokolenie kolegéw po piodrze byt dla niego czyms
przykrym. Patrzyl na ich wystep ze zgorszeniem, jakby to byly plasy w stylu boogie
woogie. Domniemywal, Ze jego rodzice z podobnym niesmakiem obserwowali

o Corki Iwaszkiewiczéw to Maria (1° v. Wlodek, 2° v. Wolosiuk, 3° v. Wojdowska) - polska
pisarka, felietonistka, dziennikarka, dfugoletnia redaktorka Spétdzielni Wydawniczej ,,Czytel-
nik’; zyla w latach 1924-2019 - i Teresa (po m¢zu Markowska) — pracowala w redakcjach
pism kobiecych, a nastepnie jako redaktor w wydawnictwie ,,Sport i Turystyka’, zyta w latach
1928-2012.

7 Za przekazanie skandw listu dziekuje dyrektorowi Muzeum K.I. Galczynskiego w Praniu Woj-
ciechowi Kassowi. Oryginat znajduje si¢ w archiwum Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkie-
wiczéw w Stawisku (Podkowa Lesna).

8 J. Iwaszkiewicz, Portrety na marginesach.

? Wedtug Galczynskiego, ,,scena miata sta¢ si¢ miejscem intelektualnej, antykoltunskiej prowo-
kacji, utrzymanej w poetyce drukowanego wowczas na famach »Przekroju« Teatrzyku Zielona
Ges (t¢ nazwe mial tez nosi¢ kabaret), jednakze niezrozumienie, a nawet nieche¢, z jakimi spo-
tkal si¢ pierwszy program [ Trzy razy miau (IX 1946) - przyp. Z.Ch.], spowodowaly odejscie od
wstepnych zatozen, a zarazem rozluznienie wspolpracy poety z [kabaretem] »Siedem Kotow«,
ktory ,,stal si¢ jednym z najwazniejszych kabaretow powojennej Polski, przelamujac schematy
przedwojennego kabaretu warsz. za pomoca poetyckiej wyobrazni i satyry atakujacej przyzwy-
czajenia widza’, Siedem Kotow, [hasto w:] Encyklopedia Krakowa, Warszawa 2000, s. 895.
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skoki charlestona, ktory wowczas, gdy byl malym chlopcem, wydawaly sie nor-
malnym tancem'’. Galczynski w oczach skamandryty trzy lata po wojnie jawit si¢
wiec jako reprezentant nowych czaséw, nowej kultury, ktora polega na luzowaniu
norm i form obyczajowych.

Zblizenia i rozdzwieki wobec najstynniejszego kwadryganta uwidocznity sie
natamach ,,Nowin Literackich’, ktére Iwaszkiewicz redagowat w latach 1947-1948
jako powojenng krajowa kontynuacje ,Wiadomosci Literackich” — podstawowej
trybuny wypowiedzi skamandrytéw. Przypomnijmy, ze ten najbardziej wplywo-
wy tygodnik dwudziestolecia migdzywojennego nie otworzyl sie¢ na wspdtprace
z Galczynskim. Autor Balu u Salomona zwiazal si¢ z opozycyjnym wobec ,Wia-
domosci Literackich” radykalno-narodowym tygodnikiem ,,Prosto z Mostu” Sta-
nistawa Piaseckiego.

Obecno$¢ nazwiska Galczynskiego w ,Nowinach Literackich” rozpocze-
fa si¢ calkiem obiecujgco. Otéz na pierwszej stronie tygodnika z 27 lipca 1947
(4 dni przed 3. rocznicag Powstania Warszawskiego) ukazal si¢ siedmiocze-
sciowy Tristan przebrany (ballada) Iwaszkiewicza zadedykowany ,Konstante-
mu Galczynskiemu™'. Na tej samej stronie znajduje si¢ zdjecie Iwaszkiewicza
z podpisem, ze pisarz za dwa tomy opowiadan (Nowele wloskie i Nowg mitosc)
otrzymal nagrode tygodnika ,Odrodzenie” w wysokosci 250 000 zl. To, ze re-
daktor naczelny ,,Nowin Literackich”, zwigzanych politycznie z Polskg Partig
Socjalistyczng, zostal uhonorowany przez organ prasowy umocowany w $ro-
dowisku Polskiej Partii Robotniczej, bylo przejawem etapu jednoczenia si¢ obu
ugrupowan politycznych (15 grudnia 1948 polaczyly sie, tworzac Polska Zjed-
noczong Partie Robotniczg).

Dlaczego tworca Tristana przebranego (pisanego podczas przechodzenia ty-
fusu 13 grudnia 1946 roku) zadedykowal satyrykowi i lirykowi, ktéry podczas
antyniemieckiego zrywu stolicy przebywal w obozie jenieckim w Altengrabow,
gdzie wieziono takze powstancow warszawskich? Dlatego, ze zaréwno ballada
Iwaszkiewicza, jak i Kolczyki Izoldy Galczynskiego, ktore ukazaly sie w ,,Odro-
dzeniu” z 29 wrze$nia 1946'%, w sposéb zaszyfrowany odnosza si¢ do Powsta-
nia Warszawskiego'*? Nie ma watpliwosci co do tego, ze poemat autora Matki

Eleuter [Jarostaw Iwaszkiewicz], O starosci, ,Nowiny Literackie” 1948, nr 20, s. 7.

J. Iwaszkiewicz, Tristan przebrany (ballada), ,Nowiny Literackie” 1947, nr 19, s. 1.

2 K.I. Galczynski, Kolczyki Izoldy. Mate oratorium, ,,Odrodzenie” 1946, nr 39, s. 1.

3 ,Poemat Kolczyki Izoldy nalezy do najbardziej »zaszyfrowanych« utworéw poety” — T. Wilkon,
Poematy Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego, Katowice 2010, s. 50. A. Kulawik jest przekona-
ny, ze utwor ten upomina si¢ ,,0 respektowanie zasady zdrowego rozsadku, ktorego uczy zycie,
nie poezja” — A. Kulawik, Kolczyki Izoldy? Kolczyki Baraniej Mordy!, , Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2004, nr 4, s. 59-69.
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Boskiej Stalagéw zainspirowal Iwaszkiewicza do ulozenia Tristana przebranego™.
Napomyka w objasnieniu do utworu Podréz do Patagonii, w ktérym autor Matki
Joanny od Anioléw wyznaje swoja intencje, aby ,nasladowa¢ z polskich poetéw
Mitosza i Galczynskiego (zwlaszcza jego niezapomniane Kolczyki Izoldy, ktére juz
pobudzity go do napisania zapomnianego poematu Tristan przebrany), z cudzo-
ziemcow Eliota i Nerude™>.

W Podrézy do Patagonii s3 tez wersy, ktore kontrapunktowo i negatyw-
nie odnoszg si¢ do ,zielonego Konstantego™ ,,Tu poeta, co z Dantem jest na ty
/ i zachwala swdj perski towar, / Galczynski na galezi kracze jak ruska gatka™®.
W krytycznej czy raczej przeSmiewczej i wieloznacznej wzmiance nawigzuje sie
do pseudoetymologii nazwiska, ktére rzekomo pochodzi od rosyjskiego stowa
»gatka” oznaczajacego kawke (wedlug badaczy antroponiméw nazwisko Gal-
czynski ma prawdopodobnie etymologie odmiejscowa, biorgc swoj poczatek od
nazwy Galczyn w powiecie koniniskim'”). Figura kraczacego jak kawka wskazuje
na kogos, kto wypowiada si¢ nadmiernie, brzydko i stadnie. Wybitny etymolog
krakowski Franciszek Stawski zauwazyl, Ze z wlasciwym temu gatunkowi ptakiem
»haprzykrzaniem si¢ niemilym glosem” wigze si¢ geneza staropolskiego stowa
»kawy” (ktore nie ma nic wspolnego z okresleniem aromatycznego czarnego na-
poju), oznaczajacego: ‘brednie, banialuki, gtupstwa. Etymologizujaca interpreta-
cja ma swoje rozleglejsze uzasadnienie. Nad Podrozg do Patagonii Iwaszkiewicz
pracowal etapami: 8-24 marca 1949 i 4 kwietnia 1949, a objasnienia pisal jesienia
1949. Byt to czas, kiedy narastal dystans srodowiskowy wobec Galczynskiego.

Iwaszkiewicz w liscie do Jerzego Lisowskiego z 8 marca 1949 zwierzal sie, ze
zaczal szkicowaé Podréz do Patagonii w stylu Eliota i Nerudy jako rapsodig, w ktd-
rej moze sobie na wszystko pozwala¢. Tutaj zapisana jest pierwotna, bardziej do-
bitna i ekspresyjna wersja powyzszej frazy: ,Galczynski na galezi jak ruska gatka
gdaka!”'®, w ktdrej autor frywolnego Wrébelka upodobniony jest do kury (gdyby
pozostal pierwszy wariant: ,Galczynski na galezi jak ruska gatka pieje!” - ,,zielony

" Dodajmy na marginesie, ze by¢ moze dedykacja byla takze symbolicznym echem pobytu Na-
talii i Kiry Galczynskich na Stawisku. Matka z kilkuletnig corka po wydostaniu si¢ ze zrujno-
wanej popowstaniczej Warszawy przezyly srogie warunki obozu przejsciowego w Pruszkowie,
a nastepnie wycieficzone znalazty dobrg opieke na Stawisku, ktére w czasie niemieckiej oku-
pacji stanowilo azyl dla os6b zwigzanych z literaturg, sztuka, muzyka, teatrem i wielu innych.
Gdy jednak Galczynski powrécit do Polski 22 marca 1946, z Zong Natalig i corka Kirg zamiesz-
kat w Domu Literatéw przy ulicy Krupniczej 22 w Krakowie.

15 ]. Iwaszkiewicz, Wiersze, t. 2, Warszawa 1977, s. 207.

16 Tamze, s. 69-71.

7 https://nazwiska.ijp.pan.pl/haslo/show/id/5897 [dostep: 8.12.2023].

111. ]. Iwaszkiewicz do ]. Lisowskiego, [w:] A. i J. Iwaszkiewiczowie, Jerzy Lisowski, Listy

1947-1979. T. 1, oprac. i przyp. A. i R. Papiescy, wstep R. Papieski, Warszawa 2020, s. 208.
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Konstanty” przypominalby koguta). W czerwcu 1950 Wazyk w stynnym refera-
cie na V Zjezdzie Zwiazku Literatéw Polskich skrytykowat nie tyle Konstantego
Ildefonsa, ile ,kanarka’, ktéry zagniezdzil sie w jego wierszach ze zbioru Slub-
ne obrgczki, ktérego druk ukonczono 28 grudnia 1949 roku. W tym najbardziej
warszawskim tomie Galczynskiego tylko nieliczne wiersze spelnialy oczekiwania
kodyfikatoréw realizmu socjalistycznego, takie jak na przyklad: Kwiaty na tor,
Przed mauzoleum Lenina, Stuzba Polsce. Liryzm, bogactwo odniesienn do mito-
logii taczacych si¢ z codziennoscia, prywatnos¢ glosu, znizanie tonu niwelujace-
go urzedowy patos, tesknota za stabilnym Zyciem - nie mogty si¢ podoba¢ tym,
ktorzy od poetéw domagali si¢ wierszy krzykliwych, bojowych, szermujacych
ideologicznymi zapewnieniami oraz wiernopoddanczymi deklaracjami. Dla-
tego poeta-komunista Wazyk postulowal: ,,Stuszniej by bylo, gdyby Galczynski
ukrecit teb temu rozwydrzonemu kanarkowi”'’. Wydaje sie jednak, ze autor Slub-
nych obrgczek ze wzgledu na popularnosé¢ i uznanie znakomicie nadawat sie do

Wypowiedz ma swoj kontekst: ,,Im mniejsza dojrzalo$¢ ideowa, im stabsza wigz z postepowym
nurtem, tym latwiej te naloty nadgryzaja poezje. Tendencje na pozdr przeciwstawne moga
wspolzy¢ i graé ze sobg, utrzymujac stan niedojrzalosci ideowej. Manifestacja takiej poezji sa
Obrgczki slubne Galczynskiego. W tych wierszach poeta rzeczywiscie deklaruje si¢ po stronie
demokracji ludowej, po stronie socjalizmu, a na dowdd - rozklada nam przed oczami zde-
molowany kramik mieszczanskiego inteligenta. Czego tam nie ma? Jest lamus szlacheckiego
baroku z antycznymi bogami, pstrokacizna cudzoziemskich stéwek, wyprzedaz calej neoro-
mantycznej starzyzny poetyckiej, cyganskie, antyfilisterskie facecje, a spoza tych facecji naraz
wylania sie z wierszy Galczynskiego filisterski kacik z koleczkiem i firankami. Wszystko to
prosi sie o zestawienie ze znakomitym wierszem Majakowskiego:

Czerwona ramka

Marks na $cianie.

Kot si¢ ociera o Izwiestia stare.
A pod sufitem

Piszczy nieustannie

Rozwydrzony kanarek.

Stuszniej by bylo, gdyby Galczynski ukrecil leb temu rozwydrzonemu kanarkowi, ktéry za-
gniezdzil si¢ w jego wierszach. Oczyszczenie poezji ze smaczkow i pigknostek burzuazyjnej
poetyki z czaséw imperializmu, ze sklonnosci formalistycznych i tradycji zepsutego baroku
staje si¢ pilnym zadaniem poetdw i krytykow literackich” — A. Wazyk, Perspektywy rozwojowe
literatury polskiej. Referat wygloszony na V ZjeZdzie Zwigzku Literatow Polskich, ,Nowa Kul-
tura” 1950, nr 14, s. 1-2. Cytat poetycki pochodzi z wiersza W. Majakowskiego O plugastwie —
byt drukowany w calosci lub we fragmentach w programach teatralnych z okazji wystawiania
jego sztuki Pluskwa (np. w radomsko-kieleckim Teatrze im. S. Zeromskiego — 1955, w Teatrze
Baltyckim w Koszalinie — 1963, w Teatrze im. A. Mickiewicza w Czgstochowie — 1978). Do
wiersza rosyjskiego poety nawiazal dziatacz Komunistycznej Partii Robotniczej Polski Witold
Wandurski w utworze Precz z kanarkami z 1924 r. (opublikowanym w tomie Sadze i zloto,
Warszawa 1926, s. 38-39), zob. H. Karwacka, Witold Wandurski - propagator twérczosci Ma-
jakowskiego w Polsce (przyczynek do recepcji), ,Prace Polonistyczne” z. 28 (1972), s. 75-95.
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spektakularnego manipulowania srodowiskiem literatow. Jesli uzmystowimy so-
bie, ze autor Kolczykéw Izoldy przez pierwsze powojenne lata byl z jednej strony
gloryfikowany, a z drugiej przypisywano mu role swego rodzaju poety ,,do bicia’,
wystgpienie Wazyka jawi sie jako rytualno-werbalne i retoryczne napietnowanie
tworcow, by utrzymac ich w postuszenstwie. Galczynski, odkad powrdcit do Pol-
ski, byl tematem komentarzy afirmujgcych, jak i nieprzychylnych®, bo miat wyso-
ka rozpoznawalnos¢ dzigki prasie i spotkaniom autorskim odbywanym w calym
kraju. Iwaszkiewicz miat §wiadomos¢, ze autor Teatrzyku Zielona Ges spotykat sie
z negacja albo uwielbieniem. Uchodzil za nowatora albo grafomana, ktéremu z fa-
twoscia przychodzito ukfadanie rymowanych strofek na zamoéwienie, na telefon
czy z okazji rocznic. Niemalo bylo przejawéw dyskredytacji Galczynskiego i jego
»liryki, tkliwej dynamiki”. Iwaszkiewicz dostrzegal jednak w koledze po piodrze
odpornos¢ na krytyke i brak drazliwosci na jej punkcie. W omdwieniu biogra-
fii Kazimierza Przerwy-Tetmajera opracowanej przez Krystyne Jablonska z 1969
roku zwrdcit uwage na to, ze nie wyobraza sobie, ,,zeby Tuwim albo Galczynski
odpowiadali w gazetach na kazda mniej zyczliwg recenzje™'.

Na zadedykowanie Tristana przebranego Galczynskiemu prawdopodobnie
jako$ wplyneta jego rosnaca popularnos¢ i przychylnos¢ wladzy politycznej.
»Dedykat” poczul si¢ wyrdzniony, skoro postal Iwaszkiewiczowi z grodu Kraka
29 lipca 1947 podszyte krztyna ztosliwosci i zazdro$ci podzigkowanie:

Drogi Jarostawie,

Dzigkuje Ci serdecznie za dedykacje w Twoich ,Nowinach’, tymcibardziej, ze
przyszta w momencie, gdy blask od najwiekszej literackiej nagrody polskiej sptynat
posrednio troche i na dedykata. We wrzesniu bedziemy w Warszawie (w polowie
wrzesnia) i chcemy wtedy skorzysta¢ z zaproszenia Pani Anny i odwiedzi¢ Was
w Stawisku.

20

Dyskusje o Galczynskim, ktéra odbyta si¢ w prasie w 1946 r., podsumowat Antoni Golubiew
w Liscie do K.I. Galczyriskiego, ,,Tygodnik Powszechny” 1947, nr 1. Autor wziat pod uwage
teksty poetdw, pisarzy i publicystow, zob. S. Kisielewski, O kosmicznym betkocie, ,Tygodnik
Warszawski” 1946, nr 52; Z. Prészynski, Na marginesie ,Poezji” p. Galczyrniskiego, ,Tygod-
nik Warszawski” 1946, nr 52; Jaszcz [Jan Alfred Szczepanski], Nagonka na Ildefonsa, ,,Dzien-
nik Polski” 1946, nr 343; Z. Jakimiak, Wieszcz czy blazen, ,,Dzi$ i Jutro” 1946, nr 55. Po uka-
zaniu si¢ epistolarnego szkicu Gotubiewa dyskusje kontynuowali: A. Chojecki, O Galczyi-
skim, ,,Gazeta Ludowa” 1947, nr 39; H. Jakobczyk, Poeta, ,Dzi$ i Jutro” 1947, nr 2; M. Piechal,
O poezji K.I. Galczyriskiego, ,,Dziennik Literacki” 1947, nr 13; S.E, O poezji K.I. Galczyriskiego,
»Plomienie” 1946/1947, nr 12; A. Stawar, Wiersze Galczyriskiego, ,Odrodzenie” 1947, nr 24;
L. Szaflarski, U Zrddet absurdu, ,,Stowo Powszechne” 1947, nr 81.

J. Iwaszkiewicz, Tetmajer, [w:] K. Gedas, Recenzje literackie Jarostawa Iwaszkiewicza, Warsza-
wa 2020, s. 303.
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Pozdrawiam Panig, Dzieci i primordialnie Ciebie. Odpisz, jesli faska.

Twdj Konstanty Ildefons

Jak Ci sie podoba
moj patron
w ujeciu El Greca?®

Dedykacja i budujaca si¢ relacja nie zapowiadala szczegolnego zblizenia
Iwaszkiewicza z Galczynskim. W biografii Radostawa Romaniuka Inne zycie*
autor Zaczarowanej dorozki pojawia sie incydentalnie i jako element tta. Swiad-
czy o tym to, ze ,zielony Konstanty” nie podjat wspdtpracy z ,,Nowinami Lite-
rackimi”. Wspomniana dedykacja mogla by¢ potraktowana jako zaproszenie do
wspolpracy, ale Galczynski wolal pisa¢ do ,,Przekroju”, ,Odrodzenia” (byl jego
ryczaltowym wspolpracownikiem) czy ,,Szpilek”. W koncernie wydawniczo-pra-
sowym Polski Ludowej zorganizowanym przez Jerzego Borejsze¢ znajdowat dosko-
naly rynek zbytu swoich tekstow.

Cho¢ Galczynski nie publikowal w ,,Nowinach Literackich”, to w tygodniku
tym ustosunkowywano sie do jego biezacej tworczosci najpierw zyczliwie, z zacie-
ciem parodystycznym, a nastepnie z dezaprobatg, ktéra — zaznaczmy to - dotyczy-
fa tekstu wyjatkowego. Zaczelo si¢ sympatycznie. Od 10 do 17 stycznia 1948 roku
w Nieborowie Departament Literatury Ministerstwa Kultury i Sztuki zorganizo-
wal stynne seminarium. Jeden z uczestnikow, Lestaw Marian Bartelski, w reporta-
zu Na studium w Nieborowie zrelacjonowal przebieg akcji wtadz centralnych, ktore
postanowily zblizy¢ do siebie krag poetéw i pisarzy, a nastepnie wlaczy¢ w dziala-
nia polityczne**. Wlasciwy cel sympozjonu, czyli instrumentalizacja srodowiska,
przykryl zamiar Departamentu Literatury zatozenia — wedlug stéw Bartelskiego —
~wyzszej szkoly dla pisarzy”. Mlodzi uczestnicy wydawali gazetke $cienna, czyli
»1ygodnik Powszechny Glosu Nieborowa” Redaktorem naczelnym zostat Roman
Bratny”. W jednym z numerdw rozpisano konkurs na ,wiersz o Ziemiach Od-
zyskanych” Wspolzawodnictwo literackie przyniosto pastisze. ,,Sparodiowano

2 Zaprzekazanie skanu listu dzigkuje dyrektorowi Muzeum K.I. Galczynskiego w Praniu. Ory-

ginal znajduje si¢ w archiwum Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw w Stawisku
(Podkowa Lesna).

»  R. Romaniuk, Inne zycie. Biografia Jarostawa Iwaszkiewicza. T. 1, Warszawa 2012; tenze, Inne
Zycie. Biografia Jarostawa Iwaszkiewicza. T. 2, Warszawa 2017.

24 L.M. Bartelski, Na studium w Nieborowie, ,Nowiny Literackie” 1948, nr 7 (z 15 lutego 1948).

» W skladzie zespolu redakcyjnego znalezli si¢ m.in.: Bartelski, Tadeusz Borowski, Krzysztof
Gruszczynski, Tadeusz Konwicki, Stanistaw Marczak-Oborski, Jerzy Piérkowski, Wiktor Wo-
roszylski i Stanistaw Ziembicki, a takze Wistawa Szymborska.
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w nich style najcharakterystyczniejszych poetéw starszego pokolenia” Zaliczony
do nich zostal obok Wtadyslawa Broniewskiego, Pawla Hertza wlasnie Galczyn-
ski, ktéry niebawem rzeczywiscie bedzie opiewal Ziemie Zachodnie i Péinocne
przywrdcone szczesliwie Macierzy. Zamieszkawszy w Szczecinie, wyznawal zonie
i wzdychat: ,,A teraz — widzisz? Szczecin. / Polski Szczecin. Nasz Szczecin™. Nie
wiemy, kto podjal si¢ sparodiowania stylu autora ,,Liryki, liryki, tkliwej dynamiki’:

Ksiezyc nad Odra,
jak srebrna balia.
Usmiecha sie modro,
zona Natalia.

Euterpe, alleluja.
Chrystus sie rodzi,
weglem obrodzi.

Ida koboldy,

w kaloszach Izoldy,
Odra jak balet,

przez ziemie¢ zachodnie,
w blekitnym szalu,
plynie pogodnie.

Euterpe, Alleluja,
idem, aedem, idem,
hic.

A w fortepianie Szopena,

spal inteligent, ktos$ brzdakal.
Zbudzili inteligenta,

pofrunal w charakterze aniotka?.

W galczynskopodobnym (catkiem udanym) liryku zawieraja sie charakte-
rystyczne motywy tworczosci autora Piesni o fladze: wariacje ksigzycowe, wes-
tchnienia do Zony Natalii i bdstw, ,,inteligent”, a takze aluzje muzyczne, nawigzania
do Kolczykéw Izoldy i inne. Jarostaw Iwaszkiewicz, ktory byt jednym z referen-
tow podczas nieborowskiego kursu dla mtodych literatow?, skwitowat parodie,

26 K.I. Galczynski, Wybdr wierszy, Warszawa 1954, s. 139.
27 Cyt. za: L.M. Bartelski, Na studium w Nieborowie.
28 Iwaszkiewicz, ale tez J. Kott, A. Stawar, H.E. Michalski, méwil o realizmie i konstruowaniu prozy.
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mowigc do mlodych literatow: ,,jestescie okrutni jak dzieci’, jakby zapomnial, ze
w Dwudziestoleciu miedzywojennym sam parodiowal autorskie style literackie®.

W ,Nowinach Literackich” nie ma karykatur poety, ale za to jest fraszka
O ,Zaczarowanej dorozce” Galczyriskiego, w ktorej Stanistaw Jerzy Lec sportre-
towal go frywolnie, niby-katastroficznie i zabawnie, odwolujac si¢ dyskretnie do
jego natogu i nocnych obyczajow:

Kot gryzie koniuszek ksiezyca rozka

i miesza ogonem imiona w Apokalipsie.

Z pustego rynku pod $wist batozka
Odjezdza nagle zaczarowana dorozka

i odstania Ildefonsa co za nig robit psi-psi®.

Przesmiewczy stosunek wobec Galczynskiego zaznacza si¢ w formie ztago-
dzonej w rubryce ,,Przeglad Czasopism” ,Nowin Literackich” z 23 maja 1948.
Nota pt. Poetycki system tasmowy jest tylez przesmiewcza, co napominajgca. Jest
przyjacielskim ostrzezeniem przed popadaniem w latwizne, nadaktywnoscig pu-
blikacyjng, niezamierzonym (?) komizmem (czego przejawem jest poréwnanie
~rewolucji” do ,dziewuszki” - wyraz jest rusycyzmem), stosowaniem ornamenta-
cyjnej retoryki, a nie napietnowaniem kolegi po pidrze:

Seryjna produkcja wierszykow z systemem tasmowym K.I. Galczynskiego nie zawsze
jest na odpowiednim poziomie. Wiadomo, produkcja en gros ma pewien procent tak
zwanych brakow, do ktorych niewatpliwie nalezy zaliczy¢ wiersz pod tytulem Hymn
pierwszomajowy drukowany w 8 numerze ,,Swietlicy”. Demonstrujemy prébke:

PRZODOWNIK CHORU:
witam pieknymi stowy
nasz dzien pierwszomajowy!

PRZODOWNIK CHORU:
w dzien fabrycznego $wieta
pochwalmy prezydenta.

CHOR:
pochwalmy rewolucje,
ona nigdy nie spocznie,

2 Zob. ]. Iwaszkiewicz, Parodie, [w:] Z. Chojnowski, Poetycka wiara Jarostawa Iwaszkiewicza,
Olsztyn 1999, s. 373-375. Poeta drukowal pastisze na tamach ,,Cyrulika Warszawskiego”
¥ S.J.Lec, O ,Zaczarowanej dorozce” Galczyriskiego, ,Nowiny Literackie” 1948, nr 13, s. 16.
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dziewuszka ona jeszcze,
lecz, jak dziewuszka, ro$nie’'.

Od siebie mozemy dodac:
rosnie ta dziewuszka,

i stoi cala w ponsach,
czytajac $liczny wierszyk
zacnego Ildefonsa.

Zyczliwa parodia, zdaje sie, utozona jest z intencja: nie gniewaj sie, Konstanty.
Pogodnie i z humorem o Galczynskim pisal w ,Nowinach Literackich” przyja-
ciel z czasow aktywnosci warszawskiej grupy literackiej ,Kwadryga” (1927-1931)
Stanistaw R. Dobrowolski. Felietonista, narzekajac na niedbalstwo ,,ze strony Sto-
tecznego Komitetu Odbudowy Warszawy’”, zastanawial sie, jakby to byto, gdyby za
wizje architektoniczng stolicy wzieli si¢ literaci. W Warszawie Konstantego Ilde-
fonsa, znanego kawiarza, bylyby same bary kawowe i zaczarowane dorozki®. Ale
juz bez usmiechu i taryfy ulgowej wystosowat List otwarty do K.I. Galczyriskiego®
tlumacz i dwczesnie szef redakgji literatury rosyjskiej w wydawnictwie Czytelnik
(od 1950 roku na state wspdtpracujacy z miesigecznikiem ,,Twdrczos¢”) Ziemowit
Fedecki (1923-2009). Oburzyl go rodzinny i prywatny charakter Listu z Moskwy™,
ktéry poeta zaadresowal do zony. Krytyk korespondencji, faczacej sprawy osobi-
ste z moskiewskimi wrazeniami, oczekiwal nie ,wyznan malzenskich” i ,,gawed
na tematy [...] domowe”, lecz ,,obszernego opisu stolicy Zwigzku Radzieckiego, jej
pracy, zycia kulturalnego, atmosfery, ludzi’, ,,oryginalnych spostrzezen”. Polemista
obnaza swg malostkowo$¢ i poucza poete, ktdry jego zdaniem powinien potrak-
towac wlasne przezycia ,jako surowy materiat, ktory dopiero po przetworzeniu
w forme artystyczng moze stac si¢ zjawiskiem literackim i tylko w tej postaci za-
stuguje na uwage czytelnika” Opinia Fedeckiego jest niesprawiedliwa. W Liscie
z Moskwy, owszem, nieciekawe s3 stonowane, a wrecz — zwazywszy na to, ze wla-
dze Polski Ludowej zaostrzaly kurs polityczno-ideologiczny — oszczedne holdy
skladane Leninowi i Stalinowi, intryguja natomiast impresje o poetach i pisarzach
oraz nieoczywiste spostrzezenia. Kapitalne jest rozszerzajace zakres prywatnosci

K.1. Galczynski, Hymn pierwszomajowy, ,Swietlica” 1948, nr 8, s. 1. W tym samym numerze
na s. 2 instrukcja H. Ladosza na temat sposobu zainscenizowania utworu Uwagi do wiersza ze
strony 1-szej. Hymn pierwszomajowy nie wszed! do tomu Slubne obrgczki.

32 »Nowiny Literackie” 1948, nr 21.

S.R. Dobrowolski, Kronika tygodniowa, ,Nowiny Literackie” 1948, nr 40, s. 8.

34 Z. Fedecki, List otwarty do K.I. Galczyriskiego, ,Nowiny Literackie” 1948, nr 52, s. 8.

»  K.I. Galczynski, List z Moskwy, ,Odrodzenie” 1948, nr 47, s. 1.
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wspomnienie poety z moskiewskiego okresu, kiedy byt chfopcem: ,Wyjezdzam na
miasto, na Moskwe, stolice mojego dziecinstwa. Otdz i most Krymski, przez ktéry
jako maly szczeniak chodzilem na lekcje skrzypiec, ot6z i Moskwa-rzeka, w ktorej
fowitem okonie™. Koficowa obserwacja zdradza groteskowa wyobrazni¢ poety,
podtrzymuje che¢ uniknigcia stylu oficjalnego i przetamuje afirmacyjno-aproba-
tywny charakter relacji. Zwierzat si¢ zonie:

Wszystko to, moja droga, bardzo pigkne, ale jedna rzecz w Moskwie zdecydowa-
nie mi si¢ nie podobata: mandarynki, nadmiar mandarynek. Sklepy tu sg zawalo-
ne wszelakg gastronomig, a gastronomia mandarynkami. Mandarynki wszedzie: na
kramikach i w bufetach teatralnych. Po prostu przejs¢ nie mozna. A ty wiesz, jak ja
nie cierpi¢ mandarynek. Do zjedzenia ¢wierci mandarynki nie namowitby mnie ani
ambasador Naszkowski*, ani sekretarz redakeji ,,Prawdy” Griebniow, ani nawet sam
Ilja Erenburg. Tak, ale dzieki tym mandarynkom Moskwa wyglada jak Taormina®.

Podpatrzong w stolicy ZSRR obfito$ciag mandarynek autor gra, starajac si¢
wyprowadzi¢ czytelnika ze schematycznych i propagandowych wyobrazen o Mo-
skwie. Wzbudza zartobliwa podejrzliwo$¢. A wreszcie pozwala na tajemnicze sko-
jarzenie Moskwy z Taorming, czyli ukochanym przez Iwaszkiewicza miastem na
Sycylii.

Fedecki przyjmuje za dobra monete obietnice poety, ze ten napisze cykl wier-
szy o Moskwie. Galczynski wywiazal sie z danego slowa, ale tylko pojedyncze
liryki ,,z wietica wierszy Moskwa” weszly do Slubnych obrgczek™.

Polemista podsumowal swoje oskarzenia i pretensje, wyjasniajac, ze jego kry-
tyczng ocene Listu z Moskwy podyktowata troska o wysoki poziom najnowszej
literatury:

Zdajemy sobie sprawe z tego, ze list nasz zawiera powazne zarzuty. Uwazamy przede
wszystkim, ze od K.I. Galczynskiego, jako poety powszechnie wysoko cenionego,
mamy prawo wymagaé, z tytulu jego naprawde pieknego dorobku poetyckiego,
wigkszego poczucia odpowiedzialnosci. Poza tym mamy zal do redakeji naszych
powaznych pism spoleczno-literackich, w ktérych mozna zaobserwowa¢ niekiedy

Tamze.

¥ Marian Naszkowski (1912-1996) - dzialacz komunistyczny, ambasador RP w Moskwie
(1946-1950).

% K.I. Galczynski, List z Moskwy. Satyryczna odpowiedzig na list Fedeckiego jest pastisz episto-
lograficzny Janusza Minkiewicza napisany rzekomo przez J. Iwaszkiewicza, a nawiazujacy do
jego Listow do Felicji: [J. Minkiewicz], Listy do Felka, ,,Odrodzenie” 1949, nr 2.

3 Chodzi o wiersze Slubne obrgczki i Tamara Chanum, zob. K.I. Galczynski, Slubne obrgczki,

Warszawa 1949, s. 5, 9.
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bezkrytyczne zamieszczanie utwordw literatéw z nazwiskiem bez wzgledu na war-
tos$¢ artystyczng i ideologiczng tych utworéw. I wlasnie dlatego, ze list K.I. Galczyn-
skiego z Moskwy nie jest wypadkiem odosobnionym, pozwoliliémy sobie zabra¢ glos
w tej sprawie, w przekonaniu, ze wyrazamy opinie wielu czytelnikow*.

List otwarty mtodego polemisty, ktéry by¢ moze postanowit zwrdcic¢ na siebie
uwage swoim osagdem o powszechnie znanym poecie, wpisuje si¢ w dlugi szereg
wypowiedzi nieschlebiajacej niektérym tekstom Galczynskiego. Upublicznianie li-
terackich przytykow nie oznaczalo, ze tworcy w zyciu codziennym stronili od siebie.
Niedlugo po ukazaniu si¢ Listu otwartego Fedecki z autorem Listu znad rzeki Lim-
popo zawigzali tandem tlumaczeniowy. Jako para translatoréw przelozyli wiersze
Borisa Pasternaka®!, Aleksandra Prokofiewa* i proze Ilji Gruzdewa i Olgi Forsz*.

Péttora roku po ukazaniu si¢ Listu otwartego Fedecki jest tym, ktory w czerw-
cu 1950 - krétko po Wazykowym zganieniu poety na V Zjezdzie ZLP - zatatwil
autorowi Slubnych obrgczek i jego zonie miejsce wytchnienia, lesniczowke Pra-
nie, ktora przeszta do ,mazurskiej” legendy. Nad Jezioro Nidzkie twdrca przy-
jechal po przebyciu zéttaczki i z duza liczbg zaméwionych prac literackich oraz
translatorskich*. Tutaj utozyl ,,pranski” wiersz pt. Do Pana Ziemowita Fedeckiego
/ zamieszkatego w Warszawie / przy Alei Niepodleglosci 130. Tutaj miedzy innymi
przekladal fragmenty Piesni Pabla Nerudy. Nad tlumaczeniami czuwal Iwaszkie-
wicz, ktorego nie zadowolil efekt pracy autora Kroniki olsztyrskiej. Informowat
1 czerwca 1952 roku: ,,[...] zrobitem olbrzymig prace nad Nerudg, sprawdza-
jac wiersz po wierszu przeklady Galczynskiego i [Lecha Andrzeja — przyp. Z. Ch.]
Pijanowskiego (okropne oba) podlug oryginatu i podtug przekiadu francuskiego.
Morze roboty, ktére odwalilem sam nie wiem kiedy”* (Pies#i powszechna Pabla
Nerudy ukazala si¢ ze wstepem w 1954).

W grudniu 1948 roku Iwaszkiewicz i Galczynski wraz z kilkudziesiecioma li-
teratami poparli potaczenie PPS-u i PPR-u, co wigzalo si¢ ze zniknieciem ,,Nowin
Literackich” i ,Odrodzenia” W Polsce Ludowej zaczat si¢ nowy etap. Oficjalnie

40 Z. Fedecki, List otwarty...

4 B. Pasternak, Walc z fezkg, ,,Echo Krakowskie” 1950, nr 3; ,,Express Wieczorny” 1950, nr 2;
»Express Poznanski” 1950, nr 1073.

A. Prokofiew, Kocham brzozg rosyjskg..., Spiew, Pierwsze przymrozki, ,Tworczos¢” 1950, nr 12,
s. 105-106; piesii dozynkowa, ,Przyjazi” 1951, nr 36.

# 1. Gruzdew, O. Forsz, Aloszka Pieszkow, ,Przyjazi” 1951, nr 23.

“ Pisze o tym w swojej ksiazce: Z. Chojnowski, Od biografii do recepcji. Ernst Wiechert, Konstan-
ty I. Galczynski, Zbigniew Herbert na Warmii i Mazurach, Olsztyn 2011.

[Jarostaw Iwaszkiewicz do Jerzego Lisowskiego], [w:] A. i J. Iwaszkiewiczowie, J. Lisowski,
Listy 1947-1979. T. 1, s. 351. Czwartym ttumaczem poematu Nerudy byl Janusz Strasburger.

42

45
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nie byt on zabarwiany szaro i tragicznie. Obu twdrcow, ktdrzy nalezeli do réznych
pokolen literackich, w publicystyce kulturalnej niekiedy stawiano obok siebie.
W krajowych wypowiedziach ujmowano ich aprobatywnie, czego humorystycz-
nym przykladem jest wydrukowany w ,,Ilustrowanym Kurierze Polskim” z 20/21
stycznia 1952 roku felieton o idei rywalizacji sportowej i pisarskiej Olimpia i Par-
nas. Czytamy tu o fantastycznej wizji zawodow.

Wyobrazmy sobie: na starcie stumetréwki staje Iwaszkiewicz, Wyka, Matuszewski,
Pytlakowski, Galczynski, Jastrun. Starter Staff strzela... a Breza kule nosi. Lecz oto
ruszyli. Iwaszkiewicz dodaje sobie ducha duchem Od olimpijskich i wygrywa bezkon-
kurencyjnie. Patrzcie, i patrzcie mlodzi! A Galczynski zostal w polu. Nie dotrzymat
placu specjalistom, jako typowy wieloboista®.

Iwaszkiewicz zegnal ,zielonego Konstantego” mowa pogrzebowa 9 grudnia
1953%, co nie byto tak wyjatkowe. Wyglaszal przemoéwienia podczas ostatniej drogi
wielu pisarzy i poetéw od lat 20. ubieglego wieku, chocby nad grobem Wiadysta-
wa St. Reymonta®. Autor Czerwonych tarcz, mimo pewnej przesady w chwaleniu
osoby zmarlej, zresztg charakterystycznej w mowach pogrzebowych, przyznat, ze
srodowisko literackie bliskie Galczynskiemu z pewna tatwoscia dokuczalo mu:
~Wczoraj jeszcze kaprysiliSmy, czytajac jego wiersze, a dzisiaj juz wiemy: na takiego
poete niepredko zdobedzie si¢ nasza w poezje obfita ziemia™. Nastepnie Iwasz-
kiewicz objal warte nad trumng razem z czujacym si¢ zle Julianem Tuwimem.
Zastapit wiec go po kilku minutach Jerzy Andrzejewski — przed wojna kolega Gat-
czynskiego z zespotu redakcyjnego ,,Prosto z Mostu’, ktory po bez mata 23 latach
wspominal, ze dzien pochéwku przy ostatniej bramie Powazek Komunalnych byt
mglisty i wilgotny, ,rozdzierajagco smutny”. Niewielka grupka zalobnikéw moze
z zaskoczeniem obserwowala, ze Galczynskiego nie pogrzebano w Alei Zastuzo-
nych, nie zamanifestowano holdéw*. Rzad reprezentowal Minister Kultury i Sztu-
ki Wtodzimierz Sokorski (daleki kuzyn Iwaszkiewicza) i podsekretarz stanu Jan
Wilczek, bardziej znany jako autor powiesci socrealistycznej Nr 16 — produkuje®.

46 TIP [Tadeusz Jablonski], Olimpia i Parnas, ,,Illustrowany Kurier Polski” 1952, nr 18, s. 4. T. Ja-
blonski (1919-2019) w 1. 1946-1959 byl redaktorem sportowym, publicysta w dziale kultural-
nym i sekretarzem redakcji ,,Jlustrowanego Kuriera Polskiego”, ktéry wychodzil w Bydgoszczy.
J. Iwaszkiewicz, Mowa na pogrzebie Galczyriskiego, [w:] Wspomnienia o K.I. Galczyniskim,
przedm. i red. A. Kamienska, J. Spiewak, Warszawa 1961, s. 575-576.

J. Iwaszkiewicz, Zwloki Reymonta spoczely na Powgzkach [Przemdwienie na pogrzebie
Wt. Reymonta], ,,Dzien Polski” 1925, nr 285.

J. Iwaszkiewicz, Mowa na pogrzebie Galczyriskiego, s. 476.

30 Zob. ]. Andrzejewski, Z dnia na dzie#, ,Literatura” 1976, nr 22.

st J. Wilczek, Nr 16 - produkuje, Warszawa 1951.
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W imieniu kwadrygantow i kolegéw mltodosci mowil Stanistaw Ryszard Dobro-
wolski. Szczegétowe wspomnienie z pogrzebu spisat Jerzy Waldorff w memuary-
stycznym tomie Czarne owce dla Apolla®.

Po $mierci Galczynskiego Iwaszkiewicz nalezal do zwolennikéw dorobku
Konstantego Ildefonsa. Odwotywal si¢ do jego jezykowych wynalazkéw w li-
stach. W zakonczeniu listu z 25 kwietnia 1954 roku do swego przybranego syna
Wiestawa Kepinskiego, po wyjawieniu wszystkich waznych spraw napisat: ,,Poza
tym chiéd, mréz i choroby, »deszcz, myszy i Polska«, przywolujac cytat z Listu
znad rzeki Limpopo, powstatego w 1934, Iwaszkiewicz szczegdlnie w recenzjach
postugiwat si¢ innymi, stosowanymi powszechnie od ukazania si¢ Piesni w 1953
roku skrzydlatymi stowami Konstantego Ildefonsa, to jest zwrotem ,0cali¢ od
zapomnienia”. Cytatow z wierszy ,,Czeladnika u Kochanowskiego” (Niobe. Dedy-
kacja), ktore weszly do polszczyzny na stale, jest znacznie wiecej. W ,wielkim
stowniku” skrzydlatych stéw Henryka Markiewicza i Andrzeja Romanowskiego
odnotowano ich az 64 (s. 144-146). Przegladanie powojennej prasy przynosi od-
krycia wzbogacania si¢ naszej mowy elementami poetyckiego jezyka Galczyn-
skiego. ,Gazeta Pomorska” z 8 sierpnia 1949 rosnaca statystyke chodzenia do kin
w Bydgoszczy poprzedzita spostrzezeniem poety: ,,Spoleczenstwo nasze jest — jak
sie wyraza w jednym z wierszy K.I. Galczynski - coraz bardziej »zakinione«. Inte-
resuje sie kazdym prawie filmem i wielekro¢ chodzi na ten sam obraz po dwa razy
dla bystrzejszej oceny dziet kinematograficznych™*.

Dziesig¢ lat po $mierci Galczynskiego - w grudniowym numerze ,,Tworczo-
$ci” z 1963 - Iwaszkiewicz uczcit zaréwno autora Zaczarowanej dorozki, jak i Ju-
liana Tuwima. We wstepie do wypowiedzi w ankiecie im poswieconej*® zauwazyt,
ze obaj tworcy ,,s3 jeszcze towarzyszami naszego zycia’. Z wyrozumialoscia, ale tez
jakby ze stanowcza pro$ba, ze sSwiadomosciag ewangelicznej madrosci: ,,Nie sadz-
cie, abyscie nie byli sadzeni” (Mat 7,1), pisal: ,Nie mozna od poetéw wymagac,
aby byli czym innym niz byli - a tym bardziej mie¢ im to za wing. W szerokim
i pelnym biegu rozwojowym poezji polskiej kazdy ma wyznaczone miejsce przez
SWoj czas, swoje pojmowanie i ograniczenie swoich ludzkich mozliwosci™.

2 J. Waldorft, Czarne owce dla Apolla, Krakow 1984, s. 53-57.

3 J. Iwaszkiewicz, W. Kepinski, Meczymy si¢ obaj. Korespondencja z lat 1948-1980, wstep R. Pa-
pieski, oprac. A. i R. Papiescy, Warszawa 2014, s. 395.

4 (Jur), Matematyka filmowa, ,Gazeta Pomorska” 1949, nr 216.

55 W ankiecie wzieli udzial: E. Balcerzan, Z. Bienkkowski, St. R. Dobrowolski, J. Ficowski,
J. Huszcza, M. Jastrun, U. Koziol-Przybylak, J. Kwiatkowski, A. Miedzyrzecki, K. Mitobedzka,
A. Rymkiewicz, J.M. Rymkiewicz, A. Sandauer, W. Stobodnik, A. Stucki, E. Stachura i A. Stern.

% J. Iwaszkiewicz, W dziesigtg rocznice. Galczyniski — Tuwim, ,,Tworczo$¢” 1963, nr 12, s. 17.
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TOWARDS GALCZYNSKI: IWASZKIEWICZ AND OTHERS
(FROM THE HISTORY OF A NON-INDIFFERENT POET)

Summary

The article is an attempt to reconstruct the relationship between Jaroslaw Iwasz-
kiewicz and his close circles and Konstanty I. Galczynski. The nature of the relationship
was ambivalent. In Polish press in the years 1946-1953, the author of Zaczarowana doroz-
ka [The Enchanted Carriage] was both glorified and criticised. The famous fragment of
Adam WazyK’s speech of June 1950, the best-known manifestation of the disputable pres-
ence of Galczynski in the post-war literary life is one of many proofs that he became a kind
of a “whipping poet”. The lyrics and other writings by Konstanty Ildefons inspired usually
anonymous authors to write their parodies. The article documents the reception of the life
and works of Galczynski and presents his connections with the people and government
institutions of the People’s Republic of Poland in an interpersonal perspective, revealing
a dangerous game between the lyricist and current politics.

Keywords: Lyrics and politics, pastiche, “the whipping poet’, literary debates, Polish
Stalinism.
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Helena Smigielska, zona leéniczego z dzieckiem w Praniu, 1963 r.
(fot. arch. Muzeum)
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GALCZYNSKI RADIOWY

Kiedy po stu dwudziestu trzech latach niewoli Polska odzyskala niepodle-
glos¢, zaczeto rozwijaé niemal wszystkie dziedziny zycia spotecznego, gospodar-
czego oraz kulturowego. Do tego ostatniego zaliczy¢ nalezy preznie rozwijajaca
sie prase, glownie informacyjna, a takze radio. Jego poczatki datuje si¢ w bardzo
symboliczny sposdb na rok 1918, kiedy to zolnierze Wojska Polskiego przejeli
poniemiecka radiostacje na warszawskiej Cytadeli i nadali przez nig komunikat
o0 odzyskaniu przez Polske niepodleglosci.

18 kwietnia 1926 roku poplynely w eter stowa: ,,Halo, Halo. Polskie Radio
Warszawa, fale 4807, ktore rozpoczely ere polskiej radiofonii. Stowa te wypowie-
dziala spikerka Janina Sztompkoéwna, po niej za$ oficjalnego otwarcia stacji do-
konat Minister Spraw Zagranicznych dr Aleksander Skrzynski, ktéry wygtosit
przemowe w jezyku francuskim oraz polskim'. W trakcie uroczystej audycji prze-
mawial takze Stanistaw Grabski, dwczesny Minister Wyznan Religijnych i Oswie-
cenia Publicznego, wygloszony zostal odczyt o Fryderyku Chopinie, za$ Stefan
Jaracz przeczytal fragmenty Popioféw Stefana Zeromskiego>. Ow styk polityki
i kultury zaznaczony wyraznie w trakcie pierwszej transmisji bedzie towarzyszyt
radiu w poczatkach jego istnienia, bedzie takze w znaczacy sposob ksztaltowat
misje, jaka bez watpienia miata polska radiofonia w czasach zmian spotecznych,
gospodarczych oraz panstwowych. Z tego wzgledu radio transmitowalo obrady
sejmu, wazne przemowienia czy rozmowy z wybranymi go$¢mi, nierzadko polity-
kami; stuzylo takze upowszechnianiu wiedzy, masowej komunikacji i wyrabianiu
gustu u swoich stuchaczy. Uruchomienie w Polskim Radiu teatru radiowego byto
nie tylko odpowiedzig na zapotrzebowanie duchowego przekazu, ktérego spote-
czenstwo pod zaborami bylo zupelnie pozbawione, lecz takze wynikalo z faktu
goraczkowej emancypacji, jakiej podlegata sztuka radiowa oraz jej tworcy.

! M.]J. Kwiatkowski, Narodziny Polskiego Radia. Radiofonia w Polsce w latach 1918-1929, War-
szawa 1972, s. 163; A. Wojciszyn-Wasil, Radio: w strong oryginalnego jezyka przekazu, [w:] Ra-
dio i spoleczetistwo, red. naukowa G. Stachyra, E. Pawlak-Hejno, Lublin 2011, s. 243-251.

2 M.]. Kwiatkowski, Narodziny Polskiego Radia, s. 165.
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Pierwszym stuchowiskiem nadanym na zywo byla Warszawianka Stanistawa
Wyspianskiego, a o realizacji tego przedsigwzigcia donosita éwczesna prasa:

Bardzo pomystowo oddano glosy przejezdzajacej konnicy za pomocg wybijania ryt-
mu o wlasne kolana, a przemarsz piechoty przez mocne pocieranie szczotek ryzo-
wych o twarde meble. Melodia Warszawianki, tworzaca tto muzyczne, przewijala si¢
na przemiany [!] przez fortepian i chor mieszany. Wszystkie fonetyczne efekty skon-
trolowano szeregiem poprzedzajacych je prob’.

Pierwszym oryginalnym tekstem napisanym specjalnie do radia byt Pogrzeb
Kiejstuta autorstwa Witolda Hulewicza. Stuchowisko zostalo nadane 17 maja 1928
roku, niestety nie zachowat si¢ jego scenariusz*. Co w tym miejscu istotne, Witold
Hulewicz byl szefem Dziatu Literackiego w Polskim Radiu, swoim zastepcg uczynit
Jana Parandowskiego®, rozumial bowiem, jak wielka role odgrywaja w kazdym spo-
teczenstwie ludzie piora i stowa. Sam byl wlasnie kimg takim: czlowiekiem stowa.
Nie mam tu na mysli tego, ze byt poeta, krytykiem literackim, wydawca, ale chodzi
mi o to, ze mial wyczucie i rozumienie tego, czym jest stowo w swojej istocie. Moc
stowa analizowali juz romantycy, zeby tylko wspomnie¢ Adama Mickiewicza, ktdry
w swoich wyktadach paryskich podkreslal, ze stowo jest energia, jest duchowym po-
karmem, ktdry potrafi czlowieka moralnie zbudowaé, pomdc mu przetrwa¢é najgor-
sze chwile i, co najwazniejsze, pobudzi¢ go do twdrczego czynu. Witold Hulewicz
doskonale zdawal sobie z tego sprawe, o czym $wiadczy jego dzielo z 1935 roku,
a mianowicie: Teatr wyobrazni. Uwagi o stuchowisku i literackim scenariuszu radio-
wym®. Jest to tekst na wskro$ nowatorski, uniwersalny i wcigz aktualny.

Zdaniem Hulewicza cztowiek wspolczesny cierpi na przerost zmystu wzro-
kowego i na zanik zmystu stuchowego.

Zmyst stuchu jest wazny nie tylko z punktu widzenia fizycznego, lecz tak-
ze symbolicznego. Ucho przeciez oznacza rozumienie, poznanie, doswiadczenie,
wiedze - slynny jest frazeologizm: mie¢ uszy polizane przez weza, ktéry oznacza:

3 A. Wieniawski, Koncerty radiowe polskie, ,,Rzeczpospolita” 1925, nr 333, s. 7.

4 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pigtnastolecia 1925-1939,
t. 2, £6dz 2000, s. 23.

s A. Kara$, Miat zbudowa( wieze: zZycie Witolda Hulewicza, Warszawa 2003, s. 254. Witold Hule-
wicz zostal w 1941 r. rozstrzelany w Palmirach. Po wojnie jego zwloki zidentyfikowano m.in.
na postawie medalika Matki Boskiej Jaztowieckiej oraz srebrnej zapalniczki. 23 pazdziernika
2022 r. na antenie I Programu Polskiego Radia wyemitowano stuchowisko Tomasza Lerskiego
Srebrna zapalniczka. Rzecz o Witoldzie Hulewiczu.

6 W. Hulewicz, Teatr wyobrazni. Uwagi o stuchowisku i literackim scenarjuszu radjowym, Warsza-
wa 1935; [online:] https://sbc.org.pl/dlibra/publication/37445/edition/34366/teatr-wyobrazni-
uwagi-o-sluchowisku-i-literackim-scenarjuszu-radjowym [dostep: 23.08.2024].
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mie¢ dar wrozenia, przepowiadania przyszlosci, dostapi¢ tajemnej nauki, przej$é
na wewnetrzy poziom $wiadomosci, wewnetrzne widzenie — bo tak wlasnie na-
zywa je Hulewicz.

Do wewnetrznego widzenia, czyli innego od fizycznego doswiadczania otacza-
jacej rzeczywistosci, nalezy doda¢ prace wyobrazni, ktéra zaczyna tworzy¢ w umy-
Sle obrazy. W ten sposéb stuchacz staje si¢ wspoltwodrca dramatu. Ten zas$ ma go
pobudzi¢, roznamietnic¢, stowem, wywola¢ u odbiorcy prawdziwe, Zywe emocje.

W stuchowisku emocje mozna wywota¢ za pomocg okreslonych $rodkow
i metod. Nalezy do nich przede wszystkim dzwigk. On przeistacza sie¢ w stowo,
w wypowiedz, ktéra moze by¢ monologiem lub dialogiem. Stowo zawsze musi
by¢ zywe, dzwieczne i celowe, bo to wlasnie ono buduje zwigzle i logiczne stucho-
wisko, ktore powinno mie¢ wewnetrzng strukture. Tylko takie stuchowisko, kto-
re posiada wewnetrzng strukture oraz kompozycje, jest zrozumiate dla odbiorcy.
Z tego wzgledu Hulewicz rozpatruje stowo na dwoch poziomach:

- pierwszy jest fonetyczny;

- drugi - semantyczny, znaczeniowy i ten takze rozpada si¢ na dwa pozio-
my: autorski oraz zwigzany z duchowymi predyspozycjami stuchacza. Ten ostatni
w znacznej mierze decyduje o odbiorze przez niego sztuki.

Stowo, wedle Hulewicza, zawsze powinno budowa¢ obraz, czemu majg stu-
zy¢ rozmaite wyrazy, wyrazenia dzwigkonasladowcze i oczywiscie muzyka. Ta po-
wstaje na podstawie danego materiatu tekstowego, czyli scenariusza.

Obok dzwiekéw istotna jest cisza.

W radiu cisza jest niezbednym tworzywem zaréwno dla piszacego scenariusz, jak
i kazdego pozostalego tworcy, przy czym dla kazdego z nich moze zupelnie co in-
nego oznacza¢ i moze zupelnie inaczej zosta¢ powotana do Zycia. Praca w ciszy to
klarowna percepcja wszystkiego, co si¢ pojawia i co istnieje rdwnoczes$nie w czasie
i w przestrzeni; w czuciu i poznaniu; w do$wiadczaniu widzialnego i tego, co stanowi
wieczng tajemnice’.

W ciszy bowiem rodzi si¢ obraz, wewnetrzny $wiat nasycony wrazeniami,
przefiltrowany najpierw przez wrazliwos¢ autora, pdzniej stuchacza. Obok ciszy
i dzwiekow nie wolno zapominac¢ o rozmaitych odglosach ubocznych, takich jak:
»gwary, szmery, zegary, szumy przyrody, zgietk walki” - gdyz to one wszystkie
~tworzg dyskretng ilustracje akcji’, czyli dzwigkowa scenografig®.

7 L. E. Rusek, Praktyka ciszy, [w:] tejze, Dramaty radiowe, t. 2, Warszawa 2022, s. 9.

8 Na ten temat zob. A. Hejmej, DZwiek - doswiadczenie akustyczne - nowoczesnos¢. Witolda
Hulewicza stuchanie kultury, [w:] Pasaze Witolda Hulewicza, red. A. Hejmej, I. Fedorowicz,
K. Mytkowska, Krakow 2017, s. 137-147; T.P. Bochenski, Uslysze¢ - wyobrazi¢ - doswiadczyc:
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Stuchowisko jest wiec sztuka poslugiwania si¢ na przemian dzwigckiem
i cisza. Jest precyzyjna konstrukcja, ktora z jednej strony zaswiadcza o poziomie
$wiadomosci autora, z drugiej stuchacza. Swiadomos¢ autora odnosi si¢ w gtow-
nej mierze do tekstow, ktére on sam tworzy albo adaptuje. Tworzenie i adaptacja
to dwie odmienne czynnosci, ktore za kazdym razem obnazaja swojego tworce’.
Dzieje sie tak bowiem, kiedy stuchamy adaptacji, a znamy caly tekst oryginalny;
od razu wiemy, jakie skroty zostaly poczynione, co w tym tekscie jest dla ada-
ptatora najwazniejsze lub, innymi stowy, jakie jest jego rozumienie tego tekstu.
Zeby zilustrowaé kwestie, ktérg teraz podnosze, odwotam sie nieco przekornie
do Wesela Wyspianskiego w rezyserii Andrzeja Wajdy z 1972 roku oraz Wesela
w rezyserii Wawrzynca Kostrzewskiego z 2019 roku. Wajda byl w swojej realiza-
cji wierny oryginatowi, natomiast Kostrzewski dokonal nie tylko montazu tek-
stu, lecz takze — usunal kluczowe - jak sie wydaje, kwestie czy sceny, takie jak
choc¢by: ,,My$my wszystko zapomnieli/ mego ojca pila rzneli”. Z tak pocietego
i skomponowanego tekstu powstat spektakl, czy jednak odzwierciedlal on mysl
Wyspianskiego, czy tylko autorska wersje rezysera? Czy rezyser w imi¢ wolnosci
sztuki moze dokonywac ingerencji w tekst, ktére zmieniajg jego wymowe i sens?
To pytania wciaz aktualne i, jak juz wspominatam, dotyczace zardwno kwestii
technicznych, warsztatowych, jak i tych zwigzanych z poziomem rozumienia oraz
$wiadomosci, jakim charakteryzuje si¢ dany tworca.

Majac na uwadze powyzsze — zarysowane w duzym skrocie — gléwne zalo-
zenia zwigzane z dramatem radiowym, a takze wlasne doswiadczenia wynikajace
z pracy w Teatrze Polskiego Radia'’, chciatabym si¢ przyjrze¢ radiowej adaptacji

foniczna przestrzet radiowa Witolda Hulewicza (oraz Stanistawa Grochowiaka i Andrzeja Trze-
biniskiego), s. 247-258; [online:] https://www.academia.edu/42057829/Uslyszeé_wyobrazi¢_
do$wiadczy¢_foniczna_przestrzen_radiowa_Witolda_Hulewicza_oraz_Stanistawa_Grocho-
wiaka_i_Andrzeja_Trzebinskiego_ [dostep: 4.08.2024]. Warto takze siggna¢ do prac do gdan-
skiej uczonej B. Zwolinskiej: Stuchowiska adaptacyjne i oryginalne jako gatunki sztuki radiowej,
[w:] Radio w badaniach naukowych i praktyce akademickiej, Gdansk 2018; taz, Motywy biblijne
w radiowej Putapce Tadeusza Rozewicza (dramat literacki a stuchowisko), [w:] Biblia w drama-
cie, Gdansk 2018 oraz do tomu Sfowo-dzwigk—cisza. Radio i sztuka audialna, red. N. Kowalska-
-Elkader, J. Bachura-Wojtasik, £L6dz 2021.

? Wiecej na ten temat zob. A. Mackowiak, Podstawy teoretyczne. 1.1. Stuchowisko radiowe — eks-
plikacja terminu, [w:] tejze, Satyra w Teatrze wyobrazni, Torun 2013, s. 11-19; E. Pleszkun-
-Olejniczakowa, Teoria stuchowiska, [w:] tejze, Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pietna-
stolecia 1925-1939, t. 1, £6dz 2000, s. 23-91.

' Od 2014 r. w Teatrze Polskiego Radia s3 realizowane scenariusze moich stuchowisk orygi-
nalnych oraz adaptacje klasyki literatury gléwnie polskiej. W sumie w TPR powstalo szesna-
$cie stuchowisk mojego autorstwa, cze$¢ z nich byla nominowana do nagréd w konkursach
krajowych oraz zagranicznych. W 2017 r. otrzymatam Grand Prix na Festiwalu Dwa Teatry
za adaptacje¢ dramatu Lilla Weneda Juliusza Stowackiego, w 2021 r. zwyciezytam w konkur-
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Farsy w 2 aktach z prologiem i intermedium pt. Babcia i wnuczek, czyli noc cudow''.
Autorem tej adaptacji i réwnocze$nie rezyserem stuchowiska, ktére w oparciu
o nig powstalo, byl Janusz Kukutla, éwczesny dyrektor Teatru Polskiego Radia2.
Nagranie pochodzi z 1993 roku, a w tytulowa role brawurowo wecielita si¢ Irena
Kwiatkowska, partnerowat jej jako wnuczek Artur Barci$, w obsadzie znalezli si¢
takze migdzy innymi: Edyta Jungowska, Jerzy Bonczak i Roman Klosowski.

Podstawowa rdéznica miedzy dramatem scenicznym a radiowym polega na
tym, ze zapisane w tekscie dramatu teatralnego didaskalia informujg o porze dnia,
miejscu akcji, wystroju wnetrza, a takze o cechach charakterystycznych wygladu
bohateréw, do ktérych nalezy ich wiek, kolor oczu, sposob poruszania si¢, mo-
wienia oraz oczywiscie strdj, w jakim pojawiaja si¢ na scenie. Nie bez znaczenia
sa przedmioty, ktére pelnig funkcje rekwizytéw i jako takie stanowia element sce-
nografii, ale nie tylko. Zdarza si¢ bowiem, i to wcale nie tak rzadko, ze odgrywaja
one w utworze symboliczng role, bez ktdrej nie moze sie zawigza¢ akcja dramatu
lub dopelni¢ jego final. Taka wlasnie funkcje pelnity didaskalia w przywolanym
juz powyzej Weselu Stanistawa Wyspianskiego. Autor bardzo doktadnie zaznaczyt
w nich, co znajduje si¢ w rozépiewanej chacie, jak wyglada jej wnetrze i o jakiej
porze rozpoczyna sie akcja dramatu. Z identyczng sytuacja mamy do czynienia
w tekscie Galczynskiego, gdyz na poczatku pierwszego aktu czytamy:

Pokdj w mieszkaniu Babci i Wnuczka. Na oknach firanki, na parapetach pelargonie,
na $cianach duze fotografie rodzinne. Troje drzwi. Wiszacy zegar. Olbrzymia szafa.
Stot. Krzesta. Na $cianie srodkowej duza kartka papieru: KALENDARZ CUDOW®.

Bezsprzecznie przyzna¢ nalezy, ze opis ten uruchamia wyobraznie, w kto-
rej ukazuje si¢ scena tak wlasnie zaaranzowana. Co oczywiste, opis ten stanowi
informacje dla scenografa, jak nalezy zaaranzowac wnetrze mieszkania gtéwnej
bohaterki. To w teatrze, a w radiu? W stuchowisku, gdzie wszystko ma by¢ sty-
cha¢, a nie wida¢, takie didaskalia sa zupelnie bezuzyteczne. Oczywiscie lektor

sie SCRIPT PRO w kategorii AUDIO za scenariusz stuchowiska Odessa-Krym-Odessa, za$
w 2023 roku dramat radiowy Spadta gwiazda mej pani otrzymal wyrdznienie w V Ogoélnopol-
skim Konkursie ,,Nowy Dokument Tekstowy” w kategorii DRAMAT.

Na temat radiowej twérczoéci K.I. Galczynskiego zob. T. Bujnicki, O stuchowiskach radiowych
»Kukutki Wilenskiej”. Wokét kilku wileriskich rekopiséw i maszynopisow Galczynskiego, ,Biblio-
tekarz Podlaski” 2019, nr 3, s. 35-51.

2 Janusz Kukula byt dyrektorem Teatru Polskiego Radia w latach 1992-2006 oraz 2009-2024.
Zob. T. Lerski, Janusz Kukuta. Ja to ktos inny. Wspomnienia dyrektora Teatru Polskiego Radia,
Warszawa 2023.

K.I. Galczynski, Farsa w 2 aktach z prologiem i intermedium pt. Babcia i whuczek, czyli noc
cudow, cz. 1, ,Przekrdj” 1954, s. 6.
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moglby przeczytac ten opis, ale wedle radiowego rzemiosta autor, ktéry zamiesz-
cza w swoim tekscie partie dla lektora, jest nieudolny. Wiec didaskalia w formie,
w jakiej wystepuja u Galczynskiego w jego sztuce, w dramacie radiowym sg zu-
pelnie niefunkcjonalne, podobnie jak wszelkie opisy bardzo charakterystyczne
dla prozy, na przyklad: ,Maria spojrzata na niego z przerazeniem”. Takie zdanie
z powodzeniem moze sie znalez¢ w powiesci, w didaskaliach scenariusza filmo-
wego lub teatralnego, ale nie radiowego, gdyz zaden stuchacz tej sceny po prostu
nie zobaczy. W scenariuszu radiowym akcje¢ napedza tylko i wylacznie dialog,
zamiast powyzszego zdania o Marii i jej spojrzeniu, w scenariuszu powinna zna-
lez¢ sie wypowiedz bohatera o stanie emocjonalnym, w jakim wlasnie znajduje
sie kobieta (ANDRZE]: ,,Mario, dlaczego tak na mnie spojrzatas? Czyzby stato
sie co$ przerazajacego?”). I to wlasnie te stowa dadza w wyrazny sposob do zro-
zumienia odbiorcom, zZe Maria czuje si¢ nieswojo i dlatego wlasnie tak, a nie ina-
czej spoglada. Dzieje sie tak, poniewaz didaskalia radiowe pelnig inng funkcje
niz te w pozostatych z wymienionych sztuk. Autor w didaskaliach musi przede
wszystkim zawrze¢ informacje dla rezysera dzwieku, ktdry razem z rezyserem
zbuduje caly dzwigkowy $wiat. Muszg si¢ tam wiec znalez¢é podstawowe infor-
macje, okreslajace, gdzie dokladnie toczy sie akcja stuchowiska, czy jest to wne-
trze jakiego$ pomieszczenia, czy tez plener, ktéry mozna dowolnie zaaranzowac.
Obok okreslenia wnetrz nalezy szczegdlng uwage zwrocic na opisanie wszystkich
innych dzwiekéw, ktore w umysle stuchacza zbudujg obraz, o ktérym wspominat
Hulewicz. Do tego typu dzwigkéw nalezg wszelkie odglosy otoczenia na pierw-
szym i drugim planie, nie wolno poming¢ w zapisie nawet sprawy tak oczywistej,
jak skrzyp drzwi czy szelest kartek, gdy bohater czyta ksigzke lub gazete. Pominie-
cie tak podstawowych informacji spowoduje, Ze nie zostang one nagrane, a tym
samym nie znajda si¢ w stuchowisku, ktére bazuje przeciez na réznorodnych od-
glosach, tworzacych wewnetrzy swiat utworu oraz jego bohateréw. Osobng grupe
dzwigkdw stanowig akcenty muzyczne, oddzielajace od siebie poszczegdlne sceny.
Pelnig one funkcje swoistej zmiany dekoracji, informuja bowiem, ze kolejna scena
bedzie si¢ rozgrywala w innym miejscu, w innej przestrzeni i z udzialem innych
postaci. Bywa tez, ze w miejsce akcentu pojawia si¢ dtuzszy fragment muzyczny,
ktéry moze stanowic na przyklad leitmotiv utworu.

Janusz Kukuta rozpoczyna stuchowisko od $piewanego Prologu — najlepszej
w tym wypadku formy radiowej, deklamacja bytaby bowiem monotonna, a co
za tym idzie — przeciwskuteczna. Stuchajacy bowiem rzadko podazaja w swojej
wyobrazni za konkretnym opisem, wolg natomiast pewna dowolnos¢, niedookre-
$lonos¢, ktora sprawia, ze kazdy z nich kreuje radiowq rzeczywisto$¢ na wlasny
sposob, bo w swojej wyobrazni. Spiew ma wlasnie to do siebie, ze cho¢ opiera
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sie na stowach, to jednak zawiera w sobie pewng nieuchwytnos¢ rzeczy i zara-
zem realno$¢ doznan wewnetrznych opartych na zmystach, przezyciach oraz do-
$wiadczeniach zapisanych w ciele. Muzyka i zarazem zwigzany z nig $piew niesie
w sobie co$ pierwotnego. Nie jesteSmy tego w stanie nazwac czy okresli¢, ponie-
waz dotyka naszej wewnetrznej istoty, siega do przezy¢ i wspomnien nierzadko
przechowywanych w szczelinach istnienia naszych przodkéw. Stad wilasnie od-
biér muzyki ma charakter cielesno-duchowy, ktéry pochtania cate nasze fizycz-
ne jestestwo, odnoszac si¢ jednoczesnie do catego bogactwa duchowych doznan,
ktorych jestesmy spadkobiercami.

Po Prologu rezyser od razu przechodzi w stuchowisku do akgji, styszymy bo-
wiem szelest przekladanych kartek w kalendarzu, z ktérego Wnuczek czyta zapi-
ski Babci. Ton jego glosu i sposdb, w jaki odczytuje notatki stanowi informacje
o jego stosunku do niecodziennej pasji Babci, jaka jest pogon za cudownymi wy-
darzeniami.

ZBYSZEK: Kalendarz cudéw... dwudziesty sierpnia Kon ze skrzydlami... dwudzie-
sty szosty sierpnia (Smieje si¢ rozbawiony) $lubne fotografie ptacza krwawymi fzami!
(Smieje sig)... (pauza) (czyta cicho) pierwszy wrzesnia, a Gogolin, waz na niebie (szelest
papieru)... dsmy wrzeénia Swi... Swider, a! ($mieje sig) Biata Dama (smieje sig)... trzy-
nasty wrze$nia Bartodzieje (czyta rozbawiony) siedmiu braci Kufszynczyk porwanych
przez trabe powietrzng wstepuje na wlasciwa droge (wzdycha z dezaprobatg). Osiem-
nasty wrze$nia Warszawa (pauza) (cicho) koniec $wiata (wzdycha ze smutkiem).

Rezyser i jednocze$nie autor adaptacji dokonat $wietnego montazu tekstu,
w wypowiedz Zbyszka wplotl bowiem fragmenty z didaskaliéw objasniajacych
caly charakter rozgrywajacej sie sceny. Wypowiedz bohatera, do ktérej mamy
u Galczynskiego wskazdwke, ze w wybranych momentach Zbyszek przedrzeznia
Babcie, w stuchowisku przybiera forme tragikomicznej retrospekji.

ZBYSZEK (smutno, z rezygnacjg): Jestem okryty i pograzony (wzdycha) (z naciskiem,
akcentujgc rezygnacje) okryty wstydem i pograzony w rozpaczy (wzdycha) (z naci-
skiem, akcentujgc rozpacz) WSZYSTKO PRZEZ ... (pauza) BABCIE! (placzliwym
tonem) KTORA MI NIE DAJE SPOKOJU.

(RETROSPEKCJA)
BABCIA: Zbyszku!

ZBYSZEK (przedrzezniajgc Babcie, wydtuzajgc swoje imig): Zbyszku! (ze zloscig
i z naciskiem) Zbyszek TO NIESTETY: JA!

BABCIA: Zbyszku, moze ci goraco?
ZBYSZEK (powtarzajgc i przedrzezniajgc Babcig): Zbyszku, moze ci goraco?
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BABCIA: Rozepnij sie!

ZBYSZEK: (nasladujqgc przesmiewczo ton Babci): Rozepnij sie!

BABCIA i ZBYSZEK (wspdlnie) (glosy bohateréw naktadajq si¢ na siebie, potegujgc
wrazenie rozdraznienia i gniew Zbyszka, ktory caly czas przedrzeznia swojq Babcig):
Zbyszku, tobie na pewno zimno - zapnij si¢! Zbyszku, a moze tobie jest wyjatkowo
zimno - dopnij sig!

ZBYSZEK (z rozpaczg i buntem): No wlasnie, a jak mi od tego rozpinania, zapinania
i dopinania pomyli wszystkie dwadzieécia osiem guzikoéw (z wyrzutem) to Babcia
mowi:

BABCIA (z przejeciem): Zbyszku, jak ty wygladasz!

ZBYSZEK (powtarzajqc za Babcig, w przesmiewczym, ale i tragicznym tonie): ZBYSZ-
KU: JAK TY WYGLADASZ?!

Omawiana scena, a zwlaszcza zastosowana w niej technika retrospekeji po-
zwala uchwyci¢ stan emocjonalny Zbyszka, uczucia, jakie nim miotaja, poczu¢
niejako jego rozpacz, rezygnacje, ale i bunt w stosunku do szalonej pasji babci.
Nalozone na siebie glosy bohateréw tworza specyficzng echolalie. Nie powoduje
ona jednak chaosu, ale sprawia, ze odbiorca juz na poczatku stuchowiska zyskuje
wiedze na temat charakteru i osobowosci gléownych bohaterow. W ten sposéb,
w rozwazaniach naszych, przeszlismy ptynnie do kwestii postaci. W dramacie czy
filmie scenarzysci tworzg ich charakterystyke, dokladnie okreslajac wiek, pte¢, ko-
lor oczu, wloséw, wzrost, sposdb ubierania si¢, nawet poruszania czy mdéwienia,
a takze roznego rodzaju upodobania czy dziwactwa. W teatrze radiowym akto-
rzy nie maja do dyspozycji kostiumu, rekwizytéw, scenografii, a nawet wlasnego
ciala. Jedyne, co posiadaja, to glos. I to wlasnie przy jego pomocy budowana jest
postac: jej charakter, cechy osobowosci, a nawet styl. Na tym polega magia sztuki
radiowej, w tym kryje sie mistrzostwo dzwigku, w tym wypadku glosu, ze przy
jego pomocy potrafi aktor wyczarowaé calg rzeczywistos¢, a takze postaé, ktora
kreuje. Ta za$ realnie istnieje w wyobrazni stuchacza. W tej przestrzeni posiada
owa postac swoje cechy charakterystyczne, wlasne rysy twarzy oraz indywidualng
osobowos¢. A wszystko to powstaje z cudownej melodii aktorskich gloséw. Te
muszg by¢ zasadniczo rozne, poniewaz stuchaczowi sprawiloby wyrazng trudno$é
w odbiorze, gdyby dwie postaci zenskie, zblizone wiekiem, mialy podobng barwe
glosu. W filmie, na scenie teatralnej nie stanowiloby to zadnego problemu, ale nie
w teatrze radiowym. Tu postaci s kreowane poprzez glos, ktory staje si¢ takze ich
atrybutem oraz wizytéwka.

Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze w stuchowisku wystepuje zawsze ogra-
niczona liczba postaci, a co za tym idzie glosow. Jest ich zazwyczaj szes¢ lub
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osiem, poniewaz tyle mniej wiecej glosow jest w stanie zapamieta¢ i rozréznic¢
stuchacz. Charakterystyka postaci, jaka dokonuje si¢ za pomoca ich gloséw, za-
stepuje w stuchowisku bardzo cz¢sto imie bohatera, ktdre, co prawda, pojawia si¢
na poczatku utworu, ale nie moze by¢ powtarzane przy kazdej okazji, w kazdej
scenie. Przeciez sytuacje, gdy nieustajaco przywolujemy czyje$ imie lub nazwisko
ani w realnym zyciu, ani w prawdziwych relacjach nie wystepuja. Stuchowisko jest
sztuka, korzysta z przywilejow, jakimi obdarza je imaginacja tworcy oraz odbior-
cy, ale to nie znaczy, ze nie ma nasladowa¢ prawdziwego zycia oraz zasad, jakie
w nim obowigzujg. Tak tez jest w przypadku omawianego dziefa.

Z przywolywanych w retrospekcji smutnych wynurzen Zbyszka wiemy, ze
musi on chodzi¢ doktadnie zapiety lub rozpiety, gdy jednak w mieszkaniu pojawia
sie Jerzy, Ignacy i Katarzyna, stuchacz zyskuje na temat wygladu Zbyszka nieco
wigcej informacji. Te pochodza, a jakze, z wypowiedzi Katarzyny, a wlasciwie jej
pytan skierowanych pod adresem Zbyszka.

KATARZYNA: A, czy ty nie mogtbys nosic troche weselszych krawatow?
ZBYSZEK: Nie: BABCIA

KATARZYNA: .... I czesa¢ si¢ jako$ inaczej?

ZBYSZEK: Nieee: BABCIA.

KATARZYNA: ... iw ogodle...

ZBYSZEK (wchodzgc jej w stowo): W OGOLE TEZ NIE: BABCIA!!!

Jak wynika wiec z powyzszego dialogu i wczesniejszych wypowiedzi boha-
tera, Babcia jest przyczyna jego wszelkich niepowodzen oraz zmartwien. Totez
przybyli przyjaciele pragna wyzwoli¢ bohatera z tej kabaly, a Babci da¢ prawdziwa
nauczke, to znaczy raz na zawsze oduczy¢ ja manii poszukiwania cudéw.

IGNACY: Pozwdl wiec, ze MY teraz sprobujemy (rozlega sig szelest rozkladanej gaze-
ty) - pomyst moj, sktadat Jerzy, opracowanie stylistyczne Katarzyna.

KATARZYNA ($miejgcym si¢ z zadowolenia glosem): No, przeczytaj to wreszcie,
Zbyszku.

(szelest rozktadanej gazety)

ZBYSZEK (czytajgc): ,,Ekspres Wieczorny”, dodatek nadzwyczajny: Cud w lesni-
czéwce. Korespondent ,,American Press” John Rutabaga donosi, ze w opuszczonej
le$niczéwee nad Jeziorem Nidzkim pojawit sie dzik z gtowa Batorego. Miejscowa lud-
no$¢ od trzech dni koczuje pod lesniczéwka w prowizorycznych szatasach, znoszac
dzikowi ofiary w postaci sera, jajek i suszonych grzybow. Stanistaw Olejniczak, miej-
scowy grabarz, w stanie metafizycznego uniesienia zeskoczyt z miejscowej dzwonni-
cy, nie ponoszac zadnych obrazen cielesnych, a w dodatku odzyskujac stuch i powo-
nienie oraz zaprzestajac raz na zawsze gry w ,,0ko”...
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Falszywa notatka w prasie zostala napisana w podobnym tonie jak zapiski
w Kalendarzu cudéw, a przede wszystkim zgodnie z oczekiwaniami Babci. By nie
zosta¢ przez nig rozpoznani, przyjaciele Zbyszka przebieraja sie za wedrownych
metafizykow. W teatrze kostiumograf mialby prawdziwe pole do popisu, by stwo-
rzy¢ kreacje przybyszow nie z tego $§wiata. W radiu rezyser oraz rezyser dzwiekow
(realizator) staja przed prawdziwym dylematem: jak stworzy¢ w umysle stuchaczy
widok wedrownych metafizykéw? W omawianym stuchowisku Januszowi Kukule
z pomocy przyszedl kompozytor Jan Oleszkowicz. Muzyka jego autorstwa nie tyl-
ko zilustrowata piosenke ,metafizykow”, lecz takze zbudowala nastrdj dziwnosci,
magicznosci, niezwyklosci przybylych gosci. Ich glosy, przeplatajace si¢ nawzajem,
przypominajace wycie nocnej zjawy, szczek zebow, czy nerwowy dygot stanowity
prawdziwa ilustracje i charakterystyke tajemniczych przybyszéow. Te dopetnit zupet-
nie mistyczno-alchemiczny jezyk postaci, a takze ich styl méwienia. U Galczynskie-
go kazda z postaci okresla jej jezyk, co w stuchowisku przektada si¢ takze na tembr
glosu i sposdb, w jaki akcentuje ona poszczegolne wyrazy. Dzigki temu zabiegowi
stuchacz podaza za akcjg w czasie rzeczywistym, a co najwazniejsze uczestniczy
emocjonalnie w historii, ktorg, co prawda, ,,tylko” styszy, lecz w rzeczywistosci od-
czuwa calg swoja wewnetrzng istotg. Ta pozwala mu przej$¢ na wewnetrzny poziom
swiadomosci, ktory, jak pisal Hulewicz, sprawia, ze stuchacz ,widzi” wszystko, co
dzieje si¢ na radiowej scenie. Tak wlasnie rzecz si¢ przedstawia wraz z nadejsciem
scholastyko-fantastykéw, czyli Katarzyny, Jerzego i Ignacego, a przede wszystkim
dwojki sprytnych oszustow, Raczki i Adamusa, ktorzy przedstawiajg si¢ jako baro-
nowie Apokalipsy. Jeden z nich wygtlasza iscie katastroficzny monolog.

RACZKA: O, baratario! O transmogryfikacjo, ktéra holendrujesz natomiast! Cze-
lus¢ otwarta. Stonice w znaku Wodnika. Zorobabel krazy na wysokosciach (krzyczy)
A wy co? Zamiast mistyki turystyka? Juz dwa tysigce razy méowilem wam: - O, biada,
biada! Nadcigga noc. Wrona kracze. Latarnie si¢ przewracaja. Kalendarze i zegary
pozarl Lewiatan i nie wiecie dnia ani godziny. O, baratario!

Raczka i Adamus o$wiadczaja Babci, ze teraz cud jest na Lysej Gorze.. ., ktorej
wyrosty wlosy. Ale to nie pierwsze i nie ostatnie oszustwo tej pary. Gdy wreszcie
akcja stuchowiska przeniesie si¢ w okolice Lesniczéwki, a dokladniej ,,na rynek
podczas jarmarku w Nidzie” bohaterowie przy namiocie cudéw beda zachwala¢
swoje oferty niczym andrusi na Kercelaku. I dalibég, nie powstydzilby sie ich ba-
jery niejeden bohater Wiecha.

RACZKA (wykrzykuje): Za jednego ,goérala” kazdy jeden w roli Sardanapala! Na-
miot-cudomiot. Wchodzisz pan z jednej strony jako dotychczasowa niska famaga,
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przymruzamy magiczne oko i wychodzisz pan z drugiej strony w postaci trzyme-
trowego blondyna. Bez operacji, bez transmogryfikacji kazdy jeden nabiera wzrostu
i gracji! Po uiszczeniu oplaty przelom w zyciu niskiego taty! Samoczynny, samogra-
jacy namiocik, cudomiocik!

Ofiarg ich oszukanczego procederu padnie za chwile Elizejski, o ktorym
w opisie czytamy, ze jest to ,,niski, w kitlu i berecie kucharskim” mezczyzna'.
W stuchowisku role te, zapewne nie bez kozery, powierzono Romanowi Klo-
sowskiemu, aktorowi, ktérego pamietamy z jego kultowej roli w ,,Czterdziesto-
latku”, gdzie gral technika budowlanego Maliniaka o charakterystycznym glosie
oraz niskim wzroscie. Ten wla$nie wzrost — 156 cm — byt swoista aktorska wizy-
towka Klosowskiego, totez nie dziwi wcale, ze w stuchowisku jako Elizejski na
pytanie Raczki: ,,Pan szanowny na ksiezyc, na wirujacy stolik, czy na wzrost?”.
Z ust Elizejskiego-Klosowskiego pada smutne: ,,Na wzrost”'>. I zaraz po tym
jestesmy $wiadkami magicznego - tylko z nazwy - rytuatu, dzigki ktéremu
bohater ma zyska¢ upragnione centymetry. W teatrze obrzed zostaje przepro-
wadzony na oczach widza, mianowicie Elizejski przechodzi przez namiot trzy-
krotnie, za kazdym razem placac. Sita sugestii wlasnej bohatera oraz ,,cudotwor-
cOw” w osobie Raczki i Adamusa sprawia, ze stwierdza, co prawda nie$miato,
ale jednak - ze urdst kilka centymetréw. W stuchowisku, gdzie, jak wiadomo,
nie mozna zobaczy¢ ani magicznego namiotu, ani lusterka, w ktorym przeglada
sie Elizejski, tworcy postuzyli si¢ muzyka. Ta za kazdym wejsciem bohatera do
namiotu przyspiesza, co ma oddawac tajemniczy proces, wedle ktorego Elizejski
rosnie.

Mugzyka i $piew odgrywaja w stuchowisku wazng role, Zbyszek i Katarzyna
wyspiewuja sobie milo$¢, a Babcia, ktora jak wiadomo jest hrabing, wdowa po
Baltazarze i nosi nieprzypadkowe nazwisko LORELEI, wskazuje na swoje zwigzki
z zywiolem wody, podczas rozmowy z Ignacym:

BABCIA: Mnie, wie pan, juz czasem w gtowie wszystko tak wiruje, wiruje...
IGNACY: Rozumiem. Tak jak woda.

BABCIA:A czasem to juz jakbym jakie$ glosy styszata. Jak Dziewica Orleanska. Tak,
wie pan, stad - dotad i odtad - do tamtad. Tak jakby co$ w rodzaju takiego: (spiewa,
przeciggajgc wyrazy) bu-um, bu-um cyk cyk bu-um bum cyk.

K.I. Galczynski, Farsa w 2 aktach z prologiem i intermedium pt. Babcia i wnuczek, czyli noc
cudéw, cz. 3, ,Przekrdj” 1954, s. 13.
Tamze.
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Lorelai - pigkna syrena, $piewajac i czeszac swe wlosy, przyciagala do zdra-
dliwych skat rybakéw, powodujac ich $mier¢. Byla wiec uwazana za czarodziejke,
ktorej wdzigk i glos przyczynialy sie do nieszczedcia. W farsie Galczynskiego Bab-
cia nie ma cech okrutnej ondyny, to raczej ona sama jest ofiarg rozmaitych szar-
latanéw i kuglarzy, a moze wlasnych tesknot oraz pragnien, poniewaz rozpaczli-
wie i kompulsywnie wierzy we wszystko, co nosi cho¢by namiastke niezwyklosci.
O targajacych nig sprzecznych uczuciach $wiadczy nie tylko przywolywany juz
Kalendarz cudow czy latwowiernos$¢, z jaka uwierzyla w dzika z gtowa Batorego,
czy wyrastajace z Lysej Gory wlosy, ale przede wszystkim scena, w ktorej pod
wplywem wedrownych metafizykéw pakowala kosze na wyjazd do Les$niczow-
ki. Wzieta wiec ze soba wyzymaczke do prania, firanki, zegar, talerze, poimiski,
gwozdzie, majtasy i koronki, a takze §wiece, portrety rodzinne, troche¢ zabawek
na choinke, pare pelargonii oraz niewielkie zapasy. Wszystkie te przedmioty nie
byty jej tak naprawde potrzebne, ale wszystkie one $wietnie ja scharakteryzowaly
jako osobe nieco szalong, na pewno wrazliwg, emocjonalng, romantyczng, nie-
praktyczna, szczerg i fatwowierng. Dlatego nie podejrzewa zupelnie, ze przyjaciele
Zbyszka zwabili jg do Le$niczéwki, by wyleczy¢ ja z cudomanii. W tym celu po-
stanawiajg wprawic jej piata klepke oraz nalac oleju do gtowy. Caly rytual, szcze-
gétowo opisany w tekscie przez Galczynskiego, w stuchowisku zostaje odegrany
za pomocg dzwiekow (stukoty, szelest papieru, muzyka), a przede wszystkim ge-
nialnej gry aktorskiej Ireny Kwiatkowskiej jako Babci. Nie bez znaczenia s3 w tej
scenie wypowiedzi poszczegdlnych bohateréw, budujace nastrdj grozy, niezwy-
klosci, ale przede wszystkim... $miesznosci, jesli idzie o wiar¢ Babci we wszystko,
co ma cho¢by pozory mistycyzmu.

IGNACY: Kiedy ksigzyc znajdzie si¢ w aspekcie mystagogicznym, a pani glowa w zna-
ku Barana, kiedy piata esencja wygotuje si¢ w anatorze, a dwadziescia jeden gwiazd
utworzy oko, kiedy kot zniesie jajko, a kura zaszczeka, wtedy gryomar zostanie wy-
jety z almarii, od$piewamy inkantacje z gryomaru i panaceum bedzie odnalezione.

W Babci, co nalezy podkresli¢, caly rytuat wzbudza istne przerazenie. Boha-
terka nie chce sie pogodzi¢ z faktem, ze od tej chwili nie bedzie juz mogla goni¢
za cudami, beztrosko marzy¢ o kolejnym koncu $wiata czy drze¢ na samg mysl
o spotkaniu ze skrzydlatym koniem. Zyskujac piata klepke, bohaterka zostata
tym samym bezpowrotnie pozbawiona $wiata magii, wszystkich przezy¢, emocji
i ekscytacji, ktore wypelnialy jej smutne, bo samotne Zzycie. Zaréwno farsa Gal-
czynskiego, jak i stuchowisko, ktére w oparciu o nig powstato, wprawia stuchacza
w zadume nad ludzka naturg, ktéra w gruncie rzeczy nie potrafi zy¢ bez cudow,
a juz zwlaszcza tych w Lesniczéwce. Ale czy to Zle, o, baratario?
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GALCZYNSKI’S RADIO

Summary

The article analyzes the radio adaptation of K.I. Galczynski’s farce entitled Grandma
and Grandson from 1995. The author of the article uses the findings of Witold Hulewicz
included in his work the theatre of imagination and her own experience as an author
of scripts and adaptations written for radio. The main interpretative and analytical as-
sumptions concern issues focused on sound (dialogues, monologues, music), silence and
stage directions, which build an image of the work in the listener’s imagination if it were
a theater.

Keywords: K.I. Gatczynski, radio, adaptation, the theater of imagination.
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FILMOWY PORTRET GALCZYNSKIEGO:
ODWYK

Odwyk (2011) w rezyserii Krzysztofa Jankowskiego to film krétkometrazowy,
ktory zostal nagrodzony Grand Prix podczas 10. Migdzynarodowego Forum Nie-
zaleznych Filméw Fabularnych w Warszawie'. Produkcja Jankowskiego wpisuje si¢
w szersze zjawisko obecne w najnowszej kulturze popularnej, jakim jest retelling,
czy opowiadanie historii na nowo?. Praktyka ta odnosi si¢ zaréwno do literatury,
jak i filmu i jest jednym ze sposobdéw czytania tekstow kultury, zaktadajagcym proces
aktywnego uczestnictwa czytelnika / widza w tworzenie senséw tekstow®. W obrebie
retellingu mieszcza sie takie gatunki, jak: historie alternatywne, steampunk, mashup
stanowigce hybryde genologiczng, powstalg z kontaminacji powiesci historycznej
i réznych gatunkéw literatury popularnej*. Zjawisko zacierania granicy miedzy sztu-
ka wysoka a niska wigze si¢ réwniez z kulturg remiksu oraz nurtem recyklingu klasy-
ki literackiej’. Z jednej strony utwory te stanowig forme zartu literackiego, z drugiej
za$ odzwierciedlajg nieustanne ,,przerabianie tekstow” zaliczanych do klasyki.

Ostatnio zjawisko retellingu czesciej obejmuje filmy i seriale telewizyjne i wyste-
puje w kilku odmianach. Oprécz nurtu bedacego ekranizacjg klasyki (np. Sherlock
[2010] na podstawie powiesci Arthura Conana Doyle’a; Nedznicy [2018] w rezy-
serii Andrew Daviesa; Dracula [2020] produkcji Marka Gatissa i Stevena Moftata)

https://film.interia.pl/wiadomosci/news-film-o-galczynskim-wygrywa,nld,1801359 [dostep:
6.09.2023].
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»Czytanie Literatury. Lodzkie Studia Literaturoznawcze” 2016, nr 5, s. 11.

J. Murphy, Remix Culture and Literary Mashup https://www.alluvium-journal.org/2013/03/26/
remix-culture-and-the-literary-mashup/ [dostep: 10.04.2021].
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pojawily sie utwory, w ktérych kluczowym motywem stalo si¢ odtworzenie realiow
pewnego okresu historycznego. Szczegolng popularnoscig wsrod tworcow seriali
cieszy si¢ epoka pary i elektrycznosci. Wspomnijmy o Ripper Street (2012-2016)
opowiadajacym o prowadzonym §ledztwie w sprawie seryjnego mordercy Kuby
Rozpruwacza, czy austriacko-niemieckiej produkcji pt. Freud (2020) ukazujacej zy-
cie tworcy psychoanalizy na tle schylkowej fazy fin de siécle’. Interesujacy jest takze
serial The English Game (2020) przedstawiajacy transformacje zachodzace w po-
strzeganiu pitki noznej jako sportu zarezerwowanego dla klasy wyzszej.

W obrebie filmowego retellingu mozemy wyrdzni¢ produkeje o znanych pi-
sarkach i pisarzach, wéréd ktérych dominuja dwa warianty. Pierwszy stanowia
ekranizacje historii zycia autorow klasyki, jak cho¢by w Czlowieku, ktéry wynalazt
Boze Narodzenie (2017) w rezyserii Bharata Nalluriego, opowiadajacym o zyciu
Charlesa Dickensa, Zbuntowanym w zbozu (2017) Dannyego Stronga nawiazu-
jacym do stynnej powiesci Jeromea Davida Salingera. Z polskiej kinematografii
warto przywolac Papusze (2013) w rezyserii Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krau-
ze, opisujaca zycie romskiej poetki Bronistawy Wejs oraz serial Osiecka (2020)
Roberta Glinskiego i Michala Rosy rejestrujacy histori¢ stynnej poetki, autorki
tekstow wielu popularnych piosenek.

Drugi wariant biograficznego retellingu koncentruje sie na pewnych okresach
z zycia pisarzy. W serialu Dickinson (2019) Aleny Smith skupiono si¢ na okresie
dojrzewania amerykanskiej poetki, w Wojaczku (1999) Lecha Majewskiego ukaza-
ne zostaly ostatnie dni Zycia poety Rafata Wojaczka, w Pare 0sob, maty czas (2005)
Andrzeja Baranskiego przedstawiono histori¢ przyjazni Jadwigi Stanczakowej z Mi-
ronem Biatoszewskim. W wariant ten wpisuje si¢ produkcja Jankowskiego. Tworca
Odwyku podkreslal, ze zrodtem inspiracji do nakrecenia filmu stat sie epizod z zycia
Galczynskiego, o ktérym wspomina Czestaw Miltosz w Zniewolonym umysle:

Zdarzalo sig, ze Delta ladowal w sanatorium dla alkoholikéw. Rezultaty kuracji nie
byty dobre. Opowiadano o zwycigstwach Delty w walce z lekarzami w jednym z sa-
natoriow - jak wie$¢ niosta — zwycigstwo jego bylo tak catkowite, ze lekarze i pacjenci
na réwni pijani, urzadzali na rowerach wyscigi po korytarzach®.

Ta drobna anegdota na temat pobytu pisarza w szpitalu psychiatrycznym
stala si¢ kanwg filmu krotkometrazowego’. Wydaje sig, iz rezysera w kreacji

6 C. Mitosz, Zniewolony umyst, Warszawa 2005, s. 139.

7 Galczynski przebywat kilkakrotnie w szpitalu psychiatrycznym. Kira Galczynska w Pozdro-
wieniach dla czarodzieja. Korespondencja K.I. Galczyiskiego (2005) wspomina, iz poeta bo-
rykal si¢ réwniez z depresja: ,,Fakt kuracji w takim wlasnie szpitalu byt skrzgtnie ukrywany
dostownie przed wszystkimi, co $wiadczy o dwczesnym stosunku przecigtnego obywatela do

208



FILMOWY PORTRET GALCZYNSKIEGO: ODWYK

Galczynskiego® zainspirowal nie tylko ten epizod ze Zniewolonego umystu. Mitosz
zwrocil uwage, ze poeta ,,zdradzat skfonnos¢ do ekscentrycznych ubran, krawaty
lubil wigza¢ na luzny, duzy wezel™. W filmie Jankowskiego jego ekscentryczno$¢
zostaje zaakcentowana w niepelnym i troche niechlujnym ubiorze (brak krawa-
ta, przybrudzone buty). Jego artystyczna nonszalancja, jak pisze noblista, ,,byla
cze$cig planu aktorstwa’'’. Spostrzezenia te majg takze przeklad na kreacje pro-
tagonisty kpiarza, poety-cygana o zdolnosciach do mistyfikacji i konfabulacji''.
Juz na poczatku filmu, kiedy Galczynski (Wojciech Solarz) odwiedza gabinet le-
karza prowadzacego (Andrzej Glazer), w ktérym na biurku dostrzega filizanke,
snuje opowies¢ rodzinng o ciotce Jadze, ktora miata podobng filizanke w domu.
Przedmiot ten spelnia funkcje symboliczng w filmie, gdyz inicjuje ,libacje alko-
holowg”. Jankowski powiela réwniez inng anegdote dotyczaca zycia poety-cyga-
na, méwiaca o tym, iz Galczynski czesto tworzyt wiersze pod wptywem alkoholu.
I tak w rozmowie z ministrem zdrowia (Robert Jarocinski), notabene bedacego
réwniez pacjentem szpitala, opowiadajacym o swojej wspanialej zonie, Galczyn-
ski mimochodem tworzy wiersz Siddme niebo:

Zima byla, gdy wysiadlem z autobusu

i rzucitem si¢ w twoje ramiona,

i twych wloséw, twych wieczornych wlosow
ogarnela mnie won niezmierzona.

Ksiezyc znizyt sie, blysnal nad klamka,
potem odszed! i wplatat sie w drzewo.
Pier§cien nocy nad nami sie zamknat
i zaczelo sie siodme niebo'.

ludzi z problemami psychicznymi”. - K. Galczynska, Pozdrowienia dla czarodzieja. Korespon-
dencja K.I. Galczyniskiego, Warszawa 2005, s. 274. Za wskazdwke bibliograficzng dzigkuje Panu
Wojciechowi Kassowi.

8 Na temat biografii Galczynskiego pisali: J. Blonski, Galczyriski 1945-1953, Warszawa 1955; M.
Wyka, Galczyriski a wzory literackie, Warszawa 1970; A. Kulawik, Konstanty Ildefons Gatczyn-
ski, Wroctaw 1977; A.Z. Makowiecki, Trzy legendy literackie: Przybyszewski, Witkacy, Gatczyriski,
Warszawa 1980; Dziefo i zycie Konstantego Ildefonsa Galczytiskiego, t. 1-2, red. A. Kulawik i J.S.
Ossowski, Krakéw 2005; ].S. Ossowski, Szarlatandw nikt nie kocha: studia i szkice o Galczynskim,
Krakéw 2006; J.S. Ossowski, Sprawa Galczyniskiego: szkice z antropologii kultury literackiej, Kielce
2011; E. Gorecka, Konstantego Ildefonsa Galczytiskiego gry barwg z wyobraznig i kulturg, Byd-
goszcz 2012; A. Arno, Konstanty Ildefons Galczyriski. Niebezpieczny poeta, Krakéw 2013.

° C. Mitosz, dz. cyt., s. 137.

10 Tamze, s. 137.

" J. Chlosta-Zielonka, Legenda poety. Uwagi o recepcji Konstantego 1. Galczynskiego, ,,Bibliote-
karz Podlaski” 2019, nr 3, s. 213.

2 K.I. Galczynski, Siddme niebo, http://galczynski.kulturalna.com/a-6781.html [dostep: 6.09.2023].
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Na marginesie warto wspomnie¢, iz impulsem do rozmowy na temat zony
ministra staly si¢ brudne firanki wiszace w gabinecie lekarza prowadzacego, kto-
re pijanemu towarzyszowi nasunely skojarzenia z wltosami ukochanej. Co warto
podkresli¢, Jankowski czesto postuguje sie komizmem sytuacyjnym, jak chocby
w poczatkowej scenie, w ktorej doktor Wrobel chwali Galczynskiego za poste-
py w terapii, proszac go o podpisanie dokumentu, ktéry ma by¢ przepustka do
opuszczenia szpitala (dodajmy, iz termin ten wypada za miesigc od jego podpi-
sania przez dyrektora placéwki). Galczynski podpisuje dokument pseudonimem
Karakuliambrio, ktérym postugiwat si¢ w cyklu humorystycznych felietonéw po-
etyckich Listy z fiotkiem adresowanych do Szanownego Pana Redaktora, publi-
kowanych na tamach ,,Przekroju” w latach 1946-1950. Na marginesie mowiac,
intertekstualizm obecny jest w czotéwce Odwyku, w ktdrej w pokoju Galczynskie-
go na podlodze pojawia sie stynny cytat: ,,Zycie jest zawsze takie, ze jest sie w nim,
moje zloto, albo zimnym fajdakiem, albo natchnionym idiotg™"’.

Jankowski w konstrukcji $wiata przedstawionego czesto postuguje sie gro-
teska. Lekarze prowadzacy terapie sami sg alkoholikami. W ich biurkach mozna
odnalez¢ butelki wodki, ktora pija w filizankach. Na przymusowym odwyku prze-
bywaja poeci, dziennikarze, ale takze prominentni politycy, jak minister zdrowia.
To wlasnie on udziela dyspensy w terapii. ,Urodzinowa flaszeczka” rozpoczyna
libacje alkoholowa, na poczatku ktérej doktor Wrébel stwierdza: ,,Lekarze i per-
sonel to personel i lekarze, ludzie zdrowi, pi¢ moga, ale pensjonariusze nigdy”.
Oczywiscie Galczynski moze pi¢, gdyz, jak moéwi lekarz: ,,ty masz dzi$§ urodziny”.
Komiczne takze wydaje si¢ poszukiwanie kolejnych butelek alkoholu. Zwré¢my
uwage na rozmowe miedzy doktorem Wréblem a sanitariuszem Sliwinskim (Ma-
teusz Rusin) na temat wédki:

- A gdzie materializm dialektyczny, co? Cieptej wody nie ma, tak?
- Nie ma.

- No, a co najlepiej rozgrzewa?

- Wédka.

- A gdzie wédka?

- W szafce za ogdrkami?

- To idz.

- No, ale wodki nie ma.

- Jak to nie ma? Wypili$cie wszystko kanalie.
- Spirytus z magazynu.

— Jak spirytus?

- No spirytus.

3 https://quotepark.com/pl/cytaty/429456-konstanty-ildefons-galczynski-zycie-jest-zawsze-ta-
kie-ze-jest-sie-w-nim-moje/ [dostep: 7.09.2023].
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W gabinecie doktora: od lewej lekarz prowadzacy (Aleksander Glazer), minister zdrowia (Robert
Jarociniski), Gatczyniski (Wojciech Solarz). Zrédto: https://egomovies.pl/odwyk/ [18.11.2023]

Wraz z pojawieniem si¢ gasiora spirytusu na biurku lekarza zmienia si¢ nie
tylko technika picia (filizanke zastepuja szklanki), ale takze transformacji ulega
$wiat przedstawiony, bedacy na granicy absurdu i groteski. Przedmioty stano-
wiace wystrdj gabinetu (jak wypchany ptak z rozlozonymi skrzydtami, stary koc,
wojskowa czapka) okazujg sie kluczowymi rekwizytami w zabawie; stary koc staje
sie plachta w korridzie, w ktorej Galczynski jest torreadorem, a zwierzeciem towa-
rzysz redaktor Solecki (Maciej Makowski). Minister zdrowia nieustannie podnosi
hantle, siostra Dorota (Milena Suszynska) za$ bawi si¢ hula-hoop z poeta. Uwage
widza przykuwa muzyka — w tle mozemy ustysze¢ eksperymentalny jak na lata 50.
XX wieku rock and roll, co dodatkowo podkresla groteskowos¢ sceny. Dominujace
w nagraniu instrumenty, takie jak perkusja, gitara, tragbka, pianino, w potaczeniu
z energicznym $piewem wokalisty poteguja wrazenie euforii bohateréw znajduja-
cych si¢ w stanie ekstazy, na co niewatpliwie wptyw ma wypity alkohol. Beztro-
ska zabawe przerywa wtargniecie dyrektora szpitala. W epizodzie tym Jankowski
ukazuje takze absurdalno$¢ panujacego wtedy systemu; pijany minister zdrowia
zwalnia dyrektora (Jacek Rézanski), awansujac doktora Wrébla, ktéry mimo by-
cia w stanie upojenia alkoholowego powiela utarte formulki, stwierdzajac, iz nie
zawiedzie ministra na nowym stanowisku.

Przymusowy odwyk Galczynskiego, podobnie jak ministra zdrowia, konczy
sie porazka. Dwumiesigczny pobyt w klinice nie przynosi skutecznych rezulta-
tow w walce z choroba. Z jednej strony alkoholizm w filmie Jankowskiego zostal

211



DARIUSZ PIECHOTA

ukazany w krzywym zwierciadle, z drugiej za$ rezyserowi udalo si¢ uchwyci¢ ni-
czym w soczewce uzaleznienie od alkoholu w kategoriach problemu spotecznego.
W produkgji tej pija: lekarze po kazdej rozmowie z pacjentami, pensjonariusze
reprezentujacy rézne profesje (politycy, artysci, dziennikarze) oraz sanitariusze
szpitala psychiatrycznego. Co ciekawe, problem alkoholizmu czesto pojawia sie
w najnowszej kinematografii. Wspomnijmy o ekranizacji powiesci Jerzego Pilcha
Pod mocnym Aniotem (2014) w rezyserii Wojciecha Smarzowskiego, w ktérym
oprdcz biografii pisarza walczacego z nalogiem, tworca ukazal panorame spolecz-
ng pelng alkoholowych wzlotéw i upadkow rodakéw.

Z nieco innej perspektywy problem ten zostal ukazany w filmie Marka Ko-
terskiego Wszyscy jestesmy Chrystusami (2006), w ktérym rezyser przedstawil
destrukcyjny wplyw choroby na najblizsze otoczenie uzaleznionego. Bolesne
wspomnienia Sylwka o nieustannie pijacym ojcu stanowia prébe rozrachunku
z traumatyczng przeszlo$cia; protagonista staje si¢ przedstawicielem grupy oséb
z syndromem DDA, czyli dorostych dzieci alkoholikéw, borykajacych si¢ z zani-
zong samoocena, lekiem przed utratg kontroli czy nieustannie silng potrzeba ak-
ceptacji. Watek ten rozwija takze Konrad Aksinowicz w filmie Powrét do tamtych
dni (2021), w ktérym powracajacy z Ameryki ojciec bezpowrotnie niszczy rodzi-
ne na skutek choroby alkoholowej. Inng perspektywe tego problemu przedsta-
wia Kinga Debska w Zabawie, zabawie (2018) ukazujacej wizerunki trzech kobiet
uzaleznionych od alkoholu. Bohaterki De¢bskiej reprezentuja rézne srodowiska
(prokurator, lekarz, studentka) oraz grupy wiekowe.

Warto takze zwrdci¢ uwage na konstrukcje Odwyku, ktéra nasuwa skojarzenia
z tworzonymi przez Galczynskiego stuchowiskami radiowymi. Skecze, jak zauwa-
zyt Tadeusz Bujnicki, przyjmuja forme intertekstualng, wplywaja na wyobraznie
stuchacza i wywolujg wizualne skojarzenia, charakterystyczne dla ,teatru wy-
obrazni”*. Z reguly skecze to utwory humorystyczne, obudowane zabawnymi ko-
mentarzami, dowcipami i anegdotami®®. W Odwyku komentarze odautorskie nie
s3 wyrazone bezposrednio przez tworcg, lecz poprzez pewne aluzje do utwordw
Galczynskiego. Zastosowany komizm sytuacyjny czy groteska odsylaja do okrut-
nej rzeczywistosci czaséw stalinowskich. Minimalizm w produkcji Jankowskie-
go widoczny jest w konstrukcji czasu oraz przestrzeni. Akcja filmu rozgrywa sieg
w ciggu jednej doby — nie znamy dokladnego roku, lecz wiemy;, iz jest to 23 stycz-
nia — dzien urodzin poety. Przestrzen rozgrywajacych si¢ wydarzen ograniczo-
na zostala do dwdch miejsc — gabinetu lekarza prowadzacego oraz podziemnych

" T.Bujnicki, O stuchowiskach radiowych ,, Kukutki Wiletiskiej”. Wokét kilku wileniskich rekopiséw
i maszynopisow Galczynskiego, ,,Bibliotekarz Podlaski” 2019, nr 3, s. 39.
15 Tamze, s. 40.
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korytarzy, w ktorych doktor Wrobel rozmawia z sanitariuszem na temat alkoholu.
Minimalizm obecny jest takze w warstwie muzycznej filmu. W motywie prze-
wodnim przewijajacym si¢ w calej produkcji dominujg proste dzwigki fortepianu,
smyczkow oraz perkusji, ktére poczatkowo tylko tworzg harmonijng kompozycje,
po kilku sekundach w spokojng i kojaca melodi¢ wkrada si¢ dysharmonia. Warto
takze zwrdci¢ uwage na konstrukcje sekwencji scen, w ktorych rezyser w przeni-
kaniu (dissolve) obrazu w obraz zastosowal technike zanikania (fade in - fade out),
taczacej obraz z pustym kadrem. Technika ta koresponduje z tematyka filmu, gdyz
zmieniajace si¢ nagle obrazy nasuwajg skojarzenia z ,urwanym filmem” powsta-
tym na skutek naduzycia alkoholu przez bohateréw.

Dominujgcy minimalizm w polaczeniu z intertekstualnoscia Odwyku otwiera
kolejne mozliwosci ,,przerabiania” tej drobnej anegdoty z Zycia Galczynskiego na
inne formy sztuki, jak stuchowiska radiowe czy jednoaktéwki. Epizod z pobytu
poety w szpitalu psychiatrycznym w ujeciu Jankowskiego stat si¢ mikronarracja,
osobnym utworem, a zarazem artystycznym eksperymentem tworcy. Liczne od-
niesienia do biografii i twdrczosci poety bazujg nie tylko na Zniewolonym umysle
Milosza, ale réwniez na pracach miedzy innymi Jerzego Stefana Ossowskiego i Ada-
ma Kulawika'é. Intertekstualizm oparty na zasadzie cytatu oraz aluzji zach¢ca widza
nie tylko do podjecia gry — zabawy w rozszyfrowywanie ukrytych znaczen w filmie,
lecz ma takze glebszy wymiar - by¢ moze opowiadana tu na nowo historia pewnego
epizodu z zycia Galczynskiego zacheci do ponownej lektury jego poezji oraz listow.
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GALCZYNSKI’'S FILM PORTRAIT: REHAB
Summary

This article is devoted to the film Rehab (2011) directed by Krzysztof Jankowski who
was awarded the Grand Prix during the 10th International Forum of Independent Fea-
ture Films in Warsaw. Jankowski’s production is part of a wider phenomenon presents in
the latest popular culture, which is retelling, or telling stories again. The creator of Rehab
stressed that the source of inspiration to make a film became an episode from Galczynski’s
life, which is mentioned by Czestaw Milosz in Enslaved mind. The dominant minimalism
in combination with the intertextuality of Rehab, opens the next possibilities of “process-
ing” of this small anecdote from Galczynski’s life to other forms of art, like radio plays
or one -acting. The episode of the poet’s stay in the psychiatric hospital in Jankowski’s
approach became a micronarration, a separate story and also an artistic experiment of the
creator. Numerous references to the poet’s biography and work are based not only on the
Enslaved mind of Milosz, but also on the works of Jerzy Stefan Ossowski and Adam Ku-
lawik. Intertextualism based on the principle of quote and allusions encourages the view-
ers not only to take up the game - playing in deciphering hidden meanings in the film, but
also has a deeper dimension — perhaps the story of a certain episode from Galczynski’s life
will encourage to read his poetry and letters again.

Keywords: film, Galczynski, rehab, retelling.
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GALCZYNSKI ALTERNATYWNIE

Wywolany w tytule temat korespondencji muzyki i literatury w kontekscie
poezji Konstantego Ildefonsa Galczynskiego nie jest niczym nowym. Muzyka
jest tematem, motywem przewodnim wielu jego wierszy'. Znajomos¢ utworéw
muzycznych oraz fachowos¢, z jaka Galczynski uzywa terminologii odnoszacej
sie do tempa, frazowania dynamiki i artykulacji, zostala dostrzezona przez wielu
badaczy. Podstawowe pola problemowe dotycza wybranych rodzajéw odniesien
muzycznych oraz réznych poziomoéw tekstu literackiego. Anna Tenczynska przy-
woluje kilka najwazniejszych rozpoznan:

Ryszard Matuszewski podkreslal, ze zrozumienie ,,zywej reakcji na muzyke” Gal-
czynskiego ma kluczowe znaczenie dla interpretacji jego poezji; Teresa Wilkon
mowila o ,motywach muzycznych’, ktére po prostu ,,stanowia bardzo wazny kompo-
nent poetyckiego $wiata lirycznego Galczynskiego’; Wojciech Ligeza wskazywal na
»czerpang z zasobu muzykologii niezwyklos¢ i sugestywnos¢” metafor, podkreslajac,
ze ich skala siega ,,od nauki harmonii po artykulacje muzyczne, od zapisu nutowego
po dzieje instrumentéw, od fenomenologii stuchania po aparature odtwarzajacg za-
pisy dzwiekow”, oraz na swoiste ,,myslenie forma muzyczng” w poezji Galczynskie-
go; Jerzy Skarbowski okredlit ja mianem ,,poezjo-muzyki’, akcentujac nierozerwalny,
niemal genetyczny zwigzek, jaki zaistnial miedzy sztuka stowa a sztuka dzwieku
w tworczosci autora Niobe; Marta Wyka sugerowata [...] ze ,wszystkie prawie wiek-
sze utwory Galczynskiego sktadaja sie z czesci muzycznych, zas ich budowa, rozwdj
i kulminacja majg przywodzi¢ na my$l doskonale partytury”; [...] Edward Balcerzan,
wskazywal, iz poeta ,,z uporem twierdzi, ze jego utwor chce by¢, staje si¢, j e st kom-
pozycja muzyczng”. W kontekscie niniejszych rozwazan godna uwagi jest zwlaszcza
obserwacja Andrzeja Stawara, ktérego zdaniem muzyka w poezji Galczynskiego nie
sprowadza sie do ,melodyjnosci wiersza’, przenika ja natomiast glebsza ,,mysl mu-
zyczna, ktora ,staje sie elementem organizujgcym, formujgcym

! J. Skarbowski, Literatura - muzyka. Zblizenia i dialogi, Warszawa 1983, s. 117-118.
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[...] pierwiastkiem skladni poetyckiej”. Podobnie konstatowal Bolestaw Micinski [...]
ze wrecz ,calg tworczo$¢ [poety — A.T.] przenika potezna muzyka” — najwcze$niej
dostrzegajac i w krotkiej formule charakteryzujac sposdb owego ,,przenikania” mu-
zyki do tkanki jezyka poetyckiego Galczynskiego®.

W tym zakresie badano przejawy wszystkich poziomdéw muzycznosci poezji
Galczynskiego, ktore za Andrzejem Hejmejem® mogliby$my zdefiniowa¢ jako
plaszczyzne jezyka poetyckiego wnikajacego w materie muzyczng, plaszczyzne
tematyczng wywolywang postaciami, instrumentami, terminami muzycznymi,
wreszcie najtrudniej uchwytng plaszczyzne muzycznosci utajonej wyrazajacej sie
poprzez dialog tekstu z forma i materig muzyczng na poziomie organizacji wy-
powiedzi. Z tego tez powodu uwaga niniejszego tekstu kieruje si¢ w inng strone
- w strone muzycznego wykonywania poezji Galczynskiego.

Powyzszy zabieg przeniesienia materialu literackiego na grunt muzyczny
nalezy do sfery adaptacji, ktéra definiuje sie jako przystosowanie lub przerébke
jakiego$ dzieta do innego uzytku niz zamierzony przez autora*. Taka wtasnie prze-
rébka jawi sie tekst poetycki przysposobiony do muzycznego wykonania. Warto
zauwazyc, ze przystosowaniu utworu literackiego do wykonania muzycznego to-
warzyszy nadanie tekstowi nowych funkeji, jakie bedzie spetnia¢ przetworzony
material pierwotny. To wlasnie funkcja: estetyczna, brzmieniowa decyduje w tym
przypadku o doborze materiatu literackiego. Jak zauwaza Andrzej Hejmej, siega-
jac po tekst poetycki, adaptujacy dokonuja selekcji wlasnie ze wzgledu na dopa-
sowanie rytmiczne, frazowanie, stylistyke czy nawet mozliwosci indywidualnej
ekspresji wokalnej’. A zatem dopuszcza si¢ réznego rodzaju ingerencje w tekst:
skracanie, powtarzanie wersow, naruszanie ich kolejnosci, modyfikacje seman-
tyczne oraz uzupelnianie, dopelnianie oryginalnych tekstow wlasnymi srodkami
wyrazu. Zabiegi te wykazuja jednoznaczne podporzadkowanie tekstu literackiego
artystycznej koncepcji muzycznej.

Miedzy kompozycjami muzycznymi a korespondujacymi z nimi tekstami po-
etyckimi o wybitnych walorach artystycznych zachodzi relacja o zaburzonej
symetrii. Zadaniem kompozytora jest dokonanie symbiozy dwdch porzadkéw se-
miotycznych. Interakeji porzadkéw semiotycznych towarzyszy przekonanie o braku

2 A. Tenczyniska, Muzyka w przedwojennej tworczosci poetyckiej Konstantego Ildefonsa Galczy#-
skiego, ,Swiat Tekstéw. Rocznik Stupski” 2011, nr 9, s. 130-131.

A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Torun 2012, s. 60-61.

Stownik jezyka polskiego, pod redakcja Witolda Doroszewskiego, podaje, ze adaptacja w literatu-
rze to ,,przystosowanie jakiego$ utworu, dzieta do innego uzytku niz zamierzony przez autora,
np. przerdbka utworu scenicznego na stuchowisko radiowe, powieéci na utwor sceniczny itd.

° A. Hejmej, Muzycznos¢ dziela literackiego, Wroctaw 2001, s. 196.
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samowystarczalno$ci kazdego z nich, o ich paralelnym wybrakowaniu (ze wzgledu
na nature materiatu, zasob srodkéw stylistycznych i wykonawczych itp.). Mowa wiec
o symbiozie kompensacyjnej, lustrzanej, ktorej mechanizm opiera si¢ na prostej zasa-
dzie: niedoskonalosci wyrazowe sztuki poetyckiej ma rekompensowaé muzyka i od-
wrotnie. Kazda adaptacja jest zatem jednoczesnie operacja ,,przejmowania” waloréw
estetycznych obcej proweniencji.

Adaptacja jawi si¢ zatem jako technika kompozycyjna, w ktdrej przetwarzanie
tekstu poetyckiego na piosenke jest w rzeczywistosci dostosowywaniem go do no-
wych potrzeb, do nowego uzytku, nowego sposobu rozpowszechniania.

W przypadku przenoszenia wierszy Konstantego Ildefonsa Galczynskiego
W przestrzen muzyczng mamy do czynienia z trzema typami wypowiedzi muzycz-
nej. W sposob oczywisty jako pierwsze nasuwa si¢ skojarzenie z poezja $piewana.
Wywiedziony jeszcze z tradycji antycznej sposdb deklamowania poezji lub melo-
recytacji przy akompaniamencie muzyki jest niezwykle popularng forma obecno-
$ci poezji w obiegu popularnym. Ze wzgledu na niezwykla wrazliwos¢ muzyczna
poety i przekladanie warto$ci muzycznych w przestrzen literacka’, bliskos¢ poezji
i muzyki w poezji $piewanej wydaje si¢ czyms naturalnym.

Kiedy mowa o poezji $piewanej zazwyczaj chodzi o skromne aranzacje, maja-
ce na celu wyeksponowanie samego tekstu, ktory jest melorecytowany lub spiewa-
ny przy akompaniamencie muzycznym. Jesli sieggna¢ do tego typu wykonan poezji
Galczynskiego, to jest ich calkiem sporo, co nie moze dziwi¢, zwazywszy na wcze-
$niejsze uwagi na temat muzycznosci poezji. Pojawiaja si¢ wykonania, w ktérych
tekst poetycki jest deklamowany przy akompaniamencie fortepianu (tu: Dziwni
letnicy w wykonaniu Lukasza Wacowiaka®), ale i $§piewane nastrojowo i lirycznie
teksty, jak Ballada o nocy czerwcowej, rozpisane na fortepian i gtos’, lub nieco
bardziej rozbudowane wersje, jak ta zaproponowana przez Marka Grechutg i ze-
spol Anawa kompozycja Ocalic¢ od zapomnienia (Ile razem drég przebytych)', czy
Wyspy Dobrej Nadziei'' lub Grzegorza Turnaua. Wszystkie te propozycje faczy

¢ L. Piaskowski, Muzyczne adaptacje poezji Jozefa Czechowicza — piosenka i piesti na styku kul-
tury popularnej i nowych mediow (rekonesans), ,Literatura i Kultura Popularna” 2020, nr 26,
s. 403.

Zob. m.in. J. Detka, Spotkanie poezji z muzykq. Kilka uwag o ,,Spotkaniu z Chopinem” Konstan-
tego Ildefonsa Galczyniskiego, [w:] Czytam swiat, red. K. Staszewska, Kielce 2000, s. 103-109.

8 L. Wacowiak, Dziwni letnicy, [online:] https://www.youtube.com/watch?v=-9q9ZSsdDT4&t=-
37s&ab_channel=RubyKAktus [dostep: 22.09.2023].

Grom, Ballada o nocy czerwcowej, [online:] https://www.youtube.com/watch?v=D9au_Hf-
eW0&ab_channel=4WDWGROM [dostep: 22.09.2023].

10 Marek Grechuta & ANAWA, Ocali¢ od zapomnienia. Przeboje Marka Grechuty, Muza 1990.

' Wyspy Dobrej Nadziei, Najdalsze, Dalmafon 2002.
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charakterystyczna estetyka wykonan: maja one konstrukeje ballady, a wiec $piew-
ng zwrotkowa budowe, ktérej towarzyszy raczej skromna aranzacja w wykona-
niu gitary lub fortepianu, a czasem jednego i drugiego. Oczywiscie pojawiajg si¢
w tej przestrzeni muzycznej propozycje bardziej rozbudowane, jak u Katarzyny
Groniec'? czy wspomnianego Grzegorza Turnaua®, ktére wchodza juz w zakres
piosenki aktorskiej czy kabaretowej, czy nawet musicalowej, jednak nawet w tych
niezwykle wysmakowanych estetycznie produkcjach muzyka petni role tta do wy-
eksponowania stowa poetyckiego. Pod wzgledem brzmieniowym w wykonaniach
klasycznie rozumianej poezji §piewanej spod znaku ,,Krainy fagodnosci” dominu-
ja melodie w tonacji molowej. Jest nastrojowo, lirycznie, balladowo.

»Poezja §piewana’, bo o niej tu mowa, jest synkretyczna formga, na ktorg skla-
daja sie trzy czynniki: tekst, muzyka i interpretacja. Jan Poprawa, definiujac istote
»poezji $piewanej’, zwraca uwage, ze pomiedzy trzema elementami sktadajacymi sie
na synkretyczng forme poezji $piewanej (tekst, muzyka, interpretacja), ,,istotnym
kryterium jest pierwszenstwo tekstu literackiego [...] zanim powstala piosenka, po-
winien istnie¢ tekst o samoistnych walorach poetyckich. Do wiersza dopisuje si¢
muzyke, dla wiersza znajduje si¢ klucz interpretatorski”'*. W przypadku wymie-
nionych tu wykonan zdecydowane pierwszenstwo otrzymuje tekst. Nie tylko ze
wzgledu na swojg pierwotnos¢, ale takze w samym muzycznym wykonaniu: mu-
zyka i interpretacja pozostaja nieco w cieniu. Poezja $piewana jawi si¢ bowiem jako
dzwiekowa (muzyczna i glosowa) realizacja tekstu pierwotnie zapisanego.

W tym miejscu warto zasygnalizowaé niezwykle awangardowe rozwiazanie
zaproponowane przez Vangelisa, kompozytora muzyki elektronicznej, ktéry na
$ciezce dzwigkowej do filmu Lowca androidéw (Blade Runner), w rezyserii Ri-
dleya Scotta umiescil utwor pt. Spotkanie z matkg'>. W pigeciominutowej kompo-
zycji mozna ustysze¢ Romana Polanskiego, ktory do wygrywanej melodii recytuje
wiersz Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. Rozwigzanie z pewnoscig nalezy do
nowatorskich. Kompozycja wprowadza czuty, liryczny nastréj poprzez delikatne
dotknigcia linii basowej oraz charakterystyczne brzmienie syntezatora, na ktd-
ry naklada czytany przez polskiego rezysera tekst poety. A jednak co do istoty
rozwigzania, to wykonanie to pozostaje w kregu pierwszego typu wypowiedzi
muzycznej: recytacji tekstu na tle muzyki, cho¢ ta z pewnoscia petni wazna, inte-
gralng cze$¢ wykonania, wptywajaca na jego interpretacje.

Katarzyna Groniec, MezczyZni, Sony Music Entertainment Poland 2000.

3 Konstanty Ildefons Galczynski/Wojciech Malajkat, Grzegorz Turnau, Kruchy swiat, kruche
szkto, Mystic Production 2017.

14 J. Poprawa, Sezon 2000, Krakéw b.r., s. 85-86.

5 Vangelis, Blade Runner, CD 3, Atlantic Records (US) 1994.
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Sytuacja zmienia si¢, gdy akcent zostaje przesuniety w strone interpretacji.
Woéwczas juz méwimy nie tyle o ,poezji spiewanej’, ale o ,,piosence aktorskiej”
I tu Galczynski ma niewiarygodne szczescie do programéw artystycznych opar-
tych na jego tekstach. Wtasciwie nalezaloby zacza¢ juz od muzycznych wykonan
Hanki Ordonéwny do tekstow poety, wspomnie¢ piosenki wiaczane do programu
kabaretu Olgi Lipinskiej (m.in. Skumbrie w tomacie, Mysli narodowe, Wedrow-
ni muzykanci, W sprawie zakonu oo. regulantéw, Uliczke znam w Ciemnogrodzie
iinne) oraz bardziej estradowe niz kabaretowe adaptacje tekstow poety dokonane
przez Maryle Rodowicz (Zelazko oraz Barbara Ubryk). Nalezy wspomnie¢ o kil-
ku wiekszych przedsiewzieciach poswigconych Galczynskiemu: koncercie Studia
Piosenki Teatru Polskiego Radia pt. Zielona ges z piosenkami do wierszy poety,
wyrezyserowanym przez Janusza Gasta'é, musicalu Ukochany kraj w rezyserii
Janusza Jézefowicza w teatrze muzycznym Studio Buffo'’, wreszcie — chyba naj-
stawniejszym programie artystycznym — Ulica szarlatanéw przygotowanym przez
Jerzego Satanowskiego, w ktorym wzieli udzial miedzy innymi: Magda Kumo-
rek, Zbigniew Zamachowski, Mariusz Drezek, Magdalena Piotrowska, Sambor
Dudzinski i inni'®. Przesunigcie akcentu na interpretacje wokalng oraz sceniczng
podkresla zartobliwg, czgsto cyniczng wymowe tekstow poety. O wiele czedciej,
w poréwnaniu z nastrojowg poezja $piewang, nastepuja tu zmiany rytmu czy tem-
pa, co pozwala na wyeksponowanie umuzycznienia tekstu przez samego poete.
Chodzi tu szczegdlnie o akcentowanie niektérych sylab, gtosek w taki sposéb, by
uwydatni¢ wprowadzone do oryginalnego tekstu akcenty, zestroje intonacyjne,
wzniesienia (kadencje) i spadki (antykadencje) linii melodycznej, instrumentacje

¢ Program zostal wystawiony w 2018 r. Piosenki do tekstow Konstantego Ildefonsa Galczynskiego
za$piewali mtodzi wokalisci i $piewajacy aktorzy: Anna Mierzwa, Joanna Pocica, Joanna Waz,
Stanistaw Linowski, Marcin Wojciechowski. Janusz Gast (dyrektor Teatru Polskiego Radia, a za-
razem autor scenariusza i rezyser programu) wybral repertuar ztozony z najwazniejszych wierszy
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. Podaje za: https://encyklopediateatru.pl//artykuly/257858/
polskie-radio-utwory-z-tekstami-galczynskiego-w-studiu-piosenki [dostep: 12.09.2023].
7 W programie z 2001 r., zawierajacym piosenki z czaséw PRL, obok Kasztanow Nataszy Zyl-
skiej, czy Nie licze godzin i lat Andrzeja Rybinskiego, znalazta si¢ tytulowa piosenka, do ktorej
tekst napisal Konstanty Ildefons Galczynski.
Spektakl, ktérego premiera odbyla si¢ w Le$niczOwce Pranie z okazji Roku Galczynskie-
go w 2003, stal sie czescig repertuaru Teatru na Woli w Warszawie. Zawieral 22 piosenki do
wierszy Konstantego Ildefonsa Galczynskiego (Ulica szarlatanéw, Muzeum i dziewczyna, We-
drowni muzykanci, Serwus Madonna, Dzika roza, Siédme niebo, Urojona kantyna, Liryka, List
noworoczny do ludzi z matych miasteczek, Romanca o trzech siostrach emigrantkach, Pompa,
Cud w winiarni, Spowiedz kretyna, Kryzys w branzy szarlatanéw, Wszystko si¢ chwieje, Guli-
stan, Pteromania, Sierotka, Piosenka naczelnika Wydziatu Grobownictwa, Galgzka wisni, Oka-
ryna, Ocali¢ od zapomnienia), do ktérych muzyke skomponowali: J. Satanowski, E. Kornecka,
W. Korcz, P. Mykietyn, G. Turnau i J.K. Pawluskiewicz.
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zgloskowe i aliteracje. Z tej tez przyczyny o wiele $mielej w tego typu adaptacjach
muzycznych poczyna si¢ z glosem, ktory staje si¢ narzedziem interpretacji. Jesli
dodac¢ do tego mimike, ruch sceniczny czy w warstwie muzycznej rozbudowane
partie instrumentdw, ktore nie pelnig juz tylko roli akompaniamentu, ale uzupet-
niaja frazy wypowiedzi tekstowej, stajac si¢ jej ilustracja, otrzymujemy komplet-
nie nowy jako$¢ wypowiedzi.

Jeszcze inny efekt osiggniemy, jesli przesuna¢ akcent w zarysowanej przez Jana
Poprawe triadzie na muzyke. Co si¢ wowczas stanie? Wystarczy siegna¢ do dokonan
rocka progresywnego z potowy lat 60. i 70. I nie méwig tu o fascynacjach amery-
kanskich muzykéw poezja Williama Blake’a czy Allena Ginsberga, ale o polskich
eksperymentach muzycznych, jak choc¢by Enigmatic Czestawa Niemena® czy plyta
Marka Grechuty z zespolem Anawa. Poezja przeniesiona na grunt piosenki rozryw-
kowej okazala sie¢ wowczas celnym trafieniem. Mariaz poezji i nowych, wysublimo-
wanych, wymagajacych od stuchacza rozwigzan artystycznych stal sie remedium
na staby poziom popularnych przebojéow lansowanych przez Krajowy Festiwal Pio-
senki Polskiej w Opolu i przenikajacych do obiegu masowego w radiu. Co wiecej,
owczesne propozycje Niemena czy Grechuty wykorzystywaty w kompozycjach ele-
menty rocka, jazz-rocka i rocka progresywnego, znaczaco wplywajac na promowa-
ng przez media panstwowe estetyke orkiestr detych i ludowych oberkoéw.

W tym progresywnym klimacie powstala kompozycja Stana Borysa do wier-
sza Konstantego Ildefonsa Galczynskiego pt. Ballada o dwdch siostrach. Piosenka
skomponowana do muzyki Adama Stawinskiego i wydana w 1970 roku na plycie
wokalisty Niebiesko-Czarnych Krzycze przez sen, przypomina rozwigzania zapro-
ponowane przez wspomnianego juz Czestawa Niemena. Wprowadza brzmienie
organéw Hammonda, na tle ktérych rozbrzmiewa zawodzacy wokal w stylu pro-
gresji lat 70. Ze zwrotki na zwrotke dynamika wzrasta. Wchodzi tamburyn i ryt-
mizujaca sekcja deta: flety, trabki, zamykajace fraze kolejnych zwrotek. Wreszcie
pojawia sie pochéd basowy przypominajacy styl progresywnej londynskiej grupy
Emerson, Lake & Palmer. Wraz z nim zmienia si¢ rytm na 3/4. Flety, trabki wraz
z sekcja rytmiczng nawiazujg do Sredniowiecznej tradycji muzycznej. Co ciekawe,
nawigzywanie do sredniowiecznej tradycji muzycznej i kulturowej byto dos¢ po-
pularnym rozwigzaniem w rocku progresywnym, wystarczy wspomnie¢ tu doko-
nania Ricka Wakemana, ktorego narracje bardzo czgsto wykorzystywaly legendy

¥ Czestaw Niemen w 1970 r. wydaje plyte Enigmatic, ktora zmienita dotychczasowe myslenie o po-
ezji $piewanej. Niemen zawarl na plycie kompozycje oparte na wierszach polskich poetéw: Berma
pamieci Zatobny rapsod Cypriana Norwida; Kwiaty ojczyste Juliana Tuwima; Jednego serca Adama
Asnyka i Méw do mnie jeszcze Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Wprowadzil polska poezje na
sceng popularng (festiwalowa) oraz powigzal poezj¢ z rockiem progresywnym, jazzem i bluesem.
L. Gnoinski, J. Skaradzinski, Encyklopedia polskiego rocka, Warszawa 1997, s. 310.
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i mity arturianskie. W przypadku Ballady o dwéch siostrach zabieg ten jest nieco
chybiony. By¢ moze sama ,,balladowo$¢” usprawiedliwia muzyczne poszukiwanie
w tradycji waganckiej, jednak u Galczynskiego, ta nieco Villonowska w swoim
charakterze ballada ma raczej modernistyczne korzenie. Wszak pobrzmiewaja
w niej echa baudelaireowskiej czy rimbaudowskiej poetyki.

Propozycja muzycznej interpretacji wiersza Galczynskiego przygotowana
przez Stana Borysa z pewnoscig nie nalezy do szczesliwych. Wydaje si¢ nie tylko
czym$ wtérnym wobec propozycji zamieszczonych na plycie Enigmatic, ale tak-
ze kompletnie chybionym wzgledem poezji Galczynskiego. Progresja w muzyce
$wietnie korespondowala z wierszami romantykéw, szczegdlnie tych, ktérzy po-
stugiwali si¢ niedopowiedzeniami, jak Norwid - czy pdzniejszych tworcow wy-
korzystujacych barwng, metaforyczng, emocjonalng fraze jezyka, jak Asnyk czy
Tuwim. Poezja Galczynskiego, pelna humorystycznego podtekstu, paradrama-
tycznej narracji podszytej absurdem, nie wspoélgra z zaproponowang stylistyka.
Zestawienie progresji z balladowg konstrukecja utworu nie wspolgra. Wrecz prze-
ciwnie, przeczy zastosowanej przez poete powtarzalnosci, regularnosci, melodyj-
nosci plynacej z poréwnania i paralelno$ci nocy i §mierci.

Inng interpretacje tego wiersza zaproponowal Stanistaw Staszewski. Jednak
to nie samo bardowskie wykonanie®, przypominajace w swej istocie wersje poezji
$piewanej, wydaje si¢ tu interesujace, co muzyczna reinterpretacja utworu wyko-
nana przez zespol Kult na plycie Tata 2. Kazik Staszewski zostawia zapropono-
wana przez ojca forme ballady, subtelnej i nastrojowej, dodajac jedynie w finale
dynamiczne rozwigzanie. Calos¢ koresponduje z wymowg fragmentu poematu
poety Kolczyki Izoldy, napisanego w 1946 roku, a nawigzujacego do $mierci po-
wstanczej dziewczyny, ktéra przyjeta konspiracyjny pseudonim Izolda. Jan Blon-
ski?!, analizujgc utwor, zauwazyl, ze okrutna $mier¢ Izoldy, ktorej cialo byto tak
zmasakrowane, ze identyfikacja nastgpita na podstawie charakterystycznej bizu-
terii (tytutowych kolczykow), zostata przez Galczynskiego zneutralizowana gro-
teskg. Zaproponowane przez poete ujecie tematu powstaficzej $Smierci w ramy
poezji z pozoru niepowaznej, lekkiej, biesiadnej znajduje odbicie w muzycznej
interpretacji — najpierw Stanistawa Staszewskiego, a nastepnie zespotu Kult. Bal-
lade zaczyna gitara akustyczna, dajac przestrzen $piewanemu tekstowi. Potem
wchodzi fortepian, a nastgpnie brzmienie lekko si¢ dramatyzuje poprzez wprowa-
dzenie rytmicznych akordéw na Stratocasterze. Wykonanie piosenki przez zespot
Kult z poczatku akcentuje balladowa nastrojowos$¢ wiersza, podkreslajac spokojny

2 Ballada o dwdch siostrach wykonana w oryginale przez Stanistawa Staszewskiego znalazta sie

na plycie ,,Staszek” z 2013 r., zawierajacej zachowane nagrania z lat 1966-1973.
2 J. Blonski, Galczyriski 1945-1953, Warszawa 1955, s. 42.
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przebieg linii melodycznej. Po delikatnej melodyjnej solowce nastepuje znaczne
wzmocnienie, ktore prowadzi do silniejszego rozktadania akcentéw. Z lirycznej
ballady piosenka przechodzi w nute biesiadna, wyzyskujac wskazang przez Blon-
skiego nute groteski.

Ballada o dwéch siostrach jest jedng z kilku piosenek napisanych do wierszy
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego przez Stanistawa Staszewskiego, a zaaran-
zowanych przez jego syna Kazika Staszewskiego i zespét Kult. Na plytach Tata
Kazika oraz Tata 2 po$wigconych tworczosci architekta i poety - ojca lidera Kultu,
znalazly sie jeszcze dwa wiersze Galczynskiego, do ktérych Stanistaw Staszewski
napisal muzyke: Wréci wiosna, baronowo oraz Smier¢ poety.

Pierwszy z wymienionych tu wierszy, do ktérego Stanistaw Staszewski napi-
sal muzyke, jest zartobliwym, nieco satyrycznym tekstem o zdradzie. Ukazal si¢
on w 1947 roku w ,,Szpilkach” z dopiskiem: ze zbioru poezji palatynskiej Purpu-
rowy parawan w ttumaczeniu poety. Mistyfikacja, ktorej dopuscit sie Galczynski,
byta typowa dla poety gra, rodzajem wyglupu, czy zabawy, z jaka traktowat po-
pularyzatorska tworczos¢, podtrzymujac swoj spoteczny wizerunek btazna. Sta-
szewski adaptuje tekst Galczynskiego, $piewajac go w rytmie walczyka, subtelnie,
z elementami sceniczno-kabaretowymi, jak cho¢by pauza po stowie ,,aktualnie”

Aranzacja piosenki przez zespdt Kult tylko z pozoru jest podobna. Koncep-
cja Kultowego opracowania zasadza si¢ na wprowadzeniu dzwigkow klawesynu,
prawdopodobnie z Korga M1*. W ten sposob wprowadza barokowe skojarzenie,
ktére miato wywolac konotacje z elita reprezentowang w piosence przez ,,barono-
wg’. Drugim zabiegiem zastosowanym przez Kult bylo stopniowanie dzwigkdw.
Z kazdg strofg brzmienie zyskiwalo na mocy, w kolejno $piewanych zwrotkach
pojawiajg sie kolejne instrumenty, kolejne dzwigki: smyczki, basy, perkusja...
Wszystko narasta, potem znowu opada i ponownie narasta. Waznym elemen-
tem wykonawczym jest wykorzystanie refrenu: “Trulala; §piewanego pod koniec
piosenki chéralnie. Spiewana przez wszystkich czlonkéw zespolu nieréwno i nie-
czysto wokalizacja wprowadza nie tylko knajpiano-rubaszny klimat wlasciwy dla
Staszewskiego, ale takze wyzyskuje zartobliwa wymowe tekstu poety. W tym klu-
czu nalezy odczytywac jeszcze inny zabieg wprowadzony przez muzykow Kultu,
gdy jeden z nich (Banan)?* $piewa falsetem, imitujac kobiecy glos. Wprowadzenie
tej kabaretowej teatralizacji (zdarzalo sie, ze na koncercie brat od kogos parasolke
i wychodzil z tg parasolka na scene, zeby zaspiewac te wokalize)* wyzyskuje hu-
morystyczne znaczenie tekstu.
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Kolejna aranzacja do wiersza Konstantego Ildefonsa Galczynskiego Smier¢
poety jest kompletnie inna®”. Sam tekst o wyraznie sarkastycznej wymowie na
temat tego, jaka rado$¢ w bliznich wywoluje $mier¢ poety, uwazanego za szu-
je, pijaka i uwodziciela, zostal opublikowany w numerze 31 tygodnika ,,Cyrulik
Warszawski” z 1930 roku. Warto przypomnie¢, ze w tym samym roku Galczynski
poslubit piekna studentke filologii francuskiej Natalie Awatow i zeby utrzymac
rodzine zatrudnit sie nieco wczesniej jako referent cenzury w Komisariacie Rza-
du w Warszawie. Poeta po $lubie chcial zerwa¢ z szalonym, hulaszczym, jak mo-
wig niektdrzy, trybem zycia, ustatkowa¢ si¢. Wiersz ten mozna zatem traktowac
jako autotematyczny, jako rodzaj pozegnania z dawnym zyciem. Smieré poety to
$mier¢ bon vivanta.

Zaproponowana aranzacja Kultu jest kompletnie inna od wczesniejszych.
Piosenka otrzymata niemal heavymetalowg oprawe, z mocarnymi motywami gi-
tary, nieco fagodniejszymi fortepianu i poteznymi sekcji detej. Inicjuje ja motyw
fortepianu, by po chwili zosta¢ odurzonym mocnym brzmieniem gitar i sekcji.
Melodia $piewana przez Kazika zachowuje pierwotny balladowy charakter, jed-
nak wejécia przesterowanej gitary imitujacej jezyk nie pozostawiaja ztudzen na
temat wymowy utworu. Jeki i zgrzyty, wysokie dzwigki, nie tylko sugeruja placz-
liwos$¢, ale budza niepokdj. W brzmieniu wida¢ wyraznie nawigzania do stylu
grunge — przeciagle falszywe dzwigki, o dlugim wybrzmiewaniu dobrze kore-
sponduja z tekstem utworu. Samo przywolanie konotacji grungeowe;j stylistyki
ma swoja wymowe — ,,brudne” brzmienie gitar, znieksztalcone za pomocg takich
efektow jak overdrive czy audio feedback buduja ponury nastréj, wyrazany w war-
stwach lirycznych. To wlasnie dzieje si¢ w aranzacji Kultu. Szczegélnie ze surowe
brzmienie zostaje zestawione z dramatycznym, rozdzierajagcym $piewem Kazika.
Co ciekawe, zaproponowane wykonanie przytlacza ci¢zarem, opiera si¢ na po-
wtarzalno$ci dwunastotaktowego bluesowego rozwigzania z subdominantg i do-
minantg na koncu. Co dwie zwrotki pojawiaja si¢ akcenty muzyczne, wprowadza
sie jaki$ element muzyczny - rodzaj atrakcjonu. Najciekawszym rozwigzaniem
jest pauza zastosowana w $rodku utworu. Pozostaje sam fortepian i wokal, pod-
kreslajac moment samej $mierci, wobec ktdrej wszystko inne musi zamilkng¢. Po
chwili cigzkie brzmienie powraca. A na koncu liryczna koda: akordy podktadowe
w zasadzie te same, co wcze$niej, ale zagrane balladowo, oraz fortepian. Pogrzeb
to cisza i dzwigk gitary.

Piosenki do wierszy Galczynskiego zostaly napisane przez Stanistawa Sta-
szewskiego z mysla o wykonywaniu ich osobiscie przy akompaniamencie gitary.

»  Warto nadmieni¢, ze byla tez inna piosenka oparta na wierszu Smierc¢ poety skomponowana

przez Wlodzimierza Korcza i $piewana przez Mariana Opanie.
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Muzyczng inspiracjg ptockiego poety i barda jest ulica. Nie brakuje tu ludycznych,
iskrzacych podwoérkowym sowizdrzalstwem piosenek, fagodnych ballad czy ta-
necznych walczykéw. Z tym swobodnym, nieco knajpianym stylem dobrze kore-
sponduje wizja samego Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, ktorego Staszewski
zawsze byt fanem. Szczegdlnie bachiczny styl poety, jego hedonistyczne podejscie
do zycia, podszyte cynizmem spojrzenie na $wiat zauroczyly Staszewskiego i nie
pozostaly bez wplywu na jego tworczos¢. Badacz jego twdrczosci Przemystaw
Lembicz (notabene lider Kwartetu ProForma) zwraca uwage na nieco faustowskie
poczynania Staszewskiego. Po dramatycznych wydarzeniach w kostnicy obozu
koncentracyjnego KL Mauthausen zmienia si¢ catkowicie $wiatopoglad Staszew-
skiego®. Z podoficera Armii Krajowej staje si¢ nie tylko zadeklarowanym komu-
nisty, lecz i tajnym wspolpracownikiem bezpieki. Na krotko. Z drugiej strony
Stanistaw watpit takze w sens komunizmu, o czym $wiadczy wiele jego piosenek,
jak choc¢by szyderczy Inzynierowie z Petrobudowy. Programowym wyznaniem
braku ideatéw jest piosenka Klub Cynicznych Egoistéw: ,\W zyciu trzy sa wazne
rzeczy/ Wszystko inne przy nich ginie/ Nigdy uczu¢ nie skaleczysz/ Przy kobiecie,
piesni, winie!”. W tej deklaracji pobrzmiewajg wspolne echa Staszewskiego i Gat-
czynskiego. Zreszta sam Kazik mowi tak: ,Nie bez kozery mdj tata wykonywat tak
duzo jego tekstow, bo one sg formalnie bardzo bliskie temu, co sam pisal. Mysle,
ze tata byt pod wplywem Galczynskiego i sposob, w jaki pisal, jest w jakim$ sen-
sie — a niech tak bedzie — rozwinigciem jego stylu”.

Te paralele losow i sposobu myslenia Stanistawa Staszewskiego i Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego dostrzegl Przemystaw Lempicz, badacz twérczosci Sta-
szewskiego, a zarazem lider formacji Kwartet ProForma, ktory analizujac twor-
czo$¢ plockiego architekta i barda, kilkakrotnie siega po wiersze poety z Prania.
W ten sposob w repertuarze Kwartetu ProForma, ktory do wykonania wokalnego
zaprosil wlasnie Kazika Staszewskiego (Wiwisekcja, Tata Kazika kontra Hedora),
znalazly sie piosenki Cozem winien oraz Noc. Jesli pierwszy z utwordw jest w rze-
czywisto$ci kompilacjg wiersza Galczynskiego i wlasnej tworczodci zagranym
w duchu bardowskim, z silnie wyeksponowanym pochodem basowym i wyrazista

% Stanistaw Staszewski opisal przelomowe doswiadczenie swojego zycia w wierszu Gdybym miatl

kogos $piewanym przez Kazika z towarzyszeniem Kwartetu ProForma: ,,Gdybym mial kogos.../
Potega bym stezal/ Zerwalbym gwiazdy spod niebios kopuly/ Zloty krag stonica zawrécitbym
z drogi/ I blaski jego, co mi zycie struty/ Rzucilbym w triumfie pod nogi! pod nogi.../ Piesni bym
wyspiewal. Ech, piesni nad pie$niami/ Temu, co nie wie, co nie czuje, zwleka/ Hymn batwochwal-
czy temu, co ma dusze/ Bogom wyrwawszy, znéw weielil w cztowieka”. J. Cieslak, Nowa plyta
Kultu: Wiersze odkryte w piwnicy, ,Rzeczpospolita” 31 maja 2017, [online:] https://www.rp.pl/
kultura/art10427751-nowa-plyta-kultu-wiersze-odkryte-w-piwnicy [dostep: 12.09.2023].
27 W. Weiss, Kult. Biata ksiega...
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gitara w stylu, do jakiego przyzwyczail stuchaczy Jacek Kaczmarski, to Noc przy-
nosi bardziej nowatorskie rozwigzanie.

Napisany w 1946 roku wiersz sklada si¢ z wyraznie zasygnalizowanych nu-
meracjg trzech czedci. Pierwsza czg$¢ przynosi obraz nocy strasznej, tchnacej
grozg, naznaczonej wydarzeniami, o ktérych nie chce si¢ pamieta¢. Czes¢ druga
wprowadza czytelnika w zupelnie inny kontekst nocy, nawigzujacy subtelnie do
spotkania kochankéw rodem z Piesni nad Pie$niami. A jednak noc t¢ trudno na-
zwaé czasem spokojnym. Cze$¢ trzecia jest refleksja nad czasem i zatrzymaniem
tego momentu - jest czasem schronienia, rodzajem wytchnienia, w ktérym moz-
na na chwile by¢ razem. Nadchodzacy $wit jeszcze daleko — nie przynosi ukojenia,
zwiastuje niepokoj.

Trzyczesciowa kompozycja tekstu zostaje bardzo dobrze oddana w suicie
Kwartetu ProForma®®. Piosenka, odpowiadajac na wyzwanie tekstu, réwniez zo-
stala podzielona na trzy fragmenty muzyczne z wyraznie zmiennym tempem.
Cze$¢ pierwszg rozpoczyna akord fortepianowy, nieharmoniczny, z wyraznie
zaznaczonym trytonem, powtoérzony kilkakrotnie. Zabieg ten wprowadza od
poczatku dramatyzm towarzyszacy wypowiedzi lirycznej. Dalej piosenka zmie-
rza w kierunku wykonan bardowskich. Uderzenia w klawisze fortepianu przypo-
minajg gre Zbigniewa Lapinskiego ze stynnych wystepéw bardow Solidarnosci.
Skojarzenie nie jest bezpodstawne, jesli dodac¢ do tego charakterystyczne pasa-
ze gitary i akcentowanie oraz nieco zachrypniety glos Lempicza, nawiazujacy
do wokalnoéci Przemystawa Gintrowskiego. Regularny mocny rytm piosenki
zmienia si¢ w ostatniej frazie czesci pierwszej w walczyk, zgodnie z tekstem: ,,Bo
noc jest, noc jak walc”. Zresztg fraza ta zostaje powtdrzona do melodii granego
walczyka. Czes$¢ druga otwiera pasaz fortepianowy, ktéremu w sukurs przycho-
dzi gitara basowa. Obie linie melodyczne nawiazuja do estetyki progresywne;j.
Po kilku taktach pojawia si¢ perkusja i gitara rytmiczna, ktéra uzupelnia to.
Na tym tle rozbrzmiewa wokal Lempicza. Co ciekawe, nie ma w nim tkliwosci
czy delikatnosci, jaka sugerowalby fragment tekstu, raczej przeciwnie, wiecej tu
dramatyzmu, agresji. Kluczem fragmentu nie tyle jest noc i spotkanie kochan-
koéw, ile wiatr, ktéry wyrywa i rozwiewa. Druga cze$¢ zamyka muzyczna klamra
dzwiekow fortepianu i basu. W ostatni fragment wprowadza gitara klasyczna
z charakterystycznym pasazem. Lempicz $piewa teraz zupelnie jak Kaczmarski,
bardziej refleksyjnie, pozostawiajac jedynie gitare ze Spiewem. Nawigzanie sty-
listyczne do Jacka Kaczmarskiego nie moze dziwi¢, wszak zespdt poruszajacy

2 Kwartet ProForma powstal w 2001 i ma na swoim koncie trzy albumy: Wiwsekcje, Na kovicu

Swiata oraz Tata Kazika kontra Hedora. Znakiem rozpoznawczym zespolu jest rozbudowane
instrumentarium, bogate aranzacje oraz teksty poetow.
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sie w stylistyce szeroko rozumianej piosenki autorskiej wielokrotnie wykonywat
teksty tego barda Solidarnosci.

Zaproponowane na plytach Tata Kazika, Tata 2 oraz Tata Kazika kontra
Hedora i sygnowanych przez Kazika aranzacje piosenek Stanistawa Staszew-
skiego wpisuja si¢ z pewnoscig w to, co mozna nazywa¢ muzyczng alternatywa.
Chodzi nie tylko o brzmienie, ostre, z wyraznie zaznaczong sekcja rytmiczna,
wyraznym riffem gitary, ale takze o mieszanie gatunkdéw wypowiedzi muzycz-
nej. Kult oraz Kwartet ProForma oddajg poetycko$¢, a jednocze$nie rubasznosé
pierwotnej wypowiedzi poety Galczynskiego i barda — Staszewskiego. Co cie-
kawe, analizujac propozycje obu zespoléw wida¢ wyraznie, ze relacje poetyc-
kosci i muzycznej adaptacji w stylu alternatywnym nie ida ze soba w parze.
Im silniejsza jest proba wyeksponowania waloréw tekstu poetyckiego, co ma
miejsce w propozycjach Kwartetu ProForma, tym slabsza wydaje si¢ warstwa
stylistyczna piosenki. Im silniejsze brzmienie, tym bardziej traci sie¢ w tekstach
pisanych przez Galczynskiego charakterystyczna muzycznos$¢ czy sama nawet
fraza. Tym samym bardziej naturalne wydaja sie dla muzycznej interpretacji
poezji Galczynskiego propozycje z zakresu poezji $piewanej czy scenicznej, ak-
torskiej, kabaretowe;j.

Z pewnoscig kilka omoéwionych tu przykladow adaptacji muzycznych wier-
szy Konstantego Ildefonsa Galczynskiego nalezy traktowac jako pewien ro-
dzaj ewenementu. Warto takze zauwazy¢, ze Galczynski trafia do repertuaru
muzyki alternatywnej ,tylnymi drzwiami”, posrednio poprzez wczesniejsze
bardowskie wykonania Stanistawa Staszewskiego. Wszystkie poddane analizie
piosenki s3 w rzeczywisto$ci utworami pierwotnie wykonywanymi przez ojca
Kazika Staszewskiego — lidera Kultu i wokalisty goscinnie wykonujacego pio-
senki z zespotem Kwartet ProForma. Wydaje sig, ze to Stanislaw Staszewski
znalazt klucz do interpretacji muzycznej wierszy Galczynskiego. A klucz ten
polega na powigzaniu lirykow autora Zaczarowanej dorozki z narracja ulicy -
estetyka lumpenproletariatu, muzyka wywiedziong z warszawskich placow
i uliczek, tchnacych historiami o Czarnej Mance. Staszewski proponuje w ada-
ptacji poezji Galczynskiego rozwigzania dobrze znane z wykonan chociazby
Stanistawa Grzesiuka, taczacego miejski folklor warszawskiej Pragi z liryzmem
i balladowoscia.

Jesli spojrze¢ na wykorzystywanie przez muzykow sceny alternatywnej po-
ezji — szczegolnie tej wywiedzionej z Dwudziestolecia migdzywojennego - jako
warstwy tekstowej, mozna odnie$¢ wrazenie, ze twdrczos¢ Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego nie jest szczegdlnie popularna. Niewatpliwie jest to zaskoczenie,
zwazywszy na wspomniang na poczatku muzyczno$¢ tekstu poetyckiego, co po-
twierdza tez Kazik Staszewski, mowiac w Bialej Ksiedze Kultu: ,Galczynski miat
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niezwykle czujny zmysl frazy..””. A w muzycznych adaptacjach poezji przez sze-
roko rozumiang alternatywe dominuje raczej Tuwim czy Broniewski. Z czego wy-
nika ten brak reprezentacji w alternatywie nie przystajacy do muzycznego ucha
liryki poety?

Wydaje sie, ze jedng z przyczyn jest juz wspomniana zaleznos$¢ formy pio-
senki popularnej i tekstu poetyckiego. Wykonania bardowskie czy aktorskie zbu-
dowane respektuja nie tylko pierwotnos$¢ tekstu poetyckiego w wykonaniu, ale
i jego pierwszenstwo, gdy w wykonaniach alternatywnych to piosenka rozumiana
calo$ciowo - totalnie odgrywa wieksza role. W konsekwencji fraza tekstu poetyc-
kiego z jego wszystkimi niuansami schodzi na plan dalszy, podporzadkowujac si¢
dzialaniom adaptacyjnym. Muzyka alternatywna, podobnie jak wszystkie gatunki
i style muzyki popularnej, bazuje na rozwigzaniach charakterystycznych dla roz-
rywki. Kompozycja tego typu utwordéw, nawet przy probie wyjscia poza banalno$é
i estetyczng degrengolade, zasadza si¢ na schemacie (intro - zwrotka — refren —
zwrotka — refren - bridge / solo — zwrotka — refren — zamkniecie). Wtasciwa dla
piosenki popularnej jest powtarzalnos¢ motywdéw muzycznych w postaci riffu
gitarowego lub frazy fortepianowej. Do tego trzeba doda¢ jednak ubozszy od
mozliwosci orkiestry zestaw instrumentdw, ktory znaczaco ogranicza mozliwo-
$ci wykonawcze. Pewnie dlatego sieganie po poezje z wyrazng fraza, z akcentami
rytmicznymi, zestrojami, jak ma to miejsce w przypadku wymienionych poetéw
Dwudziestolecia, jest czyms blizszym alternatywie niz bardziej poetycki, wyczulo-
ny na niuanse muzyczne Galczynski. Jesli doda¢ do tego spoleczne i ideologiczne
zaangazowanie Tuwima czy Broniewskiego wyrazone w mocnych stowach, no-
$nych wezwaniach, nie ma watpliwosci, Ze to wlasnie ten rodzaj liryki staje si¢ dla
muzyki operujacej ostrym brzmieniem i wyrazistym rytmem bardziej atrakcyjny.
Warto zauwazy¢, ze niemal wszystkie propozycje adaptacji poezji Galczynskiego
zostaly zaaranzowane w sposob balladowy, ktory koresponduje z nastrojowym
charakterem wypowiedzi lirycznej. Staszewski, a za nim Kult oraz Kwartet Pro-
Forma operuja rytmem na 3/4, podkreslajac narracyjny styl piosenek. Nie moze
zatem dziwi¢, ze to balladowe ukierunkowanie interpretacyjne zblizylo poezje
Galczynskiego do srodowisk bardowskich, aktorskich, kabaretowych.

Temu zblizeniu poezji Galczynskiego z poezja $piewana, wykonywang
przy akompaniamencie gitary lub fortepianu w sposéb nies$pieszny, nastrojowy,
sprzyja poniekad sama aura poety. Odium poety bachicznego, nawiazujacego do
modernistycznych wizerunkow baudelaireowskiego flaneura czy rimbuadowskie-
go poety wagabundy stawia go w gronie ,poetéw wykletych” czy ,kaskaderéw

2 W. Weiss, Kult. Biata ksiega...
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literatury”, cho¢ ci wyraznie odcinali si¢ od systemu, z ktéorym Gatczynski radzit
sobie catkiem dobrze. Niemniej jego niejednoznaczny stosunek do rzeczywisto-
$ci: romans z kulturg popularng i jednoczesnie z komunistyczng wladza, podszyte
ironig i cynizmem ataki na spoleczenstwo, a jednoczesnie tworzenie dla szerokiej
publicznosci, nie tyle wywoluja mieszane uczucia, co nie pozwalajg jednoznacznie
zdefiniowac jego tworczosci. Wydaje sie bowiem, ze dla kontrkultury, stojacej za
muzyky alternatywna, nie majg znaczenia oskarzenia kierowane przeciwko Gal-
czynskiemu o sprzyjanie systemowi*’. Wszak podobne uwagi kierowano w strone
Broniewskiego, ktory w adaptacjach muzyki alternatywnej jest wysoko ceniony.
Wydaje sie, ze wigksze znaczenie ma tu rodzaj pisanego przez Galczynskiego tek-
stu: wiecej tu zartu niz zaangazowania, jak u Tuwima czy Broniewskiego, wiecej
wyobrazni niz jednoznacznego przekazu. Humorystyczny wydzwiek, podszyty
sarkazmem, ironig s3 wyzwaniem dla wyraznie antysystemowego przekazu mu-
zyki alternatywnej. Style alternatywy nie potrafia odpowiednio zaaranzowac tego
typu poetyki - tu potrzebny bylby postpunk® lub inne rozwigzania estetyczne,
proponujace postmodernistyczny eklektyzm, grajace z odbiorcg znaczeniami.
Jak dotad nie podjeto takich prob. Adaptacje muzyczne poezji Galczynskiego
pozostaja w kregu estetyki poezji $piewanej, ktérg nieliczne zespoly alternatywne
lekko wzmacniajg ostrzejszym brzmieniem czy silniej zaakcentowanym rytmem.
Wydaje sie zatem, ze poezja Galczynskiego czeka jeszcze na swoj moment.
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oraz budowania tekstu. Postpunk porzuca wczesniejszy przekaz ideologiczny, skupiajac si¢ na
estetyce. M. Krajewski, Punk Rock (Later), [w:] tegoz, POPamigtane, Gdansk 2006, s. 119-120.
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GALCZYNSKI ALTERNATIVELY

Summary

The poetry of Konstanty Ildefons Galczynski is marked by musicality. The openness
of the poet’s text to sonority and melody has resulted in an extraordinary popularity of
performances in the world of literary song, sung poetry or various cabaret forms. Against
this background, musical adaptations of Galczynski’s texts are extremely modest. Usually,
the transfer of the poetic text into the space of musical performance is carried out through
the solutions of sung poetry or acted song, much less through musical alternative. If con-
temporary alternative music reaches out to the poetry of the Bicentennial, it is rather to
Tuwim or Broniewski; it does so much less often to the author of Warsaw cab. Musical
adaptations of Galczynski’s poetry by Stanistaw Staszewski, whose performances were re-
read by the bands Kult and Kwartet ProForma, are an exception. Analysing the musical
interpretations of the poems, the author asks the question about the reason for such a neg-
ligible representation of Galczynski’s texts in alternative music.

Keywords: Konstanty Ildefons Galczynski, poetry, alternative music, musical adap-
tations, rock.
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ECHA GALCZYNSKIEGO NA SZLAKU.
O TURYSTYCZNYCH SPOSOBACH
DOSWIADCZANIA POETY I POEZJ1

Literackie mity bywaja osadzone w okreslonej przestrzeni, zdarza sie, ze lite-
racka legenda budowana jest wokot konkretnych adreséw, miejsc. I tak Mickie-
wicz podczas jednej z drezdenskich nocy w hotelowym pokoju przy Tépfergasse
popetni¢ miat Wielka Improwizacje; z dachu hotelu Henry Hudson na nowojor-
skim Manhattanie skoczyt Jan Lechon, dokonujac zZywota; Lesniczowka Pranie
i Jezioro Nidzkie mialy za§ odmienic¢ literacki Stimmung poety, Konstantego Ilde-
fonsa Galczynskiego, tchnag¢ w niego odmienne od dotychczasowych natchnienie.

Dlaczego wlasnie Mazury? [...] Dlaczego mala le$niczéwka w wielkiej Puszczy Pi-
skiej? [...] jedyna sensowna odpowiedz znajdzie Czytelnik w [...] wierszach i poema-
tach napisanych w ostatnich trzech latach Zycia wlasnie na tym odludziu, w domu
z czerwonej cegly'.

W literaturze poleca szuka¢ odpowiedzi na pytanie o znaczenie Mazur dla
Galczynskiego corka, Kira. Jako redaktorka jego tekstow, popularyzatorka twor-
czosci i biografii nie tylko dbata o to, by podtrzymywac pamiec¢ o Konstantym, ale
byta jedna z 0séb, ktdre aktywnie kreowaly jego literacka figure, wytwarzata ideal-
ny obraz podejmowanych przezen spotecznych rdl: ojca, meza, poety, otwartego
wcigz na poznanie tego, co nowe, czlowieka. Do budowania mitu mazurskiego
okresu w tworczoséci Galczynskiego przyczynily sie tez propagandowe dziatania
kulturowe wladz PRL. Précz ,kampanii” prasowe;j: tekstow reportazowych, spra-
wozdawczych, wspomnieniowych podejmujacych literackie, regionalne watki,
wyobrazenie zostalo z czasem instytucjonalnie umocowane przez powstanie mu-
zeum w Les$niczéwce Pranie.

! K. Galczynska, Mazurskie szlaki Galczytiskiego, Warszawa 1986, s. 5.
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Mimo Ze po latach mazurska legende dekonstruowano?, to Puszcza Piska na-
dal kojarzy si¢ z Galczynskim. Juz nie tylko ze wzgledu na utwory, ktére we wska-
zanej przestrzeni napisal (miedzy innymi Kronika olsztyniska, cykl Piesni) lub miat
napisa¢ (Niobe), ale réwniez dzieki urodzajowi publikowanych wskazowek tury-
stycznych ukazujacych, jak dotrze¢ do miejsc, w ktorych poeta przebywat i kto-
re mialy go inspirowa¢; dzigki przewodnikom podpowiadajacym, jak wedrowac
szlakami przemierzanymi niegdy$ przez pisarza. Czytelnicy pragnacy odkrywaé
spuscizne Galczynskiego siggaja po wiersze czy dramaty, ale poznajg réwniez bio-
grafie tworcy: zaréwno w jej tekstowych, jak i materialnych formach. Na literacki
mit kazdego pisarza, czy po prostu spoteczne o nim wyobrazenie, sklada si¢ wiele
czynnikow obejmujgcych zaréwno zycie, jak i tworczos¢: dziela, recepcja utwo-
réw, wplyw $rodowiska, $wiadectwa innych piszacych — w przestrzeni prywat-
nej (listy, dzienniki) oraz publicznej (prasa, edukacja), anegdoty i zmyslenia, jak
i mozliwe do udokumentowania fakty.

Artykut zbiera powstajace w oparciu o teksty oraz biografie Galczynskiego
miejsca pamieci literackiej, ktérych mozna doswiadcza¢ na sposéb turystyczny.
Tropi geoliterackie $lady poety oraz stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie o typy
opowiesci wytwarzane przez konkretne lokalizacje oraz sposoby ich prezentowa-
nia, przez formy gatunkowe, takie jak przewodnik, mapa, muzeum, szlak. Kazda
z nich inaczej zarzadza materialem historycznym oraz podmiotowos$cig opowia-
dajacego, zostawia inne tropy: osobiste, literaturoznawcze, miejskie, przyrodni-
cze. Przygladanie si¢ tym réznym sposobom odkrywania przesztosci literackiej,
odwiedzanie miejsc, w ktérych poeta bywal, pozwala na sposdb turystyczny mie-
rzy¢ si¢ z Galczynskim i jego legenda.

Pranie

Przybywaja z wody [...]. Przybywaja z ladu. Indywidualnie i w organizowanych gru-
pach. Wedruja dwoma szlakami: z6ttym, ktéry prowadzi ze stacji Karwica Mazurska,
i ktéry nosi imi¢ poety, oraz niebieskim, biegnacym z Nidy nad brzegiem jeziora’.

Odkad w 1989 roku Kira Galczynska w niewielkiej publikacji zarysowujacej
historie instytucji wskazala sposoby docierania do Prania, ulegly one drobnym

Zob. Z. Chojnowski, W $rodku i wokdt ,mazurskiej” legendy Konstantego I. Galczytiskiego,
[w:] tegoz, Od biografii do recepcji. Ernst Wiechert, Konstanty 1. Galczytiski, Zbigniew Herbert
na Warmii i Mazurach, Olsztyn 2011.

K. Galczynska, Lesniczéwka Pranie. Muzeum K.I. Galczyriskiego, Warszawa 1989, s. 30.
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modyfikacjom: na stale zamknieto stacje kolejowa w Karwicy Mazurskiej*, wzro-
sta rola srodkéw zmotoryzowanych oraz liczba asfaltowych szos pozwalajacych
kierowa¢ si¢ do Lesniczowki. Tym, co od momentu napisania powyzszych stow
zmienilo si¢ znaczaco, jest muzealna ekspozycja. W 1961 roku w $ciane budyn-
ku wmurowano tablice pamiatkowa wskazujaca na utwory, ktére miaty zosta¢
napisane pod owym dachem®, w 1963 roku otwarto nad Jeziorem Nidzkim izbe
pamieci poswiecona Galczynskiemu, zas w 1980 roku muzeum; z czasem wysta-
we powiekszano oraz przeksztalcano®: w roku 2023 nadano jej forme opowiesci
taczacej narracje przedmiotéw nalezacych niegdys$ do poety z multimedialng pre-
zentacja utworow.

Pranie obok licznych miejsc, w ktérych Galczynski mieszkal, miast, ktore od-
wiedzal lub adreséw, gdzie zycie go po prostu rzucilo (vide historia wojenna), zy-
skalo charakter kultowy. Bywa wymieniane na listach polskich gniazd literackich’.
Okolice Jeziora Nidzkiego staly si¢ elementem legendy, przestrzenia, ktéra wrdcié
miafa Galczynskiemu natchnienie, wyrwac go z depresji.

Le$niczéwka Pranie, w zaleznosci od tego, jaki element legendy Galczynskiego jest
akcentowany, jawi sie w nonsensownym splataniu: jako wczasowisko, miejsce po-
wrotu do zdrowia psychicznego i fizycznego, ,,0srodek” pracowitoéci i poezjotwor-
czej erupcji, teren zestania badz wygnania, wreszcie miejsce ucieczki®.

Ow, rzec by mozna, mitotwdrczy status Le$niczowki Pranie sprawia, ze ona
tez zajmuje centralny punkt wsrdd geograficznych sladow pisarza. Wokot Lesni-
czOwKki sie spaceruje, tutejszym szlakom pieszym lub wodnym nadaje imie poety.
W Puszczy Piskiej turysci szukajg miejsca po sosnie, G.B. Shaw, do ktdrej lubit
wyprawiac si¢ Galczynski. W przestrzeni mazurskich jezior mozna tez wracac

W 2018 roku po modernizacji tras kolejowych stacj¢ zamknigto na state.

Na tablicy pamigtkowej umieszczono napis: ,W tym domu Konstanty Ildefons Galczynski na-

pisal: Niobe, Wita Stwosza, Kronike olsztyriskg”

6 O historii Muzeum Galczynskiego zob.: K. Galczynska, Lesniczowka...; T. Januszewski, Mu-
zeum Konstantego Ildefonsa Gatczyriskiego w Lesniczowce Pranie, ,Biuletyn Polonistyczny”
1981, nr 1-2, s. 302-305; Historia, Muzeum K.I. Galczynskiego, https://lesniczowkapranie.
art.pl/historia/ [dostep: 28.12.2023]; Z. Faltynowicz, Tkliwa dynamika. Muzeum Konstantego
Ildefonsa Galczyniskiego w Praniu, ,,Bibliotekarz Podlaski” 2019, nr 3, s. 281-289.

7 M. Borucki, Konstanty Ildefons Gatczynski. 1905-1953, [w:] tegoz, Sg takie miejsca... Polskie
gniazda literackie, Warszawa 2009, s. 40-51. Warto zwroci¢ uwage, ze publikacja zawiera bledy
(nieprawdziwe s3 m.in. informacje dotyczace biurka znajdujacego sie na ekspozycji muzealnej:
fotografie nie przedstawiajg tego, przy ktorym poeta pisal w Praniu; dzi$§ w Le$niczéwce znaj-
duje sie réwniez inne biurko, jednak ono takze nie pochodzi z okresu ,,mazurskiego”).

8 Z. Chojnowski, dz. cyt., s. 154-155.
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do poezji autora (nawet dzigki specjalnie ku temu przygotowanym tomom, vide
Wiersze z Prania®).

Nowa ekspozycja prezentowana w Lesniczéwce skoncentrowana jest na stowie.
O literackiej frazie Galczynskiego opowiadajg w pierwszej sali rzeczy nie tylko przez
poete uzytkowane, ale te, ktore staly si¢ przedmiotem utworéw: lampa naftowa na
pudle od kostek maggi, mlynek do kawy, piec kaflowy etc. Muzealna $ciezka roz-
poczyna si¢ od polaczenia materialnosci tych obiektéw z audialnymi realizacjami
tekstow poetyckich. W pokoju pograzonym w pétmroku znaczenie odgrywa gra
$wiattem, ktdre kolejno zwraca uwage zwiedzajacego na wybrane eksponaty. Dzigki
minimalistycznym zabiegom technicznym ograniczajagcym bodzce, za$ intensywnie
angazujacym wybrane zmysly (stuchu, wzroku), odbiorcy skupiajg sie na odtwarza-
nej recytacji, na literaturze. Efekt semantyczny wzmacniany jest za$ przez bezpo-
$rednig blisko$¢ autentycznych przedmiotéw, auratyczng sile archiwaliow™.

Druga sala muzealna wydaje si¢ swoistym gabinetem osobliwosci, zbiorem
kuriozéw kolekcjonowanych przez poete (np. rzezba krokodyla z ludzkimi ocza-
mi, pidra ptakéw, pocztowki, szkice). Pokdj opowiada biografie Galczynskiego: na
$cianach zarysowana zostala ni¢ Zycia biegnaca przez miejsca pobytu poety (War-
szawa, Moskwa, Berlin, Wilno, Altengrabow, Szczecin etc.). O$ czasu uzupelniana
jest dokumentami pismienniczymi oraz drukowanymi, rekopisami, faksymiliami,
fotografiami; na $rodku pomieszczenia znajduje si¢ biurko" z bibelotami groma-
dzonymi, jednak nie tylko w Praniu, ale réwniez na przykltad w mieszkaniu war-
szawskim. Instytucja wciaz pozyskuje eksponaty do kolekeji. Do zbioréw zalicza si¢
prezentowana w przezroczystej gablocie czgs¢ wielojezycznej biblioteki pisarza.

Dopiero po tych materialnych $wiadectwach, zanurzeniu zwiedzajacego w em-
pirycznych sladach, w przestrzeni muzealnej pojawia si¢ pierwszy ekran. W sali po-
$wieconej teatralnej i kabaretowej tworczosci znajduje si¢ tez tablet, dzigki ktéremu
na stuchawkach odtwarza¢ mozna nagrania wierszy Galczynskiego lub piosenki
wykorzystujace teksty utworéw. Kolejne pomieszczenie w cato$ci poswiecone zosta-
o muzycznosci tejze poezji. Ostatnia sala dotyczy za$ rodziny Galczynskich: w ga-
blotach prezentowane s3 zaréwno fotografie krewnych, jak i wielojezyczne wydania
dziel Konstantego, prace literaturoznawcze. Wychodzac, mozna zabra¢ ze sobg wy-
brany z wydrukowanych na pojedynczych kartach wiersz. Na zewnatrz budynku
stanowiska dzwigkowe odtwarzajg nagrania kolejnych utworéw lub wspomnien
Kiry Galczynskiej na temat przybycia rodziny do Prania.

*  KI. Galczynski, Wiersze z Prania, wyb., posl. i noty K. Galczynska, Warszawa 2003.

10 Zob. S. Potsch, Literatur sehen. Vom Schau- und Erkenntniswert literarischer Originale im Muse-
um. Das Wissen der Originale - eine Spurensuche im Literaturarchiv, Bielefeld 2019, s. 163-180.
Biurko, przy ktérym Galczynski pisywat w Praniu, nalezace do lesniczego Stanistawa Popow-
skiego, znajduje si¢ dzi§ w domu nalezacym do jego rodziny.

234



ECHA GALCZYNSKIEGO NA SZLAKU. O TURYSTYCZNYCH SPOSOBACH....

Fot. 1.12. Nowa ekspozycja w Muzeum Konstantego Ildefonsa Galczynskiego (2023)

Wokot lesniczowki. Mapy

Utwory napisane w ostatnich trzech latach zycia przez Galczynskiego trudno
uznaé za ,mazurskie” sensu stricto — dobitnie tltumaczy Zbigniew Chojnowski,
rozprawiajac si¢ z mitem spraw mazurskich'>. Podazajac za tym wyjasnieniem,
mozna zauwazy¢, ze wiersze tematyzuja lesniczowke, jezioro, jelenie, wiatr, ksie-
zyc, sosny, czyli zwierzeta, rosliny, ludzi i krajobraz; Prania, Mazur dotykaja
pretekstowo, kraza wokot doswiadczenia przyrody, efemerycznosci doznawania
natury. Nie rozstrzygajac, czy to moje spostrzezenie na temat pranskich utworéw
jest trafne, uwage warto poswieci¢ opowiesciom — zaréwno tym kartograficznym,
jak i fabularyzujacym materiat historyczny - zachgcajacym do literackiego eks-
plorowania przestrzeni Puszczy Piskiej.

Na zewnetrznej $cianie Le$niczowki w Praniu dostepna jest mapa Z Galczyriskim
po Mazurach® problematyzujaca relacje pomigdzy przestrzenig rzeczywista (okolice
Jeziora Nidzkiego) a ta wyobrazona, ktérej znaczenie nadaje literatura. Oznaczono
miedzy innymi szlak wodny, ktérym Galczynscy po raz pierwszy przyptyneli do
Prania; wspominang w poemacie Niobe, ulubiona, mazurska wyspe rodziny (Wyspa

12

Z. Chojnowski, dz. cyt., wszedzie.
Mapa dostepna jest tez na stronie Muzeum Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, https://le-
sniczowkapranie.art.pl/z-galczynskim-po-mazurach/ [dostep: 20.08.2023].

13
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Skarbow); zatoke, gdzie pisarz podczas kapieli zgubi¢ mial obraczke $lubna; nieist-
niejace juz oczko wodne, ktore poeta nazwal jeziorem Oberona (nawigzanie do Snu
nocy letniej Szekspira). Topograficzne przedstawienie terenu, pierwotnie neutralne
pod wzgledem literackim, staje si¢ poprzez oznaczenie na mapie wybranych punk-
tow instrumentem porzadkujacym fakty z zycia Galczynskiego, ukladajacym kar-
tograficzng narracje z historycznoliterackich zbioréw informacji, poprzez legende,
ktora odpowiada oznaczonym lokalizacjom, wydarzeniom z Zycia poety. Mapa re-
prezentuje tez wybrane szlaki piesze: ten pomiedzy stacja kolejowa w Rucianym-Ni-
dzie a Praniem (noszacym imie pisarza) oraz inne trasy pomocne w poruszaniu si¢
pomiedzy miejscami literackimi (szlak Karola Mattka, wybrane $ciezki lesne). Mapa
pozwala na nawigowanie, wedrowanie w lasach w poblizu Lesniczéwki czy jeziora
oraz jednoczesne eksplorowanie materiatu literackiego. Biografia poety poznawana
jest nie tylko poprzez zapis historii na mapie, ale réwniez poprzez przemieszcza-
nie si¢ w terenie, fizyczng obecno$¢ w miejscu minionych wydarzen. Wedrowanie
z mapa po to, by dotrze¢ do literackiego celu, pozna¢ lokalizacje znaczaca dla historii
literatury: biografii i tworczosci Galczynskiego przywodzi na mysl praktyki zwigzane
z turystyka literacka, a zarazem z angazowaniem ciata w poznanie'.

Mapy literatury i miejsc istotnych dla zycia literackiego, spacerowniki, szlaki i mu-
zea literackie, roznego rodzaju tablice lub pomniki upamietniajace postaci rzeczy-
wiste oraz fikcyjne moga [...] dowodzi¢, iz tworczosé¢ literacka staje sie swoistym
kapitatem kulturowym miast i regionéw. Ten kapital kulturowy bywa transferowa-
ny na inne rodzaje kapitatéw, w tym takze spoleczny, wspdlnototwodrczy'.

Z pewnoscig taka role odgrywa przypominanie mazurskiego mitu Galczyn-
skiego. Mapa stworzona przez muzeum w Praniu nie jest bowiem jedyna, ktéra
wykorzystuje obecnos¢ poety w regionie. Lokalizacje zwigzane z poetg uwzgled-
niono na mapie Sladami Literatury Mazurskiej oraz Szlakiem mazurskich i war-
miniskich artystow stowa'®.

Pomiedzy przestrzenia a przemieszczaniem sie zachodzi podobna analogia jak pomiedzy jezy-
kiem a aktem moéwienia. Zob. M. de Certeau, Practices of Spaces, [w:] On Signs, red. M. Blon-
sky, Baltimore 1985, s. 129-132.

5 E.Rybicka, Mapy i opowiesci, ,Nowa Dekada Krakowska” 2014, nr 6, s. 9.

Mapy opracowane przez Muzeum Michata Kajki - oddzial Muzeum K.I Galczynskiego w Pra-
niu. Powstala mapa ,,Sladami Literatury Mazurskiej”, Muzeum Michata Kajki, http://www.mi-
chalkajka.pl/powstala-mapa-sladami-literatury-mazurskiej/ [dostep: 30.09.2023]. Publikacje,
takie jak Lesniczowka Pranie Kiry Galczynskiej, Lesniczéwka i poeta Wojciecha Kassa, a takze
Pranie i poeta tegoz oraz Jagienki Kass opatrzone sg réwniez mapami. Lokalizujg one Pranie
w okolicach Rucianego-Nidy, sa jednak to zazwyczaj symboliczne przedstawienia kartogra-
ficzne lub zwykte mapy topograficzne bez dodatkowych odniesien do literatury, oznaczonych
miejsc literackich.
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Fot. 3. Puszcza Piska w okolicy miejsca Fot. 4. Jezioro Nidzkie
po nieistniejacej dzi§ ulubionej so$nie
Galczynskiego (G.B. Shaw)

Mazurskie przewodniki literackie

Literackie itineraria nie zawsze jednak operuja wylacznie mapa". Plan mia-

sta, wsi lub jeziora czy tez symboliczne przedstawienie przecinajacych sie drég,
$ciezek w lesie towarzyszy jako zalacznik wiekszodci publikacji. Cho¢ zdarzaja
sie przypadki, gdzie jedynie tekst mapuje miejsca, z ktérych samemu nalezy ulo-
zy¢ trase wyprawy, plan zwiedzania. W Mazurskich szlakach Gatczyriskiego Kira
Galczynska nie proponuje konkretnych tras, ale w osobistej relacji dotyczacej
mazurskich wydarzen wyroéznia lokalizacje, oznacza je wytluszczong czcionka.
Jej opowies¢ o losach rodziny w Praniu, o utworach poety powstajacych w tej

Istnieja turystyczne przewodniki, ktore pozwalaja poznawaé tworczoé¢ oraz biografie Gal-
czynskiego, nie odnosza sie jednak do przestrzeni Mazur. Pisarza wzmiankuja m.in. Zoli-
borski przewodnik literacki Pawta Dunina-Wasowicza czy Warszawski przewodnik literacki
Pawta Cieliczki. Pierwszy tropi tematyke Zoliborska w utworach poety, drugi hasto traktuje
troche pretekstowo, by moéwi¢, w jakich warszawskich kawiarniach bywat piszacy, czy raczej
nie zwykl bywaé. Oczywiscie $lady Galczynskiego nie sa pieczolowicie zbierane jedynie przez
publikacje drukowane. Sladami autora mozna podazaé, czytajac bloga lub relacje w sieci, ale
réwniez wybierajac si¢ na efemeryczne, performatywne wydarzenie, takie jak spacer miejski.
Mozna tez z Galczynskim podrézowac palcem po mapie, stuchajac audycji radiowej lub ogla-
dajac material przygotowany dla telewizji.
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przestrzeni sytuuje si¢ pomiedzy biegunami sprowozdawczosci i intymnosci.
Czytelnik moze wybrac¢ adresy, do ktérych chciatby dotrze¢ lub $ledzac mazurska
historie, podrézowac z Galczynskim palcem po mapie.

Whbrew wielu dotychczasowym omoéwieniom, recenzjom trudno za prze-
wodnik uzna¢ natomiast Galczyriskiego na Mazurach Andrzeja Drawicza'®. Autor
przedstawia pobyty poety w Praniu, faczy perspektywe biograficzng z refleksja na
temat poetyki wierszy. W ostatniej czesci ksiazki (Postowie'®) Drawicz zarysowuje
na paru stronicach wlasne do$wiadczenie mazurskie, opowiada o tym, jak zaczat
szuka¢ $ladow poety, kierujac si¢ wskazaniami Goethego: poleceniem poznania
kraju poety, jesli chce sie go zrozumie¢. ,, Kazdy ma swojego Galczynskiego. Se-
zonowi przybysze mazurscy wiedza juz wiele o miejscu tak waznym w zyciory-
sie poety. Ciagna, na chwile zbaczajac ze szlakéw wlasnych, do Prania”® - daje
w 1971 roku relacje Drawicz.

Stefan Maciejewski podobnie czyni zado§¢ mazurskim ekskursjom poety —
rysuje historie miejsca w Galczyriskiego... Pranie i okolice’'; jednak druga czes¢
publikacji to krajoznawczy przewodnik, w ktérym opisuje trasy, radzi, jak moz-
na przemieszczac si¢ w okolicach Jeziora Nidzkiego, by zobaczy¢ to, co niegdy$
ogladal Galczynski, by i§¢ jego §ladem. Maciejewski taczy zréznicowane tresci:
wiadomosci dotyczace dziejow regionu, jego geografii, przyrody, w opowies¢
o miejscach wplata elementy historycznoliterackie, biograficzne. Narrator prze-
wodnika to jednak nie tylko gawedziarz, ale instruktor.

Warto przespacerowac si¢ ,,$ciezka Galczynskiego” w strong tej drugiej zatoki. Kierujac
sie od lesniczowki $wierkowa aleja, po kilkudziesieciu metrach dochodzimy do obni-
zenia (grobli). Stad skrecamy w prawo, w lesna drozke. Wokol przejrzysty las, jakby
dabrowa z dorodnym drzewostanem. [...] Schodzimy nad brzeg zatoczki, ktérej prze-
dluzeniem jest bagnisko. Pierwotnie bylo ono wspominang wyzej zatoka otaczajaca
pranski pélwysep od péinocy. Sielski, prawdziwie romantyczny zakatek. Galczynscy
mieli tu swoje — najblizej od le$niczowki polozone — miejsce kapieli i wypoczynku®.

Czytelnik otrzymuje wiec i wskazéwki dotyczace przemieszczania si¢ po wy-
branym terenie, szlaku (,,Jest to jedno- dwugodzinny spacer”, ,Na ten spacer warto
przeznaczy¢ 2-3 godziny”?). Méwiacy nawiguje przy pomocy opowiesci turysta,

8 A. Drawicz, Galczyriski na Mazurach, Olsztyn 1971.

19 Tamze, s. 163-167.

20 Tamze, s. 165.

2 S. Maciejewski, Galczynskiego... Pranie i okolice, Suwalki 2003.
2 Tamze, s. 53.

23 Tamze, s. 54.

238



ECHA GALCZYNSKIEGO NA SZLAKU. O TURYSTYCZNYCH SPOSOBACH...

zarzadza jego sprawczoscia, wyznacza mu trase przechadzki, wskazuje, na jakie ele-
menty krajobrazu zwrdci¢ uwage i jak potaczy¢ je z biografig lub tworczoscig Gat-
czynskiego. Dominantg tak zaprojektowanego literackiego bedekera (cho¢ podobnie
ma sie rzecz z wczesniej omawiang forma literackiej mapy) wydaje sie wezwanie do
dzialania, proba wprawienia w ruch odbiorcy tekstu, sktonienia do lektury (tekstu
przewodnika, w tym fragmentéw literackich: poezji) oraz do przechadzki.

Niektore zagajenia Maciejewskiego czerpiag réwniez z narracyjnych wzorcow
budowania legendy, basni: ,,Pewnego razu, podczas samotnej widczegi, Galczynski
odkryt tajemnicze jeziorko lesne. Wnet zaprowadzil tam najblizszych”*. Historia ta
potwierdzona zostaje swiadectwem coérki®, po czym moéwigcy ponownie zmienia
ton na przewodnikowy, uzytkowy: ,,Gdzie szukac jeziora Oberona? W bliskiej oko-
licy Prania na mapach zadnego malutkiego jeziorka nie ma”*. Tempo opowiadania
o literackiej przesztosci odpowiada rytmowi turystycznej przechadzki. Czytelnik,
odtwarzajac tras¢ podang w przewodniku, wchodzi performatywnie w porzadek
tekstu, czyli zarazem reprezentowang przezen przeszlos¢. Wspomniany instrukta-
zowy zapis, odtwarzanie zalecanych turystycznych formul aktywnosci sprawia, ze
przeszto$¢ na turystycznym szlaku staje sie rodzajem realizacji historii zywej, historii
powtarzanej, odtwarzanej, historii performowanej. Przemierzajac szlak, odwiedza-
jac miejsca wskazane przez Maciejewskiego, odbiorca rekonstruuje lub konstruuje
samg historie, rozumiang jako rodzaj narracji o przesztosci, o Galczynskim; wyzna-
cza wlasna $ciezke albo odtwarza t¢ zalecong przez autora przewodnika.

Po latach cérka poety [...] probowata odnalez¢ owo jeziorko. Bez skutku. Znikneto,
przeminelo jak Sen nocy letniej, w ktorej bohaterem jest wlasnie Oberon - wladca
szalu, wyobrazni i marzen, ktéry placze ludzkie losy, w czym ma swoj udzial Puk
(odpowiednik polskiego diablika, czarcika, skrzata).

Kto jednak lubi, jak Mistrz Ildefons, bobrowac¢ po le$nych ostepach, ten w tej oko-
licy, o wcale bogatej rzezbie terenu - obfitujacego w pagorki, garby, glebokie zapa-
dliny, mokradta - z pewnoscig znajdzie takie miejsca, na widok ktdrych zakrzyknie:
To na pewno tu bylo jeziorko Oberona, gdzie mieszka Puk!?.

Przewodnik stanowigcy skrypt turystycznych zachowan nie tylko umozli-
wia turyscie dzialanie, ale proponuje mu forme poznawania przeszlosci. Zwie-
dzajacy dopasowuje si¢ do wzorcéw przezywania przestrzeni opisywanej przez

24 Tamze, s. 56.

25 Zob. K. Galczynska, Mazurskie..., dz. cyt.
26 S. Maciejewski, dz. cyt., s. 56.
2 Tamze.
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Maciejewskiego. Stuzy temu silny podmiot w tekscie, rysujacy swoja perspektywe,
potwierdzang przez cytowane fragmenty utworéw Galczynskiego opisy topogra-
fii, historyczna charakterystyka oraz wzbogacajace wywdd fotografie, mapki oraz
szkice. Reakcje czytelnika dotyczace okolic Prania sg podwojnie zaposredniczone -
przez studiowang narracje¢ oraz przedstawione przezen dzieje miejsca, poety, litera-
tury. W tym kontekscie historia przestaje by¢ wylacznie dyskursem, ale odzyskuje
swoj materialny wymiar, zostaje przywrocona do konkretnej przestrzeni, lokalno-
$ci z jej materialno$cig. Literackie szlaki turystyczne Galczynskiego (Puszczariskim
duktem poety, W strong Krzyzy i Karwicy, Wycieczka do Pup, Puszczg z Prania do
Krutyni etc.) stanowig wiec przestrzen odtwarzania historii miejsca: rzeczywistej
i literackiej, aktywizowania pamieci poety i o poecie, pamigci $wiadkéw, pamieci
pokoleniowej (konstruowanej przez legende miejsca oraz Galczynskiego).

Niech przewodnik [...] przyblizy Czytelnikom postaé poety, a jednocze$nie ukaze
ten jego mazurski zakatek, ktory na prawach genus loci, kojarzy si¢ mito$nikom po-
ezji z Mistrzem Ildefonsem®

- konstatuje Maciejewski, potwierdzajac teoretyczne i metodologiczne obserwa-
cje dotyczace publikacji.

Z podobnych narzedzi tekstowych, wizualnych oraz kartograficznych ko-
rzystaja prace, ktore nie sa w catosci poswigcone Galczynskiemu, ale poswigcaja
uwage poecie w wybranej czgsci lub pojedynczych rozdziatach (vide: Atlas War-
mii i Mazur Ewy Zdrojkowskiej*).

Fot. 5. Jezioro Nidzkie.
Pomost przy Lesniczowce
Pranie

28 Tamze, s. 5.

E. Zdrojkowska, Pranie. Konstanty Ildefons Galczyniski, [w:] tejze, Literacki atlas Warmii i Ma-
zur, Olsztyn 2020, s. 113-129.

29
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Fot. 7. Sciezka dydaktyczna Sladami Galczyriskiego
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Narracje przyrodnicze.
Literackie $ciezki nieantropocentryczne?*

Kira Galczynska niejednokrotnie podkresla znaczenie przyrody dla ojca:

[...] cala mazurska twdrczos¢ Konstantego Ildefonsa Galczynskiego pelna jest [...]
fascynacji, urzeczenia bogactwem natury, z ktora obcowal po raz pierwszy w Zyciu
w sposob tak bezposredni, bliski, naturalny. [...] w Praniu, stawala si¢ wazng cze$cia
zycia, wypelniala je, sprawiala, Ze musial dla jej oddania szuka¢ stow nowych - pro-
stych, a zarazem $wiezych, niezuzytych?.

Corka pisarza zaznacza, ze bohaterami Mazurskich szlakéw Gatczyrniskiego sa:
szlachetnie piekna mazurska przyroda i poeta ,,poswigcajacy jej swoj trud, ow
blysk nazywany czasem talentem™2 Mozna pokusic si¢ o eksperyment myslowy
i odwrdci¢ owa relacje poznawczg. To znaczy: nie patrze¢ na przyrode, ktéra ni-
czym daimonion, dyktuje poecie stowa, ale przygladac si¢ naturze, dlatego ze byta
tematyzowana przez poete. Oczywiscie nie jest to perspektywa calkiem nieantro-
pocentryczna, wszak punkt wyjscia do tego namystu to swiadectwo doswiadczenia
natury przez Galczynskiego. Przyroda, jej dos§wiadczenie zostajg zaposredniczone
(w tym przez poezje). Takie sg tez chyba jednak formy poznawcze gatunku, jakim
jest czlowiek, trudno wiec catkiem wyjs¢ poza ludzkie ramy kognitywne, mozemy
im po prostu nadawaé pewne etyczne ramy.

Przy Les$niczéwce Pranie przez Nadlesnictwo Maskulinskie zaprojektowana
zostala $ciezka dydaktyczna Sladami Galczyriskiego. Trasa wiedzie przede wszyst-
kim po terenie rezerwatu krajobrazowego ,,Jezioro Nidzkie”. Sciezka prowadzi

krawedzig stromego brzegu Jeziora Nidzkiego, fragmentem bagnistej olszyny, lasem
gradowym z pomnikiem przyrody ,,Debem Perkunem’, platformg widokowa, wy-
chodzaca bezposrednio nad lustro wody, z ktérej mozna obserwowaé réznorodno$é
i zmienno$¢ roslinnosci przybrzeznej™.

% Istnieja podobne szlaki, ktére stanowig upamietnienie ulubionych tras wedréwek wybranych
pisarzy, np. Stefan Zweig Weg w Salzburgu (trasa na Kapuzinensberg), czy tez Bachmanweg
w Klagenfurcie, typ przyrodniczego szlaku opartego na fikcjonalnych zdarzeniach opowia-
dania ($ciezka inspirowana opowiadaniem Drei Wege zum See tejze autorki). Na Mazurach
mozna ponadto wskazac¢ szlaki im. Ernsta Wiecherta lub im. Melchiora Wankowicza (cho¢ te
$ciezki facza elementy przyrodnicze z architektonicznymi).

31 K. Galczyniska, Mazurskie..., s. 5.

32 Tamze, s. 6.

¥ M. Sitarz, Obiekty edukacyjne, Nadlesnictwo Maskulinskie, https://maskulinskie.bialystok.
lasy.gov.pl/obiekty-edukacyjne [dostep: 10.09.2023].
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Na trasie znajduja si¢ tablice informacyjne dotyczace miedzy innymi fauny,
drzewostanow, ekologicznych aspektow lasu, fowiectwa czy nasiennictwa. Space-
rowicz otrzymuje instrukcje, regulamin zachowan w przestrzeni przyrodniczej,
sposobu poruszania si¢ po lesie. Nie otrzymuje jednak do reki fragmentéw tek-
stow literackich, nie koncentruje si¢ w pierwszej kolejnosci na ludzkiej perspekty-
wie. Oczywiscie mozna tu przechadza¢ si¢ z wlasna ksigzka w reku, ale nie taki cel
jest owej wedrowki po lesie. Poezje moze studiowaé w pobliskim muzeum, w alei
prowadzacej do Lesniczowki, ogladajac wystawe na swiezym powietrzu Kronika
olsztyriska w fotografii Marka Truszkowskiego. Sciezka przyrodnicza nie stuzy lek-
turze tekstow, i mozna by doda¢: dobrze! Owszem utwory Galczynskiego tworza
rame¢ doswiadczenia, sposob przezywania przestrzeni, ale z drugiej strony wejscie
w las ma stuzy¢ ciszy, kontemplacji, przyrodniczemu studiowaniu krajobrazu, ga-
tunkéw drzew — skupieniu na tym, co nie-ludzkie.

Galczynski na Mazurach. Galczynski na szlaku

Na znaczenie miejsca literackiego sktadajg si¢ jego cechy materialne, ale o ich
istotno$ci, wyobrazeniu, jakie buduja, decyduje przypisana tej czesci przestrzeni
symbolika kulturowa. Miejsce literackie tworzone jest przez narracje konstruowane
wokdt niego, spoleczne tradycje, mity. Lesniczéwka Pranie, okolice Jeziora Nidz-
kiego zwigzane zostaly poprzez kulturowe praktyki z Konstantym Ildefonsem Gat-
czynskim, poszczegélne adresy zyskaly status miejsc literackich. One to opisywane
s3 w przewodnikach, na mapach, ich tradycje zbiera muzeum poety w Praniu.

Turystyka literacka cieszy si¢ coraz wigkszym zainteresowaniem, turystyczne
bedekery literackie zyskuja na popularnosci - powiedzialabym - i czytelniczej,
i wydawniczej. To znaczy, z jednej strony staja si¢ one przedmiotem lektury nie
tylko bardziej ambitnych turystéw, ktérych interesuje sposéb odbioru wybra-
nych przestrzeni przez literatow, tradycja opisywania czy opiewania okreslonych
miejsc lub zabytkow w kulturze. Z drugiej zas strony przewodniki literackie staja
sie rowniez elementem polityki lokalnej miast, sposobem na promocje wybra-
nych regiondéw, elementem turystycznej, czesto skomercjonalizowanej rozrywki.
Mapy, szlaki, przewodniki, muzea czy hybrydyczne formy zawierajace itineraria,
wskazdwki, oraz wywody poswigcone kulturze, literaturze, passusy omawiajace
sposoby ujecia przestrzeni przez mistrzow i mistrzynie piora, a takze fragmen-
ty, cytaty samych utwordw najczesciej pozwalajg w sposéb turystyczny poznawaé
przesztos¢ literacka. Do Galczynskiego mozna dzi$ siega¢ nie tylko poprzez po-
ezje, ale i praktyke literackiej podrdzy. Lekture mozna zanurzy¢ w przestrzeni,
jakiej doswiadczat poeta, samemu docierajac do Prania i jego mazurskich okolic.
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ECHOES OF GALCZYNSKI ON THE TRAIL.
ON THE TOURISTIC WAYS OF EXPERIENCING THE POET
AND HIS POETRY

Summary

The article focuses on the guidebooks and tourist trails that commemorate the out-
standing Polish poet Konstanty Ildefons Galczynski (1905-1953) in the Masurian region
in northern Poland, where the poet used to spend holidays at the Pranie Forester’s House.
The sketch presents the literary memorial sites that emerge based on the works and biog-
raphy of Galczynski, where one may experience his poetry in the touristic way. The author
follows the geoliterary tracks of the poet and attempts to answer the question about the
types of narratives created by specific locations and the methods of their presentation
through such generic forms as guidebooks, maps, museums, and trails. Each of the sites
manages the historical material and the subjectivity of the narrator in a different way,
leaving different tracks: personal, theoretical, urban or natural ones.

Keywords: Galczynski, Pranie, tourist literary guide, literary map, museum, literary
trails.
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Fragment ekspozycji w Muzeum K. I. Galczynskiego w Praniu otwartej
w 2023 r. Fot. J. T. Gwiazdowski (z arch. Muzeum w Praniu)
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WODA W SZWEDZKICH LANDSZAFTACH
Z PRZELOMU XIX I XX WIEKU
(KONTEKSTY LIRYKI GALCZYNSKIEGO)

*

Tylko woda chlupie o brzeg bez przerwy'.

Konstanty Ildefons Galczynski?

W Szwecji — na przetomie wiekéw XIX i XX - wielu artystow uprawialo ma-
larstwo pejzazowe. Mialo na to wplyw kilka zasadniczych kwestii. Bioragc pod

uwage charakter kulturowo-topograficzny
Szwecji, zupelnie nie dziwi fakt zwrocenia
sie tychze artystéw ku przyrodzie, ku jej au-
tentyzmowi, w ktorym artysci ci widzieli naj-
wazniejsza sceneri¢ ludzkiej egzystencji (6w
swoisty ,wymarsz w krajobraz” dotyczy row-
niez literatéw tego czasu). Mozna tu mowié
o symptomatycznym ,,przyrodocentryzmie’,
o dominacji zywioléw natury nad krucho-
$cig czlowieka zyjacego pomiedzy energiami
tychze zywioléw. Tak silne zainteresowa-
nie tworczo$cia pejzazowa ma bezposredni
zwigzek z wyrdzniajaca lata 80. i 90. XIX stu-
lecia migracja ludnosci z terenéw wiejskich
do miast. Jest to znaczagcy moment nordyc-

Konstanty Ildefons Galczynski

K.I. Galczynski, Kronika olsztyriska (1), [w:] tegoz, Wybdr poezji, oprac. M. Wyka, wyd. VI

zm., Wroctaw 2003, s. 393. Zob. K.I. Galczynski, Kronika olsztyriska w fotografii Marka Trusz-
kowskiego, ze wstegpem W. Kassa, [2019]. Por. K.I. Galczynski, Wiersze na polskich obfokach.
Poezje. Zielona Ggs. Listy z fiotkiem, wyb. i wstep Z. Fedecki, Warszawa 2008.

Fotografia ze zbior6w Narodowego Archiwum Cyfrowego (domena publiczna).
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kiego zainteresowania przyroda jako przestrzenig idealng dla egzystencji aktyw-
nej wpisanej w pélnocny styl aktywnego przezywania codzienno$ci. Z drugiej
strony jest to wyrazny sprzeciw wobec postepujacej industrializacji, naruszaniu
przez czlowieka naturalnego organizmu przyrody — symptomatycznego dla calej
PéInocy. Jest to takze sprzeciw wobec zawlaszczania natury przez przemyst i tury-
styke, osobliwy artystyczny protest majacy zastopowacé inwazyjng wrecz energie
proceséw urbanizacyjnych.

Tak silne zainteresowanie pejzazem / krajobrazem w sztuce malarskiej tego
regionu to réwniez, jak sadze, efekt afirmacji modelowej dla Szwecji filozofii co-
dziennosci (spedzanie na $§wiezym powietrzu jak najwigkszej iloéci czasu, bez-
wzgledny szacunek dla przyrody, ekologii, kult egzystencji prostej, czego uko-
ronowaniem jest pigkna tradycja Midsommar - najwazniejszego dla Szwedow
czerwcowego $wieta zwigzanego z nocg $wietojanska, letnim przesileniem stonca.
Pejzaze malarzy szwedzkich, ale tez szerzej nordyckich, komponowane sg z typo-
wych dla tamtego regionu Europy motywow: zwierzat, drzew, skal, laséw i oczy-
wiscie wody.

Anders Zorn, Letnia przyjemnos¢ (1886)
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W szwedzkim malarstwie findesieclowym szczegélnie intensywna jest fascy-
nacja jednym z zywioléw — wodg. Oczywisty to fakt, bowiem dominacja wyobraz-
ni akwatycznej u artystow wywodzacych sie z zimnej i ,wodnej” Péinocy podkre-
$la charakter tego regionu. W tworczosci wielu szwedzkich pejzazystow obecne sg
trzy rodzaje motywdow akwatycznych: morze, jeziora i rzeki. W najwigkszej liczbie
przedstawien malarskich wykorzystano dwa pierwsze, co taczy¢ nalezy ze specy-
fikg topograficzng Pétnocy.

Morze

W jego szumach gra swiatlo jak w oczach tygrysa.

Adam Mickiewicz

Wisrod malarzy szwedzkich przetomu XIX i XX stulecia nikt tak nie malo-
wal wody jak Anders Zorn (1860-1920)°. Genialny warsztat, technika malowania
przez Zorna wody przypomina jakoscig wspolczesne fotografie cyfrowe. Swoja
niebywale charakterystyczng i wielotematyczng twoérczoscig malarskg Zorn* sta-
wiany jest obok najwybitniejszych artystéw nordyckich malujacych wode, takich
jak: Albert Edelfelt, Peder Severin Kroyer, Ellen Thesleff, Helene Schjertbeck,
Anna Boberg, Charlotte Wahlstrom, Ester Almqvist, Ellen Trotzig.

Woda, jak wspomnialem, jest jednym z gléwnych motywoéw obrazéw Zor-
na. W dwdch warstwach: symbolicznej i realistycznej malarz wydobywa z topiki
wody jej rozmaite znaczenia. Kompozycje malarskie Zorna doskonale wskazuja
na faczenie wody z melancholig, smutkiem i kontemplacja, ujgcia tematyczne pro-
wadza w strone kondycji wewnetrznej, przedstawienia ,,stanu duszy” w perspek-
tywie ,tu i teraz’, a szerzej w perspektywie syntezy kondycji ludzkiej (kruchos¢
i przemijanie).

Takim odpowiednikiem ,,stanu duszy” pozostaje u Zorna morze (,morze -
wolne, potezne, nieograniczone, pelne tajemnic - to obraz duszy ludzkiej takiej
wlasnie, jaka widzieli twércy przelomu wiekéw”™) w réznych odstonach studiow
morskich z lat 90. XIX wieku. Ma ono bogata symbolike i rézne znaczenia - indy-
widualne i wpisane w zbiorowg swiadomos$¢ epoki.

3 Anders Zorn. Sweden’s Master Painter, red. J. Cederlund, H. H. Brummer, P. Hedstrom,
J.A. Ganz, San Francisco 2013.

P. Hedstrom, Anders Zorn in a Nordic Context. Between Tradition and Modernity, [w:] tamze,
s. 59.

A. Czabanowska-Wrébel, Wyobraznia akwatyczna w poezji Mtodej Polski, [w:] tejze, Sprzeczne
zywioly. Mloda Polska i okolice, Krakow 2012, s. 26.
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Anders Zorn, Kyrkviken niedaleko Lidingo (1883)

Pojawiajg si¢ rowniez rzeka i jezioro (serie obrazow algierskich, francuskich,
wloskich i przede wszystkim szwedzkich bedace malarskim zapisem podrozy
artysty). Poza warstwa symboliczng w obrazach Zorna wyrdznia si¢ motywika
wody jako niezbednego elementu codzienno$ci wspdtbrzmigcego z obecnoscia
czlowieka. Jest on pokazywany w réznych codziennych sytuacjach: ptywajac to-
dziami, przy codziennej pracy w portach przy roztadunku lodzi rybackich, czy
tez podczas przygotowania $wiezych ryb do sprzedazy. Jest tez akcent polozony
na wypoczynek nad woda, kapiel, zabawy w wodzie, toalete (na przyklad: Poranna
toaleta, 1888; Refleksje, 1889; Letni wieczor, 1894):
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Podobne motywy fatwo odnalez¢ u innych malarzy i malarek szwedzkich. Sa
to: Elin Danielson-Gambogi (1861-1919), Amelie Lundahl (1850-1914), Hanna
Ronnberg (1860-1946), Dora Wahlroos (1870-1947), Anna Wengberg (1865-
1936), Victor Westerholm (1860-1919), Edvard Westman (1865-1917), Karl
Nordstrom (1855-1923). Tego ostatniego malarza® interesuje przede wszystkim
obecnos¢ wody w bliskosci miast, z ktérymi byl zwigzany zyciowo (Sztokholm,
Varberg). W drugim segmencie jego malarstwa woda jest czescia pejzazy (laki,
pola, lasy, jeziora) malowanych w latach 90. XIX stulecia i na poczatku nast¢pne-
go (przykladem jeziora jest olej Aftonsol med tallar, 1893/1896, morza i szkierow:
Skymning 6ver havet, b.r., Vesterhavet, 1906, przedstawiajace wzburzone morze,
kipiel morska). Inne kompozycje Nordstroma to:

Karl Nordstrom, Lodzie przy klifie w Kyrkesund (1911)

6 Karl Nordstrom. Konstndrernas konstndr, red. A. Meister, K. Sidén, Stockholm 2014.
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Karl Nordstrém, Kyrkesund (1911)

Jezioro

Jak tto przesztosci fale twoje ciemne,
Jak powies¢ ludu glebie twe tajemne!

Wincenty Pol

Obok podstawowego znaczenia motywu jeziora w kompozycjach malarskich,
tj. pickna krajobrazu, topografii Szwecji, malowniczosci i nastroju typowego dla
tamtego regionu, pojawia si¢ wyrazny kod symboliczny. Podobnie jak u roman-
tykow jezioro nabiera tu znaczen magicznych. Malarze szwedzcy, niczym poeci
romantyczni, postrzegaja jezioro jako miejsce obecnosci w jego wodach energii
tajemnicy istnienia. Sprzyja temu nastrojowi malowanie jezior o zmroku, noca,
w czarownej kolorystyce zachodu stonca, wydobywanie jego ksztaltow z obszaru
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ciemnosci czy gasngcego $wiatla. Poszerza to oczywiscie perspektywe zderzenia
z doswiadczaniem tajemnicy egzystencji o sity kosmosu, niezaleznego od cztowie-
ka mechanizmu bytowego. Wody jezior wabia i strasza, zachwycaja i przerazaja,
skrywaja w sobie bytowe prawdy, uwalniajg rézne warstwy namystu, przypomi-
najac o obecnosci ,ducha wod”, ducha piekna natury - przechowujacego i strze-
gacego prapoczatkow regionu i narodu, jego legend, mitéw, kulturowej odreb-
nosci’. Ponizej przedstawiam przyklad malarskiego wyobrazenia wspomnianego
»ducha wod” — w kompozycji szwedzkiego malarza i poety Ernsta Josephsona
(1851-1906):

Ernst Josephson, Nacken (1882-1884)

Podobny zestaw tematdw znalez¢ mozna w tworczosci szwedzkiego malarza
Oskara Bergmana (1879-1963). Szczegélnie obrazy malowane po roku 1900 sa
»~wodne”, pelne jezior, bardzo przypominajace pejzaz mazurski, jak te prezentowa-
ne nizej: Afton (1904), Vatten i dimma (1911)® (fot. Pawel Wojciechowski).

7 Zob. J. Bachorz, Akwatyczne motywy: jezioro, rzeka, morze, [w:] Stownik literatury polskiej XIX

wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroclaw 2002, s. 7-11.
8 Stilla natur. Oskar Bergman, red. Asa Cavalli-Bjérkman, Stockholm 2023.

254



WODA W SZWEDZKICH LANDSZAFTACH Z PRZELOMU XIX I XX WIEKU...

Bazowym komponentem urody tych krajobrazéw jest woda, podkreslajaca
malowniczo$¢ i nastrdj, wprowadza w przestrzen doswiadczania zmystami, jak
réwniez kontaktu duchowego z niewyslowiong tajemnica, sklania do kontem-
placji (zapadajaca noc, zastona mgiel, woda za mgla). Podkresla to symbolike
dwuznacznosci bytu - Zycie i $mier¢, urode i rozpad, uwigzienie i wolnos¢, do-
czesnos$¢ i nieskonczono$¢, uniesienie i lek. Artysta poprzez przyrode, poprzez
pejzaz ttumaczy tajemnice egzystencji, poprzez ,wrazeniowo$¢’, uchwycenie nie-
powtarzalnego wrazenia wzrokowego, oddanie subiektywnie-impresyjnego i lu-
ministycznego sposobu widzenia rzeczywistosci idylliczno-uczuciowej, a z dru-
giej strony przedstawia jej wymiar realistyczny. Analogicznie widzg jezioro inni
malarze szwedzcy. Johan Otto Hesselbom (1848-1913) w kompozycjach koncen-
truje uwage na przyrodzie gorskiej, lasach i jeziorach pokazanych w niezwyklej
kolorystyce: niebiesko$ciach i zlocie: Las (1897); Nad lasem i jeziorem (1908, nizej

255



PAWEL WOJCIECHOWSKI

- niebieski); Nasz kraj. Motyw z Dalsland (1902, nizej — ztoty); Widok na jezioro
Aerransee (1900, nizej); Zimowa noc w lesie (1907).

Sven Richard Bergh (1858-1889) w swoim znanym oleju pt. Nordycki let-
ni wieczor (1899-1900) — ponizej - odmalowat to, co najistotniejsze w pejzazu
szwedzkim: potege natury, las i wode, urokliwe jezioro w $wietle zachodzace-
go stonca oraz obecnos¢ ludzi podziwiajacych pickno przyrody - zapatrzonych
i kontemplujacych chwile.
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Podobny nastréj zawart Carl Larsson (1853-1919) w kompozycji zatytulowa-
nej Karin nad brzegiem (1908):

W tym gronie nie moze zabrakna¢ jeszcze jednego artysty szwedzkiego -
Bruno Liljeforsa (1860-1939) — malarza zwierzat, jezior pelnych kaczek, gesi, fa-
bedzi, zajecy, polujacych kotdw, sow, tosi czy lisow. Niebywale interesujace jest to,
ze patrzac na malatury Liljeforsa pojawia si¢ nieodparte wrazenie, ze maluje on
przyrode Mazur! Ten sam zestaw motywdw, podobnych miejsc, zroznicowanej
flory i fauny. Oto wymowne egzemplifikacje:
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Nad morzem. Wiosenny dzier (1880)

Nokturn z dzikimi kaczkami (1901)
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g el

Rodzina kaczek wsréd trzcin (1917)

Zachéd storica nad morzem (1894)
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Rzeka

Nie sqz te brzegi otwartg ksiegg dziejow?
Oskar Flatt

W malarstwie szwedzkim przetomu XIX i XX wieku najrzadziej wystepuje pej-
zaz z rzeka, nie zostaje ona wyposazona w tresci symboliczne. Jest raczej nieodlacz-
nym elementem ,,obrazkéw z natury”, cze$cia naturalnego pejzazu rustykalnego,
»obrazkow z codzienno$ci’, szczegdlnie odzwierciedlajacych prace na roli, realne
funkcjonowanie w gospodarstwie. Woda rzeczna pelni tu funkcje uzyteczna, dobro-
czynna, ,,karmicielska’, swojska jako staly element przestrzeni rodzinnej, ,,nasze;j”
regionalnej realnosci. Niezmiennie jest bytem zZywym, jej ruch gwarantuje zycie,
»nakarmienie” ziemi rodzicielki, wszelka uzyteczno$¢ w funkcjonowaniu biologicz-
nym ludzi i zwierzat. Ozywcza obecnos¢ rzeki niesie kod egzystencji odradzajacej,
zapladniajacej, kod trwania cyklicznego, historycznego. Rzeki

bardziej niz jeziora obstuguja wyobraznie historyczng. Ptynac [...] rzezbia i zdobig
[...] wizerunek geograficzny, nadaja ,fizjonomi¢” przestrzeni ojczystej, ale jeszcze
wyrazniej ,,plyna” przez dzieje. Ich wieczna ruchliwo$¢, ich wezbranie i spadki, ich
zakola i rozlewiska, ich kres w morzu - wszystko to od dawien dawna stuzylo wy-
obrazeniom czasu, ,,przektadalo si¢” na czas, ktory - to komplikujgc sie¢ wypadkami,
to leniwiejac - stale roztapia sie w wiecznosci-oceanie’.

Taka rzeke namalowata szwedzka artystka Ester Dorothea Almqvist (1869-
1934)" — Jesienna orka na bagnach (1911). Na oleju prezentowanym ponizej, rzeka
i orka symbolizuja owa karmicielska i oczyszczajacg funkcje wody, idealnie odzwier-
ciedlajac, jak pisatem wyzej, szwedzkie umitowanie wiejskiego pejzazu naturalnego.

o J. Bachorz, Akwatyczne motywy..., s. 9.
10" Zob. Birgit Rausing, Ester Almqvist och hennes krets, Lund 1998.
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*

W przywolanych wyzej przyktadach malarstwa szwedzkiego powstalych na
przelomie wiekéw XIX i XX gtéwnym motywem - zgodnie z tematyka niniejsze-
go szkicu - jest woda. Towarzyszy jej niebywale zréznicowany $wiat flory i fau-
ny, tak skadrowany, by ukaza¢ codzienne funkcjonowanie wszystkich elementow
przyrody charakterystycznej dla bliskosci obszaru morza, jeziora i rzeki. Zesta-
wiajac malarskie przedstawienia tych trzech jakze odmiennych akwendw, objawia
sie wielostronny — widziany z trzech perspektyw — wizerunek szwedzkiej natury,
przyrody Péinocy.

Pora zada¢ pytanie: czy mozna ulokowac poezje Konstantego Ildefonsa Gat-
czynskiego w akwatycznym krajobrazie Szwecji? Okazuje si¢, ze mozna, szczegol-
nie wtedy gdy wytonimy z niej motyw jeziora obecny w znanym cyklu poetyckim
Kronika olsztyniska (Le$niczéwka Pranie, 1950), w ktérym autentycznym bohate-
rem jest Jezioro Nidzkie. Zdumiewa fakt niebywatej zbieznosci tematycznej Kro-
niki z serig malatur Bruno Liljeforsa, w ktérej gtéwnymi bohaterami sa: jezioro,
szuwary, kaczki, psy, lisy, noc. Wyglada to tak, jakby szwedzki artysta namalowat
ilustracje do Kroniki Galczynskiego. U jednego i drugiego na plan pierwszy wy-
suwa si¢ zréznicowany $wiat fauny i flory, zamkniety w ramie tajemniczo pigknej
aury miejsca.

Dobrze jest nad jeziorem
nawet porg deszczowg'.

Typowy dla Andersa Zorna motyw kapieli, zaproszenie do niej, to u Galczyn-
skiego:

Sama rado$¢! Sama uroda!

[...]
roze$miany wiatr przygrywa
na sitowia strunach zielonych'

Zaréwno malarze, jak i poeta podkreslaja w swoich pracach, ze wszystko zyje,
intensywnieje w przezywaniu / doswiadczaniu zycia. Wszystko drzy, pachnie,
szemrze, kolysze si¢ w rytmie przemijajacego czasu, koloru pér roku. To, co zyje /
jest zywe, czerpie energie z jednego zrodta — wody.

1 K.I. Galczynski, Kronika olsztyriska (II), s. 392.
2 Tamze, (III), dz. cyt., s. 393.
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i uchwyci¢ to wszystko rekami,
ucalowac to wszystko ustami®.

Jezioro jest ukochane, wazne, jak pisal Galczynski: to ,szczg¢$cie moje szu-
miace”* (notabene caly VI wiersz Kroniki olsztyriskiej to hymn na cze$¢ ukocha-
nego jeziora'). Galczynskiego, podobnie jak Liljeforsa, fascynuje noc (zob. wier-
sze VIII i IX Kroniki olsztyriskiej):

Ona plynie szeroko,

wielka i wielodZzwieczna [...]
smykiem do okien stuka,

na jezioro wyciaga,

zeby plynac i §piewac,

zeby w struny zabrzakac'.

U Galczynskiego woda to takze czesto padajacy deszcz, krople wody opadaja
z roélin (,,Lasowi moknie broda™”). Podmiot cyklu nieustannie marzy o ptynieciu
w dale nieznane, nowe zatoki, ,nowe wody”'® i wcigz zachwyca si¢ picknem wod-
nistym jeziora.

*

Malarstwo szwedzkiego przelomu wiekow (dett moderna genombrotet) odzwier-
ciedla formacyjna fascynacje wyobraznig akwatyczna, fascynacje zywiolem wody.
Obok luminizmu jest to jedna z najsilniejszych fascynacji w malarstwie szwedzkim
i szerzej nordyckim. Wydaje sie, iz jest ona poréwnywalna z dominacjg wyobraz-
ni akwatycznej w poezji przetomu wiekéw tego regionu. Woda jako ,,zywiot smut-
ku, melancholii, a takze wspomnien i kontemplacji, nasuwa mysli o przemijaniu,
o nieskonczonosci, o $mierci’*. Malatury pejzazystow szwedzkich, tak jak wiersze
poetow tego czasu, szczeg6lnie czesto prezentuja wode jako ,,zywiot melancholizujg-
cy’®. Sa tez artystyczng kreacjg pejzazy wewnetrznych; ,,podstawg rownania: zywiot
wody — psychika ludzka jest mozliwo$¢ wyrdznienia w nich analogicznych elemen-

B Tamze (V), s. 395.

4 Tamze (VI), s. 395.

5 Zob. tamze.

16 Tamze (X), s. 396-397.

7 Tamze (XVIII), s. 399.

8 Tamze (XIX), s. 400.

¥ A. Czabanowska-Wrdbel, Wyobraznia akwatyczna w poezji Mlodej Polski, s. 14.

2 G. Bachelard, Woda i marzenia, [w:] tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, tt. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 116; cyt. za: tamze.
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tow: powierzchni i gtebi™ - 0 czym mozna méwi¢ w oparciu o malatury Liljeforsa

czy Zorna. Stan duszy jest tu ukazany za pomoca statycznego obrazu wody, najcze-
$ciej jeziora czy stawu, albo za pomoca réznych wariantéw morza - spokojnego lub
wzburzonego. Pod powierzchnig jest glebia niepoznana, tajemnicza, wabigca.
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WATER IN SWEDISH LANDSCAPES
FROM THE TURN OF THE 20TH CENTURY
(CONTEXTS OF K.I. GALCZYNSKT’S LYRICISM)

Summary

The sketch presents examples of the works of Swedish landscape painters of the turn
of the 19" and 20™ century, where the element of water is the central motif. The sea, lake,
and river are shown as the leading figures that are present in these works. They were in-
terpreted in the fin-de-siecle categories of interpretation. A poetic context was added - the
topics of the lake in the Olsztyn Chronicles by K.I. Gatczynski.

Keywords: Swedish painting of the 19*/20" century, K.I. Gatczynski, Northern land-
scape, cultural parallels, comparative study.

2 A. Czabanowska-Wrobel, Wyobraznia akwatyczna w poezji Mlodej Polski, s. 19.
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ZDJECIA, REKWIZYTY, PAMIATKI

K.I. Galczynski, Krakow 1946
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ZE ZBIOROW MUZEUM K. I. GALCZYNSKIEGO W PRANIU

K.I. Galczynski w okolicach Prania, poczatek lat 50.
(ze zbioréw Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie)
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ZDJECIA, REKWIZYTY, PAMIATKI

K.I. Galczynski i NN w kajaku na Jeziorze Nidzkim
(ze zbior6w Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie)
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ZE ZBIOROW MUZEUM K. I. GALCZYNSKIEGO W PRANIU

Spotkanie autorskie K.I. Galczynskiego (fot. z archiwum Piotra Nardellego)
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ZDJECIA, REKWIZYTY, PAMIATKI

K.I. Galczynski, fot. H. Hermanowicz
(ze zbior6w Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie)
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ZE ZBIOROW MUZEUM K. I. GALCZYNSKIEGO W PRANIU

Rodzina Galczynskich, ok. 1925 roku, w pierwszym rzedzie od lewej siedza: Konstanty (ojciec
Konstantego Ildefonsa), jego siostra Kazimiera, Jozefa Marianna z Wiewegeréw Galczynska
(babcia K.I.G), Marian (dziadek K.I1.G.), NN, Wanda Cecylia z Lopuszynskich Galczynska (mat-
ka K.I.G). W drugim rzedzie od lewej stoja: K.I. Galczynski, jego wuj Lucjan - mlodszy brat
Konstantego (ojca poety) z cérka, NN, NN (fot. ze zbioréw Gabinetu Dokumentéw Zycia Spo-
fecznego Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu)
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ZDJECIA, REKWIZYTY, PAMIATKI

K.I. Galczynski w Starym Domu Zdrojowym, Krynica, 1947 r.
(fot. ze zbioréw Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie)
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K.I. Galczynski w ogrodzie domu na Pogobiu w Szczecinie, 1948 rok
(ze zbioréw Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie)
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ZDJECIA, REKWIZYTY, PAMIATKI

Legitymacja redakcyjna K.I. Galczynskiego w ,,Przekroju”
(ze zbior6w Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie)
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ZE ZBIOROW MUZEUM K. I. GALCZYNSKIEGO W PRANIU

K.I. Galczynski w studiu radiowym, Warszawa 1951 r.
(ze zbior6w Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie)
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Stanistaw Popowski (posrodku ), zdj. z archiwum Kota Lowieckiego Strug
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Grob K.I. Galczynskiego na warszawskich Powazkach, lata 70. XX w.
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ZDJECIA, REKWIZYTY, PAMIATKI

Tablica poswiecona Galczyniskiemu w Zautku Literackim w Wilnie
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. ., Bt
| RS

Galczynski. Rys. Andrzej Strumitto (ze zbioréw Muzeum w Praniu)

278



ZDJECIA, REKWIZYTY, PAMIATKI

Dedykacja K.I. Galczynskiego dla Jarostawa Iwaszkiewicza
(z archiwum Muzeum A.J. Iwaszkiewiczéw na Stawisku)
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Eksponaty przekazane przez Bogumile Zongottowicz od rodziny Lucyny Wolanow-
skiej: paszport Konstantego Galczyniskiego jr., sztambuch zalozony z okazji jego uro-
dzin, fotografia Lucyny Wolanowskiej
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ZDJECIA, REKWIZYTY, PAMIATKI

Lyzka do butéw K.I. Galczynskiego ze zbioréw Muzeum w Praniu
(dar Piotra Sily, otrzymany od Kiry Galczynskiej)
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Popielniczka K.I. Galczynskiego ze zbioréw Muzeum w Praniu (dar Kiry Galczynskiej)
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Kartka wystana przez K.I. Galczynskiego do Zygmunta Mycielskiego (z archiwum Z. Mycielskiego)
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Pierwsze wydanie Chryzostoma Bulwiecia podrézy do Ciemnogrodu, Krakoéw 1954

284



ZDJECIA, REKWIZYTY, PAMIATKI

Srebrna moneta wybita przez NBP z okazji 100. rocznicy urodzin K. I. Galczyn-
skiego ze zbioréw Muzeum w Praniu (fot. arch. Muzeum)
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ZE ZBIOROW MUZEUM K. I. GALCZYNSKIEGO W PRANIU

Pokoj K. I. Galczynskiego w mieszkaniu przy Al Roz 6. Fot. H. Hermanowicz
(z arch. Muzeum w Praniu)
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ZDJECIA, REKWIZYTY, PAMIATKI

Nowa wystawa stala w Muzeum K.I. Galczynskiego w Praniu, otwarta w 2023 r.
fot. J.T. Gwiazdowski
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ZE ZBIOROW MUZEUM K. I. GALCZYNSKIEGO W PRANIU

Fragment ekspozycji w Muzeum K. I. Galczynskiego w Praniu otwartej w 2023 r.
Fot. J. T. Gwiazdowski
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Pranie zima (z arch. Muzeum w Praniu)
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Pranie zima (z arch. Muzeum w Praniu)
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KONFERENCJE O GALCZYNSKIM W PRANIU:
7-8 CZERWCA 2019 ORAZ 20-21 WRZESNIA 2023 ROKU

Plakat Konferencji 7-8 czerwca 2019 r.
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ANEKS FOTOGRAFICZNY

Muzeum K.I. Galczyniskiego w Praniu, 2019 r.
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KONFERENCJE W PRANIU: 7-8 CZERWCA 2019 ORAZ 20-21 WRZESNIA 2023 ROKU

Inauguracja obrad w Muzeum w Praniu, 7 czerwca 2019 1.
Stoja: dyr. Wojciech Kass (Muzeum w Praniu)
i prof. Jarostaw Lawski (UwB, Bialystok)
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Obrady w Muzeum w Praniu, 7 czerwca 2019 r.
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Muzeum K.I. Galczynskiego w Praniu, 2019 .
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Muzeum K.I. Galczynskiego w Praniu, 2023 r.
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ANEKS FOTOGRAFICZNY

Inauguracja obrad w Muzeum w Praniu, 20 wrzesnia 2023 r.
Stoja: dyr. Wojciech Kass (Muzeum w Praniu)
i prof. Jarostaw Lawski (UwB, Bialystok)
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KONFERENCJE W PRANIU: 7-8 CZERWCA 2019 ORAZ 20-21 WRZESNIA 2023 ROKU

Obrady w Muzeum w Praniu, 20 wrze$nia 2023 r.
Prezentacja filmu - dr Bogumita Zongottowicz (Australia)
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ANEKS FOTOGRAFICZNY

Obrady w Muzeum w Praniu, 20 wrze$nia 2023 r.
Przemawia prof. Jarostaw Lawski (UwB, Bialystok)
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KONFERENCJE W PRANIU: 7-8 CZERWCA 2019 ORAZ 20-21 WRZESNIA 2023 ROKU

Obrady w Muzeum w Praniu, 20 wrze$nia 2023 r.
Przemawia prof. Adam Regiewicz (UJD, Czestochowa),
obok prof. Agnieszka Czajkowska (UJD, Czgstochowa)
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ANEKS FOTOGRAFICZNY

Przemoéwienie prof. Agnieszki Czajkowskiej (UJD, Czgstochowa).
Obrady plenarne: prof. Zbigniew Chojnowski (UWM, Olsztyn),
prof. Anna Janicka (UwB, Bialystok)
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KONFERENCJE W PRANIU: 7-8 CZERWCA 2019 ORAZ 20-21 WRZESNIA 2023 ROKU

Wystgpienie dr Bogumily Zongotowicz.
Obrady prowadzi prof. Zbigniew Chojnowski (UWM, Olsztyn)
20 wrzes$nia 2023 r.
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ANEKS FOTOGRAFICZNY

Obrady prowadzg prof. Anna Janicka (UwB, Bialystok)
i prof. Zbigniew Chojnowski (UWM, Olsztyn)
20 wrzes$nia 2023 r.
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KONFERENCJE W PRANIU: 7-8 CZERWCA 2019 ORAZ 20-21 WRZESNIA 2023 ROKU

Obrady plenarne 20 wrzesnia 2023 r. w Praniu.
Od lewej dr Pawet Wojciechowski (UwB, Bialystok)
i Lukasz Borkowski (Akademia Teatralna w Warszawie)
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ANEKS FOTOGRAFICZNY

Wycieczka do wsi Krzyze, 21 wrzeénia 2023 r.
Od lewej: dr Joanna Maj (UWr, Wroclaw), prof. Agnieszka Czajkowska
(UJD, Czestochowa), dr Pawel Wojciechowski (UwB, Bialystok),
dr Dariusz Piechota i prof. Krzysztof Korotkich (UwB, Bialystok)
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Wizyta uczestnikow we wsi Krzyze, 21 wrze$nia 2023 r.
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ANEKS FOTOGRAFICZNY

Wizyta w Le$nej Izbie Pamigci Ernsta Wiecherta w Pierstawku, 21 wrze$nia 2023 r.
Od prawej: prof. Adam Regiewicz, prof. Agnieszka Czajkowska (UJD, Czgstochowa),
Piotr Sifa, prof. Zbigniew Chojnowski (UWM, Olsztyn), dr hab. Iwona E. Rusek
(UwB, Bialystok), Adam Cisowski, dr Dariusz Piechota (UwB, Bialystok)

i dr Joanna Maj (UWr, Wroclaw)
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KONFERENCJE W PRANIU: 7-8 CZERWCA 2019 ORAZ 20-21 WRZESNIA 2023 ROKU

Le$na Izba Pamigci Ernsta Wiecherta, 21 wrze$nia 2023 r.
Rozmawiajg: dr Bogumila Zongottowicz (Melbourne, Aurtralia)
i dyr. Wojciech Kass (Muzeum K.I. Galczynskiego w Praniu)
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Dr Bogumita Zongotowicz (Melbourne, Aurtralia)
Le$na Izba Pamieci Ernsta Wiecherta w Pierstawku, 21 wrzeénia 2023 r.
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Le$na Izba Pamieci Ernsta Wiecherta w Pierstawku, 21 wrzeénia 2023 r.
Od lewej: prof. Anna Janicka i prof. Krzysztof Korotkich (UwB, Bialystok)
oraz dr Bogumita Zongotowicz (Melbourne, Aurtralia)
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ANEKS FOTOGRAFICZNY

Le$na Izba Pamieci Ernsta Wiecherta w Pierstawku, 21 wrzeénia 2023 r.
Od prawej: kustosz Cecylia Judek (Szczecin), dr Bogumila Zongoftowicz
(Melbourne, Aurtralia), prof. Zbigniew Chojnowski (UWM, Olsztyn), dr Joanna Maj
(UWr, Wroctaw), prof. Beata Bolestawska-Lewandowska (Warszawa)
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Osada kulturowa w Kadzidlowie, wlasnos¢ Danuty i Krzysztofa Worobcow,
2023 r.
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Wizyta w Kadzidtowie w Muzeum
»Mazurska Chata Podcieniowa z XIX w.’, 21 wrze$nia 2023 r.
Godci wita (z lewej) gospodarz — Krzysztof Worobiec
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Obrady w Kadzidlowie w Muzeum ,,Mazurska Chata Podcieniowa z XIX w,
21 wrze$nia 2023 1.
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Obrady w Muzeum w Kadzidtowie, 21 wrzeénia 2023 r.
Referat czyta prof. Anna Janicka (UwB, Bialystok)
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Obrady w Kadzidlowie, 21 wrzeénia 2023 r. Od lewej: dr hab. Iwona E. Rusek
(UwB, Bialystok), dr Joanna Maj (UWr, Wroctaw)
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Obrady w Kadzidtowie, 21 wrzeénia 2023 r.
Referat czyta prof. Krzysztof Korotkich (UwB, Bialystok).
Z lewej: mgr Lukasz Borkowski (Akademia Teatralna w Warszawie)
i prof. Agnieszka Czajkowska (UJD, Czgstochowa)
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Obrady w Kadzidtowie, 21 wrzeénia 2023 r.
Dyr. Wojciech Kass (Muzeum w Praniu)
i prof. Jarostaw Lawski (UwB, Bialystok)
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ANEKS FOTOGRAFICZNY

Poczatek ogniska przed Muzeum w Praniu, 21 wrzeénia 2023 r.
Prof. Zbigniew Chojnowski (UWM, Olsztyn), prof. Jarostaw Lawski (UwB, Bialystok)
i prof. Krzysztof Korotkich (UwB, Biatystok)
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KONFERENCJE W PRANIU: 7-8 CZERWCA 2019 ORAZ 20-21 WRZESNIA 2023 ROKU

Dom M. F. Rakowskiego i Elzbiety Kepinskiej w Praniu.
Prof. Anna Janicka (UwB, Bialystok), 21 wrzesnia 2023 r.
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Ktadka nad Jeziorem Nidzkim przed Muzeum K. I. Galczynskiego
w Praniu
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NOTY O AUTORACH

BEATA BOLESLAWSKA-LEWANDOWSKA - muzykolog, dr hab., profesor
Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie. Autorka ksigzek: Panuf-
nik (PWM, Krakéw 2001), Gérecki. Portret w pamieci (PWM, Krakow 2013),
Panufnik. Architekt emocji (PWM, Krakéw 2014), The Life and Works of Andrzej
Panufnik (1914-1991) (przekt. Richard Reisner, Ashgate, Farnham 2015), My-
cielski. Szlachectwo zobowigzuje (PWM, Krakéw 2017), The Symphony and Sym-
phonic Thinking in Polish Music since 1956 (Routledge, Abingdon 2019), Gdrecki
(PWM, Krakow 2023), Zygmunt Mycielski. Miedzy muzykq a politykg (w druku,
PWM, Krakoéw 2024), a takze edytorka korespondencji Zygmunta Mycielskiego
i Andrzeja Panufnika (IS PAN, Warszawa, t. 1 2016, t. 2 2018, t. 3 2021) oraz
tomow pism Zygmunta Mycielskiego Znaki zapytania (PWM, Krakéw 2022)
i Pawla Hertza O muzyce (PIW, Warszawa 2022). Wraz z Jolantag Guzy-Pasiak
jest inicjatorka i redaktor naczelng serii wydawniczej Muzyka polska za grani-
cg, wydawanej przez Instytut Sztuki PAN (Warszawa, t. 1 2017, t. 2 2019, t. 3
2020). Autorka artykulow na tematy zwigzane z polska muzyka wspodlczesna,
publikowanych w kraju i za granica, a takze tekstow na portalach interneto-
wych, w programach koncertowych i ksigzeczkach plytowych. Uczestniczka
i organizatorka polskich i miedzynarodowych konferencji muzykologicznych.
Uhonorowana odznakg ,,Zastuzony dla kultury polskiej” (2007) oraz Nagroda
Honorowg Zwigzku Kompozytoréw Polskich (2015). Od 2015 przewodniczaca
Zarzadu Sekcji Muzykologow oraz cztonkini Zarzadu Gtéwnego Zwigzku Kom-
pozytoréw Polskich.

TADEUSZ BUJNICKI - prof. dr hab., profesor emerytowany Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego i profesor na Wydziale ,,Artes Liberales” Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Badacz powiesci historycznej i tworczosci Henryka Sienkiewicza oraz
problematyki pogranicza poétnocno-wschodniego (dawn. Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego). Autor ksigzek: Pozytywista Sienkiewicz (Krakéow 2007), Trylogia
w kontekstach (Krakow 2019), W Wielkim Ksigstwie Litewskim i w Wilnie (2010),
Na pograniczach, kresach i poza granicami (Bialystok 2014).

ZBIGNIEW CHOJNOWSKI (ur. 1962) - prof. dr hab., poeta, eseista, prozaik,
krytyk literacki i historyk literatury. Jest autorem wielu monografii, studiéw
i szkicow. Ostatnio wydal: Kanon prywatny. Ksigzki poetyckie 1981-2015 (2016),
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NOTY O AUTORACH

Odcienie kultury literackiej na Warmii i Mazurach. Pétnocne miniatury krytycz-
ne (2018), Koloryty ziem pruskich. Pétnocne miniatury krytyczne (2018), Postacie
kobiecosci. O poezji Kazimiery IHakowiczéwny (2019), Czytanie czytania. Szkice
i noty metakrytyczne (2020). Zredagowal liczne monografie zbiorowe i edycje
tekstow literackich, w jego opracowaniu ukazata sie¢ XIX-wieczna powies¢ Mar-
cina Gerssa Jest Bog! (2020). Pracuje na Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim
w Olsztynie.

AGNIESZKA CZAJKOWSKA - prof. dr hab., pracuje na Uniwersytecie Jana
Dlugosza w Czestochowie i wezesniej takze na Uniwersytecie Ostrawskim (Cze-
chy). Zainteresowania badawcze: literatura polska XIX i XX wieku, $§lady polskie
za granica. Wybrane publikacje: Wiersz ,Do matki Polki” Adama Mickiewicza.
Czy rzeczywiscie skandal wychowawczy?, [w:] Czytanie jezykami. Praktyki inter-
pretacyjne dla nauczycieli i studentow, red. Adam Regiewicz, Biblioteka Krytyki
Literackiej Kwartalnika ,Nowy Napis”, Instytut Literatury, Krakow 2022; ,Tam
Twoje serce, kedy skarb przebywa”. Jasna Gora - skarbiec kultury polskiej i europej-
skiej, red. nauk. Agnieszka Czajkowska, Ewelina Mika, Czg¢stochowa 2021; Miedzy
Wschodem i Zachodem. Stowiariszczyzna Cypriana Norwida i $w. Jana Pawta II,
,Bibliotekarz Podlaski” 2021, nr 1; ,,Poeci uczeni”. Nauka i literatura w twdrczosci
romantykow, Czgstochowa 2014.

WOJCIECH KASS (ur. 1964 w Gdyni) - poeta, eseista, diarysta. W 1989 roku
ukonczyt filologie polska na Uniwersytecie Gdanskim. W 1997 roku osiadl na
Mazurach, gdzie wraz z Zong Jagienka opiekuje sie¢ Muzeum K.I. Galczynskiego
w Praniu oraz od 2001 roku jego oddzialem - Muzeum Michata Kajki w Ogréd-
ku. Ogtosit blisko 20 ksigzek, w tym tomoéw poetyckich, a wérod nich kilka wy-
réznionych prestizowymi nagrodami, m.in. Kazimiery Ifakowiczéwny i ks. Jana
Twardowskiego. Uhonorowany przez ministra kultury i dziedzictwa narodowego
srebrnym medalem ,,Gloria Artis”. Od 2002 roku czlonek redakeji , Dwumiesiecz-
nika Literackiego TOPOS”, a od 2022 cztonek rady programowej pisma. Nalezy
do Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, PEN Clubu Polska, ZAiKS-u. Prowadzit za-
jecia creative writing na Studiach Literacko-Artystycznych Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego oraz na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Biatymstoku. Cztonek
Rady Naukowej Serii Wydawniczej ,Colloquia Orientalia Bialostocensia’, rady
Biatostockiej Kolekeji Filologicznej/Literatura oraz rady redakcyjnej Nauko-
wej Serii Wydawniczej ,,Pisarze Podlasia i Kresow”. Ponadto jest pomystodawca
i wieloletnim sekretarzem przyznawanej od 2012 roku Nagrody Poetyckiej im.
K.I. Galczynskiego ,,Orfeusz” za najlepszy tom poetycki ukazujacy si¢ w Polsce.
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Wspotautor stownika Mazury. Stownik stronniczy, ilustrowany (2008) oraz wspot-
redaktor (wraz z Jarostawem Lawskim) Z ducha Orfeusza. Studia o polskiej poezji
2010-2016 (2018) oraz (wraz z prof. Jarostawem Lawskiem i prof. Anng Legezyn-
ska) Z Ducha Orfeusza. Studia o polskiej poezji 2017-2022 (2023). Ostatnio oglo-
sil: Tak. Trzy eseje o poezji (2018), Metaf. Dwadziescia wierszy o potozeniu (2020),
rok pézniej pisarski notes (fragmenty) — Reka piszgca oraz Kamyk metafizyczny.
Wybor wierszy z lat 1996-2021, za$ w 2023 roku tom wierszy Otwarte na klucz,
ogloszony przez miesigcznik ,,Twoérczo$¢” tomem miesigca listopada. W 2022
roku w Instytucie Literatury w serii Nowa Krytyka i Esej ukazala si¢ monogra-
fia o dorobku poetyckim Kassa autorstwa Adriana Glenia Swiatlo wiersza. Rzecz
o tworczosci Wojciecha Kassa.

KRZYSZTOF KOROTKICH - dr hab., prof. UwB, historyk literatury, kierow-
nik Pracowni Komparatystyki Kulturowej w Katedrze Badan Filologicznych
~Wschod-Zach6d” na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku,
Prorektor UwB ds. dydaktycznych. Autor ksigzek: Wyobraznia apokaliptyczna
Juliusza Stowackiego. Obrazy - wizje — symbole, Bialystok 2011; Sciezki wyobraz-
ni. O wrazliwosci i estetyce w literaturze XIX wieku, Krakow 2017; Alchemia du-
cha. Studia i szkice o tworczosci Jozefa B. Dziekoriskiego, Bialystok 2019. Redaktor
i wspotredaktor opracowan oraz edycji krytycznych: A. Malczewski, Maria. Po-
wies¢ ukrairiska, Biatystok 1995; W. Szturc, Trauma, Bialystok 2015; A. Markowa,
Smieré, Biatystok 2016; P. Swiecicki, Opowiesci stepowe. Pisma prozg, Biatystok
2020; Uniwersytet w Bialymstoku. Dzieje — ludzie — opowiesci, Bialystok 2022. Au-
tor rozpraw o literaturze i sztuce romantycznej oraz wspolczesne;j.

JAROSEAW LAWSKI - eseista, krytyk, prof., tworca Katedry Badan Filologicz-
nych ,Wschdd-Zachdéd” na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Biatymsto-
ku. Zainteresowania: literatura XVIII-XX wieku, faustyzm i bizantynizm, polsko-
-wschodniostowianskie zwigzki kulturowe, relacje geopolityki i kultury, Mioda
Polska, poezja polska XXI wieku oraz tworczo$¢ Zygmunta Glogera, Tadeusza
Micinskiego, Czestawa Mitosza. Redaktor naczelny Naukowych Serii Wydawni-
czych ,,Czarny Romantyzm”, ,,Przelomy/Pogranicza” oraz ,Colloquia Orientalia
Bialostocensia”, ,,Prelekcje Mistrzow”, ,,Pisarze Podlasia i Kresow”. Autor ksia-
zek, w tym: Wyobraznia lucyferyczna. Szkice o poemacie Tadeusza Miciriskiego
»Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni” (Biatystok 1995), Marie
romantykow. Metafizyczne wizje kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski — Krasin-
ski (Biatystok 2003), Ironia i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni po-
etyckiej Juliusza Stowackiego (Bialystok 2006) oraz Mickiewicz - Mit - Historia.
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Studia (Bialystok 2010). Edytor Horsztynskiego Stowackiego w serii Biblioteki
Narodowej oraz dziesieciotomowych Pism rozproszonych Zygmunta Glogera,
czterotomowych Pism rozproszonych Tadeusza Micinskiego. Ostatnio wydat:
Mitosz: ,,Kroniki” istnienia. Sylwy (Bialystok 2014) oraz tomy studiéw Ironid,
istorid, geopolitika: pol's'ko-ukrains'ki literaturni studii (Kiiv 2019), Universum
Stowackiego. Studia o wyobrazni (Warszawa 2020). Nalezy do KNoL PAN; czlo-
nek korespondent Polskiej Akademii Umiejetnosci i cztonek zagraniczny Naro-
dowej Akademii Nauk Ukrainy. Mieszka w Elku i Biatymstoku.

JOANNA MA]J - dr nauk humanistycznych, literaturoznawczyni, adiunkt w In-
stytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego, pracuje na stanowisku
podoktoranckim w Instytucie Slawistyki Uniwersytetu Technicznego w Dreznie.
Zajmuje sie formami reprezentacji wiedzy, w tym problemami genologicznymi
pisarstwa historycznoliterackiego. W ramach komparatystycznego projektu Lite-
racki bedeker — nowe topografie lektury (NCN) bada poetyke przewodnikéw tury-
stycznych oraz literackich szlakow. Opublikowala Nowe historie literatury (2021):
rozprawe opisujacag nowe, (nie)akademickie sposoby opowiadania o przesztosci
literackie;j.

JERZY STEFAN OSSOWSKI - dr hab., em. prof. nadzwyczajny Uniwersytetu
Jana Kochanowskiego w Kielcach, badacz literatury polskiej XX wieku, w szcze-
golnosci poezji Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. Autor ksigzek: Szarla-
tanow nikt nie kocha. Studia i szkice o Gatczynskim, Wydawnictwo Naukowe
Akademii Pedagogicznej, Krakow 2006; Sprawa Galczyriskiego. Szkice z antropo-
logii kultury literackiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrod-
niczego Jana Kochanowskiego, Kielce 2011 oraz artykuléw na temat literatury
i kultury literackiej XX wieku. Wspotredaktor z prof. Adamem Kulawikiem mo-
numentalnej pracy Dzielo i Zycie Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, t. 1-2,
Krakéw 2005. Mieszka w Kielcach.

DARIUSZ PIECHOTA - dr, literaturoznawca, adiunkt na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu w Bialymstoku, czlonek Laboratorium Animal Studies. Au-
tor 100 artykuléw, 5 monografii (w tym: Pozytywistow spotkania z naturg. Szkice
ekokrytyczne; Na fali nostalgii. Lata osiemdziesigte i dziewigédziesigte w najnowszej
kulturze i literaturze popularnej; Eksperymenty postrealistow. Szkice o najnowszej
literaturze polskiej), wspolredaktor serii Zielona Historia Literatury. W kregu jego
zainteresowan badawczych znajduja sie: literatura przelomu XIX i XX wieku,
wspolczesna literatura i kultura popularna, animal studies i ekokrytyka.
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ADAM REGIEWICZ (ur. 1972 w Zabrzu) - prof. zw. dr hab. nauk humanistycz-
nych w zakresie literaturoznawstwa, filolog, filmoznawca, antropolog kultury. Dy-
rektor Instytutu Literaturoznawstwa Uniwersytetu Jana Diugosza w Czestocho-
wie. Naukowo zajmuje si¢ kerygmatycznoscia przekazéw kulturowych w ramach
badan postsekularnych, mediewalizmem, muzycznoscia, audioantropologia oraz
audiowizualno$cig literatury wspolczesne;.

IWONA E. RUSEK - dr hab., prof. Uniwersytetu w Bialymstoku, badaczka twor-
czo$ci Waclawa Berenta, Stanistawa Wyspianskiego oraz Juliusza Stowackiego. Au-
torka ksigzek: Pragnienie — Symbol - Mit. Studium o ,,Prochnie” Waclawa Berenta
(Warszawa 2013), Poznaj samego siebie. O ,,Fachowcu” Wactawa Berenta (Warszawa
2014), Zycia lampy niewygaste. Studium o ,Oziminie” Waclawa Berenta (Warszawa
2017), Rytuat i smier¢. Studia o literaturze XIX wieku (Bialystok 2022), Stanistaw
Wyspianski. Mit — Tradycja - Historia (Warszawa 2024). Zainteresowania naukowe
badaczki obejmuja literature XIX wieku, folklor, obrzedy, wierzenia, zwyczaje, sym-
bole, basnie oraz archetyp Magna Mater. Pracuje obecnie nad ksigzka o Barbarze
Radziwilléwnie oraz nad biografia Wactawa Berenta. Mieszka w Warszawie.

PAWEL WOJCIECHOWSKI - dr nauk humanistycznych w zakresie literaturo-
znawstwa, dydaktyk akademicki, adiunkt w Pracowni Komparatystyki Kulturo-
wej Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku. Autor monografii na-
ukowych, artykuléw, studidéw, szkicow i recenzji. Dziedziny badawcze: literatura,
filozofia, sztuka europejskiego styku wiekéw XIX i XX, komparatystyka, interdy-
scyplinarne warto$ciowanie literatur regiondw, portret czlowieka w réznoimien-
nych dzietach modernistycznej Europy; humanistyka ,,pdzZnej nowoczesnosci”

BOGUMILA ZONGOLLOWICZ - dziennikarka, poetka, pisarka. Doktor
nauk humanistycznych. Absolwentka WSP w Stupsku. W 1984 ukonczyta Po-
dyplomowe Studium Filologii Polskiej na Uniwersytecie Gdanskim. Pracowala
w szkolnictwie i prasie regionalnej na Pomorzu. W 1991 zamieszkala w Au-
stralii. W 2003 doktoryzowala si¢ z zakresu slawistyki na Macquarie Universi-
ty w Sydney. Debiutowata poetycko w 1983 roku na famach ,,Glosu Pomorza”
Jest autorka kilkunastu ksigzek (w tym biografii Andrzeja Chciuka) i kilkuset
artykulow prasowych, ktore ukazaly si¢ w dziennikach i czasopismach krajo-
wych i polonijnych, m.in.: w ,,Kulturze” (Paryz), ,Nowym Dzienniku” (Nowy
Jork), ,,Dzienniku Polskim i Dzienniku Zolnierza” (Londyn), ,,Polityce” (War-
szawa), ,Glosie Pomorza” (Koszalin-Stupsk), ,,Konfrontacjach” (Stupsk), ,,Gry-
fie” (Stupsk), ,,Zblizeniach” (Stupsk). ,,Goricu Pomorskim” (Koszalin), ,,Kurierze
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Zachodnim” (Perth), ,Tygodniku Polskim” (Melbourne), ,Wiadomosciach Pol-
skich” (Sydney), ,,Ekspresie Wieczornym” (Sydney). Jej zainteresowania nauko-
we koncentrujg si¢ wokol loséw Polakow w Australii po 1945 roku. Wspoltpra-
cuje z redakcja Australian Dictionary of Biography, redakcja PSB i Radiem SBS.
Czlonkini Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich, Zwigzku Pisarzy Polskich na
Obczyznie i Australian Society of Authors.
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KONSTANTY ILDEFONS GALCZYNSKI:
BIOGRAPHY AND IMAGINATION. STUDIES,
ED. WOJCIECH KASS, JAROSEAW LAWSKI, FACULTY
OF PHILOLOGY OF THE UNIVERSITY OF BIALYSTOK,
KONSTANTY ILDEFONS GALCZYNSKI MUSEUM IN PRANIE,
BIALYSTOK - PRANIE 2025

Summary

The presented publication is an academic monograph devoted to one of the
most outstanding Polish poets of the 20th century — Konstanty Ildefons Galczyns-
ki (1905-1953). The scientific project initiated on the 70th anniversary of the
writer’s death coincided with the Second Academic Conference organised in the
Forester’s Lodge in Pranie by institutions from Bialystok and Pranie. Four institu-
tions undertook to organise the session: Konstanty Ildefons Galczynski Museum
in Pranie, the “East - West” Department of Philological Research at the Faculty of
Philology of the University of Biatystok, the Pisz District and the Pranie Forest-
er’s Lodge Association. The 2nd Nationwide Academic Conference in the series
“Galczynski — unread places” entitled “Konstanty Ildefons Galczynski - biogra-
phy and imagination. On the 70th anniversary of the writer’s death: 1953-2023’
was held in Pranie and the surrounding area on 20 and 21 September 2023. The
event was held under the patronage of the Scientific Committee chaired by Prof.
Tadeusz Bujnicki (University of Warsaw). The preparatory work was the responsi-
bility of the Organising Committee, co-chaired by Wojciech Kass, Director of the
Museum in Pranie and Prof. Jarostaw Lawski of the University of Biatystok.

The scholars were encouraged to consider the following issues:

- The ‘unread’ threads in Galczynski’s biography.

- Galczynski and places: Warsaw/Praga/Anin/Milanéwek, Moscow, Ber-
lin, Vilnius/Ashmyany, Cracow/Sledziejowice, Szczecin/Pogobie, Nie-
boréw, Prague and others.

- Galczynski and his family: aspects known and unknown.

- Pranie and Masuria on the map of Galczynski’s life and oeuvre - reinter-
pretations.

- Literary transformations of biographies in Galczynski’s works.

- 'The writer’s imagination: places, universals: between detail and the image
of the cosmos.
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- Imagination - history - existence: reinterpretations of texts.

- Galczynski’s iconosphere: the poet in the imaginarium of arts, media,

theatre, pop culture.

- Galczynski and music, theatre, painting, sculpture.

The event had both scientific and cultural dimension. After the scientific
part, the guests visited the new exhibition of the Galczynski Museum prepared
in 2022-2023 by Zbigniew Faltynowicz and Wojciech Kass (scenario), Jagienka
Perlikiewicz-Kass — curator of the exhibition and Zaneta Govenlock - in charge
of design and arrangement.

On 21 September 2023, participants visited the famous Masurian village of
Krzyze, associated with Olga Lipinska, Agnieszka Osiecka, Andrzej Strumilto and
other well-known figures of Warsaw high life, who created an artistic colony here
during the communist era. The excursion was guided by Wojciech Kass. From
Krzyze, the participants went to Pierslawek, a forester’s lodge where the famous
German writer Ernst Wiechert (1887-1950), author of the Masurian saga The Je-
romin Children (1945-1947), was born and lived.

The final part of the session took place in Kadzidtéw, in the Museum of the
“Mazurian arcaded cottage from the beginning of the 19th century”, founded by
Danuta and Krzysztof Worobca, owners of the “Oberza pod Psem”. This was fol-
lowed by a plenary session in the rooms of the Museum in Kadzidléw.

The presented monograph is a collection of studies, sketches and historical
testimonies related to the figure of Galczynski, a great lyricist, ironist and tra-
gicist. The works are grouped in three chapters: 1. Biographical imponderabilia;
I1. Interpretative sparks; 111. Heritage trail (15 works in total). The volume is sup-
plemented by 2 annexes: a collection of photographs from the conference and
documentation related to selected exhibits from the collections of the Galczynski
Museum in Pranie. The volume was edited by the Director of the Galczynski Mu-
seum, Wojciech Kass, and the Dean of the Faculty of Philology of the University
of Bialystok, Jarostaw Lawski. The publication was financed from the funds of
the faculty. The presented volume also serves as a prelude to the next academic
session on Galczynski.
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BIOGRAPHIE UND IMAGINATION. STUDIEN,
HERAUSGEGEBEN VON WOJCIECH KASS, JAROSEAW EAWSKI,
FAKULTAT FUR PHILOLOGIE, UNIVERSITAT BIALYSTOK,
KONSTANTY ILDEFONS GALCZYNSKI MUSEUM IN PRANIE,
BIALYSTOK - PRANIE 2025

Zusammenfassung

Das hier vorgestellte Buch ist eine wissenschaftliche Monographie iiber ei-
nen der herausragendsten polnischen Dichter des 20. Jahrhunderts: Konstanty
Ildefons Galczynski (1905-1953). Das wissenschaftliche Projekt, aufgenommen
anlédsslich des 70. Todestages des Schriftstellers, stand im Zusammenhang mit
der zweiten wissenschaftlichen Konferenz, die im Forsthaus von Pranie von Ein-
richtungen aus Bialystok und Pranie ausgerichtet wurde. Die Idee, diese Tagung
zu veranstalten, wurde von vier Institutionen aufgegriffen: dem Konstanty-Ilde-
fons-Galczynski-Museum in Pranie, der Abteilung fiir ,,Ost-West“-Forschung der
Philologischen Fakultdt an der Universitat Biatystok, dem Landrat von Pisz und
dem Verein des Forsthauses Pranie. Die 2. Polnische Wissenschaftliche Konferenz
in der Reihe ,,Galczynski — ungelesene Passagen® wurde mit dem Titel ,, Konstanty
Ildefons Galczynski — Biographie und Imagination® betitelt, die anldsslich des 70.
Todestages des Schriftstellers (1953-2023) am 20. und 21.September 2023 in und
um Pranie tagte. Die Veranstaltung stand unter der Schirmherrschaft des wissen-
schaftlichen Komitees unter dem Vorsitz von Professor Tadeusz Bujnicki (UW,
Warschau), wahrend die Vorbereitungsarbeiten vom Organisationskomitee unter
dem gemeinsamen Vorsitz von Direktor Wojciech Kass vom Museum Pranie und
Professor Jarostaw Lawski von der Universitat Bialystok iibernommen wurden.

Den Wissenschaftlern wurde vorgeschlagen, folgende Fragen zu erortern:

- Die ungelesenen Zeilen in Galczynskis Biographie.

- Galczynski und seine Orte: Warschau/Praga/Anin/Milanéwek, Moskau,
Berlin, Vilnius/Oshmiany, Krakéw/Sledziejowice, Szczecin/Pogobie,
Nieboréw, Prag und andere.

- Galczynski und seine Familie: bekannte und unbekannte Themen.

- Pranie und die Masuren auf der Landkarte von Galczynskis Leben und
Werk - Neuinterpretationen.

- Literarische Transformationen von Biographien in Galczynskis Werken.
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- Die Vorstellungskraft des Schriftstellers: Orte und Universalien - zwi-

schen dem Detail und dem Bild des Kosmos.

- Imagination — Geschichte — Existenz: Neuinterpretationen von Texten.

- Galczynskis Tkonosphire: Der Dichter im Imaginarium von Kunst, Me-

dien, Theater, Popkultur.

- Galczynski und Musik, Theater, Malerei, Bildhauerei.

Die Veranstaltung verlief auf zwei Ebenen: einer wissenschaftlichen und ei-
ner kulturellen. Nach dem wissenschaftlichen Teil lernten die Gaste die neue Aus-
stellung des Galczynski-Museums kennen, die 2022-2023 von Zbigniew Faltyno-
wicz und Wojciech Kass (Drehbuch), Jagienka Perlikiewicz-Kass — Kuratorin der
Ausstellung und Zaneta Govenlock — Design und Gestaltung - vorbereitet wurde.

Am 21. September 2023 besuchten die Teilnehmer das berithmte masurische
Dorf Krzyze, das heute mit Olga Lipinska, Agnieszka Osiecka, Andrzej Strumitto
und anderen Berithmtheiten des Warschauer Lebens in Verbindung gebracht
wird, die hier wiahrend der kommunistischen Jahre eine Kiinstlerkolonie griinde-
ten. Die Gemeinde wurde von Wojciech Kass geleitet. Von Krzyzy aus fuhr man
nach Pierstawek, einem Forsthaus, in dem der berithmte deutsche Schriftsteller
Ernst Wiechert (1887-1950), Autor der masurischen Saga Die Jeromin-Kinder
(1945-1947), geboren wurde und lebte.

Der letzte Teil der Tagung fand in Kadzidtowo statt, im Museum ,,Masuri-
sches Arkadenhaus vom Anfang des 19. Jahrhunderts®, das von Danuta und Kr-
zysztof Worobiec, den Besitzern der ,,Oberza pod Psem® (Auberge zum Hund),
gegriindet wurde. Im Anschluss daran fand eine Plenarsitzung in den Rdumlich-
keiten des Museums in Kadzidlowo statt.

Die hier vorgelegte Monographie tragt Studien, Skizzen und historische
Zeugnisse zur Person von Galczynski, dem grofien Lyriker, Ironiker und Tragi-
ker, zusammen. Die Werke sind in drei Kapiteln zusammengefasst: I. Biographi-
sche Unwigbarkeiten; 11. Interpretative Funken; II1. Tropen des Erbes (insgesamt
15 Werke). Der Band wird durch zwei Anhidnge erganzt: einen fotografischen, der
der Konferenz gewidmet ist, und einen dokumentarischen, der ausgewdhlte Ex-
ponate aus den Sammlungen des Galczynski-Museums in Pranie zeigt. Der Band
wurde vom Direktor des Galczynski-Museums, Wojciech Kass, und dem Dekan
der Philologischen Fakultdt der Universitét Biatystok, Jarostaw Lawski, herausge-
geben, der Fakultit, aus deren Mitteln die Veréffentlichung finanziert wurde. Der
Band kiindigt aufSerdem eine weitere wissenschaftliche Tagung zu Galczynski an.
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Aksinowicz Konrad - 212
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na E. Rusek, Grzegorz Czerwinski, Biatystok-Rapperswil 2014-2015.

Dariusz Kulesza, W poszukiwaniu istoty rzeczy. Studia i portrety, Bialystok 2015.
Jarostaw Poliszczuk, Ukraitiskie rozstaje. Studia, red. i oprac. Michat Siedlecki,
Jarostaw Lawski, Bialystok 2015.

Kraszewski i wiek XIX, idea i wstep Jarostaw Lawski, red. Anna Janicka, Krzysztof
Czajkowski, Pawet Kucinski, Bialystok 2014-2015.

Kraszewski i nowozytnos¢, idea i uklad Jarostaw Lawski, red. Anna Janicka,
Krzysztof Czajkowski, Lukasz Zabielski, Biatystok 2014-2015.

Pigkno Juliusza Stowackiego, Seria III: Metemorphosis, red. Jarostaw Lawski,
Anna Janicka, Lukasz Zabielski, Bialystok 2015.

Jarostaw Lawski, Mitosz: ,Kroniki” istnienia. Sylwy, Bialystok 2014.

Gabriela Zapolska, Kwiat Smierci. Powies¢ kryminalna ze stosunkéw krakowskich

w dwdch tomach, red. i wstep Anna Janicka, oprac. tekstu i post. Paulina Kowal-
czyk, Biatystok 2015.
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Michat Siedlecki, Mysliwski metafizyczny. Rozwazania o ,,Widnokregu” i , Trak-
tacie o tuskaniu fasoli”, Biatystok 2015.

Pozytywisci warszawscy: ,,Przeglad Tygodniowy” 1866-1876, Seria I: Studia, re-
wizje, konteksty, red. Anna Janicka, Bialystok 2015.

Halina Krukowska, ,,Pan Tadeusz” jako poezja czysta. Studia i szkice o Mickie-
wiczu, Bialystok 2016.

Wojciech Kalinowski, Hypnos fiction. Nowelistyka Stefana Grabinskiego, Biaty-
stok 2016.

Wojciech Gruchata, W brzuchu wieloryba. Obraz Rosji w prozie modernizmu,
Bialystok 2016.

Grazyna Dawidowicz, Cena zycia. Rzecz o Sarze Nomberg-Przytyk, Biatystok
2016.

Malgorzata Parzych, ,Weiser Dawidek”: klucz do twoérczosci Pawta Huellego. Stu-
dia, Bialystok 2016.

Alina Kowalczykowa, Pisma rozproszone i zarzucone, t. 2: Wobec wspotczesno-
sci. Tematy powazne i mniej serio, red. Anna Janicka i Grzegorz Kowalski, Bia-
tystok 2016.

Proza Tadeusza Miciniskiego. Studia, red. Marcin Bajko, Wojciech Gutowski, Ja-
rostaw Lawski, Biatystok 2017.

Przemiany formuty emancypacji kobiet, Seria I: Perspektywa srodkowoeuropej-
ska, red. Anna Janicka, Corinne Fournier Kiss, Mariya Bracka, Biatystok 2019.
Przemiany formuty emancypacji kobiet, Seria II: Perspektywa polska, red. Anna
Janicka, Corinne Fournier Kiss, Barbara Olech, Bialystok 2019.

Anna Zahorska, Poezje zebrane, wstep i oprac. Anna Wydrycka, Biatystok 2017.
Barbara Olech, Zahor. Zydowskie losy odzyskane w stowie, Biatystok 2017.
Patrycja Saniewska, Metroseksualizm: obraz w jezyku i kulturze. Rekonstrukcja
na podstawie Zrodet internetowych oraz materiatu ankietowego, Bialystok 2017.
Agnieszka Kaminska, Europejczyk w podrézy. Odmiennosé i tozsamosé jako ka-
tegorie opisu Swiata w reportazowej tworczosci Ryszarda Kapuscinskiego, Bialy-
stok 2017.

Henryk Sienkiewicz i chrzescijanistwo. Idee - obrazy - konteksty, red. Anna Ja-
nicka i Lukasz Zabielski, Biatystok 2017.

Bozena Chodzko, Tradycja i wspotczesnos¢. Od etyki do socjotechniki. Studia
o literaturze staropolskiej, Bialystok 2018.

Jozef Ignacy Kraszewski w zwierciadle wspdlczesnosci: 2012-2017, red. Iwona
E. Rusek, Jarostaw Lawski, wstep Anna Karczewska, Jarostaw Lawski, Biatystok
2018.

Lukasz Zabielski, Kajetan Kozmian spoza kanonu. Studia i szkice historycznoli-
terackie, Bialystok 2018.
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Natalia Poleszak-Fiedorczuk, Mtodopolska onirologia poetycka: Leopold Staff -
- Tadeusz Micinski, Biatystok 2020.

Ironia modernistéw. Studia, red. Marcin Bajko, Urszula M. Pilch, Jarostaw Law-
ski, Bialystok 2018.

Pozytywisci warszawscy: ,,Przeglgd Tygodniowy” 18661876, Seria I1: Swiat, Eu-
ropa, Polska, red. Anna Janicka, Biatystok 2019.

Wojciech Gutowski, W splgtanej tkaninie stuleci... O literaturze polskiej kulturo-
wego przefomu, Biatystok 2019.

Tadeusz Micirniski i ludzie epoki, red. Marcin Bajko, Jarostaw Lawski, Urszula
M. Pilch, Bialystok 2019.

Kamil K. Pilichiewicz, Na tym najpiekniejszym ze swiatéw. Proza Michata Glo-
witiskiego, Bialystok 2020.

Studia o ,,Kr6lu-Duchu” Juliusza Stowackiego, wstep Jarostaw Lawski, red. Mi-
chal Kuziak, Jarostaw Lawski, Krakéw-Biatystok 2020.

»lopos™ pismo literackie, idee, Srodowisko. Studia, idea i wstep Jarostaw Lawski,
red. Joanna Godlewska i Jarostaw Lawski, Krakow-Biatystok 2021.

Wincenty Lutostawski i literatura. Studia, red. Anna Janicka, Hanna Libera, Ja-
rostaw Lawski, Krakow-Bialystok 2021.

Ryszard Czarnopy$, G.K. Chesterton — polonofil z wyboru, Biatystok 2021.
Pawet Rams, Zycie posmiertne Stanistawa Brzozowskiego: 1945-1989, Biatystok
2022.

Joanna Wildowicz, Historia skonstruowana. Ameryka w epopei heterogenicznej
Cormacka McCarthyego, Bialystok 2022.

Romantycznosé i filologia. Wileriskie kregi Adama Mickiewicza, red. Andrzej Ba-
ranow i Jaroslaw Lawski, Krakow 2024.

Zapolska migdzynarodowa, Seria 1. Biografia, estetyka, recepcja, wstep i red.
Anna Janicka i Piotr Bilos, Krakéw-Biatystok 2022.

Norwid wobec mtodosci, red. Krzysztof Korotkich, Karol Zimnoch, Biatystok
2022.

Mtoda Polska ezoteryczna. Studia, red. Marcin Bajko, Jarostaw Lawski, Urszula
M. Pilch, Bialystok 2023.

Dariusz Piechota, Swiat mieszczan w prozie Michata Batuckiego, Biatystok 2023.
Zbigniew Chojnowski, Prowincjusze, tubylcy i bywalcy, Bialystok 2024.
Paulina Subocz-Bialek, Prowincja szeleszczgcej mowy. O teoretyczno-interpreta-

cyjnych strategiach lektury relacji miedzy stowem a obrazem w ksigzkach poetyc-
kich Jana Polkowskiego, Bialystok 2024.

Ireneusz Staron, Trzecia czes¢ wiersza. O wieloglosowej poezji Krzysztofa Koe-
hlera po roku 2000, Bialystok 2024.



