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Gabriela Zapolska: kolekcjonerka
czy posiadaczka kolekgji sztuki?

Ot6z ciwszyscy ,isci” sa chorzy. Zgoda! Ale tez oni tworza
dla takich samych jak oni chorych, smutnych i walczacych.
Chorych tych jest coraz wieksza liczba.

Gabriela Zapolska, [Malarstwo , Niezaleznych”]*

Co to jest kolekcja?

Na postawione powyzej pytanie historycy sztuki, teoretycy i badacze udzie-

lili wielu odpowiedzi. Przywolajmy te z nich, ktére moga rozwia¢ nasze

watpliwo$ci zwigzane z kolekcjg obrazéw i rzezb Gabrieli Zapolskiej? War-

to przy tym przypomnie(, ze wiek XIX to wyjatkowy okres w historii euro-

pejskiego kolekcjonerstwa prywatnego i to z kilku zasadniczych powodéw:

1

Kolekcjonowanie staje sie w tym okresie powszechne, czeste, jako
pewien okreslony sposéb zachowan demokratyzuje sie, staje sie

G. Zapolska, [Malarstwo ,Niezaleznych”], [w:] tejze, Publicystyka, cz. 2, oprac. J. Cza-
chowska i E. Korzeniewska, Wroctaw 1959, s. 378.

Dodac¢ nalezy, ze Zapolska sprzedawata niektére dzieta ze swych zbioréw okoto 1910
roku, np. obraz Smutne dziewczynki, dzi$ znany jako Les deux petites Bretonnes, i obraz
Van Gogha Spadanie lici, opisywany wspélczesnie jako Le recontre sur les Alyscamps
a Arles. W jej zbiorach znajdowaly sie nastepujace obrazy Sérusiera: ,poz. 4 Zjadacze
wezéw (Les Mangeurs des serpents), powst. w r. 1895, olej, 161x128 cm; poz. 5 Ewa;
poz. 6 Biata krowa (La Vache blanche); poz. 7 Kobieta szyjgca (Femme qui coud), powst.
wr. 1892, olej, 46x37 cm; poz. 8 Czerwony las (Le Bois rouge); poz. 9 Pielgrzymka (Péle-
rinage); poz. 10 Procesja przy pochodniach (La Procession aux flambeaux); poz. 11 Rebe-
ka; poz. 12 Narzeczona (Naik la fiancée), powst. w roku 1895, olej, 138x71 cm; poz. 13
Idiotka (L'Idiote de Plouganom), powst. w r. 1895, olej, 68x45 c¢m; oraz poz. 14115 -
dwa panneaux bretonskie”. Cyt. za: G. Zapolska, Publicystyka, cz. 3, oprac. J. Czachow-
ska, Wroctaw 1959, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1962, s. 600-601, p. 1, 2, 4.
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dostepne dla coraz wiekszej liczby kolekcjonerédw, nie zawsze przy
tym bogatych. Coraz czesciej kolekcjonerkami sa kobiety?.

+ Dostep do sztuki jest wtedy coraz latwiejszy. Lawinowo powstaja
stowarzyszenia przyjaciét sztuk pieknych, otwierane sg wystawy ar-
tystyczne, roénie iloé¢ i popularno$¢ muzeéw (méwi sie nawet o wie-
ku XIX jako o ,wieku muzeéw”)*.

+  Kolekcjonerstwo obejmuje coraz szerszy zakres kolekcjonowanych
artefaktéw: od sztuki prehistorycznej, przez rzemiosto, po awangar-
dowa sztuke wspédlczesna®.

W tej wielosci inicjatyw kolekcjonerskich Krzysztof Pomian w swej kla-
sycznej juz publikacji na ten temat wyrdznil: a) ,kolekcje skierowane na
przesztos¢” (a wiec nostalgiczne, sentymentalne); b) ,kolekcje skierowa-
ne na przyszlo$¢”¢. Ten drugi podtyp kolekcji tworza, jak pisze Kamila
Kludkiewicz, te dziela sztuki, ktére w momencie, gdy podlegaja kolekcjo-
nowaniu lub tez zostaja wlaczone do czyjej$ kolekeji, nie znajdujg szcze-
gblnego zainteresowania muzedéw publicznych. Sg to wiec zazwyczaj dzie-
ta reprezentujace nowe kierunki, nieuznane jeszcze za nalezace do historii
sztuki, czesto budzace kontrowersje, obrazoburcze, zrywajace z kanonem
w danej dyscyplinie sztuk. Takie byly poczatki kolekcjonowania dziel ma-
larskich z obszaréw impresjonizmu, postimpresjonizmu i nurtéw awangar-
dowych przelomu XIX i XX wieku.

Warto podkresli¢, iz przelom XIX i XX stulecia przynosi pierwsze teore-
tyczne ustalenia dotyczace kolekcjonowania, w tym dzieto Edwarda Chwa-
lewika z 1916 roku Zbiory polskie: archiwa, bibljoteki, gabinety, galerje, mu-
zea i inne zbiory pamiqgtek przesztosci w ojczyznie i na obczyZznie w zestawieniu

3 Zob. K. Ktudkiewicz, Czy kolekcja dziet sztuki mogta by¢ atrybutem kobiecosci? Wybrane
aspekty kolekcjonerstwa kobiet w drugiej potowie XIX wieku, [w:] Wnuczki Pandory. Ko-
bieta w spoteczeristwie od starozytnosci do wspélczesnosci, red. A. Gtowacka-Penczynska,
K. Grysinska-Jarmula, M. Opiola-Cegietka, Bydgoszcz 2016.

4 Por. P. Rosinski, Muzeum Sztuk Pigknych, Malarstwo, [w:] , Przeglgd Tygodniowy” 1866

1876. Teksty, analizy, komentarze, Seria I: Pozytywisci, idee, programy, t. 3, Literatura

izycie, cz. 1, red. naukowa edycji A. Janicka, wspélpraca red. A. Kowalczykowa, E. Za-

bielski, oprac. tekstéw i komentarze M. Siedlecki, P. Suchodolski, P. Wojciechowski,

L. Zabielski, Bialystok 2020, s. 585-597.

T.E de Rosset, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Francji w latach 1795-1919. Mie-

dzy skarbnicg narodowq a galerig sztuki, Torun 2005; A. Kilijariska, O kolekcjach rzemio-

sta artystycznego w Muzeum Techniczno-Przemystowym oraz Muzeum Narodowym w Kra-

kowie do 1918 roku, http://muzeumpamieci.umk.pl [dostep: 31.01.2022].

6 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci: Paryz—-Wenecja XVI-XVIII wiek, przel. A. Pierikos,
Warszawa 1996, s. 311-313.
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alfabetycznym wedtug miejscowosci (Warszawa 1916, ss. 297)7. Uznawany
za pioniera badan nad kolekcjonowaniem sztuki Chwalewik nie uzywa sto-
wa ,kolekcja”™

Chwalewik uchodzi za jednego z pierwszych polskich badaczy kolekcjonerstwa,
cho¢ nie postuzyt sie w przywolanym tytule stowem , kolekcja”. Nic w tym dziw-
nego, na poczatku XX w. niemal nie uzywano w jezyku polskim tego wyrazu.
Powszechnie byly zwroty: zbiera¢, zbidr, zbieracz. Réwniez sami kolekcjonerzy
XIX-wieczni najczesciej okreslali sie mianem zbieraczy, a jesli pasjonowali sie
malarstwem, to wlasny zbiér obrazéw nazywali ,galerjg”. Stowo ,kolekcja”, wy-
wodzace sie z taciniskiego ,colletio”, utrwalalo sie w polszczyznie w ciaggu XX w.,
co przyniosto charakterystyczne dla naszego jezyka rozréznienie dwéch ter-
mindéw tyczacych sie kolekcjonerstwa. Odrebne kategorie ,zbiér” i ,kolekcja”
nie istnieja w jezyku niemieckim (stowo Sammlung oznacza zaréwno jedno, jak
i drugie), francuskim (la collection) czy angielskim (collection)®.

Jak podkresla badaczka, dziatalnosé kolekcjonerska kojarzy sie w owym
czasie z ,kolekcjomania™: ,«Kolekcjomania» za$ jest manjq tworzenia kolek-
¢ji, zbierania. Postrzeganie kolekcjonera jako maniaka, ogarnietego pasja
graniczaca z chorobg, zadomowilo sie w XIX-wiecznej kulturze”?. Ale nie
jest to jedyny wymiar kolekcjonerstwa. Wyraznie bowiem w sytuacji pol-
skiej uwydatnia sie inny jego aspekt: jest to dzialalno$¢ o wymiarze pa-
triotycznym, majaca na celu ocalenie artefaktéw nalezacych do zagrozo-
nego zniszczeniem przez zaborcéw dziedzictwa narodu znajdujacego sie
w historycznej opresji. Tak, zauwazmy, patrza na swe kolekcje J6zef Ignacy
Kraszewski czy Zygmunt Gloger, ktéry usituje zainteresowad nimi Akade-
mie Umiejetnosci w Krakowie . Dopiero spoleczny i patriotyczny aspekt
kolekcjonerstwa prowadzi do glebszych jego wymiaréw: po pierwsze, ba-
dawczo-naukowego, bo kolekcjonowanie czasem (cho¢ nie zawsze) prowa-
dzi do wazkich ustalen dotyczacych zebranych zasobéw. Kolekcjoner staje
sie wtedy naukowcem i popularyzatorem wiedzy. Po drugie, do wymiaru

7 Dziesiec¢ lat p6zniej ukazuje sie dwutomowe, poszerzone wydanie pracy: E. Chwale-
wik, Zbiory polskie: archiwa, bibljoteki, gabinety, galerje, muzea i inne zbiory pamigtek
przesztosci w ojczyznie i na obczyznie w porzqdku alfabetycznym wedtug miejscowosci uto-
zone, t. I-1I, Krakéw 1926-1927. Reprint dzieta: Krakéw 1991.

8 K. Ktudkiewicz, Kolekcja/zbiér/spuscizna — rozumienie poje¢, ,Cenne, Bezcenne, Utraco-
ne” 2019, nr 3/4,s. 1.

9 Tamze.

10 Zob. D. Sawicka, Kolekcja wobec nikczemnosci $wiata, [w:] Zdziwienia Kraszewskim, red.
M. Zielinska, Wroctaw 1990; R. Zurkowa, Zygmunta Glogera zwigzki z Akademig Umie-
jetnosci w Krakowie, ,Roczniki Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie” 1973,
R.19,s.135-147.
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estetyczno-egzystencjalnego, bowiem dla kolekcjonera obcowanie ze swa
kolekcja jest doswiadczeniem natury estetycznej, a tym samym egzysten-
¢jalnym wydarzeniem.

Przywolajmy jeszcze dwa ujecia. Susan Pearce wskazata z koleina przede
wszystkim wyobrazniowy, $wiadomo$ciowy, spoleczno-tozsamosciowy
horyzont kolekcjonowania. W stynnej pracy On Collecting. An Investigation
into Collecting i the Europan Tradition kolekcja staje sie ,aktem wyobrazen,
cze$ciowo zbiorowym, czesciowo jednostkowym, metafora zmierzajaca do
stworzenia znaczen, pomagajaca wykreowac indywidualng tozsamos¢ i in-
dywidualne spojrzenie na swiat”''. Mozna oczywiscie mnozy¢ teoretycz-
ne punkty widzenia, by przypomnie¢ Pomiana i jego rozumienie ,,semiofo-
r6w”, czy Andrzeja Ryszkiewicza z jego syntetycznym ujeciem kolekgji jako
aktu $wiadomosci osadzonego w konkretnym wymiarze chronologicznym,
topograficznym, merytorycznym 2.

Dla moich rozpoznan istotne sg dwie kwestie, ktérych teoria kolekcjo-
nerstwa nie podejmuje, jest ona bowiem wyjatkowo nastawiona na okcy-
dentalistyczne ujecie. Paradygmat kultury i tym samym kolekcjonerstwa
zachodnioeuropejskiego wskazuje jej horyzont poje¢, rozpoznan, defini-
¢ji i interpretacji. Tymczasem interesujgca nas tu Zapolska dziata w okre-
$lonych warunkach, ktére znaczaco réznia sie od zachodnich. Primo, nale-
zy ona do wielkiej formacji polskiej dziewietnastowiecznosci obejmujacej
lata 1795-1918, w ktérym to zakresie czasowym rozwdj literatury, mysli
o sztuce, kolekcji warunkowany jest przez takie, a nie inne czynniki histo-
ryczne i spoleczne: zabory, powstania, kolejne prady literackie, migracje,
zsylki, przemiany zwigzane z narodzinami srodkowoeuropejskiej ,,nowo-
czesnos$ci”, przemiany cywilizacyjne i ideowo-estetyczne. Secundo, tworze-
nie kolekcji ma inne znaczenie w Europie Zachodniej, a inne, bardziej spo-
teczne, w Europie Srodkowej, Wschodniej i na Batkanach, gdzie wystepuja
zywe ruchy Historii, procesy narodowo- i panstwotworcze.

11 S.M. Pearce, On Collecting. An Investigation into Collecting in European Tradition, London—
New York 1995, s. 27, cyt. za: K. Ktudkiewicz, Kolekcja/zbior/spuscizna..., dz. cyt., s. 2.

12 A. Ryszkiewicz, Kolekcjonerstwo, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, wyd. 4,
red. K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-Lach, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa
2003, s. 192, cyt. za: K. Ktudkiewicz, Kolekcja/zbiér/spuscizna..., s. 4: [Kolekcjonowa-
nie to] ,[...] $wiadome gromadzenie przedmiotéw przede wszystkim dziet sztuki o §ci-
$le ustalonym zakresie merytorycznym, chronologicznym lub topograficznym. Kolek-
cjoner zwykle opanowuje precyzyjng znajomos$¢ wybranego pola, dba o jednorodno$é
kolekdji i jej mozliwie najlepszy poziom, otacza swa kolekcje wszechstronng opieka
i badaniem, z reguly udostepnia jg nauce i zainteresowanym, dazy do zachowania jej
w calosci i przekazania potomnym”.
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Zapolska tworzy kolekcje przyszlosci na Zachodzie z zachodnich ,ma-
terialéw”, lecz umieszcza ja w Polsce, w rzeczywistosci srodkowoeuropej-
skiej, w schylkowej fazie polskiej dziewietnastowiecznosci, gdy kultura ta
deklaruje, iz ,zrzuca ptaszcz Konrada” i oglasza prymat indywidualistycz-
nego humanizmu nad powinnoscia zbiorowa, narodowa, spoleczng. To -
takie, a nie inne czasowe usytuowanie, miejsce — utrudnia nam zmierzenie
sie z pytaniem o to, czy Zapolska swiadomie kolekcjonuje dzieta sztuki, czy
tez tylko zbiera obrazy i rzezby.

Odpowiedzi, jakich udzielono do tej pory na to pytanie — w tym Jadwigi
Czachowskiej i Hanny Ratusznej'® — dalekie s3 od zgodnosci. Wypada wiec
pojé¢ wlasnym tropem, w ktérym istotna bedzie dla nas kwestia estetycz-
nej samoswiadomosci pisarki.

Kto? Kim jest?

A zatem kolekcjonerka sztuki, tworzaca swiadomie kolekgje, czy tylko wta-
Scicielka dziel sztuki? Wlascicielka, dopowiedzmy, zbioru artystycznych ar-
tefaktow, ktéry mialtby sie w przeciggu jej paryskich lat (1889-1895) ufor-
mowac w ksztalt parakolekgji, quasi-catosci przypadkowo? Zgodzimy sie, iz
samo $wiadome gromadzenie dziet sztuki nie jest jeszcze aktem zalozyciel-
skim kolekgji, ktéra ma/mie¢ powinna ksztalt swiadomie skompletowa-
nego lub nawet skomponowanego zasobu dziet o okreslonej proweniencji,
genezie i/lub linii estetycznej, ideowej. Kolekcje tworzy tez cel, jaki jej przy-
$wieca, bardziej lub mniej indywidualny, spoleczny, zamkniety lub otwarty
na wymiar ekspozycji, udostepniania innym zbioréw, estetyczno-egzysten-
cjalny albo/i badawczy. Ow cel jest zreszta zazwyczaj synteza réznych pla-
néw, zamiardw, ale genetycznie wiaze sie silnie z miejscem i czasem, gdzie
powstaje kolekcja i gdzie ostatecznie ona trafia (w tym przypadku jest to
trasa: Paryz-Lwoéw).

13 J. Czachowska, wstep do przypiséw do [Przedmowy do katalogu wystawy obrazéw ze
zbioru Gabrieli Zapolskiejl, [w:] G. Zapolska, Publicystyka, cz. 3, dz. cyt., s. 600: ,Dzieta
sztuki zgromadzone podczas 5-letniego pobytu we Francji , obrazy i rzezby artystéw
reprezentujacych najnowsze prady w sztuce [...], przywiozla Zapolska z soba do kra-
ju w 1895 r.” Badaczka referuje dyskusje o tym, czy zbiory te tworzyly kolekcje, ale
nie zajmuje stanowiska. Zob. tez: H. Ratuszna, Artysta, kolekcjoner codziennosci — stu-
dium przypadku Gabrieli Zapolskiej, [w:] Kolekcjonerzy, zbieracze, kwestarze w literaturze
i kulturze XIX i XX wieku, red. J. Lekan-Mrzewka, M. Kulesza, B.K. Obsulewicz, Lublin
2016.
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Dla wydarzenia kolekgji istotne jest nie tylko zatozycielskie ,zbieram”
samos$wiadomego kolekcjonera, lecz takze zawsze dramatyczne ,koncze”,
~przekazuje kolekcje”. Ten ostatni wypadek nie zawsze zachodzi. Losem
kolekcji w takim samym stopniu rzadza wola kolekcjonera, co przypadek,
los, a czesto historia. Z woli tych ostatnich czynnikéw zaréwno nieswia-
domie uformowany zbidr posiadanych dziet sztuki, jak i $wiadomie stwo-
rzong, uksztaltowana ze smakiem i wizjg kolekcje spotyka jakze czesto
ten sam dramatyczny los: rozproszenie, zaglada, przejecie, rozszczepienie,
a nawet fizyczne zniszczenie w wojennych okoliczno$ciach historii®.

Kolekcjonowanie jest misternym tworzeniem konstelacji artefaktéw re-
zonujacych ze soba, z umystem kolekcjonera i z innymi kolekcjami. Ten po-
tréjny zwigzek jest wyjatkowo kruchy i narazony na rozerwanie. To samo
dotyczy tez zbioru dziet sztuki niebedacego kolekcja. Jego zniszczenie nie
oznacza zniszczenia subtelnych relacji, jakie ksztaltuja sie wewnatrz kolekgji,
lecz konsekwencje s3 te same: to, co bylo razem ($wiadomie lub nie), zostaje
rozdzielone lub w ogéle zniszczone (ten ostatni przypadek jest szczegélnie
bolesny w przypadku polskich zbioréw dziet sztuki i kolekgji stale narazo-
nych i niszczonych przez zaborcéw i wojny XIX i XX wieku). Przypadek Za-
polskiej na tym tle rysuje sie jeszcze ciekawiej. Oto uformowana we Frangji
»calos¢” (zbior lub kolekgje, jeszcze tego nie rozstrzygam) trafia w tryby $rod-
kowo- i wschodnioeuropejskich proceséw historyczno-spotecznych. Réwno-
czesnie tez, jak zwykle to bywa, owa calo$¢ uzalezniona jest od sytuacji eg-
zystencjalnej wlasciciela: jego wieku, stanu zdrowia, majetnosci, perypetii
zycia, wyboréw. Po jego $mierci zalezy tez od kondycji rodziny, spadkobier-
c6w, opiekunéw testamentu. Oba czynniki, indywidualno-egzystencjalny
i historyczno-spoteczny, w przypadku Zapolskiej silnie sie ze soba tacza.

Okolicznosci tworzenia sie (czy: tworzenia przez pisarke) zbioru/kolek-
¢ji wyjasniaja dos$¢ dobrze listy Zapolskiej. W jednym z nich z 1895 roku
autorka Zabusi pisze z emfaza i ekspresja:

Zyje pomiedzy Francuzami i z Francuzami. Daje czasem obiady, $niadania.
Schodzg sie malarze, rzezbiarze, literaci, Antoine i inni. Ach! Co to za mile wie-
czory! Co za mile wieczory! Ogieni pali sie na kominku i méwi sie o wszystkim,
i zyje sie, umyst sie rozwija, ksztalci... I zadnej plotki, Zadnego jadu, zadnej zto-
$ci. Starcia zdan co do sztuki. Raz usiadlo ich czterech i wszyscy jeden drugie-
go rysowac zaczeli. Powstato stad literalnie cztery arcydzieta. Azebys Ty wie-
dzial, jakie ja mam teraz cudowne obrazy. Gauguina, Van Gogha, Sérusiera,

14 Jedli chodzi o staro$¢ i $mier¢ Zapolskiej zob. A. Janicka, Poza etykietq - fizjologia umiera-
nia, [w:] tejze, Sprawa Zapolskiej. Skandale i polemiki, wyd. 2, Bialystok 2015, s. 98-110.
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Anquetina, Vuillarda. Jakie ptaskorzezby na drzewie! A jakie meble w salonie,
czyste z XVII wieku - co za linia! Co za czystosc linii!

Nie miejsce tu, by $ledzi¢ wszystkie epistolarne $wiadectwa bezposred-
niego kontaktu Zapolskiej z przedstawicielami najbardziej awangardowe;
woéwczas sztuki w Paryzu. Wniosek, jaki wysuwamy z tych rozpoznan, od-
dala dotychczasowe ustalenia, cechujace sie zupelnym dualizmem, przeciw-
stawiajace zbieraczke/posiadaczke wysublimowanej kolekcjonerce. Oté6z
w przypadku Gabrieli Zapolskiej kompetencje posiadacza zbio-
ru malarstwa impresjonistycznego zmienily sie w la-
tach 1889-1921 w kompetencje kolekcjonera w pelnym
tego stowa znaczeniu. Etap pierwszy dokumentuja listy z poczatko-
wej fazy paryskiego pobytu. Juz jednak korespondencje Zapolskiej zapisu-
ja zupelnie $wiadome ksztaltowanie sie warsztatu krytyka sztuki o rozlegle;
wiedzy, rozeznaniu przede wszystkim w sztuce najnowszej, jeszcze niezaak-
ceptowanej jako klasyka'®. To dlatego Zapolska bedzie twérczynia ,kolekcji
przyszlosci”, przeobrazi zbiér w kolekcje przysztosci. Jest to w warunkach
polskich typ kolekgji rzadziej spotykany i trudniejszy do uksztaltowania niz
kolekcje przeszlosci, zbierajace pamiatki historii, tego, co bylo, co jest godne
ocalenia z powodéw spolecznych (,narodowych”) lub indywidualnych.

Drugi etap —juz $wiadomego dysponowania kolekcja o ustalonym przez
siebie znaczeniu — odslaniajg artykuly Zapolskiej zwigzane z eksponowa-
niem tej kolekcji. Wniosek brzmialby tak: jesli do Paryza Zapolska przy-
jechala jako nieposiadaczka i niekolekcjonerka dziet sztuki, to trwajacy
prawie szeé¢ lat pobyt w ,,stolicy Europy” uczynil z niej nie tylko zasobng
posiadaczke, lecz takze kolekcjonerke, i to pewnego okreslonego typu sztu-
ki. Dziel sztuki wprawdzie nie kupowala (nie jest to warunek konieczny,
casus kolekcjoneréw na przyklad rekopiséw), ale jej refleksja o otrzyma-
nych wytworach sztuki byla sposobem tworzenia catosci. Calosci seman-
tycznej o poglebionym horyzoncie rozumienia konstelacji posiadanych
dziet jako nieprzypadkowej, jednostylowej calosci. Stawanie sie zbioru,

15 G.Zapolska do S. Laurysiewicza, marzec 1895, z Paryza, cyt. za: G. Zapolska, Publicy-
styka, cz. 2, dz. cyt., p. 7, s. 483.

16  Zob. I. Danielewicz, Kolekcja Gabrieli Zapolskiej, [w:] Ars longa. Prace dedykowane pa-
mieci profesora Jana Biatostockiego. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztu-
ki, Warszawa, listopad 1998, red. T. Hrankowska, Warszawa 1999, s. 421: [Zapolska]
»Byla natomiast pierwsza osoba w Polsce, ktéra w sposéb niezwykle wnikli-
wy przedstawila teoretyczne zalozenia francuskich postimpresjonistéw”. P. Rosinski,
Sztuka polska w pismach Gabrieli Zapolskiej, [w:] Zycie i twérczosé Gabrieli Zapolskiej, red.
H. Ratuszna, A. Jarosz, Stuttgart 2013, s. 215-225.
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jakie przezywala coraz zasobniejsza posiadaczka, przechodzito w stwarza-
nie kolekgji. Tej kolekgji pisarka nadawata okreslone znaczenia. Dopelnie-
niem aktu narodzin kolekcjonerki jest ujawnienie czego$, co mozna nazwaé
pasja nienasycenia, tak czesta u kolekcjoneréw, a takze podjecie juz na zie-
miach polskich dziatalnos$ci wystawienniczej:

Mieszkanie moje — pisala z Paryza - zamienia sie w muzeum. Mam Van Go-
gha, Gauguina, Denisa, Vuillarda, Anquentina, rzezby Lacombe’a, Riotto i in-
nych. Mam taka moc obrazéw i ptaskorzezb, ze nie mam $cian i sze$¢ ptécien
stoi w cabinet de toilette, czekajac lepszych czaséw, kiedy bede miata wieksze
mieszkanie.

Z przywolanych juz tu ustalent Iwony Danielewicz i Piotra Rosinskiego
niezbicie wynika, iz Zapolska byla w pelni $wiadomym krytykiem sztuki
o niemalych kompetencjach. Co wiecej, byta nim jako kobieta, a to nie na-
lezato w XIX wieku do reguty. Twierdzimy, ze wysublimowana $wiadomos¢
estetyczna pisarki tworzylarame kolekcji. Rame jej kolekeji, ktérej za-
czynem byto przyjmowanie darowanych jej przez artystéw ich dziet. Ow
zaczyn przeksztalcil sie z czasem w zupelnie $wiadome kolekcjonerstwo
sztuki najnowszej.

Co wazne: narodziny kolekcjonerki z ducha wiascicielki i posiadaczki
dziet sztuki nie dokonaly sie w przypadku Zapolskiej jako arbitralnie podje-
ta racjonalna decyzja, lecz jako naturalny proces wewnetrznej metamorfozy,
samo$wiadomog$ciowego odsloniecia glebszej perspektywy rozumienia po-
siadanych artefaktéw. W Zapolskiej w sposéb ewolucyjny dokonata sie prze-
miana. Niewatpliwie po powrocie do kraju w 1895 roku byta juz kolekcjoner-
ka — wciaz zdobywajacg i poglebiajaca swe kompetencje, czego $wiadectwem
s3 jej teksty, lecz takze okazje, by kolekcje (a nie zbiér) pokazaé Polakom.

Samoswiadomo$c artystki i kolekcjonerki

Warto, nawet trzeba podkredli¢, ze samoswiadomos¢ kolekcjonerska Za-
polskiej ksztaltuje sie w ostrej opozycji do salonowej sztuki XIX-wiecznej
iw spieciu z gustami wielu artystéw, krytykéw sztuki, odbiorcéw polskich.
Formuje sie ona w samej szpicy awangardy $wiatowej (Srodowisko impre-
sjonistéw, symbolistéw, Paryz), ale rezonans (poza wcigz stabo zbadanym

17 G. Zapolska, Listy, cyt. za: E. Baniewicz, Wilasnym Sciegiem. O wystawie ,Zapolska—-
zbuntowany talent”, ,Twérczo$¢” 2011, nr. 12.
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rezonansem wsréd artystéw paryskich, a przeciez musieli oni o Zapolskiej

pisa¢, méwié) *® znajduje w srodkowoeuropejskiej rzeczywistosci, w prasie

polskiej, gdzie pisarka sle swe artykuly, a takze w nielicznych wypowie-

dziach wprowadzajacych do ekspozycji jej kolekcji uformowanej na pary-

skim Parnasie. Los kolekgji jest potem znamienny:

Dziela sztuki zgromadzone podczas 5-letniego pobytu we Frangji, obra-
zy i rzezby artystéw reprezentujacych najnowsze prady w sztuce (zob. cz. 2,
art. 72 i przypisy), przywiozta Zapolska z soba do kraju w 1895 r. Przechowy-
wane poczatkowo na skladzie w Warszawie, zostaly nastepnie przewiezione
w potowie listopada 1898 r. do Krakowa, gdzie obudzily duze zainteresowanie
artystéw. Gdy w 1904 r. osiadla pisarka na stale we Lwowie, posiadana galeria
obrazéw zndéw zaczela sciggad uwage znawcéw. Pragnac udostepnic dzieta szer-
szemu kregowi publicznosci, urzagdzono w 1906 r. w salach Towarzystwa Sztuk
Pieknych we Lwowie ich wystawe. Otwarcie nastapito 5 maja, zbiory umiesz-
czone zostaly w osobnej sali, ozdobionej i urzadzonej przez S. Debickiego. [...]

W 1910 r. zbiory Zapolskiej zostaly wystawione w Krakowie na XIV Wy-
stawie Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka” w oddzielnej sali. W Katalogu
nie zaznaczono, ze s3 one wlasnoscia pisarki. Obok obrazéw wystawionych we
Lwowie znalazly sie 3 nowe eksponaty: P. Sérusiera Chaty bretoriskie, P. Gau-
guina Béstwo i J. Graala Bois sculpté™®.

Jak podkresla edytorka publicystyki autorki Kwiatu $mierci, reakcje na

wystawienie kolek¢ji sa spolaryzowane: przeciwnikéw razi niezrozumiale

nowatorstwo dziet i trudna do zrozumienia intencja wlascicielki®®. Entu-

zjasci widzg natomiast w dokonaniu kolekcjonerskim Zapolskiej wyraz jej

18

19
20

Wiemy juz jednak, dzieki pracom Elzbiety Koslacz-Virol, ze we Francji doceniono Za-
polska ijako aktorke, ijako osobowos¢ (do niedawna twierdzono u nas co$ zgola prze-
ciwnego!). Zob. Madame Zapolska et la scéne parisienne, textes trad. du polonais par
L. Virolet, A. Nevill, Montreuil-sous-Bois 2004 (wyd. 2, Paris 2020); E. Koslacz-Virol,
Gabriela Zapolska actrice: lexpérience francaise, Paris 2016; A. Kalinowska-Bouvy, E. Ko-
slacz-Virol: paryskie spacery z Zapolskq, [w:] Z Mazowsza na obczyzne. XIV Miedzynaro-
dowe Sympozjum Biografistyki Polonijnej ,Mazowszanie w wiecie”. Warszawa, 15-16 paz-
dziernika 2016, red. J. Gmitruk, Z. Judycki, T. Skoczek, Warszawa 2016, s. 155-162.
J. Czachowska, Komentarze, [w:] G. Zapolska, Publicystyka, cz. 3, dz. cyt., s. 600.
Tamze: ,Wystawa wywolala duze zainteresowanie. W kilku pismach ukazaly sie
wzmianki, a nawet obszerniejsze recenzje. Nie doceniono jednak istotnej wartosci
dziel. M. Reyzner (pod pseudonimem Justus w artykule Z naszych wystaw «Gazeta
Lwowska», 1906, nr 120, s. 4) napad! ostro na nowoczesne malarstwo, ktore okreslit
jako «chorobliwe ptody rozbujatej wyobrazni», dzieta «straszne», ktére powinny byty
znalez¢ miejsce w jakims$ pi$mie humorystycznym, umieszczajacym karykatury. Kon-
czac stwierdzal jednak, iz nalezy sie wdziecznoéc pani Zapolskiej, «ze zapoznata nasza
publiczno$¢ z tego rodzaju ptodami utalentowanych, lecz na manowce zblgkanych ar-
tystéw, o gtosnych za granica nazwiskach»”.
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wlasnej indywidualnoéci twdrczej, co niewatpliwie jest oznaka zmystu doj-
rzalego kolekcjonerstwa:

W ,Nowej Reformie” obszerna recenzje pt. Meteor zamieécit W. Dabrowski
(1906, nr 118). Artystom zarzucil uleganie wpltywom japoriszczyzny i brak in-
dywidualnosci. Wlascicielce przyznat konsekwencje artystyczng i umiejetnosé
kolekcjonowania dziet sztuki, ktére tworza pewng calosé. Zastanawiajac sie, co
Zapolska pociaga ku tym artystom, pisal: , Jest to przezierajace z ich obrazéw
szarpanie sie z powszednio$cia, pomimo rozmilowania réwnoczesnego do gru-
bego nieraz realizmu, niezaprzeczenie subtelne poczucie artystyczne, pogon
wieczna za nowymi pradami i skfonno$¢ do ekscentrycznosci az o dziwactwo
czasem potracajace, a wiec czynniki te same, ktére dadza sie odnalezé w calej
tworczosci literackiej p. Zapolskiej. Zbierajac obrazy i rzezby, pani Zapolska
tworzyla przede wszystkim nieswiadomie portret wlasnej indywidualnosci” .

Trop ten — ,ekscentrycznosé az o dziwactwo czasem potracajgca” — sta-
nowi rozwiniecie ustalonego juz toposu pisania o Zapolskiej jako skandali-
stce, ekscentryczce, kobiecym indywiduum, ktére wyrosto z naturalizmu,
a dorosto do réwnie skandalizujacego impresjonizmu?’. Tymczasem, jak
sadzimy, sama Zapolska jest juz wéwczas gdzie indziej. Mierzy sie z sym-
bolizmem, otwarcie pisze o irracjonalizmie procesu twérczego, metafizycz-
nych implikacjach symbolizmu, symbolice barw. [Przedmowe do katalogu
wystawy obrazéw ze zbioru Gabrieli Zapolskiej] » poprzedza znaczace motto
z pism szwedzkiego mistyka Emanuela Swedenborga (1688-1772):

Jest gdzie$ na $wiecie tajemnicza ksiega — w ktérej zapisane sa Prawa uroczy-
ste Piekna. Tylko artysci moga odczyta¢ te mysl, a juz przez to samo, ze sg oni
wybrani do tej misji, nazywac ich trzeba Wybranymi.

Swedenborg?.

21 Tamze, s. 600-601.

22 Zob. A. Janicka, Debiutantka, [w:] Sprawa Zapolskiej, dz. cyt., s. 81-97; A. Janicka, Sta-
ra kobieta. Przypadek Gabrieli Zapolskiej, [w:] tejze, Tradycja i zmiana. Literackie modele
dziewietnastowiecznosci: pozytywizm i ,obrzeza”, Bialystok 2015, s. 327-336.

23 Znaczjce jest tu uzyte przez edytora stowo ,zbiér” — a nie , kolekcja”!

24  Cytat niezlokalizowany. Zapolska mogta korzystac z polskich wydan lub francuskich.
Por. E. Swedenborg, O niebie i jego cudach réwniez o piekle wedtug tego co styszano i wi-
dziano, Londyn 1880; tegoz, Anielska mqdros¢ tyczqca si¢ Boskiej Opatrznosci, Londyn
1876. Por. O.A. Jabtonko, Slady Swedenborga w tworczosci Baudelaire'a i Balzaca, ,Este-
tyka i Krytyka” 2010, nr 19/2, s. 53-59; B. Markiewicz, B. Szymarnska, Od mistycy-
zmu do symbolizmu (Jakub Béhme i Emanuel Swedenborg), Wroctaw—Warszawa 1995;
J. Tomkowski, Dante, [w:] tegoz, Dom chiriskiego medrca. Eseje o samotnosci, Warszawa
2000; K. Jaspers, Strindberg i Van Gogh. Préba analizy patograficznej z poréwnawczym
przywolaniem Swedenborga i Holderlina, przel. B. Andrzejewski, Poznan 2014.
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Zapolska w rozwinieciu tej mysli okaze sie surowa, oszczedna, ale pre-
cyzyjna: sztuka, méwi, powstaje nie przez akt woli, lecz jest konsekwencja
bycia wybranym, ktéry oddaje $wiatu to, co otrzymat jako dar:

To nie do$¢ ,,odczyta¢” mysl Piekna — nalezy jeszcze odnalezé droge wlasna
i wypromieniowac ze siebie swa wlasna Indywidualnosé. — To jest dewizg ca-
tej grupy malarzy, ktérych obrazy zebrane sa w tej sali. Nazywali sie Indy-
widualistami. I ta nazwa jest dla nich najstosowniejsza. Ojcem ich jest
Paul Gauguin - potezny, wielki — ktéry pierwszy pod wpltywem Anglii
(Turner) zaczal swe wrazenia (impressions) notowaé. Lecz wpredce doszedt do
czego$ wiecej zupelnego. — Zwrdcit sie do gotyku, do prymitywistéw. Odczut,
ze nie ma stylu.

I zaczal starad sie nie stworzy¢ sobie styl (to byloby absurdem), ale wypromie-
niowac ten, ktéry kazdy ma w sobie®.

To, co pisarka analizuje jako przypadek malarza, Gauguina, niewatpli-
wie odnosi sie tez do niej i jako pisarki, i jako kolekcjonerki: przemiana,
dojrzewanie artysty i kolekcjonera, musi mie¢ charakter swobodnego pro-
cesu, a nie wolicjonalnego aktu okre$lajacego, ze jest «tak i tak, ze jestem,
mam by¢ tym i nikim innym». Zapolska jako dojrzewajaca kreatorka, dys-
ponentka (wystawy) i interpretatorka swej kolekgji jest niezwykle precyzyj-
na. Kazdy element jej kolekgji to interpretacyjny casus: osobny, niepowta-
rzalny. Pokazuje to przedmowa, ktéra zaltaczamy tu jako Aneks. Zobaczmy,
jak pisze o bliskim jej Paulu Sérusierze (1864-1927), nabiscie, z ktérym
omal nie zawarla malzenistwa; a na pewno byla w zwigzku w 1893 roku:

Krélewskie miejsce nalezy sie Pawlowi Sérusierowi - ktéry nadzwy-
czaj szybko odnalaz} swa indywidualnosc¢ - i z silg ogromna, z prawdziwa pote-
ga prostoty srodkéw przynosi olbrzymie wrazenie. Jego obrazy s3 to harmonie
barw, porywajace przepysznym rozlozeniem plam z doskonatoscia duchowego
wyrazu. Nie bedac literackim (littéraire) — jest glebokim. Nalezy on do najszczer-
szych Syntetystéw i bedac na pozér dekoracyjnym jest tak jak Gustaw Moreau .

U podstaw artystycznych przekonan Sérusiera tkwito przekonanie, ze
sztuka i nauka objawiaja Absolut. Zapolska cytujaca Swedenborga zda-
je sie kontynuatorka tego inspirowanego mistycyzmem kierunku ekspli-
kacji genezy i sensu sztuki. Wrazliwa na ksztaltowanie koloru w obrazie,
pisarka jest réwnoczeénie uwrazliwiona na wymiar glebi symboliczne;j.

25  G. Zapolska, [Przedmowa do katalogu wystawy obrazéw ze zbioru Gabrieli Zapolskiej],
[w:] tejze, Publicystyka, cz. 3, dz. cyt., s. 316.
26  Tamze,s. 317.

121



122

ANNA JANICKA

Symbol przynosi, jej zdaniem, ,Synteze [...] duszy i natury”?, laczy to,
co zmyslowe, z tym, co wewnetrzne i duchowe. Co dla niej wazne: sym-
bol oddzialuje jako rodzaj ,prawdziwego artyzmu”, ktéry dziata na od-
biorce ,0szalamiajaco”, odstaniajac irracjonalny, glebinny wymiar sztu-
ki. Piekno ma wyraznie charakter przezycia transcendujacego podmiot
w sfere zwigzang z Absolutem, czego$ absolutnego:

Daje prawdziwy artyzm. Jasny, dziwny — w pierwszej chwili oszatamiajacy.
Lecz po blizszym wpatrzeniu sie — a zwlaszcza po rozumnym zapatrzeniu sie —
prostota wielka i czysta, brak kokietowania widza, przemawianie do dusz ludz-
kich liniami i ich tajemniczym a przedziwnym Pieknem przykuwa wzrok i du-
cha do dziet tych prymitywistéw.

»Peindre ce qu'on réve est un acte sincére” (malowac to, o czym sie marzy, jest
czynem szczerym) — pisze Gauguin.

I ciludzie s3 szczerzy.

Zupelnie szczerzy - dlatego ich szczerosé¢ rodzi Piekno z ksiegi Swedenborga?®.

W ten sposéb podsumowuje pisarka krétki wywédd, w ktérym osobno
omawia indywidualnoéci twércze Paula Gauguina, Vincenta van Gogha,
Paula Sérusiera, Louisa Anquetina, Paula Ransona, Camille’a Pissarra, Geo-
rgesa Lacombe’a, Jeana Peské (Jana Mirostawa Peszkego) i Georges’a Seura-
ta, Jézefa Pankiewicza. Gdyby szuka¢ kategorii scalajacych ten firmament
indywidualnoéci, moglibyémy wskaza¢: kolor, symbol, piekno, szczerosc
i indywidualizm. Ostatnia z kategorii z calosci tworzy zréznicowana wie-
los¢. Zapolska patrzy na bohateréw swej kolekgji i ich dziela zarazem jako
na spo6jng calos¢ i na konstelacje indywidualnosci. To galeria indywidudéw
sztuki nowoczesnej. Zbyt nowoczesnej, awangardowej, by oddziatywac na
skostnialy sztuke srodkowoeuropejska, krakowska, lwowska. Jest ona nie-
prowincjonalna, owa sztuka rodem z Krakowa i Lwowa, tylko w kontekscie
krajowym. Przytozona do wzorca paryskiego, a wiec superawangardowe-
go, jawi sie jako prowincja sztuki europejskiej, $wiatowej. Zapolska stwarza
siebie jako kolekcjonerke, tworzac swa kolekcje z najbardziej awangardo-
wej sztuki wspoélczesnej. To dlatego juz wspdlczesni reaguja na jej kolekcje
alergicznie i zarazem z podziwem.

Co ciekawe, w znanym artykule o Monecie Zapolska broni oryginalno-
$ci Jézefa Pankiewicza (1866-1940) jako malarza niezaleznego, talentu
osobnego. Przypomnijmy, iz Pankiewicz udaje sie do Paryza po studiach

27 Tamze, s. 318.
28 Tamze.



Gabriela Zapolska: kolekcjonerka czy posiadaczka kolekgji sztuki?

malarskich w Warszawie i Petersburgu w tym samym roku 1889, w ktérym
jedzie tam Zapolska. Pod wplywem impresjonistéw realista z Polski staje
sie impresjonista. Autorka Skizu potrafi jednak zazarcie walczy¢ o wykaza-
nie cech odrebnych jego talentu:

Monet liczy obecnie lat sze$c¢dziesiat! Gdybyz mial polowe i mégt jeszcze dlu-
gie, dlugie lata tworzy¢ podobne arcydzieta! Jego seria Topdl przypomniata mi
$wiatlem i ukladem kompozycji niewielkie pt6tno Pankiewicza, ktére podobno
kiedys zostato nie przyjete na wystawe Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie. Nie ma tu mowy o nasladownictwie, gdyz Monet swe Topole na-
malowal w dwa lata po Widokach Ojcowa Pankiewicza. Lecz wlasnie jest to cie-
kawe, ta ewolucja dwéch talentéw w tak odrebnych umieszczonych warunkach.
I méwi to tak wiele na korzy$¢ Pankiewicza, ze chyba komentarze s3 tu zby-
teczne. Chce jednak w ten sposéb wykaza¢, ze owo stowo ,nasladuje”, ktérym
nasi szanowni krytycy szafuja jak szalony mieczem, jest czesto zle, nieuczciwe
iniesprawiedliwe. U nas nikt sam nie moze nic stworzy¢. U nas wiecznie sie na-
$laduje! tradycjonalisci snadz sadza po sobie.

Oni nasladujg... mistrzéw!

Och!#

Uzyte tu stowo ,walczy¢” jest kluczowe dla okreslenia postawy samej
Zapolskiej: od chwili narodzin jako autorki jest ona w cigglym spieciu ze
swoja epoka — przede wszystkim z polska publicznoscia (cho¢ potrafi krzy-
wo spojrzec i na Francuzéw) *. Ta szermierka trwa, gdy jest w Paryzu, prze-
nosi sie do Krakowa czy Lwowa. Trwa do $mierci. Wplywa ona nie tylko
na odbiér samej osoby pisarki, lecz takze jej dziela, o czym wielokrotnie
pisalidémy, uwiezionego w retorycznych figurach skandalu, ekscentrycz-
noéci, dziwactwa. Ale oddzialuje réwniez na jej postrzeganie jako kobie-
ty gromadzacej dzieta sztuki®. Przyjety modus pomnazania i tworzenia
kolekgji zaktada zakup dziel od artystéw, na aukcjach. Tymczasem Zapol-
ska otrzymuje w prezencie dziela, ktére w przysztosci okaza sie bezcenne,
ale w momencie, kiedy je otrzymuje, naleza do zbioru wytworéw konte-
stowanych przez sztuke akademicks, uznang. Ich przyjecie, gromadzenie,

29  G. Zapolska, [Malarstwo Niezaleznych], dz. cyt., s. 384.

30 O ambiwalencji (przesadnie ujetej) stosunku do Franji i Francuzéw zob. Gabriela Za-
polska (s. 421-425) i tekst G. Zapolskiej Huelgoat, w pazdzierniku 1893, [w:] Francja
w pamietnikach Polakéw. Antologia, wybdr, wstep, komentarze i przypisy A. Gawerski,
Warszawa 1981, s. 421-437.

31 Jeszcze raz podkreslilibysmy, o czym juz pisano (K. Kludkiewicz, Czy kolekgja...,
dz. cyt.), znaczenie faktu, ze te kolekcje tworzy kobieta. Wiecej: kobieta-aktorka i pi-
sarka od poczatku drogi twoérczej i zyciowej postrzegana jako skandalistka zaréwno
w zyciu prywatnym, jak i jako pisarka, artystka, osobowo$¢ bezkompromisowa.
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posiadanie niesie ryzyko gromadzenia artefaktéw pozornie bezwarto$cio-
wych, naraza na sprzeciw uznanych reprezentantéw sztuki. Jest aktem od-
wagi! Ryzykiem. Takze ryzykiem obyczajowym, bo o Zapolskiej wszyscy
wiedzg, ze nie jest bogata. Zdobywa wiec dzieta jako kobieta — w domysle
przyjaciétka artystéw, niemoralna romansowiczka, aktorka, aktoreczka pa-
ryska, ktérej, jak glosi stereotyp, nie udalo sie w Paryzu zaistnie¢ na scenie.
Zaistniala wiec chociaz w biografiach artystéw cyganéw jako ich kochanka,
muza, towarzyszka bardzo niemieszczanskiego, ,rozpustnego” zycia.
Powr6t z Francji oznacza powr6t kolekcjonerki swiadomej tego, co ze-
brata, komu chce to pokaza¢, jakie sensy niosa kolekcjonowane artefakty:

Van Gogh ma temperament szalony, plomienny, wulkaniczny. Nie umie bra¢
drogi posredniej. Impresjonista jako malarz — charakterystyk jako rysunek. —
W checi zas bezustannej ttumaczenia swej idei byt symbolistg. Rwat sie w kra-
iny nieznane, pelne ol$niewajacego $wiatla — zapadt w ciemnie - oszalat*.

To drugi akt odwagi. Zaryzykowac¢ zbieranie - byto nie tak trudno. Ewo-
lucja zbieraczki w kolekcjonerke przebiegala sama, napedzana tekstami
krystalizujacymi warsztat krytycznoartystyczny, estetyczng $wiadomosc¢
Zapolskiej. Ale zaryzykowac wystawienie swej kolekgji, posiadajac bezlito-
sna $wiadomo$¢ akademickich upodoban krytyki i publicznosci we Lwowie
i Krakowie, to musialto by¢ gestem nie tylko $wiadomym, lecz wprost pro-
wokacyjnym. Gestem kolekcjonerki, ktéra rzucata swa kolekcje na pole tej
samej walki z koltunem, tym razem artystycznym, ktéra Zapolska toczy-
ta jako pisarka, aktorka, artystka. Bez watpienia - takze po tostata sie
kolekcjonerka, by uzy¢ kolekgji jako broni w potyczce z stereotypem,
akademizmem i dulszczyzna.

Los Zapolskiej w ostatnich latach zycia byt smutny, ale zgodny z tym, co
sama wybierala. Jej kolekcja przetrwala i pierwsza wojne $wiatows, i woj-
ne bolszewicka. Swiat Zapolskiej pochtonety dopiero II wojna $wiatowa,
bezlitosna linia Curzona, zdrada jaltaniska. Jej $wiat i jej gréb znalazly sie
w dominium sowieckiego panistwa (1946-1991), a potem w wolnym, bied-
nym i zagrozonym panistwie ukraifiskim?33. Ale jej kolekcja nie przetrwata

32 G. Zapolska, [Przedmowa do katalogu...], dz. cyt., s. 317.

33  Zob. B. Gierszewska, Zapolska, Lwow, Skiz. 100 lat temu..., ,Kurier Galicyjski”, 19 grud-
nia 2021, https://kuriergalicyjski.com [dostep: 30.01.2022]; J. Smirnow, W sprawie
ratowania willi Gabrieli Zapolskiej, ,Kurier Galicyjski”, 15 maja 2020, http://kurierga-
licyjski.com [dostep: 31.01.2022], pierwodruk nr 14-15 (258-259) z 16-19.08.2016;
N. Poliszczuk, Lwowskie adresy Zapolskiej dzis, [w:] A. Janicka, Sprawa Zapolskiej,
dz. cyt., s. 335-339 (Aneks).
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z powodu historii, lecz biologii — $mierci wlascicielki. Zostata rozkupiona,
rozkradziona. Obrazy powedrowaly w $wiat:

Pod koniec zycia Zapolska kilka ptécien sprzedala, reszta ulegta rozproszeniu.
Nalezacy do niej obraz Paula Gauguina ,, Bretoriskie dziewczeta nad brzegiem mo-
rza” znajduje sie obecnie w Muzeum Sztuki Zachodniej w Tokio, ,Les Alyscamps”
van Gogha w Kréller-Mueller Museum w Otterlo (Holandia), a ,,Akt kobiecy wi-
dziany od tytu” Georges’a Seurata zdobi $ciany Musse d'Orsay w Paryzu®.

Bezradna, stara, schorowana Zapolska nie byla juz w stanie zdecydo-
wac o losie kolekgji, ktéra ulegata rozproszeniu. Mozemy gdyba¢, co bylo-
by, gdyby panistwo polskie bylo w innej sytuacji trzy lata po odrodzeniu,
kilka miesiecy po wojnie z bolszewikami. Rozproszenie oznaczato, para-
doksalnie, wydziedziczenie polskich zbioréw z bogatej w pierwszorzedne
dzieta kolekgji, ale réwniez ocalenie wiekszosci z obrazéw. Zgineta kolek-
¢ja, umarla jej twérczyni i interpretatorka, lecz ocalaly dzieta sztuki two-
rzace rozsypang, zburzona, $wiatowa konstelacje awangardowej sztuki.

Ten fakt jeszcze bardziej pokazuje, uwyraznia, ze byta to jednak kolek-
cja stworzona przez posiadaczke, ktéra w krétkim czasie stala sie kolekcjo-
nerka. Dokonalo sie to w Paryzu.

ANEKS

[PRZEDMOWA DO KATALOGU WYSTAWY OBRAZOW
ZE ZBIORU GABRIELI ZAPOLSKIEJ]

Jest gdzie$ na $wiecie tajemnicza

ksiega — w ktorej zapisane sg

Prawa uroczyste Piekna. Tylko Artysci

moga odczytac te my$l, a juz przez

to samo, ze s oni wybrani do tej

misji, nazywac ich trzeba Wybranymi
Swedenborg

To nie doé¢ ,,odczyta¢” mysl Piekna — nalezy jeszcze odnalezé droge wia-
sna i wypromieniowac¢ ze siebie swa wlasng Indywidualnosé. — To jest de-
wiza calej grupy malarzy, ktérych obrazy zebrane sa w tej sali. Nazwali sie

34 E. Baniewicz, Wlasnym Sciegiem. O wystawie ,Zapolska — zbuntowany talent”, cyt.
za: ,Dziennik Teatralny”, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/wlasnym-
-sciegiem.html [dostep: 30.10. 2022].
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Indywidualistami. I ta nazwa jest dla nich najstosowniejsza. Ojcem
ichjest Paul Gauguin - potezny, wielki - ktéry pierwszy pod wplywem
Anglii (Turner) zaczal swe wrazenia (impressions) notowad. Lecz wpredce
doszed! do czego$ wiecej zupelnego. — Zwrdcit sie do gotyku, do prymity-
wistéw. Odczul, Ze nie ma stylu.

I zaczal stara¢ sie nie stworzy¢ sobie styl (to byloby absurdem), ale
wypromieniowaé ten, ktéry kazdy ma w sobie. Kompozycja byla takze
jego wielka troska. — Konieczna przeciez w Sztuce dekoracyjnej. Mitosé
stylu zwrécita go do prostoty sztuki prymitywnej. — We Francji Breta-
nia — nastepnie Martynika, Taiti. — Na wystawie znajduje sie jedno pt6t-
no Gauguina, Les Petites filles tristes (Smutne dziewczynki). Reasumuja
w sobie jego dewize: przenikna¢ horyzonty tak, aby da¢ obraz harmonii
zycia ludzkiego z zyciem rodlinnym i zwierzecym. ,Staralem sie w tym
obrazie da¢ wielki glos ziemi®” — pisze Gauguin. — Jak kazden geniusz
pociagnat za sobg cala plejade talentéw. I oto — najbardziej z nich olénie-
wajacy Vincenty Van Gogh ze swoim Spadaniem lisci (Chute des
feuilles) — Holandczyk zaczatl malowa¢ czarno, brutalnie, silnie, charak-
terystycznie. Stynna , La nature vue par un temperament” nie wystarcza
mu. Chce wytlumaczy¢ siebie tym, ktérzy na to wytlumaczenie patrze
beda. Van Gogh ma temperament szalony, plomienny, wulkaniczny. Nie
umie bra¢ drogi posredniej. Impresjonista jako malarz — charakterystyk
jako rysunek. - W checi za$ bezustannej ttumaczenia swej idei byt sym-
bolista. Rwal sie w krainy nieznane, pelne oléniewajacego $wiatta - za-
padl w ciemnie - oszalatl.

Krélewskie miejsce nalezy sie Pawlowi Sérusierowi —ktéry nad-
zwyczaj szybko odnalazl swa indywidualnos¢ - i sila ogromna, z prawdzi-
w3 potega prostoty srodkéw przynosi olbrzymie wrazenie. Jego obrazy sa
to harmonie barw, porywajace przepysznym rozlozeniem plam z doskona-
toscig duchowego wyrazu. Nie bedac literackim (littéraire) - jest gtebokim.
Nalezy on do najszczerszych Syntetystéw i bedac na pozér dekoracyjnym,
jest tak jak Gustaw Moreau — ktérzy sa pokrewnymi w sztuce asyryjskiej,
greckiej, niemieckiej z XI wieku — zblizony do gotyku i Japoriczykéw. — Sci-
$le harmonijny i dekoratywny jest Bernard ['!] Anquetin ze swa Barkg
czerwong (Barque rouge) i Paul Ranson jako Panneau décoratif. Drobne
anadzwyczaj cenne dzielo jest La femme nue [namalowane] przez stynnego
Seurat. Jest to pointillistea (kropkarz). Technika dziwna, naukowo uza-
sadniona. Powstala w umysle uczonego Charles Henry. — Z barw promieni

35 Definicja sztuki w ujeciu Emila Zoli (Le Roman experimental, 1880).
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slonecznych odpowiednio dobranych tworzy sie calos¢ obrazu. Chodzi tu
o wibracje. Jest osiggnieta. Ta sama technika — troche ztagodzona w prze-
pysznym krajobrazie Pissarra — Lasek buloriski po deszczu (Le bois de Bo-
ulogne apres la pluie). Swiezos¢ barw, l$niejace promienie storica w kroplach
deszczu otrzymal mistr wlasnie dzieki tej technice.

Pointillistes’dw zaleta bylo zwracanie uwagi na harmonie barw, bledem
che¢ zaaplikowania do plam farb - regut rzadzacych blaskami storica. I do-
kota cisng sie, grupuja inni: Peszke, Lacombe, nasz Pankiewicz - stowem ci,
ktérzy przynosza i tworza éw prawdziwy Symbol - to jest Synteze swej
duszy i natury... Potaczenie to daje Symbol.

Daje prawdziwy artyzm. Jasny, dziwny — w pierwszej chwili oszatamia-
jacy. Lecz po blizszym wpatrzeniu sie — a zwlaszcza po rozumnym zapatrze-
niu sie — prostota wielka i czysta, brak kokietowania widza, przemawianie
do dusz ludzkimi liniami i ich tajemniczym a przedziwnym Pieknem przy-
kuwa wzrok i ducha do dziet tych prymitywistéw.

»Peindre ce qu'on réve est un acte sincére” (malowac to, o czym sie ma-
rzy, jest czynem szczerym) — pisze Gauguin.

I ciludzie sg szczerzy.

Zupelnie szczerzy - dlatego ich szczero$¢ rodzi Piekno z ksiegi
Swedenborga.
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GABRIELA ZAPOLSKA: AN ART COLLECTOR
OR OWNER OF AN ART COLLECTION?

Summary

This article addresses a topic that was already discussed in research into the work
of Gabriela Zapolska. The subject can be expressed by the question: did Gabrie-
la Zapolska during her stay in France (1889-1895) consciously build an art col-
lection or merely collected works received as gifts and purchased from French
artists? The items/collection acquired by Zapolska included very valuable paint-
ings and sculptures (e.g. by Sérousier, Van Gogh, Gauguin). The author proposes
the hypothesis that Zapolska began with acquiring works of art to became in time
a conscious art collector, and her aesthetic competence matured in France. This
hypothesis is confirmed in her introductions to exhibition catalogues and articles
dedicated to painting, which reveal the writer’s deep understanding of modern art
(post-impressionists, Nabis, pointillists).

KEYWORDS: Gabriela Zapolska, painting, France, art collection, set of paintings



