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Paryskie spotkania Gabrieli Zapolskiej ze sztukg -
w kregu japonizmu

1.

,Gabriela Zapolska [...] zastuguje z wielu powodéw na odrebna uwage: zaj-
muje osobne miejsce i w historii literatury, i w historii emancypacji” - sto-
wa Grazyny Borkowskiej! kieruja mysli o twérczosci Zapolskiej zaréwno
ku sprawom literackim, jak i spotecznym. Pisarka Iaczyla obie kwestie, in-
teresowala sie takze sztuky (zwlaszcza obrazu), réwniez w niej prébowata
odnalez¢ , strategie emancypacji”. Pojmowata ja na wiele sposobéw, o czym
pisata w licznych artykulach zamieszczanych m.in. na famach , Przegladu

”9

Tygodniowego”?, istotny byl jednak takze wymiar spoteczny, oznaczajacy

rzeczywisty aktywizm, obecno$¢ w $wiecie. Strategia ta wigzala sie m.in.
z pasja gromadzenia dziet sztuki, ktéra mogta mie¢ charakter kolekcjoner-
ski. Czy tak istotnie byto?? Iwona Danilewicz zwrécila uwage na edukacyj-
ny charakter malarskich fascynacji pisarki:

I G. Borkowska, Gabriela Zapolska (1857-1921), [w:] Pisarki polskie od sredniowiecza do
wspélczesnosci. Przewodnik, oprac. G. Borkowska, M. Czerminska iin., Gdarisk 2000, s. 83.

2 Obszernie na ten temat pisza m.in. Jadwiga Czachowska, Gabrieli Zapolskiej ,Listy”
o sztuce, [w:] Sztuka i krytyka. Materialy do studiow i dyskusji z zakresu teorii i histo-
rii sztuki, krytyki artystycznej oraz badan nad sztukg, R. VIII, nr 3-4, Warszawa 1957,
s. 230-262; W. Olkusz, Malarstwo w twdrczosci Gabrieli Zapolskiej, ,Pamietnik Literac-
ki” 1989, nr 4; I. Danielewicz, Kolekcja Gabrieli Zapolskiej, [w:] Ars longa. Prace dedyko-
wane pamieci profesora Jana Biatostockiego. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Warszawa, listopad 1998, red. T. Hrankowska, Warszawa 1999.

3 Zob. J. Czachowska, Gabrieli Zapolskiej ,Listy” o sztuce, [w:] Sztuka i krytyka, dz. cyt.,
s. 234.



96

HANNA RATUSZNA

Nalezata [Zapolska] do nielicznej w koncu wieku XIX grupy krytykéw sztuki,
ktérzy podjeli sie trudnego zadania opisania i przyblizenia polskiej opinii pu-
blicznej malarstwa postimpresjonistycznego. Byla natomiast pierwsza osoba
w Polsce, ktéra w sposéb niezwykle wnikliwy przedstawila teoretyczne zaloze-
nia francuskich postimpresjonistéw*.

Szczegdblnie cenny okazal sie pobyt pisarki w Paryzu w latach 1889-

1895, czas spotkan ze sztuka nowoczesna (impresjonizmem, postimpre-

sjonizmem, nabizmem) oraz z japonizmem, ktdéry ja inspirowal. Piotr

Chrzanowski tak okreglit znaczenie sztuki japoniskie;:

[...] impresjonisci wzieli jej zywa porywczos¢ i btyskotliwos¢ ruchu, symboli-
$ci zachwycili sie jej tresciwym, niewymuszonym ucielesnieniem mysli, nastro-
jowcy troszcza sie, by pochwycic jej czujnosé i wrazliwo$¢, a secesja upatrzyla
w niesymetrycznej harmonii i poetycznych, wymarzonych, fantastycznych li-
niach i barwach sztuki japonskiej, najodpowiedniejsze szaty dla swoich nad-
ziemskich chorowitych halucynacji®.

W etapach odkrywania wartosci sztuki obrazu przez Zapolska warto

uwzglednic kilka istotnych dominant, wéréd ktérych praca w $rodowisku ar-

tystéw wydaje sie najwazniejsza. Jej znaczenie docenit m.in. Wiestaw Olkusz:

Aktywne uczestnictwo w zyciu artystycznym Paryza musiato wywrze¢ wplyw
na poglady estetyczne Zapolskiej, tak dalece réznigce sie w p6ézniejszym okre-
sie od sadéw i zainteresowan pokolenia pozytywistéw. Poglady jej zreszta bar-
dzo szybko ewoluowaly; przesledzenie artykuléw nadsytanych z Paryza po-
zwala okresli¢ ogrom drogi, jaka przebyta w krétkim czasie, rozpoczynajac od
oceniania wedtug kryterium naiwnego naturalizm [...], a na afirmacji nowych
kierunk6w malarstwa korniczac®.

Zapolska interesowala sie malarstwem jeszcze przed przybyciem do sto-

licy Frangji, czytala (interpretowala) obrazy artystéw takich jak Rubens,

Murillo, Stachiewicz, Grottger, Chelmonski’. Spojrzenie na sztuke bylo

jednak w pelni uwarunkowane do$wiadczeniem estetyki realizmu (,praw-

dy” i ,szczerosci”®). Czas spedzony w Paryz, w waznym dla rozwoju

sztuki europejskiej momencie okazal sie niezwykle twérczy. W listach

6

8

I. Danielewicz, Kolekcja Gabrieli Zapolskiej, [w:] Ars longa, dz. cyt., s. 421.

P. Chmielowski, Pramacierz secesji, szkice o kulturze chirisko-japoriskiej, ,Wedrowiec”
1902, nr 5, s. 274.

W. Olkusz, Malarstwo w twérczosci Gabrieli Zapolskiej, ,Pamietnik Literacki” 1989,
nr 4, s. 130.
Tamze, s. 131.

Tamze.
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i publicystyce pochodzacych z lat 1889-1895 wyraZnie zarysowala sie stra-
tegia wizytowania, patrzenia®, teatralnego gestu — typowa dla postawy fla-
neura. Zbieranie dziel malarskich, ktéremu Zapolska oddata sie z pasja,
miato charakter biograficzny, historia zgromadzonych obrazéw stala sie

czescia jej wlasnej historii (strategia homo collector™®). Wiestaw Olkusz na-

zwal ten stan ,zywym i szczerym obcowaniem z malarstwem”!*.

2.

Gabriela Zapolska rozpoczela edukacje artystyczng w Paryzu od miejsc
i 0s6b. Nie rozumiala techniki impresjonistycznej, zasady modelunku, bra-
ku $wiatlocienia i roli koloru. Jej refleksja o sztuce obrazu miata indywidu-
alny charakter, uksztaltowany takze pod wplywem wlasnych doswiadczen,
postawa ta przypomina poniekad dzialania austriackiego poety — Raine-
ra Marii Rilkego, ktéry zachwycat si¢ obrazami Paula Cézanne’a. Zapiski
z listéw do zony, Klary Westhoff, wyraZznie pokazuja, jak artysta uczyl sie
ceni¢ perspektywe, poznawal warto$¢ malarstwa plein-airowego, odkrywat
duchowe bogactwo sztuki postimpresjonistéw:

Dzi§ znéw bylem przy jego obrazach; jest czym$ niesamowitym, jakie budu-
ja one otoczenie. Stojac pomiedzy obiema salami i nie skupiajac sie na zadnym

9  Por. cenny artykul A. Janickiej, Widok z okna. Lwowskie felietony Gabrieli Zapolskiej, [w:]
Zycie i tworczosé Gabrieli Zapolskiej, pod red. H. Ratusznej, A. Jarosza, Stuttgart 2013,
s. 157-173. Nalezy uwzgledni¢ takze indywidualng edukacje artystki, ktéra odbywa-
ta sie m.in. dzieki kontaktom z artystami, twércami sztuki obrazu, w szczeg6lnosci
z Julianem Laurysiewiczem, z Jézefem Pankiewiczem i Paulem Sérusierem. Zwigzki
z kazdym z nich, oparte na przyjazni lub nawet miltosci, wyznaczaty kolejny etap ,wta-
jemniczenia w sztuke. Istotna role odgrywata takze atmosfera Paryza, miasta $wiatet
oraz zwiazki z teatrem. Teatr byl nie tylko jedna ze sztuk, ktéra fascynowata Zapolska
jeszcze w Polsce, doswiadczenie teatréw paryskich pozwolito lepiej zrozumie¢ medium
sceny. Fenomen teatralizacji $wiata znalazl interesujace odniesienie w tworczosci lite-
rackiej. W cyklu Teatr bez szminek Zapolska prezentowata portrety oséb, ktérych zy-
cie toczyto sie za kulisami. Strategia obnazania ,zakulisowosci” jest jedna z wielu, po
ktére siegala artystka. Stuzyta ona m.in. demaskowaniu obtudy, schematéw myslenia,
wyjaskrawieniu kontrastéw spotecznych.

10 ,Nasze dzialanie, podobnie jak nasze zbieranie i nasze zycie, ma czesto forme opdz-
nionego poczatku”. Homo collector (pojecie Manfreda Sommera) to ktog, kto tworzy
wokot siebie nowa rzeczywistosé, buduje artystyczng scenerie, kolekcjonowanie sta-
je sie wéwczas stanem umystu. Por. M. Sommer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia,
przet. Jarostaw Merecki, Warszawa 2003, s. 255.

11 W. Olkusz, Malarstwo w twérczosci literackiej Gabrieli Zapolskiej, ,Pamietnik Literacki”
1984, nr 4, s. 135.
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konkretnym obrazie, czuje, jak ich obecnos¢ wspéttworzy kolosalng rzeczywi-
stoé¢. Jak gdyby te barwy mogly raz na zawsze wyleczy¢ sie z niezdecydowania.
Czyste sumienie tych czerwieni, tych blekitéw, ich prosta prawdziwosé¢ dziata wy-
chowawczo; gdy stanie sie przed nimi w najwiekszej mozliwej gotowosci, wéwczas
one jak gdyby czynily co$ z nami. Mozna tez zauwazy¢, za kazdym razem coraz
wyrazniej, jak bardzo konieczne jest takze wykroczenie poza mitos¢; jest czyms
naturalnym, ze kocha sie kazda z tych rzeczy, gdy sie je tworzy: gdy jednak sie to
pokaze, tym samym czyni sie jej krzywde; osadza sie ja, zamiast wypowiada¢™.

Gabriela Zapolska podobnie ,czytala obrazy” — stopniowo odkrywata
znaczenie utrwalonych chwil, starala sie zrozumieé gre $wiatta i znaczenie
koloréw (m.in. btekitéw); jak Rilke obcowata z dzielami sztuki i tworzyta
swdéj wlasny jezyk, artystyczng opowie$é¢ o malarstwie. Interesujace w jej
przypadku wydaje sie przejscie od refleks;ji o kolorach do uwag o emocjach,
roli nastroju. Narracja okazala sie szczegélnie cenna w odniesieniu do twér-
czosci nabistéw (grupa ta powstata w Paryzu w 1889 roku z inspiracji Pau-
la Sérusiera, ktéry ulegal wptywom twoérczosci Paula Gauguina). Nabisci
pragneli nada¢ malarstwu nowa range w $wiecie wspélczesnym, zmierzali
w strone dekoratywno$ci, rezygnowali m.in. ze $wietlnych reflekséw (pre-
ferowali przygaszone barwy), akcentowali role duchowych przezy¢, istotny
byl takze stosunek do rzeczywistosci (perspektywa realizmu). Obecna na
obrazach deformacja (por. np. Paul Sérusier, Talizman, 1888) miata ukazac
indywidualne odczucie prawdy. Nabisci, podobnie jak impresjonisci, pozo-
stawali pod wplywem sztuki japoniskiej (drzeworytéw) *3. Pisarka zetkneta
sie z ich twoérczoscia w czasie wspoélpracy z ,La Revue blanche”. Jak pisze
Iwona Danilewicz, nie byt to przypadek:

Zapolska znala z calg pewno$cia stawny artykut Jeana Moreasa Symbolizm, uzna-
wany za wystapienie programowe, podobnie jak dwa manifesty artystyczne mlo-
dego Aurire’a o Gauguinie i symbolistach, ktére ukazaty sie w roku 1891 w «Mer-
cure de France» i rok pézniej w «Revue Encyclopedique». Pisarka obracala sie
w $§rodowisku Théatre Libre i Théatre de 'Oeuvre, dla ktérego dekoracje wykony-
wali m. in. Sérusier, Ranson, Bonnard, Vuilard, znata utwory Mallarmégo, Mae-
terlincka [...], Verlaine’a, Julesa Laforgue i wyszukang proze Francisa Poictevina.
Na poczatku 1895 roku rozpoczeta wspélprace z «Revue Blanche» [...]*.

12 R.M. Rilke, List do Clary Rilke z 13 pazdziernika 1907 r., [w:] tegoz, Cézanne, przel.
A. Serafin, z dodaniem tekstéw Hugona von Hofmannsthala, Jézefa Czapskiego oraz
wierszy Martina Heideggera, ze wstepem A. Zagajewskiego, Warszawa 2015, s. 45-46.

13 Jeden z przedstawicieli tego ugrupowania, Pierre Bonnard, przyjaznit sie z J6zefem
Pankiewiczem, stosowal na obrazach zasade ciasnego kadru, ,zabiej perspektywy”,
wyraziste kontury.

14 Tamze, s. 424.
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Warto doda¢, ze wspélpraca ta nie trwata zbyt dlugo, pisarka zamiescita
w 8 numerze czasopisma artykul poswiecony polskiej literaturze pt. Les
lettres polonaises*®. Tezy sformutowane przez nig dotyczyly charakteru pol-
skiej literatury: ,Existe-il une littérature en Pologne?” oraz jej zwigzkéw
z tradycja: ,L'ame polonaise”. ,Dusza polska” zostala zdefiniowana w per-
spektywie romantycznej, jako tkliwa, rozmarzona, naznaczona teskno-
ta:,L’dme polonaise est réveuse et compliquée. Elle est forte un instant, et,
des années, elle somnole. Elle est sensuelle et candidement perverse. Elle
est sublime, héroique et parfois chattement méchante” 6. Artykul zawieral
prébe opisu stereotypéw odbioru literatury, jak i postaw artystycznych (za-
angazowania w historie, sprawy spoteczne). Zapolska wymienita twérczos¢
Chopina, Lenartowicza, Prusa, Dygasinskiego, Kasprowicza, wskazala na
obecnos¢ nurtu chlopskiego, role folkloru i metafizyczne akcenty w poezji:

»Quelque chose des préludes de Chopin mélé a des cheeurs paysans trainant
sous de noires foréts givrées de neige. Tendance au mal mystique, au nervo-
sisme dévot en une chapelle ardente ot un 4 un, les cierges s’éteignent aux ra-
fales d’'un siécle victorieux”'".

W zarysowanej perspektywie nie brakowalo elementéw wizyjnych, litera-
tura wyrazala bowiem - zdaniem autorki — ludzkie tesknoty, nie poddawa-
ta sie jednak Chimerom:

Une Belle trés curieuse, avec un blason de noblesse sur une robe monacale et
un mouchoir stendhalesque dans la main, sur laquelle dort un faucon moy-
enigeux. Son réveil est proche dans l'aurore de la Fraternité universelle. Elle
se lévera un peu étonnée, mais, son romantisme aidant, ardente, passionnée,
éprise de la Cause sainte — et non plus des saintes Chiméres 8.

W numerze, w ktérym Zapolska zamiescita artykul, pojawily sie takze
m.in. utwory Paula Adama, Paula Claudela, Julesa Laforgue’a, Knuta Ham-
suna, Stéphane Mallarmégo. Czasopismo redagowali bracia — Tadeusz,

15  G. Zapolska, Les lettres polonaises, ,Le Revue blanche” 1895, nr 8, s. 277-278.

16 Tamze, s. 278: ,Dusza polska jest rozmarzona i skomplikowana. Przez chwile jest sil-
na i przez lata drzemie. Jest zmyslowa i szczerze perwersyjna. Jest wysublimowana,
bohaterska, a czasem prowadzi przykre rozmowy”, przektad wiasny.

17  Tamze: ,Co$ z preludiéw Chopina przeplecionych z chtopskimi piesniami plynacymi
spod ciemnych laséw oszronionych $niegiem. Sklonnos¢ do mistycznego zta, do po-
boznego skupienia w kaplicy, gdzie jedna po drugiej $wiece gasnag w podmuchach zwy-
cieskiego stulecia”, przeklad wtasny.

18 Tamze, ,Piekna z herbem szlacheckim na monastycznej szacie i z chusteczka w dloni, na
ktorej widnieje Sredniowieczny sokél. Jej przebudzenie jest bliskie $witu Powszechnego
Braterstwa. Jej przebudzenie wprowadza zaskoczenie, ale pomocny okaze sie roman-
tyzm, zarliwa mitos¢ do Swietej Sprawy — juz nie Swietej Chimery”, przektad wtasny.
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Ludwik-Alfred i Aleksander, synowie Adama Natansona — znanego kolek-
cjonera sztuk. Numery poswiecone zaréwno literaturze, jak i sztuce obra-
zu, w szczegblnosci tworczosci nabistéw, ukazywaly sie od 1889 do 1901
roku. Z czasopismem wspétpracowali m.in. Misia Sert (zona Tadeusza Na-
tansona), Marcel Proust, Octave Mirbeau, Claude Debussy® oraz Pier-
re Bonnard, ktéry wyznaczyl nowe standardy w dziedzinie sztuki plakatu
(nawigzywal m.in. do estetyki drzeworytéw japonskich).

Doswiadczenia zdobyte w redakgji ,La Revue blanche”, obcowanie ze
sztuka, przyczynily sie do ksztaltowania wyobrazni artystycznej Zapol-
skiej. Pisarka nie tylko przeszla w Paryzu proces edukacji, swoimi wypo-
wiedziami publicystycznymi wplywala takze na rozwéj sSwiadomosci (wie-
dzy) o nowoczesnym malarstwie w Polsce. Iwona Danielewicz zwrdcita
uwage na prekursorski charakter takich wlasnie wypowiedzi:

Obszerny fragment [Listéw paryskich Zapolskiej] zatytulowany Nowe kierunki
w sztuce: impresjonizm, pointylizm, symbolizm byt chyba pierwszym, na gruncie
polskim, tak obszernym, wnikliwym i entuzjastycznym tekstem poswieconym
symbolizmowi postimpresjonistéw [...]%.

Nowe kierunki w sztuce interesowaly w tym czasie wielu artystéw. Sta-
nistaw Witkiewicz pisal w esejach o sztuce o kolorystach?, interesowaly go
»blekity”, ,szarosci”, ,z6lcienie”, motywy roslinne:

Od pierwszej galazki brzoskwini, zakwitajacej na tle szarego jeszcze ogrodu,
kiedy inne roéliny tulg sie w stomianych okryciach, kolejno przesuwaja sie réz-
ne chwile zycia roélin, az do szczernialego jesienia liscia klonu, polyskujacego
deszczem na tle szarej zastony, az do zimowej, pustynnej bieli, nad ktéra uno-
szg sie czarne sylwety krukéw?

- tak analizowat obrazy przedstawione w zbiorze Manggha Hokusai. Jed-
nak to wlasnie autorka Moralnosci pani Dulskiej wspomniala — jako jedna
z pierwszych publicystek — o twérczosci Vincenta Van Gogha, promowata
sztuke Jézefa Pankiewicza, przyjaznita sie z Paulem Sérusierem .

19  P. Kosinski, Obrazy mgliste, blade, ,Znak” 2015, nr 719, s. 106.

20 Tamze.

21 S. Witkiewicz, Impresjonizm, [w:] tegoz, Sztuka i krytyka u nas, wstep i komentarz
M. Olszaniecka, Pisma zebrane, t. I-1V, pod red. J.Z. Jakubowskiego i M. Olszaniec-
kiej, stowo wstepne J.Z. Jakubowski, Krakéw 1971, s. 120.

22 S.Witkiewicz, Na przeteczy. Wrazenia i obrazy z Tatr, wyd. I powiekszone (1. Po latach),
Lwéw 1906, s. 17.

23 Zob. J. Czachowska, Gabrieli Zapolskiej ,Listy” o sztuce, [w:] Sztuka i krytyka, dz. cyt.,
s. 230-262.
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Piotr Rosinski w artykule poswieconym zwigzkom literatury i sztuki
obrazu zwrdécit uwage na role interpretacji dziet malarskich w publicystyce
Zapolskiej: ,Ksztaltowala spostrzezenia wobec dziel sztuki nie tylko przy-
gladajac sie im, ale takze starala sie wskaza¢ odbiorcy rézne mozliwosci od-
czytania prac artystow” %%

Pisarka stosowala podobng strategie w powiesciach: opisywata otocze-
nie nie tylko w sensie fizycznym (wspominatla o charakterze przestrzeni,
przedmiotach), wazne byly dla niej takze (moze nawet najwazniejsze) wra-
zenia kolorystyczne, stoneczne bliki, rozmyte kontury: ,Z okna, z ktérego
odstonieto firane, plyneto szare zimowe $wiatlto, bezbarwne i ciche. Obej-
mowalo ono calg postac staruszki tagodnym blaskiem i optywalo caly po-
kéj, wypelniajac go bialym oparem”?.

Mgtawicowos¢ obrazu, rola bieli przywodzi na mysl twérczos¢ Jamesa
Abbotta McNeilla Whistlera, ktéry cenit ten kolor, nawigzywal w ten spo-
s6b do twdrczosci japonskich drzeworytnikéw, w szczegblnosci Hiroshige
(por. np. cykl obrazéw Whistlera pt. Symfonia bieli, 1867). Zapolska two-
rzyla nieco oniryczny pejzaz, nasycala opis emocjami, konstruowata na-
stréj niezwyklosci, obrazy te otaczala jednak rama realistycznych dialo-
gbw, ktoére potegowaly ich znaczenie. Stanowily one, podobnie jak widok
z okna w wierszu Mallarmégo — tchnienie innego $wiata?.

3.

Przygotowywane podczas pobytu w Paryzu szkice?, zamieszczane
w ,Kurierze Warszawskim” i ,Przegladzie Tygodniowym”, zawieraly za-
réwno ,fizjonomie artystéow”, m.in. Anny Biliniskiej, Wojciecha Kossaka,
Jana Mirostawa Peszkego, Pierre’a Puvis de Chavannes’a, jak i refleksje
o sztuce wspoélczesnej, Zapolska pisata m.in.: ,Sérusier wpija sie glebo-
ko w dusze, podczas, gdy Pisarro kaze podziwia¢ maestrie. To — poeta,

24 P Rosinski, Sztuka polska w pismach Gabrieli Zapolskiej, [w:] Zycie i twdrczos¢ Gabrieli
Zapolskiej, dz. cyt., s. 215.
25  G. Zapolska, Fin-de-siécle’istka, Krakow 1922, s. 2.
26 A gdy wieczo6r krwia zbroczy zreby dachéw $cietych,
Oko jego, na sytym $wiattem horyzoncie,
Widzi galery ztote, piekne jak tabedzie,
Spiqce cicho na rzece z purpur i wonnosci.
S. Mallarmé, Okna, przel. Z. Przesmycki, ,,Zycie" 1900,R.4,nr1,s. 2.
27 Por.J. Czachowska, Gabrieli Zapolskiej , Listy” o sztuce, [w:] Sztuka i krytyka, dz. cyt., s. 235.
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ten — artysta. Sérusier tworzy harmonie, a ten blask. Serusier méwi, a Pi-
sarro migoce” %%

Autorka Zabusi dostrzegta w stylu i sposobach prezentowania malar-
skiego tematu istotng warto$¢. Nabizm byl nurtem, ktéry Giorgio Chirico
okreslit w przeciwienistwie do impresjonizmu? jako mato literacki, opierat
sie na do$wiadczeniu, temat malarski mial swoje zrédla w przezyciu rze-
czywisto$ci. Artysci pragneli ukazac ,duchows nature” $wiata, jego ukryty
wymiar. Przetwarzali wrazenia, niekiedy zmierzali w strone symbolizmu
(por. wczesne obrazy Sérusiera). Wplywy sztuki drzeworytniczej, este-
tyka japonskich ,cacek” - jak pogardliwie okreslano sztuke popularnego
woéwczas artysty japonskiego — Utagawy Hiroshige, uzmystowila nabistom
istotng role konkretu — zatrzymanych w kadrze obrazéw przemijajacego
$wiata (por. tworczosé Edouarda Villarda, np. Sniadanie, 1894).

W kregu zainteresowan polskiej pisarki pozostawat artystyczny gest,
ktéry - jak mozna wywnioskowac¢ z lektury listéw — rozumiata ona poczat-
kowo w duchu nauk naturalistéw jako ,,odzwierciedlenie rzeczywistosci”,
dopiero pézniej, pod wplywem recepcji inspirowanej japonizmem sztuki
impresjonizmu, dostrzegla ukryta w $wiecie glebie, ,tajemny ton”. Pisala
wiec o obrazach Sérusiera pelnych ,akordéw harmonijnych barw”, przy-
noszacych ,duchowe zadowolenie”3°. Wazng role w procesie edukacyjnym
pelnila takze atmosfera miasta3’. Paryz u schytku XIX wieku byl miejscem,
w ktérym rozwijal sie japonizm — nurt bezposrednio zwigzany ze sztu-
ka, kultura Japonii oraz w sposéb posredni z inspiracjami japoriskimi — za
sprawa japonizujacych malarzy: impresjonistéw i nabistéw.

Inspiracje sztuka japonska, literatura, kultura®? wyznaczyly nowy
etap rozwoju modernizmu, w ktérym uwzgledniano takze konteksty po-
zaeuropejskie. Nie chodzilo jedynie o wykorzystywanie rekwizytéw japon-
skich (cytowanie sztuki japonskiej, interpretacje), lecz réwniez o dialog
kultur:

28  G. Zapolska, Malarstwo Niezaleznych, [w:] Publicystyka, cz. 2, oprac. J. Czachowska
i E. Korzeniewska, Wroctaw 1959, s. 380.

29  G. Chirico, Teksty o sztuce, przel. M. Salwa, wstep I. Luba, Warszawa 2012, s. 133.

30 G. Zapolska, Malarstwo Niezaleznych, [w:] Publicystyka, dz. cyt., s. 381.

31 Por. P. Siemaszko, Paryz jako miasto nowoczesnego spektaklu, [w:] Zycie i tworczos¢ Ga-
brieli Zapolskiej, dz. cyt., s. 145-173.

32 O wplywie polityki - m.in. wojny rosyjsko-japoniskiej — na sytuacje spoteczng, kulturo-
wa Europy warto wspomnie¢ osobno.
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[...] japoniska sztuka wtargnela do nas od niedawna, burzac spokojne, uspione
nieco kontury i linie, famiac klasyczne uktadane faldy, wprowadzajac co$ nie-
oczekiwanego, nieznanego jeszcze do kompozycji artystéw europejskich. Caty
dzisiejszy tzw. modernizm ze swoimi liniami konturowymi o raptownych, to
znéw wezowych przegieciach, z uczonymi kaligraficznymi nieco uktadami spi-
ralnych linii wlos6w, fald, 0zdéb to dziecie prawowite artystéw japoriskich .

W XIX wieku fascynacja japonskimi artefaktami ogarneta Paryz, Wie-
derr i Monachium, zjawisko to nosito nazwe japonaiserie — pojecie uksztal-
towano na wzdr popularnego w minionych wiekach chinoiserie. W 1861
roku marszand Siegfried Bing otworzyl podwoje galerii przy rue Chau-
chat - stynnej UArt Nouveau, wydawal takze czasopismo ,Le japon arti-
stique” i organizowal wystawy drzeworytéw japonskich. W 1862 roku
podczas wystawy $wiatowej w Londynie zaprezentowano prace artystéw
japonskich, w nastepnych latach pawilony japonskie stanowily staty ele-
ment wystaw. Sztuka japoniska interesowali sie najwybitniejsi pisarze:
Emile Zola, Alphonse Daudet, Guy de Maupassant, Stéphane Mallarmé,
Marcel Proust. Prowadzono badania naukowe, przygotowywano przeklady
dziet, (dziatalnos¢ Judith Gautier), odkrywano perly sztuki drzeworytni-
czej, jak np. Manggha Hokusai (na temat tego dziela wypowiadat sie m.in.
Félix Bracquemond, w Polsce Jasienski i Witkiewicz3*). W malarstwie fa-
scynacja sztuka japoriskg miala istotne znaczenia w wykorzystaniu $wie-
tlistosci koloru, rezygnacji z modelunku, zastosowaniu nowej perspektywy
(asymetria, ujecia z gory, dolu, zastosowanie krzywizn), estetyki ukiyo-e®,
konstruowaniu serii obrazéw prezentujacych sceny z zycia (skrywajace
metafizyczng glebie), por. prace Claude’a Moneta, Augusta Renoira, Mary
Cassat, Edgara Degasa, Henriego Riviére’a, Pierre’a Bonnarda. W okresie
sprzeciwu wobec sztuki impresjonistycznej (ok. 1885-1890) mlode po-
kolenie malarzy odwotato sie do stosowanej przez Japoniczykéw prostoty,
$wiezosci linii*®.

33 K. Danitowicz-Strzelbicki, Sztuka japoriska, ,Wedrowiec” 1900, nr 23, s. 984.
34  Zob. A. Kr6l, Japonizm polski, Krakéw 2011, s. 13.

35 Nalezy mysle¢ w tym przypadku zaréwno o interpretacji zasad kompozycji drzewo-
rytéw ukiyo-é, jak i o koncepdji piekna. Jasieniski tak ja definiuje: ,Wyrabalem wam
okno na nowe, olbrzymie horyzonty, aby wam dowie$¢, ze mozecie kpi¢ z europej-
skich dogmatéw, ze jedyny profesor to natura, ktéra nalezy przetwarza¢ po swojemu,
kazdy z was po swojemu, a wszyscy spolem — po naszemu. Pokazalem wam Japonie,
zeby was nauczy¢ myslec o Polsce”. E. Jasienski, Z deszczu pod rynne, ,Ilustracja Polska”
1901, s. 89-90.

36  Zob. T. Jaroszynski, Wystawa sztuki japoniskiej, ,Gazeta Polska” 1901, nr 47, 48, 54.
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Recepcja sztuki japoniskiej w Polsce odbywala sie w kilku etapach i, jak
dowodzi Teresa Grzybkowska w artykule Pseudojaponizm modernistéw, byta
do$¢é powierzchowna®”. W sztuce Kraju Kwitngcej Wisni widziano przejaw
nowoczesnosci, a nawet mody. Dostrzegano takze obecnos¢ wielowiekowej
tradycji — zrédlo sztuki klasycznej. Obie strategie interpretacyjne (ekspo-
nujace nowoczesno$¢ i klasycznos¢) zaktadaly mozliwos¢ analizy proceséw
kulturowych, kierunkéw wplywéw, zapozyczen, przyjmujacych m.in. po-
sta¢ stylizacji, aluzyjnosci, przeszczepienia filozofii. Katarzyna Deja w pra-
cy pt. Polski japonizm literacki 1900-1919 podkreslita znaczenie rozwoju ba-
dan transnarodowych, ktére pozwalaja ustali¢ kierunki i zakres wplywéw
nowego nurtu literacko-artystycznego, uksztaltowanego pod wplywem
sztuki i kultury Japonii®. Warto pamietac jednak, ze pojecie ,japonizm” —
oznaczajace fascynacje i rzeczywiste wpltywy - bylo obecne w dyskursie es-
tetycznym w Paryzu od ok. 1867 roku (w Polsce pierwszy raz przywotat je
Stanistaw Witkiewicz w roku 1901%°), nurt ten rozwijal sie jednak znacznie
wczeéniej. Wzmianki o sztuce i kulturze japoniskiej pojawily sie ok. 1863
roku na tamach czasopisma ,Wedrowiec”. Mialy one zaréwno charakter in-
formacyjny (wiele artykuléw poswiecono geografii, historii, kulturze), jak
i literacki (prezentowano m.in. prace Pierre’a Lotiego, Lafcadia Hearna)*°.

W Polsce pisano o stylu Dalekiego Wschodu, ktéry zajat miejsce klasycz-
nej kompozycji*' (Wojciech Weiss) oraz o ,szkicowo$¢, subtelnos$c¢ linii”*?,
prymacie blekitéw w sztuce malarskiej (Stanistaw Witkiewicz). W 1901
roku Feliks Jasieniski opublikowal Mangghe poswiecong analizie sztuki ja-
ponskiej, gromadzonym kolekcjom, ukazalo sie takze polskie tlumacze-
nie francuskiej monografii Louisa Gounse’a poswieconej estetyce obra-
z6w przemijajacego $wiata*®. Zenon Przesmycki prezentowatl czytelnikom

37  T. Grzybkowska, Pseudojaponizm modernistow, [w:] Orient i orientalizm w sztuce. Mate-
rialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Krakéw 1983, Warszawa 1986, s. 81-101.

38 K. Deja, Polski japonizm literacki 1900-1919, Krakéw 2021, s. 12.

39 W monografii po$wieconej twérczosci Aleksandra Gierymskiego Witkiewicz stwier-
dzil: ,...japonizm, ktéry w swoich najdoskonalszych objawach jest subtelnym szki-
cem”. Zob. S. Witkiewicz, Monografie artystyczne, [w:] Pisma zebrane, t. 2, Krakéw
1974, s. 442.

40  Por. m.in. cykle: Japonia, ,Wedrowiec” 1863, t. 2, nr 26-51, s. 177-197; W. Reinhold,
Mieszkancy Japonii i ich kraj, ,Wedrowiec” 1866, t. 7, nr 187; Zarys Japonii, ,Wedro-
wiec” 1867, t. 10, nr 235.

41 Szkicownik Wojciecha Weissa, wybér i oprac. A.I. Weissowa, S. Weiss, przedmowa
W. Juszczak, Krakéw 1976, s. 22.

42 S. Witkiewicz, Monografia artystyczna, [w:] Pisma zebrane, t. 2, Krakéw 1974, s. 442.

43 T. Grzybkowska, Pseudojaponizm modernistéw, dz. cyt., s. 92.
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,Chimery” historie drzeworytéw japonskich*!, Karol Antoni hrabia Lanc-
koronski pisal w pamietniku z podrézy pt. Na okoto ziemi: ,Wsréd tych ty-
siecznych i matych przedmiotéw z laku, brazu, kosci stoniowej, kt6zby
oznaczy¢ zdolal, gdzie koniczy sie igraszka, a zaczyna dzielo sztuki?”*.

Waznym medium sztuki japonskiej okazatl sie teatr. W Polsce teatr ja-
ponski stal sie popularny w 1902 roku, kiedy to trupa Otoijro Kawaka-
miego z Sadg Yacco zaprezentowala przedstawienia we Lwowie, Krako-
wie (11 marca 1902 roku na scenie Teatru Miejskiego, na sali byt obecny
takze Stanistaw Wyspianski*®) oraz Lodzi i Warszawie*’. Wystepy japon-
skich aktoréw poprzedzita dyskusja w prasie, pierwsze wzmianki pojawity
sie w ,Tygodniku Powszechnym” w 1879 roku, istotng role odegraly tak-
ze wystapienia Augusta Kisielewskiego, ktéry widzial spektakle w Paryzu
w 1899 i w 1900 roku*®. W sprawie teatru japorniskiego glos zabierali takze
Jo6zef Jankowski, autor interesujacego szkicu o teatrze japonskim i sztuki
pt. Kesa, ktéra powstala na podstawie obejrzanego spektaklu®®, oraz Ze-
non Przesmycki®.

Teatr japoniski oferowal wiele: przede wszystkim nowe formy ekspresji,
wspoélistnienie gestu, muzyki i stowa, synkretyzm rodzajowy (typowy dla
teatru kabuki), glebie i duchowos¢ (charakterystyczne dla teatru no), ta-
niec (rola pantomimy, ekspresja pozastowna). Byly to formuly odczytywa-
ne przez Europejczykéw w perspektywie symbolicznej (tak m.in. interpre-
towal przedstawienia japonskich artystéw Jan August Kisielewski), ktére
zblizaly zwolennikéw reformy scen polskich do koncepgji teatru otwartego
(Wyspianski), czy teatru $wigtyni (Miciriski). Nazywano teatr japonski ,la-
tarnig czarnoksiesky”, ktéra przyciggala wszystkich, znuzonych , szarzy-

. Lo .51
znga mieszczanskiej egzystencji” .

44 Z.Przesmycki, Drzeworyt japoriski, ,Chimera” 1901, z. 1.

45 K. Lanckoronski, Na okoto ziemi 1888-1889. Wrazenia i poglgdy, Krakéw 1893, s. 243.

46 S.Wyspianski, Z teatru, ,Czas” 1902, 12 marca, s. 2.

47  R.Taborski, Z dziejéw recepcji teatru i dramatu orientalnego w okresie Miodej Polski, [w:]
Wsréd mitow teatralnych Miodej Polski, red. I. Stawinska, M.B. Stykowa, Krakéw 1983.

48  J.A. Kisielewski, O sztuce mimicznej, [w:] Panmusaion, Lwéw—Warszawa 1906, s. 178-
206; tenze, Przed moim odczytem ,,O Japoriczykach w teatrze”, ,Kurier Warszawski”
1902, nr 52, s. 3.

49 J. Jankowski, O teatrze japoriskim, [w:] Kesa (utwory dramatyczne i obrazy nikngce),
Warszawa 1910.

50  Z.Przesmycki, Stara barbarzynska Japonia, ,Chimera” 1901, t. I, z. 9, s. 88.

51 L. Fryde, Mit teatru, [w:] Wybor pism krytycznych, oprac. A. Biernacki, Warszawa 1966,
s.147.
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Perspektywa ta zainspirowala takze Gabriele Zapolska. Przypomnijmy,
ze trupa japonska wystapita w Paryzu podczas wystawy $wiatowej, ktéra
miata miejsce w 1900 roku (aktorzy zaprezentowali wéwczas oprdcz sztuk
pt. Kesa, Geisza i rycerz, Kupca weneckiego — Shoguna i Dame kameliowq). Za-
polska nie mogtla uczestniczy¢ w przedstawieniach, opuscila Paryz w 1895
roku. Nie obejrzata takze prawdopodobnie (brakuje bezposrednich przeka-
z6w na ten temat) polskich inscenizacji. Ciekawy $lad refleksji nad teatrem
japoriskim zachowal sie jednak w zamieszczonym w 568 numerze ,,Stowa
Polskiego” z 1902 roku artykule pt. Odczyt Kisielewskiego. Autorka postrze-
ga w nim sztuke japonska, ktéra fascynuje Jana Augusta Kisielewskiego,
jako ,kunsztowne cacko mozolnie i misternie wykonane”*. Stwierdzenie
to nawigzuje posrednio do obiegowych opinii, formutowanych przez nie-
przychylnych japonizmowi krytykéw i publicystéw. Sztuke japoniska okre-
$lali oni jako ,japoniszczyzne”, czyli ,cacka wytworzone gdzies u stép wul-
kanu Fudzijama” (T. Jaroszynski) *°.

Uwagi Zapolskiej o teatrze japoriskim korespondowaly z jej przemysle-
niami na temat polskiej sceny. W opublikowanym w ,Ilustracji Polskiej”
z 1902 roku w nr 52 artykule pt. O scenie artystka wypowiada sie w sprawie
wspblczesnego teatru. Widzi scene polska jako miejsce prezentacji sztuk
promujacych wartosci duchowe, jak i obyczajowe, spoteczne. Teatr - jak pi-
sze — ,to nie tylko rzeczywisto$¢ lecz takze magia [...]. Musi bowiem wyra-
za¢ prawde”>*. Warto dodaé¢, ze Zapolska wzieta wczesniej udziat w przed-
stawieniu sztuki japoniskiej (utworu w pieciu aktach i dwdéch czesciach) pt.
Handlarka usmiechéw (przetozyta go z jezyka francuskiego, a zatem z prze-
ktadu, ktéry przygotowala Judith Gautier, orientalistka, pisarka, czlonkini
Akademii Goncourtéw — cérka Théophile’a Gautiera). Artystka wecielila sie
w role Rubinowego serca. Recenzje jej wystepu w Teatrze Miejskim w Kra-
kowie w 1897 roku nie byly jednak najlepsze, krytykowano sztywna gre
i oniryzm utworu, ktéry nazwano ,pseudobasnia japorisky”*°. Sztuke pre-
zentowano takze w teatrze miejskim we Lwowie.

Autorka Moralnosci pani Dulskiej gromadzila zaréwno dziela inspirowa-
ne japonizmem (plétna impresjonistéw i postimpresjonistéw: Van Gogha,
Gauguina, Cézanne’a, Pissarra, Sérusiera, Ransona, Lacombe’a, oraz dzie-
ta polskich impresjonistéw — Pankiewicza i Boznanskiej), jak i bibeloty:

52 G. Zapolska, Odczyt Kisielewskiego, ,,Stowo Polskie” 1902, nr 568, s. 3.

53  T. Jaroszynski, Sztuka secesji, ,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 41, s. 803.
54  G.Zapolska, O scenie, ,Ilustracja Polska” 1902, nr 52, s. 3.

55  T. Trzcinski, O aktorstwie Zapolskiej, ,Dziennik Literacki” 1950, nr 37.
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parawany, stoliki, figurki z terakoty, latarnie. Kolekcja stala sie dla niej
znakiem kulturowej obecnosci, swoistym dzielem artystycznym, zapisem
egzystencji®. Jak mozna sgdzi¢, pod wpltywem recepcji sztuki impresjoni-
stycznej i ksztattujacej jg sztuki japoniskiej w tworczosci literackiej i wy-
powiedziach publicystycznych artystki pojawily sie nowe tony. Zapolska
krytykowala artystéw malarzy-,nasladowcéw” i ,nasladowcéw-literatéw”.
Pisata w eseju pt. Nowe kierunki w sztuce, ze ,,aby wywolaé artystyczne wra-
zenia nie nalezy by¢ rzemie$lnikiem, lecz z serca swego i duszy wyjac czesc
siebie i swoje wlasne ja duchowe i swoje wierzenia, swoje pojecie idei pod
odpowiednia formga na obraz przela¢”*”. Jej opowiesci o Paryzu (la ville u-
miére) mialy obrazowy charakter, miasto przypominato dzieto japoniskiego
mistrza, pejzaz mienil sie barwami, przemijal — ukazany zgodnie z zasada-
mi estetyki ukiyo-e:

Bo oto [...] Paryz caly ptona¢ zaczyna. Jest to ocean $wietlany, olbrzymia fala
ognia i blekitnego $wiatla [...] Biate strumienie zalewaja z6lta siatke. I caly Pa-
ryz zyje, porusza sie, oddycha. Ten ogrom zycia, jaki go przepelnia, ujawnia sie
w orgii $wiatla, w tym namietnym blasku®.

Echa japonskich odniesiet odnajdziemy takze w relacjach z wydarzen
w Salonie Niezaleznych. Artystka pojmowala sztuke japonska jako ,lek-
ka, dystyngowanga, przeznaczong do udekorowania buduaru”*. Cenita jej
kunszt — dostrzegata obecnoé¢ np. na obrazach Puvis de Chavannesa, kté-
ry ,wydobyl na wierzch [...] Japoriczykéw” . Wspominata takze o sztuce
Paula Sérusiera, ktéry ,kontempluje energie Chavannesa” i tworzy ,,proste,
piekne i smutne dziela”®. Estetyka ukiyo-e przenikala opisy kosciotéw, np.
Bazyliki Sacré-Coeur, w ktérej ,,...ztomy skal szarzeja, olbrzymieja — aksa-
mitne, miekkie, chtonace w siebie $wiatto. Nasturcja caltymi pekami zto-
ci sie w rozpadlinach. Delikatna akacja, jasna, przejrzysta jak wachlarz

56  Zob. H. Ratuszna, Artysta, kolekcjoner codziennosci. Studium przypadku Gabrieli Za-
polskiej, [w:] Kolekcjonerzy, zbieracze, kwestarze w literaturze i kulturze XIX i XX wieku,
red. J. Lekan-Mrzewka, M. Kulesza, B. Obsulewicz, Lublin 2016, s. 271-289.

57  G. Zapolska, Nowe kierunki w sztuce, [w:] Publicystyka, cz. 1, oprac. J. Czachowska,
E. Korzeniewska, Wroctaw-Warszawa 1958, s. 295.

58 Tamze,s. 75.

59 W Salonie, [w:] tamze, s. 224.

60  G. Zapolska, Nowe kierunki w sztuce, tamze, s. 289.

61 ,...kontemplujac energie Puvis de Chavannesa tworzy arcydziela ze swych breton-
skich obrazéw, tak prostych, smutnych i pieknych jak dusza ich twércy. Wyszedt ze
szkoly Gauguina lecz pozostawil szybko poza soba mistrza i jego blade ksiezniczki,
biakajace sie wsrdd zielonej trawy”, G. Zapolska, Z Bretanii: Helgoat, tamze, s. 198.
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zapomniany drzy na jednym z odtamkéw” ®2. W relacjach paryskich nie bra-
kowalo takze refleksji o japoniskich przedmiotach: parasolkach i wachla-
rzach® oraz sztuce plaskorzezb, w ktérej — jak czytamy - ,,Japoniczycy oka-

zali sie mistrzami”®

, 1 ,motylim” tanicu siéstr Fuller®. Plastyczny sposéb
narracji, ktéry nawigzywatl do esejéw o sztuce Octava Mirbeau czy Catul-
la Mendesa charakteryzowal niemalze wszystkie paryskie listy Zapolskiej.

W powiesciach i dramatach pisarka cenita zdarzenia ,wziete z zycia”, za
zwyklymi opisami skrywala sie jednak glebia, zawoalowana prawda. Cho¢
nigdzie nie odnajdziemy bezposredniego odwotania do drzeworytéw — tak-
ze w utworach literackich Zapolskiej pojawialy sie obrazy ,przemijajace-
go $wiata”. Interesujacym przykladem moze by¢ np. nowela pt. Helenka®,
w ktérej samotne, odrzucone dziecko — wychyla jasng gtowe w strone ostat-
nich promieni storica. Prawda ukrywa sie we wszechogarniajacym spojrze-
niu (okreéla je zasada zen, ktéra brzmi: ,jedno spojrzenie na sto drzew”),
w naglym zrozumieniu zwigzkéw czlowieka ze $wiatem (jego naturg).

W wielu utworach obecno$é¢ japoniskich kontekstéw ogranicza sie do
wystepowania artefaktéw, ktére tworza oryginalng scenografie, oswietla-
ja osobowos¢ bohateréw ($wiadcza niekiedy o ich statusie materialnym),
sa takze wyznacznikami mody. Zapolska nie zgtebia jej podstaw, nie anali-
zuje mechanizméw rozwoju. Obecno$c japoriskich przedmiotéw zdaje sie
niekiedy ukazywa¢ bohateréw w ironicznym $wietle, tak dzieje sie w opu-
blikowanym w 1896 roku Wodzireju, w ktérym nie brakuje japonskich la-
tarni, wachlarzy, parawanéw a nawet kimon. Wszystkie obrazy tworza
orientalny kontekst, mieszczanskie zycia przypomina maskarade. Nieco
inne znaczenie pelnia japonskie stoliki i parasolki, lampiony w powiesci
Fin-de-siécle’istka z 1894 roku. Japonszczyzna, ktéra symbolizuje nostalgie
korica wieku, zostaje przeciwstawiona temu, co rodzime, zdrowe, indywi-
dualne (na zawsze utracone). Bohaterka powiesci, Helena, uwiktana w cho-
robe epoki, traci poczucie tozsamosci (przynaleznosci do tradycji, rodzimo-
$ci), gubi samag siebie. Podobny problem, cho¢ nieco inaczej przedstawiony

62 G. Zapolska, Bazylika Sacré-Ceeur — samobdjstwo Boulangera, tamze, t. 2, s. 43.

63 G. Zapolska, W krélestwie strojéw, tamze, s. 147.

64 ,...calamasa niefortunnych préb ptaskorzezb wypuklych w trzeciej czesci. Japoriczycy
podobno otrzymuja w ten spos6b rzeczy doskonale”, tamze, s. 235.

65 ,Z rozkosza poddaje sie tej ulewie skrzydlatej, pieszczacej ja cala. W takt gawota
z dziwng swobodg towi i rzuca w przestrzen swéj dwdr strojny w teczowe blaski. Mo-
tyle taricza dookota niej mijajac sie, splatajac, rozchodzac czerwong wladza. Caly czar
wiosny, mlodos¢ szmaragdu tgk $mieje sie w tym skrzydlatym orszaku”, G. Zapolska,
Les Fuller, tamze, s. 150.

66  G. Zapolska, Helenka, [w:] Dzieta wybrane, t. IX, Krakéw 1958, s. 124.



Paryskie spotkania Gabrieli Zapolskiej ze sztuka — w kregu japonizmu

(nawigzanie do bowaryzmu), towarzyszy Zabusi, bohaterce Menazerii ludz-
kiej (1893). W jej ironicznym portrecie nie brakuje oryginalnosci, oriental-
nego rysu — w utworze pojawia sie m.in. uwaga o ,fryzurze a la Mikado”,
ktéra tworzy na glowie dwuletniej cérki niewierna zona, niezbyt kochaja-
ca matka.

Spotkania ze sztuka uksztaltowaly Zapolska jako artystke nowoczesna,
taczaca stowo i obraz (obraz stowem malowany). Odkrycie wartosci dziet
impresjonistéw, postimpresjonistéw, inspirowanych estetyka obrazéw
przemijajacego $wiata (ukiyo-e), stanowilo zapowiedz nowych literackich
rozwigzan wlasciwych dla sztuki XX wieku. Atmosfera Paryza, zaintereso-
wania malarstwem wplywaly na twérczos¢, pozwolity zachowaé artystycz-
na odrebnos¢: pisarka Iaczyla strategie artystyczne, pozostawata w kregu
nowoczesnie pojmowanego naturalizmu®’. Recepcja ,japonizmu” (i ,japo-
naiserie”) miala istotny wplyw na atmosfere, scenerie jej powiesci i dra-
matéw. Japonskie bibeloty tworzyly zwykle scenerie wydarzen, akcento-
waly charakter postaci (elementy wystroju, tzw. japonski pokéj), wigzaly
sie z moda, jej powierzchownym pojmowaniem, kolekcjonerstwem. Inng
funkcje petnity w publicystyce, epistolografii, gdzie autorka Zabusi ,este-
tyzowala” obrazy i wydarzenia, ukazywala ,krucho$¢” istnienia, stosowata
odmienng od europejskiej perspektywe (znanga z techniki drzeworytniczej
Hiroshige, Utamaro, Hokusai).
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GABRIELA ZAPOLSKA’S PARISIAN ENCOUNTERS
WITH ART - IN THE CIRCLE OF JAPONISME

Summary

In the article entitled Gabriela Zapolska’s Parisian Encounters With Art — in the
Circle of Japonisme, the problem of collecting and being active in the community
of French artists was addressed. Zapolska collaborated, inter alia, with the edito-
rial staff of the magazine “La Revue Blanche” founded by the Natanson brothers,
where she got to know the works of the Nabis, learned how to interpret the paint-
ings of this circle of painters and the impressionists. Sensitivity to their work was
also associated with the experience of Japonisme. Its influence is present in both
her journalistic texts and novels. Japonisme was the foundation of modern art
and an authentic dialogue between cultures. In Zapolska’s work, it was also an
important point of reference in reflection on the innovation of art and literature,
and fostered a new view of cultural phenomena.

KEYWORDS: Gabriela Zapolska, Japonisme, naturalism, Modernism, theatre, novel,
journalism



