Nina Taylor-Terlecka
Oxford, Wielka Brytania

Gabriela Zapolska wobec dramatopisarzy paryskich

Byla to karkotomna decyzja, swiadczaca o odwadze, ryzykanctwie i brawu-
rze, a oparta na przesadnej, rozdmuchanej opinii o sobie, i to mimo po-
wszechnie znanych, bolesnych dowodéw na dotychczasowa przegrang. De-
cyzja o wyjezdzie, spowodowana rozpacza, arogancja, ambicja, stanowita
wyzwanie wobec siebie i $wiata; prébe odbudowania czy dopiero zbudowa-
nia wlasnego ,,ja”. Po gtosnym dramacie osobistym, réwnie gtosnym proce-
sie 0 Mataszke z ,Prawda” Swietochowskiego, po napisaniu ,gorszacej” Kaski
Kariatydy i Przedpiekla, po ciezkim borykaniu sie i nieudanej prébie samo-
béjstwa, Gabriela Zapolska wyjechala w roku 1889 do dwczesnej stolicy
$wiata nad Sekwang, pragnac i$¢ sladem Heleny Modrzejewskiej i - tak jak
ona swoja fenomenalng sztuka podbita $wiat anglosaski, szczegélnie ame-
rykanski — jesli nie podbi¢, to zdoby¢ teatr francuski®.

Zapolska, od kilku lat prébujac sit jako aktorka na rozmaitych scenach
polskich, nosita sie z zamiarem osiedlenia sie na stale w Paryzu. Latem
1889 roku pisala do Marii Szeligi:

Odlicz sume mej inteligengji i talentéw, przedstaw sobie, ze glos méj jest moze
tym, co mi zjednywa najwiecej sympatii w stuchaczach, i powiedz teraz - co
miata Modrzejewska, idaca na scene angielska: czterdziesci lat, zupelng niezna-
jomo$c¢ najtrudniejszego jezyka pod storicem. Ale silna wola byta w niej wielka.
Te silng wole ja mam, chce jg mie¢. Praca mnie nie przeraza. A zresztg wszak

1 Podstawowa faktografia o Zapolskiej: J. Czachowska, Gabriela Zapolska. Monografia
bio-bibliograficzna, Krakéw 1966.
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nie pale mostéw za sobg. W kazdej chwili powréci¢ moge do mej ojczyzny (1),
gdzie mnie tak... kochaja!?

2021 GABRIELA Repertuar francuski?®

Kwalifikacja do dziatania na terenie frankofonii - poza jezykiem wyniesio-
nym z gniazda rodzinnego czy z ,przedpiekla” Iwowskiej instytucji edu-
kacyjnej — byta znaczaca znajomos¢ francuskiego repertuaru teatralnego
przez Zapolsky. Znata — w przektadach polskich, ktére z reguly ukazywaly
sie kilka tygodni po premierze paryskiej — francuska produkcje bulwaro-
wa, ktéra zasilata twérczoé¢ krajowsa i niemal dominowata na scenach pol-
skich. Poznata ,,0d podszewki” Aleksandra Dumasa-syna, wystepujac w roli
Baronowej Nussi w jego Hrabini Romani (Poznan 1887) i w jego Francillon
(Poznan 1887, na goscinnych wystepach w Lublinie latem 1888). W styn-
nej Frou-Frou Henryka Meilhaca i Ludwika Halévy’ego grala stuzaca Pauli-
ne (Krakéw 17 111 1882), w Mdj kolego — Sydonie (Lwéw 23 1 1884), a w ko-
mediowej jednoaktéwce Ksiezna Martin — Nane, pasterke indykéw (Lwéw
101X 1884). W sztandarowym Kapeluszu stomkowym Eugeniusza Labiche’a
byla Heleng (20 VI 1882), w trzyaktowej komedii Za piekna zZona — Heleng
de Goberville (Lwéw 22 VIII 1884), a w jednoaktéwce Moja céreczka — Klarg
(17 XII 1884). W Przechodniu, ,nokturnie scenicznym” Franciszka Coppée,
az trzykrotnie odtwarzata Zanet(—; (15 VII 1882, 30 I11 1885 i 19 XII 1885).
W Rodzinie Penarvan, komedii w 4 aktach Juliusza Sandeau, otrzymata role
Renée de Penarvan, a w dramacie w 6 aktach Meczennicy Adolfa d’Enne-
ry — uosobiata Gorgone ks. de San Lucca (27 XI 1886). Dos¢ wczesnie ze-
tknela sie z dorobkiem Jerzego Ohneta, przede wszystkim z jego nowo-
$cig pt. Wiasciciel kuznic (1884), dramatem w 4 aktach, gdzie dwukrotnie
odtwarzata posta¢ Heleny (Lwéw 29 VIII 1884; Poznan 18 X 1885). W ko-
lejnych inscenizacjach wecielala Atenais (28 XII 1886 oraz 6 1 1888), Kla-
re (goécinnie w Lublinie 11 VIII 1888), a w piecioaktéwce pt. Hrabina Sara
(1887) przypadla jej rola Sary. Wieksza réznorodno$¢ mozna bylo zna-
lez¢ u Octave’a Feuilleta. Pojawiala sie w kostiumie tytulowanej pani, Lady
Wilson, w jego 6-aktowym dramacie Dalila (16 III 1882); jako Henryka

2 List G. Zapolskiej do M. Szeligi-Loevy latem 1889, [w:] G. Zapolska, Listy, zebrala
S. Linowska, red. M. Fik, E. Krasinski, t. 1, Warszawa 1970, s. 98.

3 Caly ten podrozdzial oparty na: Z. Raszewski, Dziatalno$¢ teatralna Gabrieli Zapolskiej,
»Pamietnik Literacki” 1951, nr 42/2, s. 497-569. Zob. réwniez tenze, Paryskimi slada-
mi Zapolskiej, ,Pamietnik Teatralny” 1956, z. 2-3, s. 401-411.
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w 7-aktowej Mitosci ubogiego mtodziefica (Petersburg 8 I1I 1883); jako Zofia
le Dieu w Chamillac (komedia w 5 aktach) (18 XII 1886; £.6dz 21 III 1888);
jako Rosa w Romansie paryskim (dramat w 5 aktach) (20 I 1887); jako
Bianka w piecioaktéwce Dwa swiaty (19 III 1887) i Diana w Uwodzicielach
(22 1V 1888). Stosunkowo pézno, bo dopiero rok przed wyjazdem nad
Sekwane, zapoznala sie z klasycznymi pozycjami — jako Zuzanna w Weselu
Figara Beaumarchais’go (16 II 1888). Wystepowala w roli Hrabiny w Star-
ganych wieziach Eugeniusza Scribe’a w Lodzi (8 III 1888). Nie wiadomo,
jaka role miata wjego Adrienne Lecouvreur, a utwdr ten byt wazny dla niej ze
wzgledu na rywalizacje z Heleng Modrzejewska (£6dz 28 VIII 1888). Z do-
robku Edwarda Paillerona, ktéry ,przepieknym swym jezykiem” zachwy-
cal publiczno$¢ teatrzykéw ogrodowych?, grata Pepe w 3-aktowej komedii
Myszka (£6dz 15 III 1888). Legendarna Sare Bernhardt poznata jako dra-
matopisarke, odgrywajac role Ks. Marta de Rocca w jej dramacie pt. Wyzna-
nie (L6dz 30 VIII 1888).

KRAKOW - SEZON 1881/1882

Ale najwiecej rél scenicznych zawdzieczata mistrzowi Victorienowi Sardou.
W roku swego debiutu w ciggu 7 dni zagrata az w trzech jego komediach.
Byly to: Stryj Sam, gdzie odtworzyla Lukrecje (Krakéw 4 I1I 1882); Rabagas,
gdzie oddata Thorenau (9 III 1882), i Poczciwi wiesniacy, gdzie interpreto-
wala Chouchou (11 III 1882). Miesiac pdzniej odtwarzala role Hrabiny Ka-
roli w Odette (22 IV 1882), a w listopadzie — role Baronowej Cornaro-Doria
(Poznan 3 XI 1882 i Lwéw 5 XII 1884). W roku debiutu wystepowala tak-
ze jako Paola w jego Dziewigtym przykazaniu (2 V1 1882). W spektaklu Roz-
wiedzmy sie prezentowala sie jako Zona (Petersburg 17 II 1883), jako Pani
de Brionne (Lwéw 14 V 1884) i znowu jako Zona (L6dz goscinnie 31 XII
1887); jakby symbolicznie — byla to jej ostatnia zanotowana przez Raszew-
skiego rola w Polsce przed wyjazdem do Francji (Lublin - goscinnie 30 VIII
1888). Réli tak nie brakowalo: grata jeszcze Ludwike w Starych kawalerach
(Lwéw 18 11884) i Hr. Olge Sucharewg w Fedorze (we Lwowie 9 III 1884
11X1884, 2111888 w Lodzi). W komedii Nitka jedwabiu wystepowala suk-
cesywnie w dwu rolach: jako Gabriela we Lwowie (3 XI 1884) i Pani Lahonie

4 G. Zapolska, Teatrzyki ogrodkowe (Konieczna potrzeba ich istnienia i przyczyny ich upad-
ku), [w:] G. Zapolska, Publicystyka, cz. 1, oprac. J. Czachowska i E. Korzeniewska. Wro-
ctaw—-Warszawa 1958, s. 29.
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w bodzi (8 IV 1888). W komedii Dora wystepowala za$ dwukrotnie jako
Hrabina Ziska (Lwéw 12 XI 1884; Poznan 1 II 1886). Z kolei sztuka Sardou
pt. Georgetta, w ktorej grata Paule (Poznan 5 III 1887), przyniosta jej pe-
wien sukces; zostala zyczliwie przyjeta przez krytyka poznanskiego, ktéry
chwali jej wykonanie roli ,z wyjatkiem zbyt czesto powtarzajacej sie manie-
ry stawiania oczu w stup, od ktdrej artystka odwykna¢ powinna”.

Rodzaj talentu artystki — zawsze nerwowy, kaprysny nieco i oryginalny, nada-
je sie wprawdzie wiecej do przewrotnych charakteréw intrygantek i kokietek
anizeli do przedstawienia fagodnych charakteréw i ofiar. Ale do nienormalnej,
sztucznej tej kreacji Sardou artystka wybornie sie wlasnie umiata zastosowac.
Latwiej nam wierzy¢ w konicu w egzystencje takiej nerwowej bardzo Pauli, jak
ja pojeta p. Zapolska, nizbysmy w nig mogli uwierzy¢, gdyby na zwykla nute
bolejacych, smetnych ofiar odegrang zostata®.

I dwie jeszcze pozycje z jej przedwyjazdowego dorobku aktorskiego:
Cwiartka papieru (26 IV 1888) oraz Owoc zakazany (komedia w 5 aktach)
(17 V 1888). W sumie przed wyjazdem do Paryza wystepowata w 13 sztu-
kach pana Wiktoryna. Juz od pierwszego sezonu w Krakowie mogta wchta-
nia¢ pewna aure francuskiego $wiata rozrywkowego, wnika¢ w upodobania
estetyczne paryskiej publicznosci, podglada¢ ficelles — strukture, mecha-
nizmy i chwyty Frou-Frou i Kapelusza stomkowego. Taki to bagaz ze soba
wywozila.

Gdy Zapolska przyjechata do Paryza we wrze$niu 1889 roku, mogta juz
podziwia¢ $wiezo wybudowang wieze Eiffla. Zwiedzajac plac Opery, wie-
ze Eiffla, Pole Marsowe, bazyliki Notre-Dame i Sacré-Coeur, Luk Triumfal-
ny, Lasek Buloniski, Montmartre czy Bastylie, przyblizala te miejsca czy-
telnikom prasy warszawskiej. Przekazywala im tez informacje o otwarte;j
w maju Exposition Universelle de Paris, poswieconej stuleciu rewolucji fran-
cuskiej. Zapolska opisywala kolejne pawilony, m.in. wystawe plastyczna,
wystawe historii naturalnej, pokaz mody ulokowany w Patacu Centralnym,
pawilon poswiecony historii pracy ludzkiej w Patacu Sztuk Wyzwolonych
czy tez pawilon maszyn. Wystawe teatralng urzagdzono natomiast w rotun-
dzie Palais des Beaux-Arts et des Arts libéraux, zaprojektowanej na Polu
Marsowym przez architekta Jeana-Camille’a Formigé’a. Pokazano tam sze-
reg popiersi artystéw lub dramatopisarzy, niektére z brazu, inne w marmu-
rze, inne jeszcze w gipsie lub terakocie, z ktérych wiekszosé¢ stuzyla jako

5 »Kurier Poznanski” 1887, nr 59. Cyt. za Z. Raszewski, [w:] Dziatalnos¢..., dz. cyt.,
s. 511. Przedr. tenze, Mdj swiat, Warszawa 1997, s. 100.
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modele dla Musée Grévin (czyli paryskiego muzeum figur woskowych).

Reprezentowani byli m.in. Victorien Sardou, Ambroise Thomas, Ludovic

Halévy, Jean Mounet-Sully, Emile Zola, Francois Coppée, Edouard Paille-

ron, ,dzieto Léopolda Mernstamma, wysoce utalentowanego rosyjskiego

rzezbiarza”®. Zapolska zapisala swoje impresje bez zbyt pedantycznych

szczegblow:

A wiec zadarty nosek i czub d la diable fertycznej subretki usmiecha sie wy-
zywajaco do Wiktoryna Sardou, ktérego ksiezowska mina i gltadkie wlosy nie
zdradzaja wcale rozczochranych pomystéw Toski i Teodory. Poza nim, jak satyr
z brazu, z piersia naga czernieje Richepin, odwracajac nie wiadomo dlaczego
glowe od woskowej statuetki tancerki z r. p. 1889. [....]

Nie dziwie sie wiec wcale, ze Coppée, jakkolwiek tylko w terakocie, ale zda-
je sie na serio protestowaé przeciw temu klamstwu. Autor Przechodnia chet-
niej zwraca sie ku smuklej figurze pazia przystrojonego w elegancki, czarny
kostium. Jest to kostium ,czarnego pazia” z Patrie i ma w sobie duzo artystycz-
nego cachet”.

Piszac o kregu paryskich znajomych Zapolskiej, zwracano uwage na jej

kontakty z polskimi ,,radykatami”®. Ona za$ odnowita znajomos¢ ze Stani-

stawem Rzewuskim, poznanym na goscinnych wystepach w Petersburgu,
gdzie grata w jego dwuaktowej fraszce (24 I1 1883).

8

10

Gralam w teatrze polskim pierwsza sztuke Rzewuskiego pt. Z przeciwnych obo-
z6w®. Rzewuski byl jeszcze wtedy dzieckiem prawie, a mimo to juz odrzucat od
siebie precz banalnos¢ i szablon i w 6wczesnym walce realizmu szukal tematu
do swej jednoaktéwki. Od tej chwili Rzewuski jako pisarz wydostat sie na $wiat
szeroki. Zagryziony przez rozkoszna krytyke warszawska, pisal mimo to ciggle
iwytrwale®°.

Za: A. Pougin, Le Théatre a I'Exposition universelle de 1889. Notes et descriptions, histoire
et souvenirs (ed. 1890). Dostepny w internecie: https://gallica.bnf.fr.

G. Zapolska, Z krainy wrézek. [Pawilon Teatralny] Paris 22 octobre 1889. Exposition
théatrale, w Palais des Arts libéraux, [w:] Publicystyka, cz. 1, dz. cyt., s. 108.

Zob. W. Sladkowski, Realia historyczne w powiesci Gabrieli Zapolskiej ,Zaszumi las”, ,An-
nales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska” 2002/2003, vol. XX/XXI; A. Sobiecka,
Paryskimi sladami Gabrieli Zapolskiej, [w:] Ulica — zaulek — bruk. Z problematyki miasta
w literaturze drugiej potowy XIX i poczgtku XX wieku, pod red. K. Badowskiej i A. Janiak-
-Staszek, £.6dz 2013, s. 297-309.

Zob. hasto Rzewuski, [w:] ,Nowy Korbut”, t. 15: Literatura Pozytywizmu i Miodej Polski,
s. 498-502; tam podano, ze sztuka (niedrukowana) zostala wystawiona 26 sierpnia
1882, w Petersburgu zas 12 grudnia 1883.

G. Zapolska, Listy V [Tibére a Caprée], Paryz, 18 maja 1894, [w:] Publicystyka, cz. 2,
dz. cyt., s. 279.
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Poswieé¢my pare stéw Stanistawowi Rzewuskiemu i jego najblizszej ro-
dzinie'': byl to syn generata rosyjskiego, ktéry sttumil powstanie listopa-
dowe, bratanek Henryka Rzewuskiego. Mial dwie znakomite ciotki, obie
znane z koligagji literackich: jedna to Karolina Sobarska, agentka i ode-
ska muza Mickiewicza, a wlasciwie bohaterka najpiekniejszej liryki mito-
snej dwu stowianskich wieszczéw narodowych, gdyz romansowala réwniez
z Aleksandrem Puszkinem; druga to Ewelina Hanska, wielbicielka, ko-
chanka, a potem zona i wdowa Honoriusza de Balzaca. Jego starsza siostra
przyrodnia to Katarzyna Radziwiltowa - ptodna powiesciopisarka i autor-
ka licznych wspomnien, skandalicznych rewelagji i kronik z petite histoire.
Sam za$ urodzony w Pohrebyszczu w 1864 roku, wychowanek Korpusu
Paziéw w Petersburgu i student na tamtym uniwersytecie, na dalsze stu-
dia wyruszyl do Paryza. Rozminal sie jednak z ciotkami: Ewelina Harnska
zmarla nad Sekwang w 1882 roku, Karolina Sobariska w 1885 roku, a jej
trzeci maz, Jules Lacroix, tak jak jego brat Paul Lacroix (bibliofil, poligraf
i erudyta) plodny literat, w 1887 roku Klan na wékros ,literacki”, obcuja-
cy z cala paryska elita artystyczna, dziennikarska, polityczna i naukows.

Osiedlony w Paryzu, w 1887 roku jako 23-latek Rzewuski nalezal do
grona wspolpracownikéw ,La Revue Indépendante de Littérature et d’Ar-
t”1?, gdzie Barbey d’Aurévilly, Paul Bourget, Anatole France, Villiers de I'Isle-
-Adam iinni oglaszali swe utwory, stale za$ dzialy prowadzili Teodor de Wy-
zewa (Les livres), Joris-Karl Huysmans (Chronique dart), Stéphane Mallarmé
(Notes sur le thédtre), Louis de Fourcaud (Musique), Jules Laforgue (Chronique
parisienne), René Maizeroy (Chronique de la mode), Vittorio Pica (Chroni-
que littéraire italienne). Prowadzac tam Chronique littéraire polonaise (Polska
kronike literacka), Rzewuski stosunkowo szybko zdoby! sobie niezlg pozy-
cje wérdd literatéw. W 1888 roku wydat w Warszawie ksigzke Mfoda Fran-
¢ja. Studia literackie. Guy de Maupassant, Paul Bourget, Gabriel Séailles, Hen-
ryk Becque; rok p6zniej w Paryzu ukazaly sie francuska wersja jego powiesci
Hrabia Witold"® oraz powies¢ Alfrédine (Il wydanie w 1890). W marcu 1890
roku Zapolska obiecala Witoldowi Niemiryczowi, ze wysle mu ,nazajutrz”

11 O dorobku Rzewuskiego zob. M. Szarama-Swolkieniowa, Stanistaw Rzewuski, Paryz
1905 (BNF); taz, Stanistaw Rzewuski, 1960 (BNF) oraz ,Przeglad Humanistyczny”
1960, nr 1; taz, Stanistaw Rzewuski, [w:] Literatura polska w okresie realizmu i naturali-
zmu, t. IV, Warszawa 1971, s. 271-289 (s. 282-289 bibliografia); Z. Markiewicz, Fran-
cuska tworczosé teatralna Stanistawa Rzewuskiego, ,Pamietnik Teatralny” 1971, R. XX,
z. 3-4 (79-80), s. 331-350.

12 Data wedle ,Nowego Korbuta”, t. 15, dz. cyt.

13 S. Rzewuski, Hrabia Witold, Warszawa 1890; sztuka przerobiona na trzyaktowy dra-
mat 1 czerwca 1889; w Petersburgu 21 pazdziernika 1891; druk w Polsce 1889.
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notke lub artykut o réznych sprawach literackich, m.in. o Comte Witold™.

Sadzac z jej listu do Adama Wislickiego z maja tego roku, miata z mlodym

dramatopisarzem dobre, raczej nieformalne, stosunki kolezenskie.

Rzewuskiego widziatam. Chory jest jakis, zgoragczkowany. Dziwny to czltowiek.
Ciekawe studium. Grunt najlepszy, lecz co$ sie w nim pali i to co$ jeszcze nie-
wyraznego. Jego Alfredyna cacko. Jak mogta Warszawa sie z nim tak bezbarw-
nie obejs¢?™®.

Korespondencja wskazuje na regularne wizyty, spotkania, bo znowu w tym

samym miesigcu pisze: ,Rzewuskiego widuje. Zdréw jest... ale co$§ mu bra-

kuje. Zyje jak pustelnik, chowa sie”*®. Alfredyne Zapolska zrecenzowata

w samych superlatywach:

Jako wielki sukces pétek ksiegarskich zaznaczy¢ winnismy Alfredyne hr. Stani-
stawa Rzewuskiego. To, co obiecywal mtody autor jako powiesciopisarz, dotrzy-
mal. Trudno sobie przedstawi¢ doskonalsze studium duszy ludzkiej, jak jest to
dzielo. Z przerazajaca po prostu dokladnoscig autor rozklada przed nami ser-
ce mezczyzny szarpane podwojng mitoscia. Rzewuski jest czystej wody realista
duchowym i na tym polu nie znajduje pomiedzy wspdlczesnymi pisarzami ko-
go$, z kim bym go poréwnac mogta. Powies¢ ta powinna mie¢ zupetnie odrebne
w literaturze miejsce, i to bezwarunkowo jedno z pierwszorzednych'’.

O Hrabi Witoldzie pisala nie mniej entuzjastycznie, ze

jest bez watpienia jedna z najlepszych powiesci, jaka literatura nasza posia-
da. Raz juz powiedziatam, ze Rzewuski jest realistycznym psychologiem. Tak! -
jedynym u nas prawdziwym i gtebokim znawca duszy ludzkiej. I taka jest
jego troska o dokladng analize owych duchowych objawéw istoty czlowieczej, -
tu wkrada sie ze tak w Alfredinie, jak w Witoldzie, jak i w Doute znajdujemy cze-
ste ustepy nuzace niemal swa drobiazgowoscia *®.

Czyli zywila jednak pewne zastrzezenia.

Tymczasem 23 marca 1891 roku w teatrze Porte Saint-Martin odbyla sie

premiera L'Impératrice Faustine Rzewuskiego, z ktérej Zapolska napisata ob-

szerna, szczegbélowsa recenzje — co wyszlo nam na dobre, bowiem tragedia

14
Is
16
17
18

List G. Zapolskiej do W. Niemirycza z marca 1890, [w:] G. Zapolska, Listy, t. 1, s. 110.
List G. Zapolskiej do A. Wiglickiego z maja 1890, [w:] tamze, s. 115.

List G. Zapolskiej do A. Wiglickiego z maja? 1890, [w:] tamze, s. 120.

G. Zapolska, Mozaika paryska [11], [w:] Publicystyka, cz. 1, dz. cyt., s. 215.

G. Zapolska, Tibére a Caprée, [w:] Publicystyka, cz. 2, dz. cyt., s. 279.
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nie zostala wydrukowana, istnieje tylko kopia w Archives Nationales de Fran-
ce. Za to jej streszczenie pozwala uzmystowic sobie tok akcji i wizje sceniczng.
Na tre$¢ tragedii Faustyny i ,slonecznej postaci” jej meza Marka Aureliu-
sza — pisze Zapolska — sktada sie ,wiarotomstwo pelnej temperamentu kobie-
ty, jej szamotanie sie w wiezach szlachetnosci przebaczajacego meza, [oraz]
poszukiwanie nowego wspdlnika rozkoszy i zbrodni”. Chwalac piekno jego
jezyka, uwaza, ze ,Rzewuski jest przede wszystkim malarzem i piéro swe
macza w palecie barw jaskrawych, ztagodzonych chwilami bladymi péttona-
mi mitosnej ekstazy”, ze on dzielo swe ,widzi przedtem jak wizjoner”, stad
tez ,mndstwo obrazéw poteznych, oblanych storicem lub na tle btyskawic
drzacych namietnym szeptem catujgcych sie kochankéw”. Faustyna — twier-
dzi - jest sceniczng od poczatku do konica, ,,s3 tam zalamy Racine’a z poszar-
panymi burza tfachmanami Szekspira”. Na przedstawieniu ,oczami artystki
patrzylam na Faustyne i w kazdym niemal akcie widzialam obrazy przyku-
wajace”: gdy w [ akcie thum rzuca sie na Marka Aureliusza, w III akcie za$ po-
tezne wrazenie robi ,,dziwnie rozmarzajace tlo ciemnego nieba przecinanego
blyskawicami”. Natomiast w scenie na forum w akcie IV autor ,we krwi ma-
czanym pedzlem” stworzy! ,plein-air pelen powietrza i grozy”. Ta scena

w blasku stonecznym skapana, pod przeczystym blekitem nieba na ktérym od-
cinaja sie biale linie posagéw sprawia wielka, niezapomniang impresje nagle
ujrzanego obrazu, imponujacego ogromem i $wietlanego od blasku, a przeciez
ponurego od krwi oblewajacej rece ttumu®.

Tyle o o$wietleniu i kolorystyce. Efekty dzwiekowe wskazuja na feno-
menalng game gloséw ludzkich, niemal zwierzecych w swojej niepohamo-
wanej wicieklosci: czy to sama Faustyna, ,blada i drzaca” - ktéra ryczy
z bélu i rozpaczy, czy to ta ,czern potworna, czern stuglowa, pijana checia
szarpania ciala ludzkiej, czern podta thumu - wyje jak stado szakali” . Sce-
najawnego erotyzmu, w ktérej Kasjusz mierzy sztyletem w piers Faustyny,
pozostawia po sobie aure, ,w ktérej r6ze, wino, dzwiek drzacy harf i szmer
pocatunkéw zlewaja sie w jedng piesn, cichg, a przeciez przepotezng, piesn
zmyslowej mitosci podniesionej urokiem poezji’?'. Jak gdyby z innej sfery
slycha¢ ,w glebi nieruchome postacie muzykantek grajacych cicha i jeczaca

jak wiersz Verlaine’a melodie” %2.

19  G. Zapolska, Rzewuskiego ,L'impératrice Faustine”, [w:] Publicystyka, cz. 1, dz. cyt., s. 321.
20 Tamze, s. 322.

21 Tamze, s. 321.

22 Tamze.
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Jak $wiadczy Zapolska, tragedia L'Impératrice Faustine miala niezwy-
kle powodzenie. Przepelniony po brzegi teatr trzast sie od oklaskéw. ,Ta-
lent Rzewuskiego zwyciezyt konserwatyzm francuski, zwyciezyt go bez wy-
sitkéw” — pisze. Gdy sztuka dobiegta juz 66 przedstawien, po rozmowie
z autorem uzgodniono, ze Zapolska bedzie miala ,monopol przekladowy”
iw tym duchu wystepuje jako ,,agentka” Rzewuskiego. ,,Czy nie chcesz Pan
wystawi¢ Impératrice Faustine Rzewuskiego?” — pisze do Jana Tatarkiewi-
cza. [...] Mozesz Pan rozwina¢ przepych rezyserii w masach. Jest to rzecz
bardzo piekna, literalnie piekna”. Podkresla: ,To co$ znaczy w Paryzu”?.
O wlasnej osobie za$ pisze:

Oto - w tej chwili ucze sie jeszcze, ucze sie ciggle, dniami i nocami catymi.
Juz stracitam akcent cudzoziemski, ale jeszcze ciggle pracuje. Nie chce zrobi¢
fiasca, a jezyk francuski jest tak trudny w czystej wymowie! Miata racje Mo-
drzejewska, idac na angielskie sceny. Angielski jezyk jest nic w poréwnaniu
z czystoscia francuskiej wymowy. Ale juz dochodze do konca.

Dalej wspomina, ze ma ,doskonala propozycje na jesien. Prawdo-
podobnie...”

Podéwczas gdy Zapolska stara sie ,lansowaé” Rzewuskiego w polskiej
stolicy, Rzewuski odwzajemnia sie, chwalac jej talenty nad Sekwana. Kie-
dy aktorka w styczniu idzie do Antoine’a w nadziei na role, okazuje sie ze
Rzewuski juz mu o niej méwit?®. Otz Antoine — pisze Zapolska - ,kun-
del, poszedl do Rzewuskiego aby sie dowiedzie¢, kto ja jestem. Naturalnie
Rze[wuski] rozpadal sie nade mna i nazwal mnie «une femme géniale»” 2.
Jest to okres dos¢ bliskich relacji obojga rodakéw. W kwietniu Rzewuski
sporatuje” Zapolska, przysylajac jej 300 frankéw na wystep?’. Dwa tygo-
dnie pdzniej — 27 kwietnia 1892 — jego kolejny dramat Le Justicier ma pre-
miere w teatrze Ambigu??, o czym Zapolska donosi Wislickiemu. ,,Posytam
Panu Echo o sztuce Rzewuskiego. Sa w niej sceny nowe i bardzo doskonate.

23 List G. Zapolskiej do J. Tatarkiewicza z maja 1891, [w:] Listy, t. 1, dz. cyt., s. 154.

24 Tamze.

25  Por. List G. Zapolskiej do S. Laurysiewicza z 9 stycznia 1892, [w:] Listy, t. 1, dz. cyt.,
s. 263.

26 List G. Zapolskiej do S. Laurysiewicza z 14 stycznia 1892, [w:] tamze, s. 265.

27  List G. Zapolskiej do S. Laurysiewicza z 13 kwietnia 1892, [w:] tamze, s. 323.

28  G. Zapolska, St. Rzewuskiego ,Le justicier”, [w:] Publicystyka, cz. 2, dz. cyt., s. 84-85.
Pierwotnie powie$¢ Rzewuskiego pt. Le doute, przerobiona przezen na dramat. Archi-
ves Nationales de France, druk w Polsce (1893). Na scenie w Polsce pt. Msciciel (Lwéw,
7 maja 1894).
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Obliczone na efekt publicznosci bulwarowe;j”. Potem wybrzmiewa lekka
nuta dezaprobaty: ,Lubie jednak Rzewuskiego. Troche sie nie zgadzamy
w pogladach, ale mimo to ma on we mnie najszczersza przyjaciétke. Te kar-
ty tylko! To straszne. Ha, to natég. Wiecej nic”%. R6znica $wiatopogladowa
moze wynika¢ z dylematu: pisania czy niepisania dla publicznosci bulwa-
rowej, lub réwniez mie¢ jako tlo zapatrywania polityczne czy patriotycz-
ne. Pewnie chodzi gltéwnie o tryb zycia Rzewuskiego, utracjusza i karcia-
rza. Tymczasem ten hazard ,to nalég. Wiecej nic”.

W recenzji z Le justicier Zapolska jakby usprawiedliwia Rzewuskie-
go, wyjasniajac, ze sztuke $wiadomie napisal na scene ,ktéra przewaznie
wymaga i zada silnych a fatwych wzruszen’”. Jednoczesnie ,,wyszed! poza
ramy banalno$ci, w ktérych gniezdzit sie dotad melodramat francuski”,
ostatecznie nie mdgt jednak uniknaé pewnych scenicznych efektéw, ,nie-
odzownych w melodramacie paryskim”. Zwlaszcza trzy sceny wywarly pio-
runujace wrazenie na widzach. Pierwsza to kiedy ojciec dowiaduje sie, ze
jego ,narzeczona” byta kochanka jego syna: ,po chwilowym milczeniu nie
odtraca winnej, lecz zwalczony namietnoscia godzi sie ja wziac za zone”.
Druga taka scena to zabdjstwo Estery, gdyz w przystepie szalu erotycznego
syn zabija swoja bylg kochanke. Wtedy ojciec bierze na siebie wine i idzie
»odpokutowac przeszlo$¢ w $niegach Sybiru”, a syn wyjezdza do Ameryki,
gdzie dorabia sie majatku. Po powrocie odnajduje cérke swojej kochanki
i roztacza nad nia opieke. W trzeciej ,kapitalnej chwili” dziewczyna uswia-
damia sobie, ze kocha zabdjce matki i rzuca mu sie na szyje, wolajac: ,,Je
t'aime!”. Posadzony o milostke przez kochanka dziewczyny, zabdjca ginie
w pojedynku. ,Tym sposobem sprawiedliwosci ma sie sta¢ zados¢”. Wta-
$nie te trzy epizody wstrzasaja calg salg i wywotuja dtugie szmery podziwu
i cichej grozy. Publicznos¢ ,,[...] nagle widzi nagi szkielet pod ostong réz.
[...] Kazdy w gtebi duszy czuje, ze ma przed sobg nie szablon melodrama-
tu, ale juz tragedie dusz ludzkich, bezczelnie $miatych w swych stanowczy
chwilach”*.

Zapolska uprzedza na poczatku, ze w Le justicier brakowalo ,tej $wiet-
noéci barw, kontrastéw i blaskéw”, ktére tak oléniewaly widza w Cesarzo-
wej Faustynie. Za to w tej sztuce jest ,wytworna chwilami analiza duszy
ludzkiej, cos$ brutalnego w tym zerwaniu zastony kryjacej pod adoptowany-
mi przez $wiat formami istotna nedze i stabo$¢ natury czltowieka”. Twier-
dzi tez, ze Rzewuski zyskal sobie juz nazwe ,filozofa”, bo ,we wszystkim,

29  List G. Zapolskiej do A. Wislickiego z maja 1892, [w:] Listy, t. 1, dz. cyt., s. 334.
30  G.Zapolska, St. Rzewuskiego ,Le justicier”, [w:] Publicystyka, cz. 2, dz. cyt., s. 85.
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co pisze, przebija sie zawsze glebia, ktéra nawet bulwarowa publicznos¢é
szacunkiem przejmuje. [...] A mimo to zawsze i wszedzie analiza duszy lu-
dzi jest i tu na pierwszym planie”. Podziwia bogactwo jego jezyka, pyszne
pomysly i niezmienng plodnos$¢ ,tego niepospolitego umystu, ktéry pra-
cuje wciaz, szukajac coraz to nowych drég i Sciezek, po ktérych duch ludz-
ki w rozpaczliwej agonii wije sie, chcac znalez¢ rozwigzanie zagadki swego
istnienia”3!. Zdaniem recenzentki Rzewuski ostatecznie zdal egzamin wo-
bec tej ,strasznej i nieublaganej w swych sadach publicznosci premier pa-
ryskich”. Nazajutrz po premierze cala prasa goraco pochwalita nowa sztu-
ke i do teatru Ambigu, ktéry ,w tegorocznym sezonie zdawat sie dzwigac
na sobie jakas klatwe”, zaczely przychodzi¢ coraz liczniejsze tlumy. Sztu-
ka jego podniosta gatunek melodramatyczny na nowe wyzyny, podratowa-
ta kase teatralng. Zapowiedziano inscenizacje w Londynie i w Niemczech.
Tego lata Zapolska - pisarka, dramatopisarka, reporterka-sprawodaw-
czyni z wydarzen artystycznych — przezywala wlasne emocje aktorskie.
Z jej listu do Stefana Laurysiewicza wynika, ze Victor Koning chcial da¢ jej
role Ziski w Dorze Sardou. Gabriela przyznaje, ze ,to wspaniala rola”, ale
wolalaby zagra¢ Fanny Lear, bo ,skoro juz maja co$ wznawia¢ dla mnie, to
sadze ze im bedzie wszystko jedno”, a Fanny ,jest bardzo silnie tragiczna
i pozwoli mi pokaza¢ moje Talbotowskie zaciecie”*. Fanny Lear to auten-
tyczna postaé o wymyslonym nazwisku, amerykanska awanturniczka, uro-
dzona w Filadelfii w 1848 roku jako Harriet Blackford, wydana za maz jako
szesnastolatka. Po urodzeniu cérki i rychtej $mierci meza, alkoholika i bru-
tala, zbuntowana przeciwko normom spolecznym, przeprawia sie w 1866
roku przez Anglie do Paryza, gdzie tak sprytnie wspina sie po drabinie hau-
te société, ze jej skandaliczne zycie jest dla Meilhaca i Halévy’ego inspiracja
do stworzenia komedii Fanny Lear, ktéra ma premiere 13 sierpnia 1868
w Theitre du Gymnase®. Sztuka odnosi succés de scandale — wersja druko-
wana byla zakazang lektura dla dorastajacych panienek. Zdobyla nie lada
renome, skoro w 1870 roku Louis Dépret (1837-1901), literat o do$¢ spo-
rym dorobku, w zbiorze pt. En Autriche oglosit szkic La vraie Fanny Lear.

31 Tamze.

32 List G. Zapolskiej do S. Laurysiewicza z Paryza z 11 maja 1892, [w:] Listy, t. 1, s 337.
O metodzie aktorskiej i dydaktycznej Denisa-Stanislausa Montalanda-Talbota zob.
taz, Publicystyka, t. 1, dz. cyt., s. 194-201.

33 W zbiorach Bibliothéque Nationale de France znajduje sie unikatowy dossier zawiera-
jacy program i notki (,notes sur les accessoires”) Fanny Lear. Edycje: H. Meilhac, Fanny
Lear, comédie en 5 actes, Paris 1868; przedr. 1872; nowe wyd. M. Lévy, Paris 1875; Paris
1889; w t. 6 w Théatre de Meilhac i Halévy, Paris 1900.
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Wkrétce Harriet-Fanny pojawia sie w Rosji, gdzie przez cztery lata prze-
zywa notoryczny romans z Wielkim Ksieciem Mikotajem Konstantinowi-
czem (1850-1918), wnukiem Mikotaja I. Oskarzona o kradziez brylantéw
jego matki (1874) zostala skazana na deportacje, a jej mtody kochanek na
aresztowanie i banicje. O tej sensacji z zycia najwyzszych sfer mozna bylo
czytad na pierwszej stronie calej 6wczesnej europejskiej prasy. Bedac z po-
wrotem na Zachodzie, nieustraszona kurtyzana w 1875 roku wydata swo-
je pamietniki®!. Napisana po angielsku i przetlumaczona pod jej nadzo-
rem na francuski ksigzka okazala sie bestsellerem i wywolala taki skandal,
ze dwor rosyjski zazadal jej wycofania. Z tegoz powodu autorka podob-
no podlegta banicji z Paryza. Jednoczesnie sztuke Halévy’ego wznowiono
24 kwietnia 1875 roku w Théatre de Vaudeville. Kolejng inscenizacje urza-
dzono dn. 14 lutego 1889 w Théatre de 'Odéon, z Aimée Tessandier w roli
Markizy. Cho¢ nie odnotowano dalszych wystawien, Zapolska mogta jed-
nak zapoznac sie ze sztuka w konfraternii tespiséw w Paryzu i czytaé auto-
biografie Amerykanki lub jedng z czterech edygcji tej komedii. Rok po pier-
wodruku w Mediolanie ukazala sie ksigzka Luigiego Domenica Foschiniego
pt. Origine di Fanny Lear. Un dramma a Vienna. Memorie di un Russo (1876).

To, ze Zapolska pragnie zagra¢ w Fanny Lear, rzuca niejakie swiatlo na
jej marzenia sceniczne; na to, jakie wyobrazenie miata o sobie i o swoich
mozliwosciach scenicznych. Pojawia sie pytanie: jak posta¢ Fanny wygla-
dala w oczach Zapolskiej? Czy jako glosna metresa — utrzymanka? szar-
latanka? hochsztaplerka? Jak odczytywala charakter, uwarunkowania,
temperament, motywacje, cala raison détre Fanny? Czy widziala w niej
skandalistke, ,celebrytke” dazaca do znalezienia sie na pierwszych stro-
nach gazet, a moze raczej emancypantke i kobiete wyzwolong, ktéra ze-
rwawszy okowy spoteczne i porzuciwszy konwenanse towarzyskie, nie bata
sie skandalu i opinii, gdyz cale jej zachowanie sktadato sie na gtosne wo-
tanie o wolno$¢, byle tylko zaistnie¢ w oczach innych. Gabriela odczuwa
wspélnote temperamentu, uznaje Fanny za bohaterke ,silnie tragiczng”,
a wiec odpowiedni surowiec dla wtasnego talentu aktorskiego, czuje w so-
bie sily oraz odpowiednie zaciecie, zeby jg zagra¢. Czyzby chodzito tylko
o role? Przeciez Halévy zastrzega, ze calo$¢ ma by¢ utrzymana w tonacji
lekkiej, komediowej. Ale mniejsza o to.

34 Fanny Lear [wlasc. Harriet Ely Blackford], Le Roman d’une Américaine en Russie, accom-
pagné de lettres originales, Bruxelles 1875. Ksigzka zostata przelozona na wloski (1875)
ina szwedzki (1877). Skrécona wersja w przekladzie na rosyjski ukazata sie w 1901 r.
z przedmowg i notatkami Michala Elpidina, wydawcy i ksiegarza, w Carouge w Genewie.
Jego biblioteka byta miejscem spotkani licznych rosyjskich emigrantéw politycznych.
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Tymczasem stosunki miedzy aktorka a mlodym dramaturgiem zdaja sie
kwitna¢. Rzewuski mial wlipcu przynies$¢ Zapolskiej La Princesse Sonja® (,,dla
mnie uklecong do Gymnase”), a skrypt zamierzali razem zanie$¢ do Victora
Koninga?®*. Miala to by¢ dla niej juz ,trzecia princessa”, w zwigzku z tym nie
przewidywata zadnych klopotéw, bo ,,z Rzewuskim przynajmniej nie ma kto-
potu. Sprawi mi wszystkie tualety, bo on tak zwykle robi”*’. W oczekiwaniu
tego szczesliwego obrotu rzeczy snuje refleksje nad wtasng osoba.

Bylam jednak niezwyklym zjawiskiem. Pisarzem bodaj najlepszym ze wspét-
czesnych naszych i daze do zostania jedna z najlepszych wspélczesnych euro-
pejskich aktorek. Osiggne ten cel i z szafotu ustapie. Zejde w cien...®

Lecz nie tak latwo jej bylo zrezygnowac z ambicji — czyli z zamiaru
»dokazal to, co nikt przed nia nie zrobil. Gra¢ w Paryzu i nie by¢ wysy-
kanga. Zrobitam to, ale tego mato. Chce wiecej! Chce zrobic¢ wiecej niz Mo-
drzej[ewska], mam dane do tego i zupelng podstawe” .

Z nastepnego listu wynika, ze byly jednak jakies klopoty, gdyz - jak
donosita Zapolska - ,z nim [Rzewuskim] lepiej”. Czy lepiej zdrowotnie?
nerwowo? intelektualnie? finansowo? lub garderobiano (,bo to i suknie
zaplacone, i wszystko”*°)? Na poczatku lipca sztuka mtodego dramatur-
ga jeszcze nie byla gotowa, za$ po Sonii Gabriela planowata wyprawe do
Stanéw Zjednoczonych (list z 27 lipca). We wrzeéniu radosnie donosi, ze
Schirmann, byly impresario Modrzejewskiej, zaproponowat jej tournée
w roli Nory Ibsena po Francji i Wtoszech, potem do Ameryki, i to na ,wa-
runki epatujace”*' - do tych wyjazdéw nie doszlo. Z Rzewuskim wybiera
sie w maju 1894 roku w celu poszukiwania materialéw ilustracyjnych dla
Witolda Niemirycza, ktérego prosi, aby nikt inny nie pisal o Rzewuskim
tylko i wylacznie ona*. 5 maja dochodzi do premiery jego nowego dra-
matu pt. Tibére a Caprée w teatrze Porte Saint-Martin®®. Przed pisaniem

35 ,Nowy Korbut” pod hastem Rzewuskiego notuje powstata w 1892 La princesse Segi.
Drame en 4 actes, niedruk. Pewnie chodzi o ten sam skrypt pod zmienionym tytulem.

36  List G. Zapolskiej do S. Laurysiewicza z 7 czerwca 1892, [w:] Listy, t. 1, dz. cyt., s. 350.

37 Tamze.

38 Tamze, s. 352.

39 Tamze.

40  List G. Zapolskiej do S. Laurysiewicza z 13 czerwca 1892, [w:] Listy, t. 1, dz. cyt.,
s. 354.

41  List G. Zapolskiej do A. Wiglickiego z 9 wrzesnia 1892, [w:] tamze, s. 379.

42 List G. Zapolskiej do W. Niemirycza z maja 1894, [w:] tamze, s. 443.

43 G.Zapolska, 1894 [Listy V z 18 maja] Tibére, [w:] Publicystyka, t. 2, dz. cyt., s. 273 i nast.
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sztuki Rzewuski przeczytal okolo stu pie¢dziesieciu dziet - tak méwit Za-
polskiej — a z tych przebogatych zrédet historycznych wybral spisek Sej-
fana i nielaski tego ministra, jego meczarnie i $mier¢ - zeby zakoriczy¢ na
zgonie samego Tyberiusza.

Na premiere przyszla wyborowa i rozentuzjazmowana publicznoé¢, sala
byla natloczona, autor ukryt sie w lozy. W roli tytulowej wystepowat Paul-
-Félix Taillade. Sprawozdanie Zapolskiej pozwala zrekonstruowac tresé, tok
akdji, a takze scenografie. Uznala, ze struktura dramatu szwankuje w dwu
pierwszych aktach, bo akt I ,jako ekspozycja przedtuza sie nad miare”. Nie-
zbedne preliminaria: marzac o wladzy, Sejan spiskuje przeciw cezarowi;
rozkochany w Liwii, wdowie po Druzusie, wypedza z palacu zone Lucjan-
ne; ich cérka, westalka Stella, szuka azylu w katakumbach u chrzescijan.
Gdy zazdrosna Liwia donosi o zdradzie Sejana Tyberiuszowi, ten szykuje
sie do krwawej zemsty. Juz od trzeciego aktu, ,przepysznie i kunsztownie
zbudowanego, lepiej niz pozostate akty”, akcja toczy sie wartko, zajmujaco,
bez dluzyzn. Recenzentka opisuje sale w senacie:

Po prawej stronie sceny biel senatoréw z krwawymi bramowaniami
$nieznych sukien. W glebi schody pelne zolnierzy o zloconych helmach
i blekitnych tunikach. Po lewej, na podwyzszeniu, Tyberiusz odziany
w purpure, na tle szarawej $ciany, majac po obu bokach olbrzymie posagi,
nieruchome i grozne*.

Na posiedzeniu senatu odczytano list Tyberiusza z wyrokiem na Seja-
na: ma by¢ oddany na pastwe ttumu. Spoza sceny stycha¢ przeciagly, dziki
krzyk tlumu wlokacego ofiare. Wycie tlumu, wrzask trab, Sejan wykrztusa
z siebie obrzedowg formule: Ave Caesar — morituri te salutant!... Tu ,thum
gral i ruszal sie zwawo, a byta tych statystéw spora garstka, ze czterysta
0s6b!”. Ten epizod wywart tak potezne wrazenie, ze podnoszono trzykrot-
nie kurtyne, ,,co w Paryzu do fenomenédw zaliczy¢ potrzeba. Klaka milczata,
gdyz cala sala bita oklaski”.

Sceneria w czwartym akcie pokazuje taras przystrojony w roze; przy
plonacych kadzielnicach trwa orgia na calego. Roztozony na tygrysowych
skérach, pod okiem Kaliguli, stary bezzebny Tyberiusz ucztuje i bluzga
przeklenstwami. Z dzikim wrzaskiem tlum przywleka skatowanego, zbro-
czonego krwia Sejana. Gdy zdrajca odmawia upokorzenia sie u stép cesara,
ten skazuje jego cérke, westalke Stelle, na $mieré wérédd tortur: przeznacza
jej kata na pierwszego kochanka.

44  Tamze, s. 275.
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»Nie pamietam nigdy” — pisze Zapolska - ,w zadnej tragedii, straszniej-
szej i bardziej dramatycznej sytuacji. Smiato moge powiedzie¢, ze i publicz-
no$c zamienila sie w jedna dusze, prawie skamieniala z trwogi. Tu i 6wdzie
dawaly sie slyszeé glosy kobiet: «<Oh!... non!... non!...» iw glosach tych czu¢
bylo najzupelniej przejecie sie sytuacja, zapomnienie o teatralnej stronie
widowiska i zjednoczenie sie z tragicznym stanem duszy snujacych sie po
scenie postaci”**.

Sejan btaga o $mieré, mtody Zolnierz z litosci przeszywa mu pier$ mie-
czem. Chcac sie pastwié sie nad trupem, wéciekly Tyberiusz z nagta zmie-
nia postanowienie - i Zolnierzowi daje wolnos$¢. Zapada kurtyna, kryjac
zwloki. Kleczy przy nich Stella. Spadajg z szafiru festony réz.

Obraz piaty przedstawia akcje zsynchronizowana, toczaca sie na dwu
planach: na gérze i na dole. ,Ponad bezmiarem szafirowej toni” - pisze Za-
polska - ,na tle czarnego nocnego nieba, wsrdd skatl, westalka Stella, juz
chrzescijanka, czeka z malg gromadks chrzes$cijan na Apostola”. Tymcza-
sem ,,gbra przeciaga orszak rozhukanych bachantek, a po$réd nich Kaligu-
la, uwieniczony rézami, wsparty na ramionach dwdch péinagich niewolnic,
srebrzy sie swa przepyszng haftowang szata, biala, o migocacych poty-
skach” 6. Apostol powierza Stelli misje przeméwienia do duszy agonizuja-
cego juz Tyberiusza, zeby wla¢ weri ,jasny promien wiary, nadziei, mitosci”.
I ona, cala biata i zlota, ,idzie kretg $ciezka wérdd skat i jak widzenie wie-
tlane w nocnej pomroce” .

Zdaniem recenzentki akt szdsty i ostatni to ,najpiekniejszy z calej sztu-
ki”, ,najsubtelniej i najbardziej wypieszczony”. Na tarasie Tyberiusz lezy
wybladly, widmowaty, pod ostrym okiem Kaliguli. Gdy zjawia sie Stella,
,nastepuje pomiedzy tym konajacym starcem i zlotg dziewczyna przepysz-
na scena”. Ona wyklada mu nauke Jezusa, a cezar ,,nagle drobnieje, maleje,

”48 =

niknie, a postac Stelli olbrzymieje w triumfalnej apoteozie”*® i wraz z tym

~Staje sie po prostu nadziemskim zjawiskiem” .

Nie na tym jednak koniczy sie napiecie. Ze wzniostosci do krwawej sen-
sacji przechodzi sie w jednej chwili. Kaligula wbiega z niewolnikami, ktérzy
duszg Tyberiusza tak niezrecznie, ze ,,dwukrotnie trup ozywia sie, odry-

wa od ziemi podnosi i caly siny, z ustami piang ociektymi...”. Wpada ttum,

45 Tamze, s. 276.
46 Tamze,s. 276-277.
47  Tamze, s. 276.
48 Tamze, s. 277.
49 Tamze, s. 280.
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oglasza Kaligule cezarem, a nowy tyran przestepuje przez trupa poprzed-
nika i kroczy ku tronowi. Po kurtynie Taillade zaprezentowal autora pu-
bliczno$ci: ,,.«Panie i panowie, autorem sztuki, ktérg mielismy zaszczyt ode-
graé jest p. Stanistaw Rzewuski» — oklaskom nie byto konica”*°. Zapolska
uznala, ze Rzewuski mial szczescie, ze w roli tytulowej wystepowal - i to
wspaniale — wlasnie stary Taillade; ,mial chwile genialne [...], w ostatnim
akcie wznidst sie na szczyt artyzmu”>'. Pozostale role ,,odegrane zosta-
ty przyzwoicie”, cho¢ poza sceng w Senacie, ,wystawa i wyrezyserowanie
sztuki byto nedzne, jak zwykle w Porte-Saint-Martin”.

W omoéwieniu sztuki rodaka, Gabriela rozpisala sie nieco obszerniej
0 jego osobie i warsztacie.

Znam duzo sztuk Rzewuskiego, znam jego powiesci i zawsze uderza mnie ta
moc nadzwyczajna efektéw, ktére nie sg bynajmniej naciagniete, lecz przycho-
dza same przez sie i wyplywaja z sytuacji. Jest ich jednak tak wiele, takie po
prostu oélepiajace bogactwo, ze umyst przecietny, przyzwyczajony do powol-
nego trawienia, czuje sie znuzonym i pragnie chwilowej ciszy, bez burzliwych
i szczytowych sytuacji®?.

Wysoko ceni jego erudycje, , zaprawiona niezwykla doza szerokiej fan-
tazji”. W recenzji Faustyny zwrécila uwage na jego wizualno$¢ graniczaca
z wizjonerstwem. Z Tyberiusza wydobywa jego zalety jako psycholog, kté-
ry ,Maluje [...] plasko, szerokimi liniami, obwodzi kontury swych postaci
ciemna, gruba barwa, i zarazem delikatnie, subtelnie modeluje, wycienio-
wuje kazda posta¢ z prawdziwym zamitowaniem skonczonego artysty”. Ta
umiejetno$é, wedle Zapolskiej, zbliza sie do rzezby, a szczegélnie daje sie
we znaki w skreéleniu podobizn zaréwno Sejana, jak i Kaliguli czy mtodego
zolnierza. Szczegélnie chwali jego sportretowanie (,rzezbe”) samego im-
peratora, od poczatku do konica trzymane w jednym tonie i jednej barwie.
Rzewuski podchodzi do swego bohatera subtelnie, finezyjnie, niuansowo,
z pelnym wyrozumieniem dla jego perwersji i stopniowej dezintegracji oso-
bowosci. Widzi w nim ,rane Zraca, straszny rak goryczy i zawodéw”, kté-
re zycie kazalo mu znie$¢, bowiem Tyberiusz, ,,zanim zostal hieng, opit sie
przedtem tych dowodéw nikczemnoéci ludzkiej do syta”.

Notuje ona réwniez, ze ,postacie kobiet — Lucjanny i Stelli — pel-
ne sg wdzieku chrzescijanskiej rezygnacji”, stanowia kontrast z wsciekla

50 Tamze, s. 281.
51 Tamze.

52 Tamze,s. 278.
53 Tamze,s. 279.
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zmystowoscia rozszalalej Liwii; sa ,prawdziwym, $wietlanym promieniem
w tej czerni zdrad, zbrodni i rozjuzdanych namietnosci”>*. To one sprawia-
ja, ze dramat o Tyberiuszu prezentuje nie tylko anegdote z kroniki dziejo-
wej, ale styk czy zderzenie dwu $wiatéw, dwu epok, dwu er cywilizacyjnych.
A chwila to osobliwa — prég nowej ery chrzescijaniskiej i poczatek konca
starego tadu poganskiego. Pokazuje podnoszenie sie cztowieka ze zwierze-
cego stanu na pierwszy szczebel zycia duchowego, przemiane bestii w du-
cha, wciaz jeszcze ukrywajacego sie w katakumbach. Sygnalizuje koniec
jednej obyczajowoéci i narodziny nowe;j.

W oczach Zapolskiej sukces Rzewuskiego tym bardziej sie liczyl, ze swo-
im dramatem o czasach starozytnich zdolal poruszy¢ przecietna publicz-
no$c¢ paryska, gdyz odwazyt sie napisa¢

tragedie z czaséw w zmierzch prawie zapadajacych i tragedie te przedstawi¢
przed oczy publicznosci paryskiej, publicznosci nieublaganej prowadzonej na
pasku przez Sarceya i innych mamutéw porostych plesnia wiekéwej prawie za-
rozumialtosci i nieuctwa, karmionej pantominami, w ktérych rozuzdane dziew-
ki rozbieraja sie do koszuli, prezentujac w oslepiajacym blasku elektryczno-
$ci swe pokrecone kolana, i publiczno$¢ te zdotaé wzruszy¢, ba! doprowadzi¢
nawet w pewnych chwilach do entuzjazmu, wywotaé z piersi zblazowanego
i wiecznie drwigcego tlumu okrzyk lub szmer wzruszenia to trzeba mie¢ nie
tylko odwage, ale i talent®®.

Talent jego okresla jako ,,odrebny, szamocacy sie jeszcze jak mlody ptak,
nie umiejgcy dobrze lata¢, lecz majgcy w sobie to co$ nieuchwytne, nieokre-
Slone, a wyrézniajace stanowczo od innych, dobrze i réwno chodzacych
w arenie tworczej talentéw”. W jego sukcesie dostrzega ,,atak na skostnialg
tradycje francuska — atak na wspélczesng scene paryska, na piszacych ,pod
publicznos¢”, czyli wojenke z decydentami, arbitrami i sedziami o gust,
o standarty i regulaminy. Jej komentarz moza takze odczytac jako pole-
mike z recenzentami warszawskimi, albo i rodzaj zaocznej, a stodkiej ze-
msty za brak uznania jaki sama cierpiata ze strony nadwislanskich teatréw.
Wspomina ,te cie gi, jakie [Rzewuski] przeszed! wtedy, gdy niesmialo sta-
wal przed pregierzem warszawskiej krytyki... Odsadzono go od czci i wia-
ry”; a on ,zagryziony przez rozkoszna krytyke warszawska, pisal mimo to
ciggle i wytrwale....Czyz nie popelnil bowiem najwyzszej zbrodni, ktéra nie
ma nazwy?... Mial bowiem w swym ttomoczku literackim talent i che¢ do
pracy!”. Od siebie jeszcze dodaje:

54 Tamze, s. 280.
55 Tamze,s. 273.
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Pamietam dzi$ jeszcze jego twarz pobladls, zapadle od goraczki policzki, gdy
febrycznie przegladal krytyki swej sztuki, szukajac w nich choc¢by cienia zache-
ty do dalszej pracy. Zachety w nich nie bylo, przeciwnie, wszystko, co ztosli-
wosc ludzka wyda¢ moze najjadowitszego, miescilo sie na tych szpaltach. Rze-
wuski ze smutkiem zwrdcit sie w inng strone*.

Dalej wtajemnicza w sekrety jego warsztatu — ze nade wszystko wo-
lat pisa¢, ,schylony mozolnie nad dzietami filozoféw, ktérymi karmit od
dziecka swéj niepospolity umyst”. Donosi, ze obecnie pracuje nad dzielem
filozoficznej tresci pt. Essais de philosophie néo-kantienne. , Jest to dzielo
o metafizyce czystej, a jako mistrza obral sobie Rzewuski Kanta, owe zré6-
dto metafizyki wspétczesnej” .

Nie do$¢, ze rodak odnidst zwyciestwo nad francusky widownig — wi-
dzami i krytykami - to jednak wcigz wspdlnym bozyszczem publiczno-
$ci zaréwno nad Sekwang, jak i nad Wisly pozostaje Victorien Sardou.
Zapolska nieraz wsadza szpilki w jego osobe i jego ,papierowe figurki
Tosek, Kleopatr, Teodor i innych szkieletéw zbudowanych przez Sardou
dla Sary-szkieleta”*8. Sprzeciwia sie opinii Francuzoéw, jesli chodzi o ocene
Rzewuskiego:

Niektérzy, méwigc o nim, réwnaja go z Sardou; wedlug mnie, jest to ciezka
krzywda dla naszego rodaka. Sardou - to rzemie$lnik, un sinistre jongleur, maj-
ster kombinujacy swe efekta na zimno, Rzewuski — to psycholog subtelny i su-
mienny, erudyt niezwykly i twérca peten szerokich linii*®.

Zreszta fizjonomie Sardou postrzegala juz jako wstretng juz przy okazji
wystawy teatralnej w Palais des Arts.

Mimo ze po powrocie do kraju Gabriela inaczej kieruje swym zyciem,
Sardou pojawia sie znowu w jej scenicznej karierze — gra ona bowiem w Roz-
wiedzmy sie w Lublinie (19 11897, i w Serafinie w Krakowie (19 I1 1898 oraz
29 XII 1898). Sama zreszta proponuje Pawlikowskiemu, ze mogtaby wyste-
powac w roli Zuzanny w Pattes de mouche (czyli Cwiartce papieru)*. Role te
podejmuje we Lwowie, gdzie w 1899 gra w Cwiartce papieru (27 kwietnia)

56 Tamze,s. 282.
57 Tamze.

58 G. Zapolska, Rzewuskiego ,L'impératrice Faustine”, [w:] Publicystyka, cz. 1, dz. cyt.,
s. 320.

59  G. Zapolska, Tibere, [w:] Publicystyka, cz. 2, dz. cyt., s. 282.

60 List G. Zapolskiej do T. Pawlikowskiego z grudnia 1898, [w:] Listy, t. 1, dz. cyt.,
s. 568-569.
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i ponownie w Rozwiedzmy sie (19 maja). W lipcu dowiaduje sie, ze ma angaz
na letni sezon w Krynicy®. Stamtad pisze swoistg autorecenzje.

Weczoraj teatr byt wyprzedany. Gralam Pamele. Cho¢ rola duza, ale ot... tatwa.
Tylko wygladatam tak nadzwyczajnie, ze na wejscie dostalam brawo (w Kryni-
cy!). Mialam kostiumy z czasé6w dyrektoriatu niezmiernie stylowe i rzeczywi-
$cie wygladatam portretowo 2

Spektakl powtdrzono na zadanie publicznosci. A Sardou nie przesta-
je wkracza¢ w zycie Polki. Znowu we Lwowie, dn. 2n. 20 kwietnia 1900,
Zapolska zagrala role tytulowa w Tosca. Czyzby zapomniala o swych nie
tak dawnych zastrzezeniach lub je pokonala — bo, jak zadeklarowala, dla
Edmunda Rygiera chetnie by wystepowata w rolach ,,miedzy innymi” Toski,
Pameli i Zuzanny®%; w pazdzierniku za$ oznajmia mu, ze ,wybiera marzec”
i,rezerwuje sobie” wcielenie sie wlasnie w te trzy bohaterki®.

Sila rzeczy, gdy Gabriela opuscila Paryz, stosunki z Rzewuskim sie roz-
luznily. Bez pewnosci, czy ma jego aktualny adres, korzysta z podrézy Lu-
dwika Szczepanskiego do Paryza, zeby mu sie klania¢®. Pyta potem, czy
panowie byli razem na kolagji, bo — ,,co to za mity, kochany umyst, jaki to
oryginalny czlowiek”®. O niej Rzewuski bynajmniej nie zapomina. W pi-
$mie ,L'Evénement” reklamuje jg jako George Sand wspoélczesnej epoki.
Chwali prawde jej obserwacji psychologicznych, realizm, postawe humani-
tarna; jej pisarstwo cechuje ,bezlitosnie ukazang rzeczywistos¢, litos¢ dla
pariaséw, pogarde dla przesadéw, catkowita niezalezno$¢, szczerosé w cier-
pieniu i buncie, mistrzostwo techniki”. Twierdzi tez, ze posiada ona talent
nie mniejszy niz Sienkiewicz, d’Annunzio czy Sudermann, a jej utwory za-
stuguja na to, aby by¢ przektadane na jezyki obce®’.

W 1908 roku Zapolska kurowala sie w Zakladzie Hydropatycznym
dr. H. Ebersa na Lido. I tam ,,odnalazla” Rzewuskiego — lub raczej jego arty-
kut o niej w numerze ,Le Figaro”. Nawigzata kontakt z autorem, nastapila
wymiana listéw. Sprawe referowata mezowi.

61  List G. Zapolskiej do L. Szczepanskiego z Krynicy z 29 lipca 1899, [w:] tamze, s. 672.

62 List G. Zapolskiej do S. Janowskiego z Krynicy z 20 sierpnia 1899, [w:] tamze, s. 678.

63 List G. Zapolskiej do E. Rygiera z Krakowa, sierpient 1902, [w:] Listy, t. 2, dz. cyt., s. 13.

64 List G. Zapolskiej do E. Rygiera z Krakowa c. 12 pazdziernika 1902, [w:] tamze,
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65 List G. Zapolskiej do L. Szczepanskiego z 16 listopada, [w:] Listy, t. 1, dz. cyt., s. 548.
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Jest w ,Figarze” ogromny o mnie artykul pt. Gabriela Zapolska, mianujacy
mnie geniuszem europejskim, a Dulskg arcydzielem wszechswiatowym. Co
ijak z Rzewuskim za interes zawigzuje, to Ci opowiem w przyszlym liscie, albo
Ciposle listy Rzewuskiego, bo zmeczytam sie. On jest bardzo chetny do wejscia
we wspoétke, ale zada potowe. Chodzi o Tamtego i o Dulskg na cala Francje .

Wspélnego interesu nie dobili, cho¢ pare lat pézniej w paryskiej pra-
sie literackiej Rzewuski znowu chwalil Zapolska w swoim omdwieniu Se-
zonowej mitosci, powiesci, ktéra ,rozpoczyna sie od drobnych obrazkéw
obyczajowych i przezy¢ slowianskiej Madame Bowary i konczy sie w at-
mosferze wysokiej moralnie, wzruszajacej i malowniczej, naprawde godnej
podziwu” .

Na razie brak dalszych informacji o kontaktach Gabrieli Zapolskiej
z polskim dramatopisarzem, ktérego wysoko reklamowala w prasie kra-
jowej, a ktdéry entuzjatycznie ja wspieral przez caly okres ich znajomosci.
Wobec Rzewuskiego zywila pewne zastrzezenia, zlagodzone, wyrazane
miedzy wierszami. Z jej artykuléw wyzieraja dyskretne watpliwosci, kazac
podejrzewac udzielenie rodakowi taryfy ulgowej, gdy broni efektéw melo-
dramatycznych na rzecz erudycji i glebi myslowe;j.

Tak czy inaczej, plan wyniesienia go ponad Victoriena Sardou wprost
spalil na panewce. Bozyszcze grand public, mimo ze pogardzony i odrzuco-
ny przez symbolistéw i awangardzistéw, Sardou byl nieoficjalnym amba-
sadorem francuskiej kultury za granica przez kilkadziesiat lat, dzieki m.in.
Sarah Bernhardt, dla ktérej napisal siedem sztuk (a dla Heleny Modrze-
jewskiej nie chcial). Tworzyl feerie, wodewile, komedie obyczajowe i sa-
tyry, dramaty historyczne i psychologiczne, bywal inscenizatorem i deko-
ratorem, agentem literackim, polemista i promotorem widowisk, za$ jego
teatr promieniowal na sceny innych narodéw, rzutujac na inne sfery kre-
acji artystycznej, zapladniajac i inspirujac warsztat librettistéw, muzykéw,
kineastéw i in. Od kilku lat przezywa swoisty renesans wsrdéd teatrolo-
g6w francuskich jako jeden z najwybitniejszych dramaturgéw francuskich
XIX wieku. Z okazji stulecia jego $mierci po$wiecono mu sesje naukowe

68  List G. Zapolskiej do S. Janowskiego z 31 marca 1908, Listy, t. 2, s. 384.

69 S. Rzewuski, Gabrielle Zapolska, ,L'Action”, Supplément littéraire (Paris), 4 IV 1910
(w cyklu: Le mouvement des idées). Tego samego roku oglosit artykul o tymze tytule
w ,Le Siécle” (Paris) 1910, nr 27127, s. 1, a rok p6zniej w ,,L'Action”, Supplément lit-
téraire et artistique (Paris) 1911, nr 127, s. 4 (w cyklu: Le mouvement des idées en Fran-
ce). Za: J. Czachowska, Gabriela Zapolska, dz. cyt., s. 528.
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w Strasburgu w 2005 roku”, w Rennes i Paryzu w 2008 roku . Co najistot-

niejsze, trwa proces utrwalenia jego dorobku i opublikowania krytyczne;

edydji jego dziet w wydawnictwie Classiques Garnier ™.

A nuz Rzewuski takze doczeka sie nowego zycia po $mierci?
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GABRIELA ZAPOLSKA AND PARISIAN PLAYWRIGHTS

Summary

The author of this sketch analyses the decision made by Zapolska on leaving for
France. Zapolska was prepared to act in the Francophonie not only due to her flu-
ency in French acquired in the family estate and the “Inferno” of the Lviv educa-
tional establishment that she attended, but also due to her extensive knowledge
of the French theatre repertoire. She knew, in Polish translations published within
weeks after Parisian premieres, French boulevard productions that were imported
to Poland and almost dominated Polish theatre stages. The researcher describes
in detail Zapolska’s relationships with Stanistaw Rzewuski, the son of the Russian
general who suppressed the November Uprising, and the nephew of Henryk Rze-
wuski. He was a writer, journalist, playwright for whom Zapolska had high hopes.

KEYWORDS: Gabriela Zapolska, France, Stanistaw Rzewuski, theatre repertoire,
Victorien Sardou



