MIROSEAWA SZOTT

Uniwersytet Zielonogorski

Martwa natura jako transgraniczny
krajobraz w tworczosci
Krzysztofa Fedorowicza

Majac Wschowe wciaz przed sobg, mozna odnie$¢ wraze-
nie, Ze to miasto jest nie do przebycia: zdaje sie, ze kilometréw
wecale nie ubywa, a wieze na horyzoncie sg jak mur albo brama,
za ktora jeslijest jakis §wiat, to niedostepny... Jednak przejscie
na druga strone lustra odbywa sie jakby mimochodem, nie-
zauwazalnie; ogladane z pewnej perspektywy, wschowskie
zwierciadto jest moze labiryntem, ale takim, przez ktory we-
drowiec wiedziony jest bez §$wiadomosci czyhajacych niebez-
pieczenstw...!

Tak zapewne mogtaby zaczynac sie pie¢dziesigta szosta opowies¢
z Niewidzialnych miast Itala Calvina o niezwyklym miejscu w zachod-
niej Polsce. Ale zacytowany fragment pochodzi z eseistycznej ksigz-
ki Imiona wtasne. Jej autor, Krzysztof Fedorowicz?, to pisarz, ktérego

1 K. Fedorowicz, Imiona wtasne, Krakéw 2000, s. 18.

2 Urodzit sie w 1970 r. w Zielonej Gérze. Z zawodu dziennikarz. Jest autorem ksigzek: Apokryfy
i fragmenty (1994), Martwa natura (1998), Imiona wtasne (2000), podréz na zachdd podréz na
wschdd (2010), Griinberg (2012). Jest trzykrotnym laureatem Lubuskiego Wawrzynu Literackiego
(1995, 2001, 2012), a takze Promocyjnej Nagrody Literackiejim. Georga Trakla. Fedorowicz nalezy
obok m.in. Matgorzaty Stachowiak-Schreyner, Agnieszki Lesniewskiej, Beaty Patrycji Klary, Jacka
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twdrczos¢ zwiazana jest z Zielong Gdra i jej okolicami. Szczegblnym za-
interesowaniem wjego wszechstronnym pod wzgledem formy (poezja,
proza, esej) dorobku literackim ciesza sie tematy zwigzane z pograni-
czem polsko-niemieckim, migracyjnoscia, powojenng historia Ziemi
Lubuskiej, a takze naturg i jej pozornie statycznym trwaniem. Poezja
ta nie jest historiograficzna w tym sensie, Ze docieka obiektywnych
wydarzen z przesztosci i ubiera je w szate poezji. Nie jest tez abstrak-
cyjna, oderwana od konkretu topograficznego. Fedorowicz wybiera
okreslone, rzeczywiste miejsca i takie artefakty (np. szkto z napisem,
fotografia, mapa), za pomoca ktérych odkrywa ich indywidualne hi-
storie. Najbardziej interesuje go miejsce w swym naturalnym, Srodo-
wiskowym uwarunkowaniu. Wydaje sie, ze autor Martwej natury na
nowo odczytuje przestrzen, speiniajgc w ten sposéb postulat Kennetha
White’a - aby piszac o przyrodzie, zgtebiac jej geologiczne warstwy,
potozenie na mapie czy toponomastyke. W utworze pt. Uwielbienie tak
werbalizuje swoj cel:

odwiedzanie miejsc

tak bardzo zamknietych w sobie

i chodzenie drogami

po ktérych $lad juz tylko na mapie
powtarzanie nieistniejacych imion3

Fedorowicz w pewnym sensie jest tez terapeuta miejsca. Nazywa
je po imieniu (tak jak w wierszu Buchmiihle, ktéry Piotr Matywiecki
poréwnuje do litanijnych zaspiewoéw?), przywraca pamie¢, zmierza
do jego otwarcia. Jakosci temporalne i przestrzenne stanowia dlan
nierozerwalng jedno$¢ - czasoprzestrzen. Podobnie historia i natura
rozpatrywane sg w tych wierszach na jednej ptaszczyznie jako uzupet-
niajace sie aspekty trwania (Rybicka okresli te sytuacje mianem sym-
biozy natury i historii®). Juz w latach 90. krytycy lubuscy zauwazyli, ze
Fedorowicz jako jeden z niewielu lokalnych pisarzy dotyka w swoich
tekstach aury tego miejsca, ktora ,zapetniaja lasy, jeziora, senne wsie
i miasteczka, jakby proszace sie, by zmieni¢ je w czystg metafizyke. (...)

Uglika i Krzysztofa Koziotka do pokolenia lubuskich pisarzy urodzonych w latach 70., a debiutu-
jacych w latach 90. lub na poczatku XXI wieku. Jego twdrczos$¢ jest znana i ceniona od momentu
wejscia na literacka scene. Za debiut poetycki z 1994 r. (tomik Apokryfy i fragmenty), Imiona wta-
sne oraz Griinberg zostat uhonorowany Lubuskim Wawrzynem Literackim.

3 K. Fedorowicz, Uwielbienie, [w:] tegoz, podréz na zachéd podréz na wschéd, Swiebodzin 2010,
s.23.

4 P. Matywiecki, Posfowie, [w:] K. Fedorowicz, podréz na zachdd..., s. 49.

5 Zob. E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzer i miejsce we wspdtczesnych teoriach i praktykach lite-
rackich, Krakéw 2014, s. 358.
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Jakby wszystko tu zyto, by by¢ martwa naturg™. Jezeli tak, co wyra-
za tak ujety krajobraz? Czy martwa natura - niezmienna i statyczna -
moze by¢ metafora transgranicznego miejsca?

Matywiecki okres$la te poezje mianem , opisowej”, ale zaraz ttuma-
czy, ze nie chodzi mu o takie jej wyznaczniki jak obiektywizm, dystans,
chiéd obserwacji’, poniewaz - jak zauwaza - ,opis jest najczulszym
wnikaniem w samg istote pejzazu, tam, gdzie ziemia posrod ktorej sie
Zyje, staje sie wtasnym cialem”®. Zatem jest to typ opisu zaangazo-
wanego, refleksyjnego i fizycznego (materialnego, cielesnego). Podmiot
Fedorowicza nie jest odgrodzony od pejzazu, ale jest jego integralna
czescia.

Wydaje sie, Ze nie bez powodu autor Imion wtasnych jako metafore
lokalnej przestrzeni wybrat martwa nature (nadajac taki tytut jedne-
mu z tomikéw), czyli - w znaczeniu potocznym - kompozycje ztozong
z nieruchomych, zazwyczaj nieozywionych elementéw, ktére zosta-
ty ze soba zestawione ze wzgledéw estetycznych lub symbolicznych.
Beda to np. owoce, naczynia, liscie ustawione odpowiednio na stole.
Ustawione, czyli w sposéb przemyslany zorganizowane w przestrze-
ni przez artyste. Tego typu literacki opis dzieta sztuki zwykto sie na-
zywac ekfraza (z gr. ék-phrazein — wy-powiadac)®. Theon definiowat
ekfraze bardzo ogdlnie jako ,retoryczny opis, zywo stawiajacy przed
oczy omawiany przedmiot”?. Wiestaw Juszczak przypuszcza, ze pier-
wotnie mogta ona oznacza¢ sztuke udzielania gtosu rzeczom w celu
pobudzenia u odbiorcy postrzegania®l. Dopiero p6zniej stata sie figurg
stuzaca deskrypcji ré6znych dziet sztuki.

Wiele uje¢ literackiej ekfrazy (przeciwstawiajacych sztuki pla-
styczne i literature) wynika w duzej mierze z podziatu sztuk Gotthol-
da Ephraima Lessinga na sztuki przestrzenne (plastyczne) i czasowe
(literatura)!?. Takiemu ostremu wytyczaniu granic przeciwstawia sie
jednak William John Thomas Mitchell, ktéry uwaza, ze wszelkie dzieta

6 ). Kurowicki, Martwa natura — zywy konkret, [w:] tegoz, Naczynia osobnosci, Zielona Géra
1998, s. 14.

7 P. Matywiecki, dz. cyt., s. 48.

8 Tamze.

9 Ekfraza — pojawita sie ona juz w eposach Homera (byty to czesto opisy dziet nieistniejacych,
np. stynny opis tarczy Achillesa), ale jej teoretyczne podstawy stworzono okoto Il wieku naszej
ery na gruncie retoryki w kregach tzw. sofistyki drugiej (jej przedstawicielami byli: Theon z Alek-
sandrii, Hermogenes z Tarsu, Afthonios). Zob. W. Juszczak, Ekfraza poetycka w antycznej Grecji
(przyktady wybrane), Warszawa 2012.

10 Filostrat Starszy, Obrazy, ttum., wstep, komentarz i przypisy R. Popowski, Warszawa 2004,
s. 34.

11 7ob. W. Juszczak, dz. cyt., s. 10-11.

12 AE. Mrozewicz, Sladami ekfrazy. Duniscy pisarze wspdtczesni wobec sztuk wizualnych, Poznar
2010, s. 37.
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nalezy postrzegac jako struktury w czasoprzestrzenil3. Jezyk literacki
to medium nieprzezroczyste, pole konfrontacji i dialektyki. Zmierza
do unaocznienia obrazu i jednocze$nie go zastepuje'*. Jeden z bardziej
wyrazistych przyktadéw opisu martwej natury na gruncie polskim
przynosi esej Zbigniewa Herberta Martwa natura z wedzidtem, ktory
jest efektem fascynacji obrazem Torrentiusa:

Obraz zapisat sie w pamieci na dtugie lata - wyrazny, na-
tarczywy - a przeciez nie byt to wizerunek twarzy o pataja-
cym spojrzeniu ani tez zadna dramatyczna scena, lecz spokoj-
na, statyczna, martwa natural®.

Matgorzata Mikotajczak zauwaza, Ze réwniez wiersz Kwiaty Her-
berta, cho¢ nie jest deskrypcja dzieta sztuki, posiada poprzez wyeks-
ponowanie tta (poeta zmierza ,0d szczegétu do krajobrazu”1¢) wyraz-
ny zwiagzek z przedstawieniami malarskimi:

Martwa natura przechodzi w wyciszony, rozmyty pejzaz,
a obszar znaczen otwiera sie na dom, pola i wode, ewokowang
,0dptywajacymi statkami”. Wyjscie poza kwiatowa kompozy-
cje buduje szerokie tto malarskiej perspektywy!7.

Badaczka wskazuje przez to na bliski zwigzek medium werbal-
nego i wizualnego na poziomie technicznym. Ekfrazy Fedorowicza
koncentruja sie na okreslonym wycinku przedstawianej rzeczywisto-
$ci - martwej naturze, ale nie sg deskrypcjami dzieta malarskiego. In-
spiracjq pisarza jest krajobraz, ktory poprzez swoja stabilnos¢, zostaje
ujety w ramy obrazu, ulega przez to zatrzymaniu.

W opisie przytoczonym na poczatku poeta ukazuje mozliwo$¢
przejécia na druga strone lustra rzeczywistosci. Aby odczytaé za-
myst, postuzmy sie chinska opowiescia przywotana przez Wolfganga
Welscha w ksigzce Estetyka poza estetykq. Jej bohaterem jest malarz,
ktory przez cate zycie pracowat nad swoim dzietem przedstawiajacym
krajobraz - pola, droge, wzgdérze, chatke. Gdy je ukonczyt, zaprosit kil-
koro ludzi. Przyjaciele przyszli, przygladali sie dzietu, a kiedy chcieli

13 Tamze, s. 49.

14 Tamze, s. 52.

15 7. Herbert, Martwa natura z wedzidtem, [w:] tegoz, Martwa natura z wedzidtem, Warszawa
2003, s. 75.

16 M. Mikotajczak, Dialogi martwej natury (Kwiaty), [w:] tejze, ,W cieniu heksametru”. Interpre-
tacje wierszy Zbigniewa Herberta, Zielona Géra 2004, s. 234.

17 Tamze, s. 233.
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podzieli¢ sie z nim swoimi przemys$leniami, zauwazyli, Ze mezczyzna
zniknat. Po chwili spostrzegli go na obrazie jak macha reka i zamyka
drzwi chatki!8. Welsch komentuje to nastepujaco:

Dla zachodniego mysliciela naturalne bytoby zatozenie,
ze opowie$¢ ilustruje topos artysty odnajdujacego sie w swym
dziele i ostatecznie Zyjgcemu przez nie. Jednak w kontekscie
Wschodu przestanie jest inne. Opowie$¢ dotyczy przej$cia od
opozycyjnego stosunku do $wiata do stosunku przynalezno-
$ci. Zgodnie z wymowa opowiesci, ten drugi stanowi wyzsza,
wiasciwg droge?®.

Te anegdote mozna odnie$¢ do sposobu kreacji krajobrazu w twor-
czo$ci Fedorowicza. Poeta ujmuje go w kategoriach dzieta malarskiego
i na jego podstawie tworzy swoista lubuska ekfraze. Bywa, ze miejsce
stanowi dla niego lustro, przez ktére mozna wejs¢ w siebie. Fedoro-
wicz, podobnie jak malarz, przekracza granice Swiat zewnetrzny -
dzieto sztuki, stajac sie elementem ich obu. Dla poety krajobraz nie jest
tylko ,podktadem”, ttem dla utworu. Stanowi on istote kompozycji, jest
jej bohaterem.

Wyrdznikiem sposobu przedstawiania martwej natury w utwo-
rach poety jest przede wszystkim statyczno$¢ krajobrazu (to, co mo-
numentalne, sprawia wrazenie nieruchomego), ale mozna tez wskazac
inne: martwote (Smier¢ miejsca w wymiarze niemieckim) oraz po-
wtarzalno$¢ (odradzanie sie z tego, co niezywe, nawigzanie do mitu
wiecznego powrotu). W swoim artykule skoncentruje sie na omoéwie-
niu pierwszego z wymienionych wyréznikow.

Wszystkie te aspekty przejawiania sie krajobrazu sktadaja sie na
przedstawienie miejsca, ktérego opis wykracza poza granice (nie tyl-
ko panstwa, ale takze tego, co widzialne, styszalne, odczuwalne). Jak
zauwaza Rybicka:

krajobrazy pogranicza (...) nie sa dla Fedorowicza polem
bitwy na wptywy narodowe, czy Zrédtem egzaltacji tym, co
poniemieckie, poniewaz siega on czesto po tradycje przedno-
woczesng, tradycje Europy $redniowiecznej??.

18 W. Welsch, Estetyka poza estetykg, ttum. K. Guczalska, Krakéw 2005, s. 161-165.
19 Tamze, s. 162.
20 E. Rybicka, dz. cyt., s. 358.
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Wierszem niejako programowym autora podrdéZy na zachdéd po-
drézy na wschéd, pokazujacym ztozono$¢ problemu, jest utwor Miejsce,
ktéry przytocze w catosci:

Miejsce, ktorego nie byto, bo nie ma
czy miejsce, ktérego nie ma cho¢ byto?

Czy wierzy¢ starym mapom, czy wtasnym zmystom,
czy miejsce ma cechy ,transcendentne”?

Czy zagniezdza sie pos$rod lasu, na polanie albo
[w szczerym polu

a potem usycha jak trawa lub drzewo, wysycha
[jak katuza?

Czy miejsce jest nieSmiertelne i Zyje wiecznie
[jak bogowie
cho¢by juz tylko w drobnej czcionce na starej mapie
[ukrytej w archiwum?21

Mapa to jeden z ulubionych poetyckich rekwizytéw Fedorowicza.
Poeta nie postuguje sie nig w celach turystycznych czy geopolitycz-
nych. Eksploruje kartograficzne Zrédto nie po to, aby zweryfikowac
swoje aktualne potozenie w czasoprzestrzeni, ale by sproblematyzo-
wac mozliwos$ci reprezentacji przestrzeni geograficznej??. [ co istot-
ne - jak zauwaza Marika Sobczak - ,odwotuje sie do starego uktadu
kartograficznego miejsca, ktére przybrato nowa tozsamos$¢”?3. Poeta
poréwnuje niewspdétmierne $wiaty. Mozna sie domysla¢, ze jedyna
funkcja tego zestawienia nie jest uzyskanie efektu kontrastu czy dy-
sonansu. Nie chodzi tez tylko o historyczne fascynacje i rekonstruk-
cje przestrzeni z XIX-wiecznych Zrédet?*. Poezja Fedorowicza konse-
kwentnie pyta o ztozonos¢ miejsca, tworzac w ten sposdb jego legende.
Karl Schlégel stwierdzit, Ze ,,stare mapy staja sie w nowych warunkach
nie tylko nieuzyteczne, lecz nawet podejrzane”??, bo przechowujg wie-
dze o nieakceptowanym porzadku. Stad czesto znajduja swoje miejsce
na stosach, w $mietnikach lub w gtebinach archiwalnych. Fedorowicz

21 K. Fedorowicz, Miejsce, [w:] tegoz, podréz na zachdd..., s. 22.

22 E, Rybicka wskazuje, ze jest to znamienna cecha wspétczesnej refleksji nad mapa. Zob. E. Ry-
bicka, dz. cyt., s. 142.

23 M. Sobczak, Poetycka topografia Krzysztofa Fedorowicza, ,Pro Libris” 2013, nr 2 (43), s. 83.

24 Fedorowicz wyjasnia, ze korzysta z Mapy przeglgdowej osnéw geodezyjnych zachodniej Polski
(arkusz 48/15, Archiwum Parfistwowe w Zielonej Gorze, oddziat w Wilkowie). Zob. K. Fedorowicz,
Imiona wtasne..., s. 39.

25 K. Schlégel, W przestrzeni czas czytamy, ttum. |. Drozdowska, t. Musiat, Poznar 2009, s. 83.
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dociera do takich map i podejmuje prébe rozszyfrowania dawnych
uktadéw kartograficznych.

Wazne okazuje sie dla niego pytanie podejmujgce kwestie trans-
cendentno$ci miejsca. Samo pojecie ,transcendentny” (tac. transcende-
re) oznacza - biorgc pod uwage etymologie tego stowa - ,wychodzenie
poza granice”. Jest wiec zwigzane z przekraczaniem czego$ i mogtoby
by¢ traktowane jako szerszy i pojemniejszy synonim ,transgraniczno-
$ci”. Czy miejsce ma cechy transcendentne? - mozna zapytac za poeta.
Tworczos¢ Fedorowicza przedstawia miejsce jako cos, co wykracza
poza mape, pamie¢, historie, a takze terazniejszo$¢. Martwa natura
umozliwia uruchomienie takiej optyki. Krajobraz moze wéwczas funk-
cjonowac jako miejsce, ktore dzieje sie niezaleznie od przebiegu granic,
ruchu historii.

Czy zatem obszar ten mozna nazwac transgranicznym? Grzegorz
Babinski wskazuje, Ze termin ,transgranicznos¢” jest niejednoznacz-
ny, niedookreslony i stosowany zamiennie z terminem ,pogranicze”.
Badacz twierdzi, Ze pogranicze jest wytworem historii, ktére nie-
zbyt szybko ulega przemianom, natomiast transgraniczno$¢ ukazuje
jako proces, strumien zjawisk, ktére sie aktualnie dzieja. Zauwaza, ze
pierwszy z terminéw stosowany jest gtéwnie do analizy zjawisk wokét
wschodniej granicy, a drugi - do opisu zjawisk przy zachodniej grani-
cy?6. Leszek Gotdyka z kolei proponuje, Zeby pojecie transgraniczno-
$ci wigzac z

zespotem zjawisk czy proceséw wynikajgcych z sgsiado-
wania odmiennych kulturowo, gospodarczo i cywilizacyjnie
spoteczenstw czy spotecznosci, z zespotem zjawisk czy pro-
ces6w zachodzgcych mimo granic, ponad granicami lub dzieki
granicom, historycznie wyznaczonym i majacym przestrzen-
ne oraz kulturowe odniesienie?’.

W przytoczonych ujeciach na pierwszy plan wysuwana jest dy-
namika przemian, ktore dzieja sie na transgraniczach. Tymczasem
z tekstow Fedorowicza wytania sie zupetnie inny obraz miejsca trans-
granicznego. Jego gtéwna cecha bytaby tu - dajaca efekt oksymoro-
niczny - niezmiennosc¢.

26 G. Babinski, Pogranicza i transgranicznosci. Wokdét zagmatwania poje¢ i ziawisk spotecznych,
[w:] Transgranicznos¢ w perspektywie socjologicznej. Pogranicza i centra wspdtczesnej Europy,
red. M. Zielinska, B. Trzop, Zielona Géra 2014, s. 79-80.

27 |. Gotdyka, Wprowadzenie, [w:] Transgraniczno$¢ w perspektywie socjologicznej. Kontynu-
acje, red. L. Gotdyka, Zielona Géra 1999, s. 10-11.
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Kendall L. Walton, zastanawiajac sie nad tym, co sprawia, Ze fo-
tografia szczytu Mont Geryon obrazuje sytuacje niezmieniajaca sie,
stwierdza, ze po ukazanym obiekcie nie spodziewamy sie zmian?8.
A przeciez kazda minuta przynosi cho¢by zmiane o$wietlenia (dzien -
noc) czy nasilenia barwy (wiosna - lato - jesien - zima). Krajobraz nie
jest jednak w potozeniu ,niewygodnym” tak jak baletnica stojgca na
palcach czy skoczek narciarski po wyjsciu z progu. Grawitacja jest dla
martwej natury sitg, ktéra umacnia aktualny jej stan. Nie chodzi wiec
o to, ze elementy kompozycji nie ulegaja jakimkolwiek metamorfozom,
ale o sposob tego przeksztatcania. Statyczno$¢ krajobrazu przejawia
sie zgota inaczej niz bezruch martwej natury. Wrazenie statycznosci
ewokuje jego monumentalno$¢ i naturalno$¢ ustawienia.

W powiesci Griinberg Fedorowicz, opisujac przestrzen, koncentru-
je sie na winnicach. To one s3 osig pejzazu oraz punktem widokowym.
Czas fabularny ksigzki nie jest linearny, obejmuje rézne lata XX wie-
ku. Akcje rozpoczyna koniec drugiej wojny $wiatowej. Niemcy dbaja
jeszcze o cenne dla nich gatunki winoros$li. Zdaja sobie jednak sprawe
z tego, ze ,gdy obcy zniszcza ten $wiat, tak czy inaczej, wczesniej czy
p6Zniej, beda musieli odkry¢ go na nowo, wygrzebac z ruin i zgliszczy,
przywrdcic. Za sto lat odrodzg sie winnice i dadzg taki owoc, jaki daja
teraz i jaki dawaty tysigce lat wczes$niej”?°. Fedorowicz dokonuje de-
skrypcji miejsca z réznych perspektyw historycznych (akcja dzieje sie
raz na poczatku XX wieku, innym razem w XXI wieku). Ukazuje przez
to niezmienno$¢ oraz powtarzalno$¢ elementéw pejzazu (wyselekcjo-
nowany klon traminera odradza sie). Tak oto przedstawia okolice z Ro-
delandu na poczatku XX wieku:

Ziemia ogladana z Rodelandu jest naga, pozbawiona lu-
dzi niby obca planeta, oczywista i nietajemnicza. Nie kryje
w sobie czego$, co na dtuzsza chwile przyciggatoby uwage.
Nudna, monotonna, gdzie z kazdym krokiem cztowiek wyzby-
wa sie ztudzen i skad nie ma powrotuy, i kazdy krok implikuje
nastepny; gdzie tatwo zapedzi¢ sie bezmyslnie, choc¢by teraz,
bo pusty krajobraz prowokuje, by wejs¢, zbtadzi¢, zosta¢ na
wieczno$¢, i moze chodzi o to, by juz bedac tam, wyobrazi¢
siebie z perspektywy wzgdérza, co jest jak nad przepascia, by
zobaczy¢ siebie w niebycie, albo inaczej: by nie zobaczy¢ wtas-

28 70b. K.L. Walton, Krajobraz i martwa natura: statyczne reprezentacje nieruchomych scen,
[w:] Fotografia i filozofia. Szkice o pedzlu natury, red. S. Walden, ttum. |. Zwiech, Krakéw 2013,
s.282.

29 K. Fedorowicz, Griinberg, Krakéw 2012, s. 20.
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nego ja w ogble, i by¢ o tyle, o ile mozna by¢ czescia bezludnej
planety, niczym wiecej3°.

Krajobraz jest wyludniony, obcy jak nieznana planeta. Pustka kie-
ruje uwage do srodka, do wnetrza osoby, ktéra zaczyna postrzegac
siebie jako cze$¢ przestrzeni. Wszystko jest tu odkryte jak na dtoni,
jawne. Takze w wierszu Martwa natura poeta podkre$la, Ze przestrzen
nie ma nic do ukrycia ani do pokazania: ,drzewa nie ukrywaja i nie za-
staniajg nieobecnych/ [doméw™31. Fedorowicz wyraznie postuguje sie
tymi dtugoletnimi roslinami do zakreslenia , pola widzenia”.

()

drogi nie ubywa i nie przybywa

droga rzeczywiscie jest jak drzewo
drzewa stoja same

nie pilnujg parku i odwréconych doméw
jak staw pusta droga

te same i nie te same aleje

tabedzie nie odlatujg na zime32

Warto zwrdci¢ uwage, ze wiersz przedstawia absolutny bezruch
natury. Constans przypieczetowany jest obecnoscia tabedzi. Ich pozo-
stanie jest tylko z pozoru nienaturalnym zahamowaniem instynktu,
bo ptaki te zazwyczaj nie odlatuja z Polski do innych krajéw na zime,
sa przywtaszczone przez tutejszy krajobraz. Deskrypcja Fedorowicza
jest jakby wyjeta z teorii ruchu Zenona z Elei. Nie ma ruchu, bo krajo-
braz przypomina statyczng strzate w locie, ktorej grot wyznaczatby
uptyw czasu: ,,ruch towarzyszy tylko wskazéwkom zegara/ czas prze-
stepuje z nogi na noge”33. Fedorowicz, przywotujac przypadek Gross
Kirschbaum (Trze$niéwek, wioska niedaleko L.agowa, ktéra nikneta
z mapy i zostata zamieniona na poligon), skupia uwage na piwnicy i na
tym, co sie w niej znajduje:

w piwnicy ro$nie potezny dab

jest szabla dzika stalowy klucz pottuczony talerz
[i kieliszek

bezpiecznik i wieczko od stoika

martwa natura jak na ptétnie Holendra3+

30 Tamze, s. 100.

31 K. Fedorowicz, Martwa natura, [w:] tegoz, Martwa natura, Krakdw 1998, s. 58-59.
32 Tamze.

33 K. Fedorowicz, Kolejka, [w:] tegoz, Apokryfy i fragmenty..., s. 26.

34 Tenze, Gross Kirschbaum, [w:] tegoz, podrdz na zachdd..., s. 21.
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Tak jak w znanym $nie Carla Gustava Junga najnizsze kondygnacje
domu byty pozostatosciami kultury pierwotnej, tak w poezji Fedoro-
wicza piwnica przechowuje pozostatosci poprzedniej kultury. Przed-
mioty sg artystycznie usytuowane w przestrzeni, mimo ze zapewne
nikt ich z ta mys$la nie ustawiat. Drzewo, ktére wyrosto na ruinach,
caty czas czerpie soki z ziemi. Wspéttworzy martwa nature i jg jedno-
cze$nie przekracza.

Mozna wskaza¢ jeszcze inny aspekt przywotywanej tu kategorii
martwej natury. Dla Fedorowicza, kiedy zieleni sie wzgdrze czy las, to
tym samym ,ich ciata sie zielenig”3>. Ich, czyli poprzednich mieszkan-
cow - poecie chodzi o ,pochowane Zydowki, Niemki z Neu Lagow”36,
Za wspotczesny krajobraz odpowiadaja tez szczatki ludzi, dlatego jest
to krajobraz post mortem, wizja tragiczna (,jest krew, gdy rece wtozy¢
pod liscie”?7), ale by¢ moze najtrafniej obrazujaca okreslenie ,,martwej
natury”. Przyroda bowiem ciggle buduje z tego, co obumarto. Jest ona
niekonczacym sie wskrzeszaniem zwtok. Wigze sie z tym aspekt po-
wtarzania, mit wiecznego powrotu. W ten sposéb smak wina moze
przyblizy¢ to, co mineto. Milena, bohaterka Griinbergu, kiedy po la-
tach odwiedza tytutowe miasto, pyta Ernesta: ,Chcesz powiedzie¢, ze
mozna wrdci¢ do przesztosci? Ze wino pozwoli na podréz w czasie?”38.
Mezczyzna odpowiada:

Nie masz czasem wrazenia, ze to, co jest, juz byto? Mam
tak ostatnio, jakby$my przed laty zaktadali te winnice, a teraz
robimy to od nowa. (...) I to nie jest déva vu, bo déva vu to nie-
jasne, niepokojace przeczucie. Tutaj za$ wiem, jest pewnos¢
i pamiec3?,

Narrator powiesci opisuje tez zaistniate zmiany:

I chociaz Griinberg in Schlesien tylko na mapach oraz
szyldach pod opadajacym tynkiem, to wcigz miasto perma-
nentnej jesieni. To dalej Griinberg. Bo w terenie, w rzeczywi-
sto$ci, przeszto$é wytacza sie, rodzi jak kamien w polu#?.

35 Tenze, Tecza, [w:] tegoz, podréz na zachdd..., s. 10 oraz tenze, Kosciét w Milsku, [w:] tegoz,
podréz na zachdd..., s. 24.

36 Tenze, Tecza..., s. 10.

37 Tamze.

38 K. Fedorowicz, Griinberg..., s. 133.

39 Tamze.

40 Tamze, s. 136.
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Zielona Gora jest ciggle Griinbergiem. Nie oznacza to, ze czas sie
zatrzymal, bo miasto dzieje sie nadal od prawie o$miuset lat*l. Nie
oznacza to tez, ze uliczki z poczatku XX wieku zostaty zachowane
w niezmienionej postaci. Jak twierdzi Walton, mozna powiedzie¢
o0 obrazie, Ze jest nieruchomy wtedy, gdy ,jego charakterystyka tem-
poralna nie ma znaczenia przedstawieniowego” oraz ,jezeli to, co sie
obrazowi przydarza badz nie przydarza w miare uptywu czasu, nie ma
zadnego wptywu na zawarto$¢ przedstawieniowa™?. Krajobraz Ziemi
Lubuskiej ulegt przeobrazeniom pod wptywem czasu, ale genius loci
pozostat niezmieniony.

Literacko przeksztatcony motyw martwej natury moze wyrazac
tez $miertelne unieruchomienie miejsca (przymiotnik ,martwa/mar-
twy” okres$la takie elementy przyrody: pole, igte sosny, korzenie drzew,
zurawia) lub tzw. akineze - zastygniecie, odretwienie, ktore jest re-
akcja (np. zwierzecia) na zagrozenie (,,Pole martwe/ Albo gotowe na
$mier¢™3). Trzeba podkresli¢, ze Fedorowicz, piszac o martwym kra-
jobrazie, najpierw animizuje jego elementy, aby p6Zniej je z powrotem
unieruchomi¢ (de-animizowac).

*okk

Transgraniczno$¢, ktora wytania sie z twoérczosci Fedorowicza,
odbiega od definicji podrecznikowych. Jej podstawowg cecha nie jest
dynamizm, cyrkulacja, ruch. Lubuskie miejsca, ktoére pojawiajq sie w tej
twdrczosci, mozna scharakteryzowad, biorgc pod uwage trzy aspekty
martwej natury (figury transgranicznosci): statycznos$¢, martwote
i powtarzalnos¢. Te mozliwosci deskrypcji stawiaja pod znakiem za-
pytania zaréwno terazniejszy, jak i przeszty model trwania tego ob-
szaru. Znosza podzial na polsko-niemieckie terytoria oraz na to, co
widzialne i niewidzialne. Mapa oraz inne przedmioty, ktore zaswiad-
czaja o minionym porzadku, sa gwarantem tacznosci z dawnymi bu-
kami, Griinbergiem czy Buchmiihle; ukazujg ztozong tozsamos$¢ tych
miejsc. Tworczo$¢ Fedorowicza pokazuje, ze lubuskie genius loci jest
ze swej natury transgraniczne, czyli w tym przypadku paradoksalnie
niezmienne.

41 Niemieccy kronikarze wymieniajg rok 1222 jako date zatozenia miasta. Zob. T. Czyzniewski,
Zielona Gora przetomu wiekéw XIX/XX, £6dz 2010, s. 9.

42 K.L.Walton, dz. cyt., s. 282.

43 K. Fedorowicz, Niemieckie requiem, Wegrzynice, [w:] tegoz, Martwa natura..., s. 17.
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